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Resumen

La recopilacién de las fuentes documentales y su anélisis nos permiten realizar el estudio
del arte y las circunstancias histéricas en las que se desarroll6 ya sea para apoyar las lecturas
que podamos realizar de la obra de arte, ya para cuestionarlas. En cualquier caso se trata siempre
de un enriquecimiento para el historiador del arte por poner a su alcance los nombres de los
artifices, las formas artisticas, los modos de trabajar, las retribuciones econémicas de las
diferentes obras y muchas veces los procesos completos desde que se realiza un encargo hasta
que se paga un tiempo después. Este trabajo de investigacién pretendia ser en un primer
momento, y es en la actualidad, la base para investigaciones posteriores que nos permitirdn
conocer mejor la actividad artistica del dmbito geogrifico que comprende Nemancos.
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Abstract

The compilation of documentary sources and their analysis, allow us to study art and its
historic factors, wether to corroborate our lecture of the work or to ask ourselves if it’s correct.
Anyway, these documentary sources always increase the art historian knowledge because they
give us artists” names, works shapes and many times, the complete process from ask for a work
to pay it much time after. This investigation work wanted to be, and finally it is, the basis for
future works about artistic activities in Nemancos.

Keywords: documentary new, sources, archpriesty, artist.

Encuadre geografico

El actual Arciprestazgo de Nemancos, perteneciente a la Diécesis de
Santiago de Compostela, se encuentra situado en el O de la provincia de La
Coruiia, en el finisterre ibérico dentro de la comarca de la Costa da Morte.
Tras la divisién eclesidstica del antiguo Nemancos hacia 1950 en dos arci-
prestazgos (Nemancos y Duio) los limites del Nemancos actual son: al E el
Arciprestazgo de Soneira y al Sur el Arciprestazgo de Duio. Abarca pues, los
municipios de Camarifias, Muxia y parte del de Vimianzo.

205 Aceptacién: IV /2000



Eva M.® Lépez Afién Aportacién documental al estudio histérico-artistico...

Tiene 14 parroquias matrices: San Juan de Bardullas, San Jorge de
Camarifas, Divino Espiritu Santo de Camelle, Santiago de Cereixo, San
Pedro de Coucieiro, San Julian de Moraime, Santa Maria de Morquintian,
Santa Maria de Muxia, Santa Maria de 1a O, San Martin de Ozén, San Pedro
de Ponte do Porto, San Martin de Tourifidn, San Cipridn de Villastose
y Santa Maria de Xavifia y 7 anejos: San Tirso de Buiturén, San Félix de
Caberta, San Martin de Carantofia, San Cristébal de Carnés, Santa
Leocadia de Frixe, San Pedro de Leis y San Cristébal de Nemiiia.

La mayor parte de estas parroquias pertenecen al municipio de Muxia:
San Juan de Bardullas, San Tirso de Buiturén, San Félix de Caberta, San
Pedro de Coucieiro, Santa Leocadia de Frige, San Pedro de Leis, San Julidn
de Moraime, Santa Maria de Morquintidn, Santa Maria de Muxia, San
Cristébal de Nemifia, Santa Maria de la O, San Martin de Ozén, San Martin
de Tourifian y San Cipridn de Villastose. En el municipio de Camarifias se
sitian las parroquias de San Jorge de Camarifias, Santa Maria de Xavifia,
San Pedro de Ponte do Porto y el Divino Espiritu Santo de Camelle y sélo
tres en el municipio de Vimianzo: San Martin de Carantofia, San Cristébal
de Carnés y Santiago de Cereixo.

Fuentes y documentacién

Los archivos consultados para el estudio del Arciprestazgo de Nemancos
fueron los Archivos Parroquiales del Arciprestazgo de Nemancos y el Archivo
Histérico Diocesano (A.H.D). Los archivos parroquiales se hallan, en un alto
porcentaje, en pésimo estado de conservacién. Algunos los hemos “recupera-
do” de una destruccién casi segura con motivo de las investigaciones reali-
zadas para la tesis de licenciatura, lo cual resulta muy satisfactorio. Los
efectos de una alta humedad, los descuidos de someterlos a temperaturas
extremas, la excesiva luz solar sobre ellos, los incendios en su caso... han
provocado que las tintas sean casi ilegibles y que aparezca en los libros todo
tipo de destrozos realizados por insectos xiléfagos, roturas, quemaduras, etc.

No existen medidas de conservacién adecuadas, no se sabe con certeza qué
libros hay en las parroquias o incluso dénde est4n los libros de alguna de ellas.
Ademas hay ejemplares de parroquias que contienen datos de otras a causa
de la evolucién histérica de los arciprestazgos, lo que dificulta en algunas
ocasiones la localizacién de las noticias. Es el caso de la parroquias de San
Cristébal de Carnés y San Pedro del Puerto:

“Archivo parroquial. CARNES, San Cristébal.
VII. Libro de Fabrica de San Cristébal de Carnés. 1759-1861.

VIIIL.Libro de Fabrica de San Pedro de Puente del Puerto. 1791-1856.
IX. Libro de Fébrica de San Cristébal de Carnés. 1851-1887”. (Lépez Afién,
1998, p.119).
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Ha sido imposible consultar los libros de fibrica de determinadas parro-
quias y de otras la cantidad de libros no es suficiente para obtener datos
representativos de la actividad artistica de la parroquia.

Desde luego, nuestra labor seria més fAcil si todos los libros estuviesen
bajo la tutela del Archivo Histérico Diocesano donde no sélo existen medios
para su conservacién, sino una mayor facilidad de consulta de los mismos.

El periodo cronolégico que abarcan todos ellos comprende desde principios
del s. XVII -Libro de la Cofradia de San Cristébal de Carnés. 1609-1720- hasta
la actualidad, si bien el grueso de documentacién manejada es de los siglos
XVIII-XIX.

Los libros que nos interesan para el estudio presente son los Libros de
Fébrica, Libros de Cofradias, Libros de Visitas y Libros de Inventario; en
aquellos casos donde carecemos de documentacién procedente de los Archivos
Parroquiales y/o del Archivo Histérico Diocesano (en sus Libros de Visitas),
hemos tenido que consultar como tltimo recurso los Libros de Varia del propio
Archivo Histérico Diocesano. En ellos hemos encontrado documentos intere-
santes en cuanto a que suponen, al menos, la constatacién de la existencia
de determinadas iglesias y sobre todo capillas. Es el caso de las parroquias
de Santa Maria de Xavifia, Santa Maria de Morquintian, Capilla de San Juan
y de Animas de Muxia, Santa Maria de 1a O y San Ciprian de Villastose. Para
ellas la tinica documentacién que hemos hallado es la que se guarda en los
Libros de Varia.

Sin embargo, la confusién en algunas parroquias es tal que, no se deberia
dar por descartado ningdn libro ya que se han hallado citas sobre noticias
artisticas en otros libros de la parroquia o anotaciones de Libros de Fabrica
ocultas en ellos: Libros de Bautizados, Libros de Defunciones, ...Tenemos un
caso en concreto en el que un libro, a priori de Bautizados, contenia
anotaciones de cuatro libros diferentes. Sin embargo no siempre hay
posibilidades de consultar todo el archivo:

“ARCHIVO PARROQUIAL. CEREIXO, Santiago de

V. Libro de Bautizados de Cereixo, Libro de Fabrica de Santiago de Cereixo
(1835 a 1889), Libro de Fabrica de Carantoiia (1835 a 1907) y Padrén de
vecinos de Carnés y Cereixo” (Lépez Afén, 1998, p. 82).

Algunos de los libros se encuentran “desparecidos” a causa de la movilidad
de los sacerdotes titulares de las parroquias: esperemos que algtin dia
aparezcan, caigan en manos de algtn investigador y se puedan recuperar esos
datos.

Tanto los Libros de Fabrica como los de Cofradias estan constituidos por
dos partes: el cargo y la data, escribiéndose en el primero las cantidades de
dinero que entran en la parroquia (a veces se dice para qué estdn destinadas)
¥, en el segundo las cantidades que se gastan y en qué. En estos libros se
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reflejan también otros datos de interés para un trabajo como el presente: las
visitas pastorales -que si bien se recogian en los Libros de Visitas, se copiaban
en muchas ocasiones en los Libros de Fébrica-, inventarios que el Arzobispado
mandaba hacer a través de los visitadores, fundaciones de capillas en la
propia iglesia o anexas a la parroquia, donaciones,...

Las fuentes, sin embargo, han evolucionado con los afios. No sélo nos
cefiimos a los libros expresados con anterioridad sino que existen muchos
documentos adjuntos a los libros y documentos sueltos pertenecientes a la
parroquia que aparecen, probablemente por casualidad, asociados a algin
libro en concreto aunque no pertenezcan al mismo, y los recientemente
introducidos Formularios de Cuentas es decir, formularios en blanco que se
entregan a los sacerdotes para que los cubran con un sistema de casillas donde
colocar una cruz y sin apenas sitio para comentarios. Esto, a nuestro juicio,
terminaré con las posiblidades de obtencién de datos para el investigador ya
que no se especifica ni qué tipo de obra se hace ni quién la realiza sino sélo
un breve enunciado y lo que se paga por ella:

“FRIGE, Santa Leocadia.

CAMPANA NUEVA.

1951.

“Una campana nueva para la Yglesia de Frige”.

Formulario de cuentas adjunto a L.I. s.n°” (Lépez Afién, 1998, p. 21).

Las fuentes documentales para el estudio de Nemancos se han incrementado
en los ultimos meses gracias al interesante trabajo de Freire Naval! sobre
la actividad artistica del monasterio de San Martin Pinario en el que se
recopila documentacién sobre dos de los prioratos del monasterio pertenecien-
tes a Nemancos, San Julidn de Moraime y San Martin de Ozén, asi como de
otras iglesias dependientes de él: Bardullas, Buiturén, Morquintiidn, Nemifia
y Villastose.

Arquitectura

En el ambito arquitecténico hemos observado que las obras realizadas con
mas frecuencia han sido reedificaciones totales o parciales de los edificios
religiosos, ya fuera levantar paredes, reedificar portadas y fachadas, recons-
truir capillas adyacentes a la iglesia, edificar torres y espadafas, reparar o
hacer de nuevo arcos u otros soportes en el interior del edificio, abrir y cerrar
ventanas y puertas y modificaciones en el coro.

! Freire Naval, A.B.: Aportacién documental al estudio de la actividad artistica del monasterio
de San Martin Pinario y sus prioratos entre 1501 y 1854, tesis de licenciatura inédita, Santiago,
1998.
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Asi hallamos proyectos de obras de cierta envergadura en iglesias como
la de San Jorge de Camarifias y San Cristébal de Carnés de las que tenemos
datos extremadamente precisos:

“CAMARINAS, San Jorge.

OBRAS HECHAS EN LA IGLESIA.

1798.

“Relacién que Yo Manuel Gamallo maestro de canterfa hago de las obras
que se han echo en la Yglesia de San Christoval de Carnes desde 23 de abril
1797 hasta octubre del siguiente de 98, como aparejador, (...)

La fachada de la yglesia con su torre, escalera por adentro para ella, y la
Tribuna, y al otro lado la Pila Bautismal entre paredes como se reconoze
adelantando a la Yglesia vieja de Hueco diez y seis quartas ademés del
mayor grueso de las paredes. Yten las paredes de los costados no solamente
del adelantamiento se hizieron desde los cimientos, sino también lo demais,
por halldrense las viejas desplomadas, y con varios buches, tanto en la
fachada, como en los costados, por halldrense construidos sobre la tierra,
la canteria de brazero, sin tirones y por adentro llenas de rebos mal puestos,
con mal barro, segtin todo ello lo demuestra un pedazito viejo que se alla
después de la puerta traviesa. Yten se ha lozado de nuebo toda la Yglesia,
y se ha echo donde cimientos la pared del Atrio desde la puerta de la entrada
hasta abajo del esquinal de la Yglesia, reedificindose otros pontillos por
atras cuias obras fueron las de canteria (...) y se hizieron dos campanas
nuebas por que dos pequefias que havia se havian partido entrambas (...)
y en todo ello se ganaron las cantidades siguientes:

L.VIIL 81 r°-83 r* (L6pez Afién, 1998, p.126-127).

Asimismo en muchas de ellas consta la construccién de torre y/o espadaia:
Capilla del Monte (Camarifias), Santa Maria de Muxia (tenemos aqui la
noticia de su construccién y la fecha exacta de su derrumbamiento afectando
a la estructura de la iglesia), Santuario de la Barca (Muxia), San Martin de
TourifiAn y San Martin de Carantofia de la que se conserva la relacién de
obras:

“CARANTONA, San Martin.

HACER LA SACRISTIA, CAMPANARIO Y PLANTA.

17757.

“Pague a Manuel Varela maestro de obras por la disposicién de la sacristia
su campanario y planta por la herramienta que dio para arrancar la piedra
y varios viajes que hizo a Carantofia hasta su conclusién trescientos reales
vellén.”

“Ytem pague a Pedro Taboada aparejador de la obra por su travajo de ciento
diez y siete dias a seis reales al dia y por noventa y nueve dias del de su
hijo Domingo Ponte a cinco reales un mil doscientos y diez reales vellén.”
(...)

L.I. sn° ” (Lépez Afién, 1998, p.439).
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En aquellos archivos donde se conservan libros de inventario o cuando los
inventarios aparecen reflejados en los libros de f4brica, hemos podido acceder
a una informacién en algunos casos minuciosa y siempre privilegiada ya que
contienen una descripcién y listado de piezas existentes en la iglesia que
permiten el estudio de la evolucién de la riqueza artistica de la parroquia,
de las distintas iconografias y de las devociones que primaban en cada
momento:

“OZON, San Martin.

DESCRIPCION DE IGLESIA.

1888. INVENTARIO.

“Laiglesia parroquial de San Martin de Oz6n se halla en la posicién de Este
a Oeste unidas por la parte sur a la casa rectoral, y tiene de largo desde
el altar mayor a la puerta principal nobenta y ocho cuartas, y de ancho en
su mayor estensién sesenta y dos. Estas dos ellas, inclden a la sacristia,
pisadas de madera de pino sobre baldosas de piedra de canteria y
artesonadas de lo mismo la nabe del sur, la principal y las del norte estdn
de castarfio, pero tan viejo y deteriorado que es imprescindible su inmediata
sustitucion. Tiene tres tribunas de madera de pino correspondientes a cada
una de las nabes (...) Al frente de los dos altares de las nabes colaterales
hay dos sacristias, que sirven unas para el cura, y otras para los sacerdotes.
Se entra a la iglesia por dos puertas, la una publica que es la principal que
mira al atrio y la otra colateral que dnicamente sirve para el cura y sus
familiares ir de la casa a la iglesia (...)

L.V. 19 r° v*” (Lépez Afién, 1998, p.354).

Los artifices que llevaron a cabo toda la actividad arquitecténica fueron
maestros de obras con sus ayudantes, aparejadores, canteros, mamposteros
y albafiiles observidndose la presencia de algin carpintero o escultor para
obras en las cubiertas de los edificios donde primaba el trabajo de la madera:

“CARNES, San Crist6bal.

HACER ARTESONADO.

Juan Antonio Fabeyro

1792 - 1793.

“Yten mil y seyscientos reales vellén que se pagaron a Don Juan Antonio
Fabeyro maestro escultor de la villa de Noya por el artesonado de castafio

(”.)n
L.IIL 105 v° ” (Lépez Afén, 1998, p.125).

La familia de los Gamallo -Manuel y sus hijos Josef y Manuel- trabaja

en labores de construccién y reedificacién desempefiando oficios de canteros
en varias parroquias: Camarifias, Leis, Cereixo, Carnés y Puente del Puerto:
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“LEIS, San Pedro.

HACER ALTARES, ESCALERAS DE TRIBUNA Y ESCALERAS DE
CAPILLA MAYOR.

Pedro Pérez, Roque Figueroa, Ignacio Figueroa, Manuel Gamallo y Josef
Gamallo.

1795.

“Yten quatrocientos doce reales vellén que tubieron de coste los dos
colectorales, (...) las escaleras primeras de la tribuna, las escalera de la
Capilla mayor (...) como fueron a Pedro Pérez cantero por catorce dias a seis
reales vellén y quartillo a Roque Figueroa a cinco por otros tantos, a Ignacio
Figueroa por los mismos a quatro y medio, a Manuel Gamallo por los
mismos dias a cinco reales y a Josef Gamallo por los referidos catorze dias
a quatro que con setenta y ocho reales que llevo el maestro Manuel Gamallo
hazen la referida partida de arriba.

L.II. 114 v*”(Lépez Afién, 1998, p. 336).

Est4 documentado el trabajo de Manuel Gamallo también en el arcipres-
tazgo colindante de Soneira estudiado por Lema Suarez (1993: p.151).

Identificamos a Andrés Martinez trabajando en Carnés y Cereixo desde
1741 en la tribuna y fayado de ambas iglesias respectivamente:

“CARNES, San Cristébal.

REEDIFICACION DE LA TRIBUNA.

Andrés Martinez y Marzelo do Camino.

1741.

“Mas ochenta y tres reales que llevaron Andrés Martinez vezino de Zereixo
y Marzelo do Camino de dicha feligresia de Carnes a quenta de la
reedificacién de la tribuna que lo demés lo suplié la fabrica.”

L.I11.42 r**(Lépez Afién, 1998, p. 120).

Couselo Bouzas cita a un Andrés Martinez, maestro de obras de Santiago
que trabajé en Santa Maria de Dejo (Oleiros, La Coruila) hacia 1733 (Couselo
Bouzas, 1932, p. 446). No podemos establecer una conexién razonable ya que
desconocemos el origen del artifice y 1a distancia geogréafica seria considerable.

Manuel Pérez Pazos trabaja como maestro de obras en Caberta para
la realizacién de la béveda en 1961 y como cantero en Cereixo en 1944:

“CABERTA, San Félix.

OBRAS EN LA IGLESIA.

Manuel Pérez Pazos. José Pérez.

1961.

“El dia 20 de junio del afio de mil novecientos sesenta y uno se iniciaron
las obras de restauracién del templo parroquial de San Félix de Caberta,
anejo de esta de Pedro de Coucieiro, bajo la direccién del parroco que
suscribe y del Maestro de obras D. Manuel Pérez Pazos, natural y vecino
de San Cristébal de Carnés, teniendo como ayudantes a su hijo José (...)"
L.III. 34 r* (Lépez Afnén, 1998, p.250).
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Francisco do Gando trabajé en la iglesia de Carnés haciendo el
campanario en 1768-69 y en 1840 su dltima aparicién reparando la Capilla
del Monte (Camarifias):

“CARNES, San Crist6bal.

HACER EL CAMPANARIO.

Francisco do Gando.

1768.

“Da y se le admite en data cien reales que por mano de Anttonio de Mouzo
pasaron a mano de Francisco do Gando Maestro de el campanario, como
consta de un rezibo que este dio y su fecha, nuebe de Agosto de sesenta y
ocho.”

“Mas da en data doszientos reales que el referido Anttonio do Mouzo entrego
a Ignacio de Leis como fabriquero y entregador por horden de el cura y
vezino al referido Francisco do Gando de las partidas que nezesitaban para
dicha fabrica del campanario (...)”

L.III. 72 r*” (Lépez Afién, 1998, p.118).

También en Carnés Pedro do Gando hace la capilla de San Cristébal
y unos reparos en el interior de la iglesia en 1840. Simén de Sar trabaja
en la iglesia de San Martin de Oz6n en 1711 componiendo y acortando el coro,
abriendo ventanas y haciendo un arco todo ello para dar mayor luz a la iglesia:

“OZON, San Martin.

COMPONER CORO, ABRIR TRAGALUCES Y ARCO DE LA CAPILLA
MAYOR.

Simén de Sar.

1710-1711.

“Mas dio en descargo sesenta reales que llebé Simén de Sar por componer
y acortar el coro i sobrado para dar mas luz a la yglesia, abrir los tragaluces
de encima del sobrado, y arco de la Capilla Mayor para el mismo fin (...)"
L.IIL s.n®” (Lépez Afidén, 1998, p.337).

El escultor de Noya Juan Antonio Fabeyro hace para la iglesia de
Carnés en 1792-93 el artesonado:

“HACER ARTESONADO.

Juan Antonio Fabeyro

1792 - 1793.

“Yten mil y seyscientos reales vellén que se pagaron a Don Juan Antonio
Fabeyro maestro escultor de la villa de Noya por el artesonado de castafio
que tiene preparado para echar a la Yglesia de Carnés, segiin ajuste y
remate de que di6é fe Don Josef Santisso vezino de la villa de Noya.”
L.III. 105 v*” (Lépez Afién, 1998, p.125).
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Bouza Alvarez tiene noticias que sitian a Fabeyro trabajando en dos
retablos de San Pedro de Puente del Puerto (Bouza Alvarez, 1972, pp. 278-
280). Nosotros no podemos aportar noticias al respecto, ni siquiera corroborar
las citadas por él.

Destacaremos por tltimo a algunos canteros por su intensa actividad:
Basilio y Florencio Bello, Gerénimo Nuiiez, Pedro Caramés, Roque
Figueroa, ...

Escultura

Las acciones més frecuentemente realizadas en este campo eran comprar,
hacer, componer y limpiar los retablos, altares, imagenes, sagrarios, custo-
dias, monumentos, pulpitos y frontales.

En casi todas las iglesias del arciprestazgo hay noticias de este tipo: se
compraban imégenes, frontales; se encargaba hacer a algtin escultor o incluso
a algtin carpintero (segin el capital disponible) el retablo mayor o de alguna
capilla; se arreglaban imagenes en mal estado, frontales, y se limpiaban todos
ellos con cierta frecuencia.

También tenemos noticias de enterramiento de imagenes por orden arzo-
bispal a causa de su pésimo estado ya que se consideraba que, en vez de
inducir al culto, inspiraban en los feligreses sentimientos de “irrisién” e
“irreverencia”:

“TOURINAN, San Martin.

ENTERRAR IMAGENES Y HACER OTRAS.

1778 . VISITA.

“(...): y las imégenes de el de la epistola se entierren por indecentes y que
causan irrisién y quando tenga efectos la fabrica se agan y coloquen otras
componiéndose la mesa deel altar y surtiéndosele de lo necesario (...)”
L.I 126 r*” (Lépez Afién, 1998, p.466).

“CAMARINAS, San Jorge.

ENTERRAR LAS IMAGENES DE SAN BLAS Y SAN ROQUE.
1779. VISITA.

“Por haberse rreconozido que las ymdgenes de los Gloriosos san Blas y san
Roque, se hallan carcomidas yndezentes y substituydas por otras mui
correspondientes que se hallan en el altar maior, el cura las mande sacar
y enterrard Pues lexos de mober a debozion, son motibo a lo menos piadosos
de yrision, e yreberentias”.

L.I. 99 v (Lépez Afi6én, 1998, p. 32).

Un suceso muy importante, del que se alimentaba la imagineria religiosa
en parroquias rurales como las que nos atafien, fue el de las donaciones.
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Algunas de las personalidades mds pudientes de la parroquia donaban
imégenes para la iglesia:

“BARDULLAS, San Juan.

DONACION DE UNA IMAGEN DE NTRA. SRA. DE FATIMA.
1954.

“(...) Que su feligrés D. Manuel Currés Alvarez tiene el encargo de su madre
difunta de hacer a la Iglesia de Bardullas una donacién de una imagen de
Nuestra Sefiora de Fatima cuya foto acomparia a esta solicitud (...)
Documento adjunto a L.IIL s.n®” (Lépez Afién, 1998, p.4).

o bien determinadas cantidades para la realizacién de retablos o imagenes
que requerian un elevado presupuesto que la parroquia no podia afrontar por
su pobreza:

“CAMARINAS, San Jorge.

DONACION HECHA PARA HACER EL RETABLO.

1788. VISITA.

“(...) con una de las copias que ai del testamento de dicho Don Domingo y
expresion del Deposito de catorze mil reales que quedaban con destino para
el Retablo, para que en vista de todo, y en uso de sus facultades determine
S.8.Y. el mejor modo de llebar a efecto en lo posible la tltima voluntad (...).
L.I. 133 v*” (Lépez Afién, 1998, p.32).

Como en el caso de la arquitectura se conservan inventarios y descripcio-
nes del interior de las iglesias en los que, no sélo se enumeran todas las
imAgenes, retablos, etc.... que hay en la iglesia, sino que se describe con todo
detalle su colocacién. Podemos, de este modo, tener constancia de la riqueza
escultérica de las iglesias que disponen de este tipo de documentacién:

“PUENTE DEL PUERTO, San Pedro.

ALTARES E IMAGENES.

1930. INVENTARIO.

“{...) Consta la iglesia parroquial de San Pedro del Puerto de tres altares.
En el mayor existen seis imdgenes incluyendo una pequefita del Nifio Jests
que suele colocarse en el centro de un hermoso expositor que hay en dicho
altar; la mayor de ellas es del patrono est4 colocada en el medio, parte alta
y las otras que son de los SS.CC. Dolorosa y San José B., a ambos
lados...etc.” (Lépez Afi6n, 1998, p.406).

Desconocemos el origen de la mayor parte de los escultores que trabajaron

en Nemancos. Nos consta la presencia de Joseph Ferreiro en San Pedro
de Puente del Puerto en 1800 donde hace el Retablo Mayor:
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“PUENTE DEL PUERTO, San Pedro.

HACER RETABLO MAYOR.

Josef Ferreiro.

1800.

“Y merced assimismo es data la cantidad de un mil ciento quarenta y cinco
reales con veinte y seis maravedies que dicho Manuel Moledo entrego a Don
Josef Ferreiro, maestro escultor, encargado de hazer el Retablo maior para
la yglesia a quenta de lo en que esta ajustado dicha obra: 10.845,26 reales.”
L.VIIL. 21 v*” (Lépez Afi6én, 1998, p.400).

Bouza Alvarez ya habia accedido a esta noticia (Bouza Alvarez, 1972, p-
281) y asegura ademds el desarrollo de actividad de este escultor en la
parroquia de San Jorge de Camarifias (Bouza Alvarez, 1972, p. 284) de cuyo
hecho, por desgracia, no existe aparentemente noticia alguna si bien espe-
ramos aportar mas luz al respecto en sucesivos en trabajos.

En Buiturén realiza las imédgenes de varios apostoles y un Cristo:

“BUITURON, San Tirso.

Realizacién de varias imdgenes por el escultor Ferreiro para la iglesia. 1804.
“Semana que empezo en 10 de marzo de 1804 (...)

(...) Escultor...Llevo el escultor Ferreiro por los Apéstoles, San Pedro, San
Pablo y San Andrés, con el Santo Cristo para la yglesia de Buiturén (...)
A.H.S.PA. Libro de Consejo de San Martin, 1816 — 1835, s.f” (Freire Naval,
A.B, 1998, p.244 y 245).

Francisco Castro Agudin hace el retablo mayor de Carnés en 1786-
1789. Realiz6 14 retablos en Soneira “o mestre do que temos documentados
mais retablos de toda a historia artistica do arciprestado...” en palabras de
Lema Sudrez (1993, p. 209) lo que pone de manifiesto su importancia. Del
mismo modo, hemos de citar a los Nimo de Cee cuya actividad abarca buena
parte de Nemancos: Coucieiro, Tourifidn, Moraime y Nemifia y trabaja tam-
bién en Duio, de donde es originario, y Soneira (Lema Sudrez, 1993, p. 321).

Antonio de Meis que Couselo sitia haciendo el Retablo de Animas en
Santiago en 1780 (Couselo Bouzas, 1932, p. 434) y asegura que se le cita en
los libros como Meys. Aqui se utilizan las dos formas. En Nemancos hace un
Angel para el pulpito y el Retablo de Nuestra Sefiora de Camarifias entre
los afios de 1759-1761:

“CAMARINAS, San Jorge

HACER ANGEL DEL APOCALIPSIS DEL PULPITO.

Anttonio de Meis.

1759. -

“Mas cien reales de vellén que llevo Anttonio de Meis esculttor vezino de
San Ginés de Entrecruces por azer la Imaxen del Anxel del Apocalipsis del
pulpito”

L.I. 54 r*” (Lépez Afi6n, 1998, p.29).
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Sélo un dato nos despista: Couselo afirma que es originario de Santiago
mientras aqui se le sefiala su origen en San Ginés de Entrecruces (?).

Joseph Malvarez, escultor originario de Noya, hace un San Pedro para
Leis y dos altares colaterales para la parroquia de Carnés ambos en 1725-
1726:

“LEIS, San Pedro.

IMAGEN DE SAN PEDRO.

Joseph de Malvarez.

1725-1726.

“Primeramente dio por descargo (...) para el que leba echo duzientos rreales
de vellén los ciento y ochenta y siette y medio reales que costo la echura
v efigie de una Ymagen de San Pedro y hizo de nuebo Joseph de Malvarez
vezino de la villa de Noya en virtud de mandato de el Ilmo. Sefior Arzobispo
de Santiago para el altar maior de la Yglesia dicha [de San] Pedro de Leis
y los doce rreales y medio de gasto que a echo el escultor, criado y cavalleria
de traerlo desde la villa de Noya segin consto de recivo.”

L.I. 126 r*” (Lépez Afndn, 1998, p.339).

Ramén Noya, Joseph Cerviiio, Juan Antonio Figueroa y Jestus
Tibandin completan el panorama de escultores que desarrollaron su
actividad con mads incidencia.

Pintura

Hemos recogido gran variedad de noticias referentes a la faceta pictérica
en las iglesias de este Arciprestazgo. Se pintaban o doraban los retablos,
altares, imagenes, custodias, pilpitos y frontales de las iglesias. También
habia encargos a muchos de estos pintores para calear o pintar los interiores
de los edificios. Sin embargo, esos datos no nos interesan demasiado por su
escasa relevancia. En algunos casos no se recurria a los servicios de un pintor
si habia alguien en la parroquia que podia dar un “repinte” a la imagen o
retablo que lo necesitaba. Es esta una forma de actuar que nos parece
reconocible, todavia hoy, en algunas parroquias gallegas.

Analizando aquellas noticias que aclaran el origen de los pintores, hemos
visto que los artistas proceden mayoritariamente de Carnés, Cee y Santiago
limitdndose su procedencia como vemos a una zona muy reducida. Sélo
Carnés se encuentra en el arciprestazgo de Nemancos. Cee pertenece al
Arciprestazgo de Duio.

Manuel Cardama o Cardama Moya (citado de las dos maneras) trabaja
en Camarifias en 1903 y 1905 donde pinta altar, pdlpito, crucifijos y el retablo
mayor con sus imagenes. No sabemos su origen:
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“CAMARINAS, San Jorge.

PINTAR ALTAR.

Manuel Cardama.

1903.

“Al Pintor Don Manuel Cardama todo el altar y ademés un crucifijo mil
quinientos veinte reales”.

L.VI. 14 v (Lépez Afi6n, 1998, p.42).

El caso de Juan Antonio Figueroa y/o Juan Antonio Gémez Figueroa
que son ambos de Carnés y trabajan alli y en Puente del Puerto en los afios
de 1729 a 1754, nos deja ante la duda de que sean la misma persona. Es muy
posible. Si bien los citamos por separado también en los indices, queremos
aclarar esta posibilidad. Su actividad se centr6 en pintar un San Cristébal
en 1729-31 y de nuevo en 1753, retablo y altar mayor con sus imagenes:

“ CARNES, San Cristébal.

COMPONER EL RETABLO.

Juan Anttonio de Figueroa .

1741.

“Mas doze reales y medio que llevo Juan Anttonio de Figueroa por la
conpusizién del Rettablo y piezas que efhadié.”

L.III. 42 r*” (Lépez Afién, 1998, p.135).

Procedentes de Santiago tenemos a José de los Talleres Rodriguez y
a Gregorio Mallén. José trabajo en la parroquia de Coucieiro en el afio de
1963 encargédndose de varios altares y un Sagrado Corazén mientras que a
Mallén lo encontramos en Camarifias ocupandose del Retablo y custodia y
en el Santuario de la Barca (Muxia) dorando las Andas de Ntra. Sefiora :

“CAMARINAS, San Jorge.

PINTAR EL RETABLO Y LA CUSTODIA.

Gregorio Mall6n.

1761.

“Da en data y descargo un mil ochocientos setenta y siete reales vellén que
pago de dicho Deposito a Gregorio Mallén Pintor por la pintura de el Retablo
y Custodia y que sirve de Peana a Nuestra Seiiora”.

L.II. 7 v*” (Lépez Afdn, 1998, p.40).

El otro nicleo que suministré pintores al arciprestazgo fue Cee, de donde
era Francisco Mayan que entre los afios de 1845 a 1853 pint6 dos iméagenes
en Tourifian y altares, pulpito, etc. en Puente del Puerto. También trabaja
en San Martifio de Duio (Arciprestazgo de Duio). Por dltimo citaremos a
Nimo que aparece por primera vez trabajando como pintor en Tourifidn en
1868:
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“ TOURINAN, San Martin.

PINTAR ALTAR DE SAN ANTONIO E IMAGENES DE SAN JOSE, SAN
ANTONIO Y SAN ROQUE.

José Nimo.

1868-1869.

“Ochocientos ochenta reales que pagué a D. José Nimo de Cee por pintar
el altar colateral de San Antonio y las imdgenes de San José, San Antonio
y San Roque, cuyo ajuste ya habia efectuado el difunto cura.”

L.I. 224 v*” (Lépez Afién, 1998, p. 471).

Y realiza, posteriormente, gran cantidad de trabajos en la parroquia de
Coucieiro (1884 a 1896). Sin embargo, no sabemos si en todos esos casos se
trata del mismo Nimo aunque estarian directamente relacionados.

Orfebreria

Seguramente el ambito de la orfebreria es el que m4s noticias aglutina
y es que, toda iglesia que se precie, ha de tener su cruz parroquial, caliz y
patena, cucharilla, viril, naveta, incensario, crismeras y ampollas. Todo ello
de plata a veces sobredorada, segtin las posibilidades econémicas de la parro-
quia. Puede no haber inventario de obras escultéricas en las parroquias pero
siempre habra uno, al menos, de “alajas de plata” tal era y es la importancia
que se da a todos estos objetos no sélo por su funcién dentro de la liturgia
cristiana sino también por la plata que los constituia. De ahi su valor.

Ademads de los objetos citados que son, segin hemos visto, lo minimo que
tienen las parroquias pobres, hallamos noticias que citan otros ttiles: reli-
carios, copones, ldmparas, coronas, aureolas, rayos de plata, incluso espadas
de alguna imagen,...

La labor de los plateros u hojalateros bien de la zona, bien de Santiago
consistia en hacer, refundir, soldar, platear, sobredorar, limpiar y blanquear
todas estas alajas.

No todas las parroquias contaban con fondos para ello. De este modo
adem4s de las ya comentadas donaciones, habia préstamos de algunos objetos
de una parroquia més pudiente a una mas pobre o cesiones de una pieza ya
usada de la iglesia parroquial al anejo. Incluso se recurria a la utilizacién
de un unico pie para viril, cdliz y copén:

“OZON, San Martin.

OBJETOS DE PLATA.

1888. INVENTARIO.

“Objetos de plata. Una cruz parroquial de siete libras de peso de a veinte
onzas las libras.
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Cuatro célices con sus correspondientes patenas y cucharillas de plata
menos uno que tiene el pie de metal.

Un copén de lo mismo y un viril con cirquillo de plata y el resto de metal
que se enrosca en el pie de un caliz.

L.V. 21 r°-v*” (L6pez Afi6n, 1998, p. 371).

Cuando se refundia una pieza se aprovechaba generalmente el metal de
una antigua y se pagaba la diferencia hasta llegar a la pieza que interesaba:

“CEREIXO, Santiago

TRUEQUE DE UN CALIZ VIEJO POR UNO NUEVO CON PATENA.
1782.

“Ytem ciento noventa y cinco reales coste de el trueque de un céliz biexo
por un nuevo por el exceso de plata echura y dorado con su patena.”
L.I. 187 v*” (Lépez Afién, 1998, p. 102).

Los plateros que trabajaron en el territorio que nos ocupa procedian,
mayoritariamente, segin los datos manejados en los que se explicita su
procedencia, de Santiago, Puente del Puerto, Cee y Camarifias. No nos consta
el origen de algo menos de la mitad de ellos pero podemos suponer, a la vista
de todos los datos, que en varios casos serian vecinos de las cercanias de la
parroquia en la que trabajasen.

Destacan sobre todo Blas y Juan Espin procedentes de Puente del Puerto
que desarrollan una muy activa tarea en todo el arciprestazgo. Suponemos
que habria alguna relacién de parentesco entre ellos y parece claro que
trabajaban juntos: la actividad de Blas Espin no se extiende maés alld de 1810
tomando el relevo, segin parece, Juan Espin que trabaja en esta zona hasta
1832 segtin los archivos consultados en este trabajo. Sabemos por el trabajo
de Couselo Bouzas (1932, p. 284) que Blas Espin habia trabajado en la
parroquia de Salto (Vimianzo) y Lema Sudrez aporta més datos al respecto
de este artifice en Soneira asegurando que “foi o prateiro que mdis encargos
tivo, na historia do arciprestado” (Lema Suarez, 1993, p. 342). Por tltimo,
han aparecido documentos en los dltimos tiempos, que sitian el origen de
Blas Espin en Nidpoles y dan a conocer la fecha de su fallecimiento: 21-01-
1832)2. Ser4 interesante profundizar més en el conocimiento de este destacado
platero.

Trabajan también abundantemente en este arciprestazgo, Diego Guzman
y Francisco Antonio Guzman. Francisco Antonio procede de Santiago
y trabaja en el Santuario de la Barca en 1750. Desconocemos el origen de

2 Segtin investigaciones del colectivo “PX” sito en Ponte do Porto. (Lema Sudrez, X.. M?, 1998,
p. 342).
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Diego cuya prolija actividad en Nemancos se extendié por Leis, Puente del
Puerto, Cereixo y Carnés:

“CARNES, San Cristébal.

HACER UN PIE DE CALIZ.

Diego de Guzman.

1682.

“Mas da en data veinte y quatro Reales de la echura de un pie de céliz que
hace dicho Diego de Gusman platero.”

L.II. 45 v*” (Lépez Afién, 1998, p.153).

Sabemos que trabajé ademés en Soneira (LLema Sudrez, 1993, p.340).
Diego Guzman desaparece de las fuentes en 1729 y Francisco Antonio aparece
en 1750.

También de origen santiagués son Emilio Bacariza, Alejandro
Bermidez, Grobas, Platerias Lado, Raposo, Manuel Sanchez, Simén
Torreiro (o Torreira?) y Eduardo Rey Villaverde.

Couselo Bouzas (1932, p.557) habla de Jacobo y José Raposo plateros
de Santiago, jpodriamos establecer relacién con el Raposo que trabaja en
Carnés en 17497

En cuanto a Francisco Torreira hace una cubierta de plata para una
lampara en el Santuario de la Barca (Muxia) entre 1753-55. Cabe la
posibilidad de que sea el mismo que est4 trabajando sélo unos afios més tarde
en la Colegiata de Sar (1762) y posteriormente (de 1794 en adelante) en la
Catedral de Santiago segiin recoge Couselo Bouzas (1932, p.631). En el vecino
arciprestazgo de Soneira trabaja en 1776 (Lema Sudrez, 1993, p. 362).

Observamos ademads la presencia de otros artifices que, sin ser plateros,
realizan sus labores bien por ser seguramente de confianza para la parroquia
por haber realizado otros trabajos -caso de Nimo y Mayan (de Cee)-, bien
por ser considerablemente mas baratos sus servicios por no ser plateros, como
es el caso de Francisco Oreyro, vidriero requerido para limpiar las alajas
en Puente del Puerto (1846) (Lépez Afidn, 1998, p.420).

Por 1ltimo, hemos de resaltar el trabajo de un platero napolitano llamado
Santos Milen. Es el tnico caso de un artifice procedente de fuera de Espafia
y no deja de llamarnos la atencién su presencia precisamente en el Santuario
de la Barca (Muxia):

“SANTUARIO DE LA BARCA. Muxia.

BLANQUEAR LA PLATA.

Santos Milen.

1779.

“Yo Santos Milen Maestro de Platero y Dorador, natural del Reino de
Népoles, recivi de mano del Sefior Joseph de Prado contenido en el

220



Eva M.® Lépez Afién Aportacién documental al estudio histérico-artistico...

libramiento de ariba trescientos cinquenta y quatro reales de vellén por
blanquear la plata de la Barca (...)”
L. IV. s.n°” (Lépez Aiién, 1998, p.325).

Campanas

Hemos incluido un apartado especial dedicado a las campanas no sélo por
la cantidad de referencias halladas al respecto sino también por la impor-
tancia histérica que las campanas han tenido en la sociedad rural gallega.
Por tanto, hemos recogido todas aquellas noticias de compra, fundicién,
colocacién y arreglos varios de campanas, badajos o cepos de las mismas.

Nos ha sorprendido la compra de una campana bastante méas all4 de las
fronteras gallegas: en Badajoz. Se trata de una campana nueva que se compré
para la parroquia de Coucieiro en 1966:

“COUCIEIRO, San Pedro.

CAMPANA NUEVA.

1966.

“Nueva campana de 246 kilos a 98,30 el kilo para la torre en Coucieiro con
su badajo. 24,438 pts.”

“Portes de ida y vuelta desde Villanueva de la Serena-Badajoz. 600 pts.”
L.VIL 62 v*” (Lépez Afién, 1998, p.225).

La procedencia de los artifices campaneros es muy variopinta. Sabemos
el origen de muy pocos de ellos. Sin embargo observamos que el herrero
Ramoén Lemos que trabaja en Moraime es originario de Serantes® perte-
neciente al arciprestazgo de Soneira. Del mismo modo se dice que Melchor
Ocampo, arquitecto que hace una campana para Moraime en 1896, es de
Arcos de la Condesa. Encontramos entre ellos varios pintores, carpinteros y
plateros desempefiando el oficio de campaneros. Tal es el caso de Blas Espin
que compone y coloca las campanas en Cereixo, Leis y Puente del Puerto
citdndosele sin embargo como platero. Grobas suelda una campana en
Carnés en 1795. Nimo compone en 1892 una campana de Coucieiro:

“COUCIEIRO, San Pedro.

COMPONER CAMPANA GRANDE.

Nimo.

1892.

“Por composicién de la campana grande en su casa por Nimo de Cee ciento
veinte reales.” ‘

L.IV. s.n°”(Lépez Afi6n, 1998, p.224).

3 Santa Maria de Serantes (Laxe. La Corufia) en el N. de Nemancos.
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Ademas de todos ellos encontramos a Joseph Soneira de Castro que
hace varios cepos para las campanas en Camarifias. Francisco Antonio
Blanco originario de Santiago, y citado aqui como maestro campanero, se
mueve por una gran extensién de territorio del arciprestazgo con su trabajo:
Carnés, Moraime, Leis y Muxia. Su trabajo es basicamente hacer campanas:
fundirlas y hacerlas. Tal es el caso de Carnés (1770-1771) y Muxia (1781).
Nos consta por el estudio de Lema Sudrez que este campanero trabajé
también en Soneira*.

A modo de conclusion

El desarrollo de la actividad artistica en el Arciprestazgo de Nemancos ha
sido bastante intenso y ha contado con la presencia de artifices de todo tipo:
canteros, arquitectos, escultores, pintores y orfebres. Hemos desarrollado un
vaciado sistematico de las fuentes documentales de los archivos parroquiales
y el Archivo Histérico Diocesano obteniendo, a nuestro modo de ver, una
informacién privilegiada no sélo por su riqueza sino también porque es una
informacién de primera mano. A ésta hay que afiadir la reciente aportacién
documental realizada por FREIRE NAVAL ya apuntada.

Esperamos haber abierto una linea de investigacion para el arte religioso
en el Arciprestazgo de Nemancos y creemos que seria muy interesante
profundizar en el conocimiento del mismo, habida cuenta del intenso
desarrollo de la actividad artistica que, segin nos consta, hubo en deter-
minadas parroquias: San Jorge de Camarifias, San Cristébal de Carnés,
Santiago de Cereixo, San Pedro de Coucieiro, Sta. Maria de la O, San Martin
de Ozé6n, San Pedro de Puente del Puerto, Sta. Maria de Muxia y Santuario
de la Barca (Muxia). Sin embargo también hay que resaltar la pobreza, en
algunos casos extrema, de algunas otras como el Divino Espiritu Santo de
Camelle, San Bartolomé de Arou,...

Solamente hemos de lamentar la pérdida de fuentes documentales asi
como el grave deterioro de las que todavia se conservan. A causa de ello,
apenas tenemos datos sobre los aspectos histérico-artisticos de las parroquias
de Sta. Maria de Xavifia, Sta. Maria de Morquintidn, Sta. Maria de la O, San
Pedro de Leis. Sin duda estas dificultades se mantendran en futuros trabajos.

4En la parroquia de S. Cremenzo de Pazos -1788 y 1814- (Lema Sudrez, Xosé M?*, 1993, p.150).
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