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RESUMEN

El culto a Marfa Magdalena cuenta con una destacable presencia en la Catedral de Santiago desde sus orige-
nes romanicos hasta principios del siglo XX. La confessio romanica, pinturas de distinto orden y esculturas in-
tegradas en diferentes programas iconograficos aportan, a través de los tiempos, matices a vincular con va-
riables espaciales y de percepcidn, perspectivas que son aquf valoradas.

La liturgia practicada en la Catedral de Santiago en el siglo XlI, el propio Camino Francés y la recepcion de los
peregrinos otorgan a esta tematica acentos replanteados con el pensamiento contrarreformista.

Palabras clave: Maria Magdalena, Santiago el Mayor, Camino Francés, Catedral de Santiago de Compostela,
Ribadeneyra.

ABSTRACT

The cult of Mary Magdalene played a major role in the Cathedral of Santiago, from its Romanesque origins
until the early 20" century. The Romanesque confessio, paintings of different types and sculptures that are
part of various iconographic presentations have all provided, over the course of time, nuances that are linked
to spatial variables and perception, and all of these perspectives are examined here.

The liturgy practised in the Cathedral of Santiago in the 12% century, the French Way itself and the reception
of the pilgrims fills this subject with accents based on counterreformation thought.

Keywords: Mary Magdalene, St. James the Greater, the French Way, Cathedral of Santiago de Compostela,
Ribadeneyra.

1. SU PRESENCIA EN LA CATEDRAL
ROMANICA

Salvador, que centra la girola, y en las proximi-
dades de las capillas de san Pedro y de Juan,
inmediatas a la del Salvador, implica una posi-

La catedral de Santiago, en su inicial confi-
guracién romanica, contaba con una confessio
dispuesta en el hemiciclo, concretamente de-
tras del altar de Santiago; estaba dedicada, con
el altar correspondiente, a Maria Magdalena’,
tal como se describe desde el Codice Calixtino?.

Esa ubicacién del culto a la Magdalena -en-
tre el altar mayor de Santiago vy la capilla del

cién muy destacada de la devocién aqui consi-
derada, vinculdndola a lo que bien puede en-
tenderse como el grupo de personas mas
gueridas por Jesus; se resalta, de este modo, su
importancia dentro del Evangelio®, siendo en-
tendida por La Voragine y por Rivadeneyra
como “apostola de los apéstoles”?, siguiendo
la valoracién de esta santa propiciada por Hi-
polito de Roma en el siglo IIP.
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Se trataba, pues, de un espacio que, desde
el criterio de Castifieiras Gonzélez, “implicaria
una camara baja, situada detras del altar, jun-
to a los restos del ediculo arrasado y enterrado
por Gelmirez en 1105. Alli los peregrinos po-
dian asistir a la misa de maitines y rezar ‘fren-
te’ al sepulicro, siguiendo una tipologia propia
de las basilicas romanas”®.

El prestigio y el interés por el culto a Marfa
Magdalena se relacionan con el mundo devo-
cional propio de esa peregrinacién jacobea’
que tiene su principal razén de ser en distintos
centros religiosos de sus diferentes rutas fran-
cesas. De este modo, si las capillas catedralicias
de Santa Fe y de San Martin nos remiten a los
templos de tales advocaciones en Conques y
en Tours respectivamente, esta confessio ha de
ponerse en relacion con la Magdalena de Vé-
zelay, otro de los enclaves religiosos significati-
vos en este mismo sentido®.

Se le ofrece, de este modo, al homo viator
medieval, desde la configuracién de la propia
catedral romanica compostelana, un cierto
sentido rememorativo del camino de peregri-
nacién mismo®, algo que también cabe valorar
en relacién con Roma'.

Debe de tenerse en cuenta, en este mismo
sentido, que el planteamiento devocional que
se proyecta en la catedral romdnica de Santia-
go de Compostela coincide con el momento
en gue se introduce en la Peninsula Ibérica la
liturgia romano-franca, que es traida por fran-
ceses'", al igual que son francesas la direccion
y ejecucion de la primera etapa constructiva de
esta basflica jacobea.

El ritual que en el siglo Xl se desarrollaba
en la catedral compostelana -conocido en par-
te por un folio de un gradual del rito romano,
recientemente estudiado’- disponia, en los
maitines de Pascua, la conmemoracién de la Vi-
sitatio Sepulchri, lo que, en palabras de Casti-
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fieiras Gonzéalez, “refrenda la resonancia litar-
gica del culto a la Magdalena en la cabecera” ™.

El auge del culto a la Magdalena, y al pro-
pio Apostol Santiago el Mayor, en la segunda
mitad del siglo XI, y en el tiempo inmediata-
mente siguiente, ha de ponerse en relacién,
por otra parte, con el interés ahora existente
por la conquista de Jerusalén, dentro del espi-
ritu de Cruzada que, por 1095, predica el pro-
pio papa Urbano Il. En este sentido cabe en-
tender, siguiendo a Herbers, a las 6rdenes
militares, y en concreto a la de Santiago, como
un lazo espiritual entre Tierra Santa, Romay
Santiago de Compostela -y por extension, tam-
bién, el conjunto de las tierras cristianas de la
Peninsula Ibérica-"*.

2. MANTENIMIENTO DEL INTERES DEVO-
CIONAL EN EL SIGLO XV

En 1448, el arzobispo Alvaro Nufez de
Isorna dispone en su testamento su enterra-
miento en una capilla, hecha por él, en el
claustro catedralicio. Manda que sobre su se-
pultura se representen pictéricamente las figu-
ras de “Nuestra Sefiora con su Santisimo Hijo,
Santiago Apdstol, Santa Catalina, Santa Maria
Magdalena, San Juan Bautista y Santa Marga-
rita” obligando a que “se pinten cada seis
anos" ™.

Esa presencia de la Magdalena entre las
devociones principales del prelado composte-
lano no debe de pasar desapercibida. De nue-
vo se pone en relacién su culto con el del
Ap6stol Santiago y con el de la Virgen Maria,
con la que se suele vincular en bastantes pro-
gramas iconograficos. Y es que, como recono-
ce Haskins refiriéndose a la Magdalena, “su
doble papel en la salvacién, como heraldo de
la Nueva Vida y pecadora penitente paradig-
matica, le permitia compartir con la Virgen el
titulo de nueva segunda Eva*'®.
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El llamado Breviario de Miranda, datado en
los afos finales del siglo XV'7, muestra, por
otra parte, el hecho de que existe una tradicion
litirgica que mantiene, alin por entonces, la
Visitatio Sepulchri'®, lo cual ha de entenderse
como un significativo exponente de perdura-
cién del culto, y de la valoracién de la santa co-
rrespondiente; tanto es asi que en una de sus
miniaturas mas significativas se presenta a la
Magdalena (fig. 1) cobijando con su manto al
probable promotor de este manuscrito, el ca-
noénigo de la catedral compostelana Fernando
Bermudez de Castro'.

Fig. 1. Maria Magdalena. Breviario de Miranda.

3. LA REMODELACION DEL CULTO EN LA
PRIMERA MITAD DEL XVI

En los afios iniciales del siglo XVI el culto a
Marfa Magdalena mantiene todavia un lugar
privilegiado en el conjunto catedralicio dado
que su altar conserva la localizacién original del
plan roménico, concretamente “dentro de la
Capilla mayor, detras del altar de Santiago”?,
gue era en donde se ubicaba también el altar

del Santisimo Sacramento.

Este espacio debia tener un aspecto un tan-
to descuidado dado que, por entonces, el Co-
mendador mayor de Leén D. Gutierre de Car-
denas, con motivo de su peregrinacion a este
templo en ese momento primero del XVI, hace
aportaciones importantes, en este sentido, al
dedn D. Diego de Muros que no llegan a des-
tinarse a la finalidad en principio prevista?'.

Un mandato episcopal de Alonso [ll de Fon-
seca iba a suponer, sin embargo, un cambio
importante en relacién con el culto tanto del
Sacramento como de la Magdalena en esta
Catedral, dado que el prelado ordena, concre-
tamente, que la reserva del Santisimo Sacra-
mento se desplace a la capilla del Rey de Fran-
cia, o del Salvador, circunstancia que justifica
que en 1522 una comisién estudie las obras a
realizar al respecto. Sin embargo, las labores
previsibles alin se iban a retrasar un tiempo?2.

En el testamento de Alonso lll de Fonseca,
datado en 1531, se alude, en este sentido, a
que “Por quanto al tiempo, que fuimos Perla-
do de la dicha sta. Iglesia de Santiago tuvimos
intencion e hubimos mandado que la custodia
del Smo. Sacramento que esta a las espaldas
del altar mayor de sefor Santiago pase 4 la Ca-
pilla del Rey de Francia, que es en la dicha Igle-
sia, donde paresciere que estaria mas decente
y conveniente, y para este efecto se comenzo
a adrescar la capilla y se hizo un retablo; e des-
pues aca por parte de la dicha obra conforme
a lo que teniamos acordado, mandamos que
luego se acabe de reparar, pintar e dorar la di-
cha Capilla e que ansimismo se pinte e dore e/
retablo, si paresciere ser nescesario porque es
de piedra"?,

Ya en 1532 el Cabildo comisiona al fabri-
quero “para que deshiciese los altares de de-
tras del Sr. Santiago (que serfan los del Santisi-
mo Sacramento y de Santa Marfa Magdalena)
e los baxe para servicio de los Senores Carde-
nales... el Sr. Provisor di¢ licencia y autoridad
para se deshacer los dlichos altares e aderesca-
ar la dicha Sacristia”?*.

¢Hasta qué punto se minord, con este des-
plazamiento, el culto de la Magdalena en la
Catedral del Santiago a partir de los afios 30
del XVI? Jerénimo del Hoyo hace la siguiente
descripcién, con motivo de las visitas que rea-
liza a la llamada capilla del Rey de Francia en
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Fig. 2. Retablo de la Capilla del Salvador.

1603y 1611: “...visité esta capilla, que bul-
garmente llaman del rey de Francia, aunque su
adovocacion es de la Madalena... En esta capi-
lla esta siempre el Sanctissimo Sacramento en
la custodia que esta en el altar y en ella a los
dos lados hay dos conficionarios... El dicho car-
denal mayor y sus sucesores tienen obligagion
de poner en la dicha capilla un sagerdote len-
guajero para que confiese a los peregrinos y
otro que les dé el Sanctissimo Sacramento y
ayude también a confesar, porque en esta ca-
pilla se confiesan y comulgan todos los pere-
grinos y romeros que de todas las nagiones del
mundo vienen a visitar esta Apostolica Iglesia
de sefior Santiago, y asi hay en ella de ordina-
rio gran concurso de peregrinos, mayormente
los afios del Jubileo. En esta capilla el dicho
cardenal mayor da a cada peregrino un buleto
de cémo vinieron a romeria a esta Sancta Igle-
sia y de como confesaron y comulgaron en
ella.."®.

Como puede deducirse desde el relato de
Jerénimo del Hoyo, se mantiene vivo ese nexo
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entre el culto al Santisimo y a la Magdalena, a
la que se llega a entender, incluso, como titu-
lar de esta singular capilla. En el programa ico-
nografico del retablo correspondiente?® (fig. 2),
a vincular con el propio Alonso Ill de Fonseca,
se asocia la imagen de la Magdalena (fig. 3) a
la del Santisimo, a suponer en el centro mismo
del retablo, con los apoéstoles Santiago el Ma-
yor y san Juan, uno a cada lado, y, en una po-
sicién inmediata a ambos, la Virgen Marfa, en
el acto de la imposicion de la casulla a san Il-
defonso, devocidn a vincular intimamente con

Fig. 3. Maria agdalena. Retablo de la Capilla del Sal-
vador.
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Fig. 4. La Lamentacioén sobre Cristo muerto. Capilla de
Sancti Spiritus.

Alonso 1l de Fonseca. Se presenta, pues, a
Magdalena asociada a las mas sefieras devo-
ciones de esta basilica compostelana.

Debe de tenerse en cuenta que la Magda-
lena, como mujer arrepentida y penitente, se
vincula de una forma muy intima con el senti-
miento y devocién de quien peregrina y recibe
en este lugar el reconocimiento formal, por
parte de la Iglesia compostelana, de su parti-
cular sacrificio, algo gque, en todo caso, se su-
braya con la presencia de su imagen en el con-
junto del retablo de esta capilla en la que la
catedral reconocia entonces la llegada, for-
malmente, a sus peregrinos.

En otras dos representaciones en la Cate-
dral compostelana de las que forma parte la
imagen de la Magdalena, correspondientes a
esta misma cronologia, se nos presenta a la
santa asociada a la Pasion del Sefior. Se trata

de las que pueden verse en una pintura que se
conserva en la capilla de Sancti Spiritus y en el
grupo escultérico que preside la capilla de la
Piedad, o de los Mondragén.

Sobre la tumba del arzobispo D. Alonso
Sénchez de Moscoso, cuya muerte se data en
1367%, en la capilla del Sancti Spiritus, se re-
presenta, concretamente, el tema de la La-
mentacion sobre Cristo muerto?®, atribuida a
Sixto de Frisia®® (fig. 4). Forma parte del grupo
de mujeres que comparten el dolor de la Vir-
gen ante ese Cristo depositado en el regazo de
la Madre. Se muestra a la Magdalena como fi-
gura orante, doliente, a los pies de Jesus.

En la capilla de la Piedad, o de los Mon-
dragdn, presidida por otra Lamentacién sobre
Cristo muerto, concebida por Miguel Perrin®
(fig. 5), la figura de la Magdalena est3, si cabe,
todavia més realzada®', aun cuando el modo

Fig. 5. La Lamentacion sobre Cristo muerto. Capilla de la
Piedad.
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de valorar su figura (fig. 6) sea muy similar a la
vista en la capilla de Sancti Spiritus. Es, en de-
finitiva, la Magdalena presente en la Pasion, si-
guiendo el Nuevo Testamento, la que se nos
muestra en estos casos, tratada, como no po-
dia ser de otro modo, a partir del legado ico-
nografico que ha asociado su imagen a la del
arrepentimiento y la penitencia, al vincularla,
siguiendo a san Gregorio, como una misma
persona, a la mujer arrepentida que perfumo,
en casa de Simdn, los pies del Sefor®.

L

Fig. 6. Mar Magdalena. Detalle de la Lamentacion sobre
Cristo muerto. Capilla de la Piedad.

4. DEL BARROCO AL NEOCLASICO

También el Barroco va a insistir, desde la
imagineria del XVIIl de la Catedral composte-
lana, en la representacién de Marfa Magdale-
na asociada a la tematica de la Pasién. En el re-
tablo doble de la capilla de la Concepcién
(fig. 7) se dedica una de sus partes al tema del
Descendimiento. Es éste un retablo trazado por
Simén Rodriguez en 1721 cuya obra escultori-
ca se debe a Diego de Sande. Hay que recor-
dar que esta tematica tiene que ver, en este lu-
gar, con la antigua ubicacién, aqui, de la capilia
de la Santa Cruz, dentro del plan romanico,
espacio que tenfa, por lo demas, una impor-
tancia especial en la liturgia pascual del Me-
dioevo™®.

Pues bien, también aguf la Magdalena esta
especialmente considerada. Su figura ocupa un
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lugar central y primero dentro de la composi-
cion de la escultura correspondiente (fig. 8).
Una vez mas se interpreta el acontecimiento
neotestamentario presentando a la Magdale-
na como esa mujer bella y de larga cabellera
Cuya imagen se asocia a la de la arrepentida se-
guidora de Jesus, también hermana de Marta
y Lazaro, tal como interpreté san Gregorio y se
mantuvo durante mucho tiempo®.

También con el Barroco ha de relacionarse
el proyecto que para la fachada de la Azaba-
cheria de la Catedral compostelana firmé Lu-
cas Caaveiro en 1762 (fig. 9). Una vez mas nos
encontramos con una representacién vincula-
ble a la figura de Marfa Magdalena.

Las Actas Capitulares de la Catedral com-
postelana recogen el siguiente acuerdo, fecha-
do en 9 de octubre de 1762: “... que el Sr.
Dedn forme una Diputacién, a que concurran
el Sr. Fabriquero con los maestros Caaveiro y
Sarela, en la que se trate sobre concluir los re-
mates de la fachada de la Azabacheria”®.

Se trata, en definitiva, no sélo de rematar
una portada sino también de completar un
programa iconografico concordante con lo que
ya habia sido concretado para los dos niveles
inferiores, en donde, entre otros motivos, se
habia previsto la representacion de las virtudes
cardinales.

Fig. 7. Conjunto refablistico. Capilla de la Virgen de Prima.
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Fig. &. a Magdalena. Detalle del Descendimiento de’
Cristo. Capilla de la Virgen de Prima.

El dibujo resultante del acuerdo capitular
fija una serie de motivos a tener en cuenta. E!
Apostol peregrino entre cuatro reyes, a vincu-
lar con el culto jacobeo, cubre un nivel de re-
presentacion. En el espacio inmediatamente
superior -sobre la hornacina dedicada a San-
tiago, en otro nicho que centra la peineta que
se proyecta como remate de la construccion-,
la traza presenta, proponiendo dos esculturas,
el grupo del “Noli me tangere”® (fig. 10); de
este modo Cristo resucitado se aparece a Ma-
ria Magdalena, escena sobre la que puede ver-
se, en este caso, una representacion, en relie-
ve, de Dios Padre. Sobre la peineta en cuestion,
una imagen de la Fe se encuentra acomparia-
da, a los lados, por las figuras alusivas a la Es-
peranza y la Caridad®.

El 25 de marzo de 1765 se acuerda en Ca-
bildo que el fabriquero “disponga se aga dise-
no Hermoso en que se alla y quiere concluir

con lo mds queleparezca comveniente, y lo
consulte con Mro de Madrid o de otra pte., de-
toda Satisfaon, y segn logue este digere asi se
gjecute..." .

Debe de tenerse en cuenta que aun cuan-
do tanto Caaveiro como Sarela son expulsados
de su quehacer en la Azabacheria, Gambino
continuaba su trabajo escultérico®, lo que
cabe interpretar como un evidente indicio de
que el Cabildo pretende mantener, al menos
en lo basico, lo fundamental del mensaje ico-
nografico propuesto. De lo que se trata, en
cualquier caso, es de “que se corrixa y concluia
la obra"®, tal como se acuerda en Cabildo en
enero de 1765 siguiendo las correcciones de
Ventura Rodriguez, en un momento en el que
Joaquin Ignacio Pardo sigue siendo canénigo
fabriquero de esta basilica*' (fig. 11).

Entre 1766y 1768 iba a ser el escultor ma-
drilefio Maximo Salazar quien se responsabili-
zaria de hacer el programa escultérico a partir
del segundo cuerpo. Se procura, de este
modo, realizar |a estatuaria conforme a los
nuevos gustos neocldsicos, algo que nada tie-
ne que ver con los contenidos hasta entonces
desarrollados por Gambino. Asi la figura de a
Fe, que habfa sido realizada previamente por el
escultor gallego ateniéndose, seguramente, a
la propuesta de Caaveiro —una figura sedente—,
nada tiene que ver con la configuracion, en
pie, propia de la nueva estatua.

Fig. 9. Proyecto de remate de Lucas Caaveiro para la fa-
chada de la Azabacheria.
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Fig. 10. “Noli me tangere”. Detalle del proyecto de L.
Caaveiro para la fachada de la Azabacheria.

¢ Cémo plantear, desde esa posicién sim-
plificadora, el mensaje a desarrollar? Todo el
conjunto de virtudes, cardinales y teologales,
va a quedar reducido a la presentacion de una
sola, la Fe, ahora esculpida por Salazar. La va-
loracion de la Fe ha sido especialmente reco-
nocida en la Catedral de Santiago a través de
los tiempos; el no poder ver la reliquia aposto-
lica en la visita de los peregrinos a Composte-
la es una cuestion que lleva a exigir un grado
de fe que resulta innecesario en otros centros
religiosos. Asf sucedié en esta basilica a partir
de la época de Gelmirez®, y asi sigue suce-
diendo cuando se plantea esta fachada, en un
momento en el que las reliquias apostdlicas se
encuentran, todavia, en un paradero descono-
cido, supuestamente en la propia basilica jaco-
bea®.

Santiago peregrino se entendera ahora
como remate de todo el conjunto en tanto que
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Fig. 11. Fachada de la Azabacheria.

la presencia de los reyes se simplifica, dado que
en vez de cuatro imagenes en pie se opta aho-
ra por dos, dispuestas de forma orante, lo que
recalca, todavia mas, la importancia que se le
pretende otorgar al Apéstol como Patrén de
Espafia. La representacion de cuatro atlantes,
como otros tantos vencidos en nombre de la
Fe, subraya esa insistencia en la idea de San-
tiago como protector, en su calidad de patro-
no Unico que es de Espafa, de los intereses mi-
litares hispanos.

¢Y qué sucede con la representacién del
“Noli me tangere”, tan sobresaliente en el pro-
yectado programa barroco? Entendemos que
no se renuncia a hacer mencion a tal temaética,
aun cuando se simplifica, también, su repre-
sentacion a través de lo que se muestra en los
dos medallones dispuestos a los lados de la
Fe™.

En uno de ellos se presenta a Cristo resuci-
tado, tal como ha interpretado Singul®® (fig.
12). En el otro a quien se nos muestra, desde
la propuesta aqui defendida, es a Maria Mag-
dalena (fig. 13), la primera persona enterada
de la resurreccion del Sefior; se representa ve-
lada, forma que la diferencia, a partir del Go-
tico, habitualmente, de las santas virgenes*.

Las palmas sobre las que se disponen am-
bos medallones pueden entenderse en relacién
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Fig. 12. Cristo resucitado. Fachada de la Azabacheria.

con la Tierra Santa, lugar en el que se encuadra
espacialmente el tema que nos ocupa; cabe re-
cordar que se consideraba palmeros a aquellos
gue se encaminaban hasta alli y, de un modo
particular, se vincula la palma con la propia fi-
gura de Jesucristo, vencedor de la muerte®.

Tampoco debe de pasar desapercibida esa
presencia de la cabeza de un angel alado en la
parte inferior de cada representacion, lo que
puede tener la intencién de aludir al ambito so-
brenatural, de raiz evangélica*®, que se nos in-
tenta transmitir.

Fig. 13. Marfa Magdalena. Fachada de la Azabacheria.

No debe dejar de valorarse, por otra parte,
el sentido mistico® que se le reconoce a Maria
Magdalena, entendida ya en la Leyenda Dora-
da como una santa transportada, en vida, por
los &ngeles a los cielos®®, en tanto en el Flos
Sanctorum de Pedro Ribadeneyra, se dice, con
respecto a esta santa: “Hirié el cazador Divino
la cierva lasciva, y desmandada; y ella herida, y
sedienta corrio a la fuente de aguas vivas, y a
buscar la misma mano, que la havia herido,
porque ella sola la podia sanar, y refrescar. Ella
vino, y el Sefor la recibié porque él mismo la
trahia y la havia herido para que viniesse">".

Cristo le dice a la Magdalena en la casa de
Simon el fariseo: " Vete, mujer, tu fe te ha sal-
vado”*?. Y desde esta valoracion de la santa
como mujer convertida y perdonada -que se
reconoce, en las homilias de Gregorio Magno,
como simbolo de la Iglesia conversa de los
gentiles®-, bien puede entenderse, también,
su inclusién al lado de la figura de Jesus resu-
citado en este programa iconogréafico de la
Azabacheria compostelana®.

Se trata, en fin, también, de una imagen
realmente paradigmatica de la Penitencia, tal
como se imagina en el pensamiento contrarre-
formista®, lo que conlleva el perddn, tan vin-
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culable a la idea de la peregrinacién jacobea, a
relacionar, de forma directa, e intima, con el
ser de esta fachada catedralicia.

5. LOS ANOS INICIALES DEL SIGLO XX

El retablo neogético que preside la capilla
de la Virgen Blanca, o de los Espafia, es obra
realizada por Maximino Magarifios que se data
en 1906 y ha de entenderse como copia del
que fue regalado a Pio X, conmemorando el
dogma de la Inmaculada®

En este caso se disponen hacia el lado de
la Epistola las imagenes de san Pablo y Juan
Evangelista en tanto que, en la parte del Evan-
gelio, se ubican las figuras de Pedro y la Mag-
dalena, dejando en medio la figura de la Vir-
gen, titular de la capilla en cuestién. Se nos
presenta, en esta ocasion, la figura de Maria
Magdalena en pie, caracterizada por el vaso de
los perfumes en sus manos, con la cabeza cu-
bierta y distinguida por el nimbo de la santidad
(fig. 14).

Esa presencia Unica de esta mujer santa en
este retablo dedicado a la Virgen Marfa, al lado
de otros tres santos, evoca la declaracion del
dominico Humberto de Romans, en el siglo XII,
quien sefald que "ninguna otra mujer en el
mundo (salvo la Magdalena) era objeto de tal
reverencia o merecia mayor gloria en el cielo™¥.

Por otra parte la asociacién Pedro-Maria
Magdalena a un lado de la Virgen, cabe en-
tenderla en relacién con el valor de la Peniten-
cia, de hondo sentido contrarreformista, en
tanto que, también, cabe mostrar un cierto pa-
ralelismo entre esta santa y Juan Bautista, tal
como sefiala el retablo en cuestiéon dado que
se ha entendido a este santo como “modelo
de la vida ascética cristiana”>®.
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Fig. 14. Maria Magdalena. Retablo de la Capilla de Santa
Marfa a Blanca.
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6. DIVERSIDAD DE TIEMPOS, ESPACIOS Y
PERCEPCIONES EN LA CONSIDERACION DE
MARIA MAGDALENA DESDE LA CATEDRAL
COMPOSTELANA

En los mismos principios de la construccién
de la Catedral roméanica de Santiago esta pre-
sente el culto a Maria Magdalena, ubicada en
un espacio tan significativo como es el de la
confessio. Se asocia aqui su figura a la del mis-
mo Salvador y a la de su Apostolado, impli-
cando su presencia, de algin modo, en la pro-
pia estructura arquitecténica entonces
levantada.

El siglo XV nos permitird intuir la figura de
la Magdalena presente entre las devociones de
prelados y miembros del cabildo compostela-
no; la presencia de su imagen entre las devo-
ciones del arzobispo Alvaro Nufez de Isorna,
sobre su tumba, o en el Breviario que pertene-
cié, muy probablemente, al canénigo Fernan-
do Bermudez de Castro, testimonia la celebri-
dad de esta devocién femenina.

Desde el siglo XVI hasta las primeras déca-
das del XVIIl la imagen de la Magdalena forma
parte, en la catedral de Santiago, de distintos

programas iconograficos que si en la capilla del

Salvador cabe relacionar, sobre todo, con la
idea de la santa penitente, vinculable al mun-
do de la peregrinacién, en los demas casos su

presencia se entiende como testigo doliente en
el relato de la muerte de Jesus.

En la seqgunda mitad del siglo XVIII sera el
tema de la Resurreccién de Jesus, con la pre-
sencia como singular testigo de la Magdalena,
la que se proponga el Cabildo catedralicio re-
presentar en esa fachada de la Azabacherfa
que recibe no sélo de forma habitual a los pe-
regrinos que vienen por el Camino Francés,
sino también a las procesiones que se hacen,
por entonces, tanto en relacién con la Ofren-
da como con la Bula de Cruzada®.

La aparicion de Cristo a la Magdalena se
muestra en la traza realizada por Caaveiro en
1762 para la Azabacheria compostelana como
imagen evocadora del Perdon y significadora
de la gloria de la Redencion que la Resurrec-
cion supone. Y a esa misma idea, desde nues-
tro criterio, de forma sintética, se refiere la pa-
reja de medallones -JesUs resucitado y la
Magdalena- concretada finalmente en dicha
fachada catedralicia.

En definitiva, estamos ante espacios y per-
cepciones de una determinada tematica dife-
rentes con el paso del tiempo, que tienen en
comun, en este caso, la devocion a la Mag-
dalena desde la Catedral de Santiago, en un
largo periodo que nos lleva desde los siglos
XI-XII al XX.
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NOTAS

' Cfr.: SAXER, V.: Maria Maddalena,
“Biblioteca Sanctorum”. Roma, 1967,
vol. VIII, cols., 1078-1103; SEBASTIA-
NI, L.: Transfigurazione. Il personaggio
evangelico de Maria di Magdala et il
mito della pecatrice redenta nella tra-
dizione occidentale. Brescia, 1992;
HASKINS, S.: Maria Magdalena. Mito
y Metéfora. Barcelona, 1996; DAU-
XOIS, J.: Marie Madeleine. Paris, 1998;
JANSEN, K.L.: The Making of the Mag-
dalen: Preaching and Popular Devo-
tion in the Later Middle Ages. Prince-
ton, 2000.

2 Liber Sancti lacobi “Codex Calixti-
nus”, Libro V, capitulo 9. Lo subraya
CASTINEIRAS GONZALEZ, M.A.: “La
catedral romanica: tipologia arquitec-
ténica y narracion visual”. En NUNEZ
RODRIGUEZ, M. (ed): Santiago, la Ca-
tedral y la memoria del arte. Santiago
de Compostela, 2000, 42.

3 Asi lo han valorado MORALEJO
ALVAREZ, S.: "La imagen arquitectoni-
ca de la Catedral de Santiago”. En //
Pellegrinaggio a Santiago de Compos-
tela a la literatura jacopea (Atti del
Convegno Internazionale di Studi, Pe-
rugia, 1983), 44, n.16; CASTINEIRAS,
GONZALEZ, M.A.: “La catedral roma-
nica..., 46.

4 VORAGINE. S. de la: La Leyenda
Dorada. Madrid, |, 1984, 384 (el pri-
mer texto de esta Leyenda, escrita en
latin, se data hacia 1264); RIBADE-
NEYRA, P. de: Flos Sanctorum de las vi-
das de los santos escrito por el pa-
dre..., de la Compania de Jesus,
natural de Toledo, aumentado de mu-
chas por los PP Juan Eusebio Nierem-
berg y Francisco Garcia, afadido nue-
vamente las correspondientes para

todos los dias del afio, vacantes las an-

tecedentes impresiones por el M. R. P
Andrés Lopez Guerrero, de la Orden
de Nuestra Sefiora del Carmen, de la
observancia de la provincia de Castilla
y en ésta Ultimamente adicionado con
las vidas de algunos santos antiguos y
modernos para satisfacer a las piado-
sas almas y vivos deseos de tantos
como las piden y solicitan, las quales
tanto estdn como las del M. R. P An-
drés Lopez Guerrero van anotadas con
estas sefal *. Madrid, 1761, t. I, 387
(esta obra se publica, por primera vez,
en 1599).

Es Maria Magdalena quien va a
anunciar a los apostoles la Resurrec-
cién del Sefior: Ve a mis hermanos y
diles: Subo a mi Padre y a vuestro Pa-
dre, a mi Dios y a vuestro Dios...". En
Juan 20, 17.

5 HASKINS, S.: Maria Magdalena...,
110-111.

5 CASTINEIRAS GONZALEZ, M.A.:
“La catedral romanica..., 46. Se re-
cuerda desde esta publicacion como
en el Liber Sancti lacobi, V, 9, se dice
que es aqui “donde se cantan las mi-
sas tempranas para los peregrinos”.

7 La lectura de las vidas de Santiago
el Mayor y la Magdalena, desde un re-
conocido texto medieval como el de la
Leyenda Dorada, permite reconocer
muchos paralelismos en el relato sobre
ambos personajes coetaneos de Cris-
to: tienen una relacion especial con Je-
sus; se dedican a predicar en lejanas
tierras; son trasladados en barco des-
de Tierra Santa, de forma un tanto ex-
traordinaria; se descubren sus tumbas
que tienen una forma destacada; hay
semejanzas en determinados mila-
gros...

8 Este nexo devocional de los gran-
des centros religiosos de [a peregrina-

cion jacobea con la catedral de San-
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tiago ha sido especialmente conside-
rado en MORALEJO ALVALEZ, S.: “La
imagen..., 45.

Por lo que se refiere, en concreto,
al culto a Maria Magdalena, en el con-
texto de ese ambito de la peregrina-
cion, cabe tener en cuenta lo que al
respecto se dice en el correspondiente
tomo de Biblioteca Sanctorum y que
se recoge, de forma sintética, en
SANCHEZ ORTEGA, M.H.: Pecadoras
en verano, arrepentidas de invierno. El
camino de la conversion femenina.
Madrid, 1995, 47, cuando se refiere
que dicho culto “pasa por un gran
auge durante el siglo XI, cuando se
convierte en el motivo de reformas y
fundaciones monasticas. Ermenfredo
en Verddn (1023-1024), el arzobispo
Hugo de Salins en Besangon (hacia
1050) construyen una iglesia colegia-
ta reformada en su honor, y al mismo
tiempo numerosos priores se acogen a
su advocacién para llevar a cabo una
transformacion similar. En este movi-
miento se inscriben las modificaciones
llevadas a cabo en Vézelay, que con-
vierte a esta abadia en el centro del
culto a Maria Magdalena. Aunque ha-
bia sido fundada entre los afios 859 y
868, a partir de 1050 se dedicara a
Maria Magdalena. Vézelay se convier-
te en un [ugar de peregrinaje al ase-
gurar a los fieles que posee la custodia
del cuerpo de la santa, y desde aqui se
extendera la piedad por esta figura en
todo Occidente durante los siglos XI al
X",

Siguiendo a Haskins, debe tenerse
en cuenta, ademads, que “Vézelay se
convirtio en el centro de peregrinacién
mas importante de Francia y su popu-
laridad ocup6 el cuarto lugar después
de Roma, Jerusalén y Compostela,
siendo esta Ultima la que contenfa el
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famoso sepulcro en cuya ruta se en-
contraba Vézelay”. En HASKINS, S.:
Maria Magdalena...,121.

En el Camino Francés, ya en terri-
torio gallego, nos encontramos que,
hacia el 1200, unos peregrinos italia-
nos fundan en tierras de Sarria un cen-
tro que seria conocido como monas-
terio y hospital de la Magdalena. Cfr.
en este sentido, LOPEZ ARIAS, X.: San-
ta Maria Madalena de Sarria. Lugo,
1996, 10. Dicha advocacion, para este
espacio vinculado al Camino, cabe va-
lorarla como un testimonio mas del
prestigio de la devocién aqui conside-
rada.

% PLOTZ, R.: “Memoria de peregri-
nacion y de peregrinos”. En Santiago,
Roma, Jerusalén. Actas del Il Congre-
so Internacional de Estudios Jacobeos.
Santiago, 1999, 282-284.

19 Cfr. JOUNEL, P.: Le culte des
saints dans les basiliques du Latran et
du Vatican au douzéme siécle. Roma,
1977, 258-259.

Fue particularmente el papa Gre-
gorio quien, en una homilia pronun-
ciada en San Juan de Letran, se refie-
re a “Marfa Magdalena, que habfa
sido pecadora publica, habia acudido
al sepulcro”; Haskins afirma al respec-
to que “los sermones de Gregorio so-
bre Marfa Magdalena establecieron su
fama al ser asimilados por las liturgias
de la Semana Santa y la Resurrec-
cién”. En HASKINS, S.: Maria Magda-
lena..., 120.

"' TEMPERAN VILLAVERDE, E.: “La
liturgia de Santiago de Compostela:
acercamiento a las fuentes del culto ja-
cobeo”. En Santiago de Compostela:
Ciudad y Peregrino. Actas del V Con-
greso Internacional de Estudios Xaco-
beos. Viveiro, 2000, 280.

2 GOMEZ PINTOR, M.A.: "El estu-

dio de un drama litdrgico de Santiago
de Compostela: andlisis, fuentes y do-
cumentaciéon”. En CASARES, E., VI-
LLANUEVA, C. (coords.): De Musica
Hispana et aliis, Miscelanea en honor
al Prof. J. Lopez Calo, |, Santiago de
Compostela, 1990, 95. En esta pagina
se dice: “Partiendo de la escena prin-
cipal, la visita de las tres Marias al se-
pulcro y su didlogo con el 4ngel, se
empezaron a anadir nuevas escenas.
Se pasa de esa primera fase a una se-
gunda mediante la adicién del didlogo
de Maria Magdalena con dos nuevos
personajes, Pedro y Juan. Un tercer es-
tadio es el que incluye la escena de-
nominada del “Ortolanus”, el en-
cuentro de Marfa Magdalena con
Cristo Resucitado...”.

Por otra parte, vincular el culto de
la Magdalena y el de Santiago, en esta
basilica compostelana, que es fin del
camino de peregrinacién, en un lugar
tan importante como es la confessio,
no deja de ser un reconocimiento a la
importancia que la Magdalena de Vé-
zelay estaba adquiriendo, en el con-
junto de las vias de peregrinacién, en
los momentos iniciales de esta cons-
truccién gallega.

13 CASTINEIRAS GONZALEZ, M.A.:
“La catedral romanica..., 46.

4 HERBERS, K.: “Las 6rdenes mili-
tares ¢lazo espiritual entre Tierra San-
ta, Roma y la Peninsula Ibérica? El
ejemplo de la Orden de Santiago”. Ac-
tas del lll Congreso Internacional de
Estudios Jacobeos. Santiago, 1999,
161-173.

5 LOPEZ FERREIRO, A.: Historia de
la Santa A. M. Iglesia de Santiago de
Compostela. Santiago de Compostela,
1905, VII, 184, 387.

La sepultura aqui citada, con su
programa pictorico, se perdi6 al des-

truirse, para levantar el actual, el claqs—
tro medieval de la catedral composte-
lana.

6 HASKINS, S.: Maria Magdale-
na...,166.

'7 Se guarda en el Archivo de la Ca-
tedral de Santiago. Cfr. SICART GIME-
NEZ, A.: Pintura medieval: La Miniatu-
ra. Santiago, 1981, 159-169;
265-270.

'8 TEMPERAN VILLAVERDE, E.: “La
liturgia de Santiago de Compostela...,
285-286.

9 SICART GIMENEZ, A.: Pintura
medieval..., 167: “En el folio 401 vy
en su margen inferior, se encuentra
Maria Magdalena, la cual cubre su
desnudez con la larga cabellera, mien-
tras en sus manos sostiene el recipien-
te con perfumes. Un amplio manto su-
jeto al cuello es levantado por dos
angeles y bajo él, en actitud de adora-
cién, permanece el supuesto Fernan-
do Bermudez de Castro con la indu-
mentaria propia de canoénigo. A la
izquierda de la escena, otro personaje
sostiene el escudo del protegido, el
cual sin duda era un ferviente devoto
de Maria Magdalena, y de ahi que se
represente bajo su protecciéon”. Lam
XV. a).

) OPEZ FERREIRO, A.: Historia de
la Santa A. M. Iglesia de Santiago de
Compostela. Santiago de Compostela,
1906, VIII, 50

2 LOPEZ FERREIRO, A.: Histo-

ria...VIll, 50-51.
22| OPEZ FERREIRQ, A.: Historia...,
VI, 51.

2 | OPEZ FERREIRO, A.: Historia...,
VI, 51-52. Apéndice XVII, 77.

24 LOPEZ FERREIRO, A.: Historia...,
Vil 52.

% HOYOQ, J.: “Memorias de las igle-

sias arcobispado de Santiago”. En
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RODRIGUEZ GONZALEZ, A., VARELA
JACOME, B. (eds.): Memorias del ar-
zobispado de Santiago. Trascripcién
del manuscrito original del afio 1607
que se guarda en el Archivo e la Mitra
Compostelana. Santiago de Compos-
tela, s.a., 104.

2% Cfr. CASTRO SANTAMARIA, A.:
Juan de Alava arquitecto del Renaci-
miento. Salamanca, 2002, 510-513.

%7 LOPEZ FERREIRO, A.: Historia de
la Santa A. M. Iglesia de Santiago de
Compostela. Santiago de Compostela,
1903, VI, 181.

28 | OPEZ FERREIRO, A.: Historia...,
Vi, 387.

Es muy probable que la pintura en
cuestion sea heredera, en lo que al
programa iconogréfico se refiere, de
otra anterior, dada la costumbre, en-
tonces practicada, de volver a pintar
las tematicas existentes cada cierto
tiempo.

2 PEREZ COSTANTI, P: Diccionario
de artistas que florecieron en Galicia
durante los siglos XVI y XVII. Santiago,
1930, 218-220; GARCIA IGLESIAS,
J.M.: "Frisia, Sixto de”. Gran Enciclo-
pedia Gallega, XIV, 130-132; GARCIA
IGLESIAS, J.M.: “Contribucién del es-
tudio artistico de la catedral de San-
tiago en el siglo XVI: La Pintura”. Cua-
dernos de Estudios Gallegos, XXXI
(1978-1980), 282:

3 Cfr. HERNANDEZ DIAZ, J.: “Una
obra del Maestre Miguel en la Cate-
dral de Santiago”. Archivo Espaiiol de
Arte y Arqueologia, VIIl (1932), 149-
150.

3" El encargo que el canénigo com-
postelano Juan Ibafies de Mondragon
hace al Maestre Miguel en Sevilla, a
través de su hermano, el provisor y ca-
nénigo de la catedral hispalense, Gar-

cia Ibafies de Mondragon, consiste en

"una ystoria de 8 ymagenes de bulto
de barro cocido... son las dichas ocho
ymagenes nuestra sefiora que dizen
de la quinta angustia con el christo en
los bragos y sant juan evangelista a la
cabega def christo e la madalena a los
pies e josep e nicodemus e las dos ma-
rias e otros...". En HERNANDEZ DiAZ,
J.: “Una obra..., 148-149.

Aun cuando el grupo, en su confi-
guracién final, no respondio al forma-
to encargado, si debe de tenerse en
cuenta, en este caso, que el protago-
nismo que se pretende dar originaria-
mente a la Magdalena, en el conjun-
to, se respeta plenamente.

32 Esa forma de presentar, tanto en
la capilla de Sancti Spiritus como en la
de Mondragén, a la Magdalena como
una bella mujer de larga cabellera se
entiende desde esa valoracién de la
Santa como la prostituta arrepentida
seguidora de Jesus.

33 Cfr. GOMEZ PINTOR, M.A.: “El
estudio de un drama litdrgico..., 91-
100; CASTINEIRAS, GONZALEZ, M.A
“La catedral romanica..., 46-47.

3 HASKINS, S.: Maria Magdalena...,
119-120.

3 SINGUL, F.: La ciudad de las luces.
Arquitectura y urbanismo en Santiago
de Compostela durante la llustracion.
Santiago de Compostela, 2001, 189.

36 Cfr. REAU, L.: Iconografia de la
Biblia-Nuevo Testamento. t. . v. 2. Bar-
celona, 1996, 579-582. En lo que tie-
ne que ver concretamente con la dis-
posicién de este grupo, cfr. MALE, E.:
El arte religioso de la Contrarreforma.
Estudios sobre la iconografia del final
del siglo XV1 y de los siglos XVil y XVIII.
Madrid, 2001, 207 (la primera edicién
de este estudio es de 1932), que o
vincula al mundo de las peregrinacio-

nes.
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Es posible que la idea de esta traza
deba ser relacionada con quien es ca-
noénigo fabriquero. desde enero de
1762, Joaguin Ignacio Pardo; éste, an-
tes, como pone de relieve Vigo Tra-
sancos, “segln consta en las actas
habfa desempefado en Madrid una
importante comisién encargada por el
Cabildo”. En VIGO TRASANCOS, A.:
La Catedral de Santiago y la llustra-
cién. Proyecto cldsico y memoria his-
térica (1757-1808). Santiago, 1999,
55, 63.

7 TAIN GUZMAN, M.: "Proyecto
de coronamiento para la fachada de
la Azabacherfa”. En La Meta del Ca-
mino de Santiago. La transformacion
de la Catedral a través de los tiempos.
Santiago, 1995, 264.

Debe tenerse en cuenta, ademas,
que, tal como sefala Sanchez Ortega,
“las primeras sefiales del culto a Ma-
ria Magdalena la relacionan con el ci-
clo de la resurreccion de Cristo”; en
SANCHEZ ORTEGA, M.H.: Pecado-
ras..., 46. En este testimonio del cres-
pusculo del Barroco compostelano,
quienes proponen esta representacion
biblica optan por este tipo de repre-
sentacion.

38 SINGUL, F.: La ciudad de las lu-
ces..., 190.

39 SINGUL, F.: La ciudad de las lu-
ces..., 190.

En octubre de 1764 el Cabildo
paga “al escultor Joseph Gambino,
por quatro angelotes de piedra y las 3
estatuas, grandes, fe, esperanza y ca-
ridad que se hicieron p? la Fachada
dela Azabacheria...”. Lo cita QUIJADA
MORANDEIRA, B.).: Las obras en la
Catedral de Santiago desde 1751 a
1800. Aportacién documental. A Co-
rufa, 1997, 41.

40 SINGUL, F: La ciudad de las lu-
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ces..., 191.

41 Este fabriquero renuncia al cargo
en 1767. En VIGO TRASANCOS, A.:
La Catedral..., 84.

4 PLOTZ, R.: “Santiago de Com-
postela en la literatura odepdrica. San-
tiago de Compostela: Ciudad y Pere-
grino”. En Actas del V Congreso
Internacional de Estudios Xacobeos.
Viveiro, 2000, 62-65.

“3 Habra que esperar més de un si-
glo aun, hasta las excavaciones reali-
zadas en tiempos del entonces arzo-
bispo Paya, para localizar los restos
identificados como propios del apos-
tol Santiago el Mayor y de sus disci-
pulos Teodoro y Atanasio, precisa-
mente en el sitio en donde
primitivamente habfa estado la con-
fessio dedicada a la Magdalena. Estas
reliquias habian sido ocultadas, en
este lugar, en tiempos del arzobispo
san Clemente. Cfr. SUAREZ OTERO, J.:
“A tumba de Santiago, entre aFe e a
Arqueoloxia”. En Compostela na his-
toria. Redescubrimento-Rexurdimen-
to. Santiago de Compostela, 1999,
19.

4 Son bien diferentes las interpre-
taciones que se les han dado a estos
dos medallones en los Gltimos afios,
todas ellas perfectamente defendibles.
Se han explicado en relacién con los
monarcas reinantes, Carlos Il y M?*
Amalia de Sajonia -CARRO GARCIA,
J.A.: "Coronamiento de la fachada
norte o de la Azabacherfa de la Cate-
dral de Santiago”. Boletin de la Comi-
sién Provincial de Monumentos de
Orense, XIV (1943-1944), 196-197-,
proponiendo asi una lectura a partir
de razones histéricas; también como
representacion de Cristo y la Iglesia

-LOPEZ VAZQUEZ, J.M.: “Desde
1758 hasta 1882". En OBRA COLEC-

TIVA: A Catedral de Santiago de Com-
postela, Laracha (A Coruia), 1995,
37-, buscando una valoracién de los
medallones desde una perspectiva
alegodrica; y como sintesis del tema de
Santiago y la Virgen del Pilar -VIGO
TRASANCOS, A.: La Catedral..., 80-
82—, atendiendo a razones del culto
santiaguista.

4 SINGUL, F:: La ciudad de las lu-
ces..., 194.

En relacion con esa idea de la resu-
rreccién, Singul interpreta los vasos ci-
nerarios y los obeliscos funerarios que
se relacionan con los conceptos de re-
surreccién e inmortalidad, atendiendo
al criterio fijado, en este sentido, por
VIGO TRASANCOS, A.: La Cate-
dral....77.

%€ ROIG, J. F.: Iconografia de los
santos. Barcelona, 1950, 189.

No deja de tener un cierto pareci-
do, en lo que se refiere a la interpre-
tacién de la cabeza velada, este me-
dallén compostelano y la pintura de
Girolamo Savoldo titulada “Maria
Magdalena se voltea al ver a Cristo re-
sucitado” (ca. 1530), de la National
Gallery de Londres. En INGENGHOFF-
DANHAUSER, M.: Maria Magdalena.
Heilige und sdnderin in der italienis-
chen Renaissance. Germany, 1986,
fig. 62; HANSKINS, S.: Maria Magda-
lena..., 313.

“7 En la iconografia medieval -mo-
zarabe y romanica, concretamente- la
palmera se asocia a los temas biblicos
(CIRLOT, J.E.: Diccionario de simbolos.
Barcelona, 1978, 353). Se puede decir
que, en general, para el cristianismo la
palma simboliza el triunfo del martir
sobre la muerte y, concretamente,
“Cristo lleva, a menudo, la palma
como simbolo de su triunfo sobre el
pecado y la muerte”, en PEREZ-RIQJA,

J.A.: Diccionario de simbolos y mitos.
Madrid, 1971, 334.

“8 Se alude a la presencia angelical
en este momento, correspondiente a
la Resurreccion, en: Mateo, 28, 2-3,
Marcos, 16, 5-8; Lucas, 24, 4-7; Juan,
20, 12-13. Es, en tanto, en Marcos
16, 9-11, y en Juan 20, 14-18, en
donde se trata de forma explicita la
aparicién de Jesus a la Magdalena de
forma particular, en tanto que en Ma-
teo, 28, 1-10, Maria Magdalena com-
parte con “la otra Maria”, la gloria del
conocimiento de la Resurreccién. En
Lucas 24, 10, se cita que estan con
Maria Magdalena, “Juana y Maria la
de Santiago”.

De hecho, la cabeza angelical viene
a ser, en el encuadre de cada meda-
l16n, el vértice de la forma en V -com-
pletada por dos palmas-, al modo del
victor, ensalzando asi a esos dos per-
sonajes a entender conjuntamente.

49 SANCHEZ ORTEGA, M.H.: Peca-
doras..., 24: "Maria Magdalena repre-
senta la mistica. Sin embargo esta mu-
jer contemplativa tan cercana a Jests
después de su conversion, ha sido una
pecadora, es decir, casi una mujer pa-
blica, lo que equivale al pecado por
excelencia en lo que a la mujer se re-
fiere. El perdon que alcanza Maria
Magdalena, la mujer que siendo tan
diferente de la virginal madre de Cris-
to tuvo el honor de acompafiarla en el
momento de la crucifixion, podra ser-
vir de aliento a todas aquellas que
quieran olvidar una vida similar”.

50 » . los dngeles me llevan al cielo
siete veces cada dia para que asista a
los oficios celestiales que alli se cele-
bran y para que oiga con mis oidos
corporales los cénticos jubilosos de los

_bienaventurados en honor de Nuestro

Seﬁorjes_ucristo”. En VORAGINE. S.
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de la: La Leyenda Dorada..., 389.

5T RIBADENEYRA, P. de: Flos Sanc-
torum..., 384.

No debe pasar desapercibido el he-
cho de que hay una impresion de la
obra de Ribadeneyra en 1761 -que es
la aqui citada-. Se publica, pues, de
nuevo, esta obra, en Madrid, revalori-
zandola, en el tiempo en el que el Ca-
bildo catedralicio compostelano pre-
para el programa iconogréfico de esta
fachada. El hecho de que el canénigo
fabriquero a partir de 1762, Joaquin
Ignacio Pardo, estuviese anteriormen-
te en Madrid es una circunstancia a te-
ner en cuenta en relacién con el hipo-
tético conocimiento y posible
utilizacién de este texto a la hora de
concebir este programa iconogréfico
compostelano.

52 Lucas, 7, 50.

3 HASKINS, S.: Maria Magdalena...,
161-162.

Ese papel alegérico de la Magdale-
na como figura de la Iglesia hace coin-
cidir, en un aspecto fundamental,

nuestra interpretacion de este meda-

ll6n con ia propuesta del profesor L6-
pez Vazquez, antes citada.

54 Presentar a Maria Magdalena
como representacion alusiva al Perdén
universal, que el propio culto jacobeo
tan bien significa desde las gracias ju-
bilares de cada Afio Santo, no deja de
responder a la exaltacion de un culto
alternativo al de esa Santa Teresa de
Jesus, también mistica, que, en diver-
sos momentos de la historia reciente
de Esparia, se habia pretendido impul-
sar como patrona de Espafia, algo per-
judicial para los intereses de la Iglesia
compostelana, defensora del patro-
nazgo unico en favor de Santiago
Apostol. Cfr.: REY CASTELAQ, O.: La
historiografia del Voto de Santiago.
Recopilacién critica de una polémica
histérica. Santiago, 1985, 103-130.

Esa posible comparacién, més o
menos consciente, entre Teresa y Ma-
ria Magdalena, en la interpretacion de
ambas en momentos de éxtasis, ha
sido valorada por MALE, E.: F arte re-
ligioso..., 151-184 .

55 MALE, E.: H arte religioso..., 72-
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73; SANCHEZ ORTEGA, M.H.: Peca-
doras..., 58. “"Durante la Contrarrefor-
ma, Marfa Magdalena se convierte
junto a otros santos, como san Pedro
apostol, en un simbolo de penitendia...
a causa de la necesidad de dar res-
puesta a las reticencias de los protes-
tantes frente a los sacramentos en ge-
neral, y la penitencia en particular”.

No debe, sin embargo, olvidarse el
sentido ejemplar de la Magdalena
como imagen de la Penitencia ya en el
mundo medieval. Cfr. al respecto JAN-
SEN, K.L.: The Making of the Magda-
len..., 199-244.

% MONTOTO FEIJOO, M.: “El culto
y capilla de Santa Marfa la Blanca en la
S. I. Catedral de Santiago de Compos-
tela”. Cuadernos de Estudios Gallegos,
VI (1947), 422.

57 HASKINS, S.: Maria Magdalena...,
159.

%8 HASKINS, S.: Maria Magdalena...,
132.

% Cfr. SINGUL, F: La ciudad de las
Juces...,182-184.



