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1. Introduccion

O conxunto da obra de Castelao caracterizase pola enorme importancia
atribuida ao elemento humano, arredor do que xiran todos aqueles motivos, pro-
blemas e dramas que o noso autor quere pdr en causa. Sen embargo, o elemento
humano, xunto coas suas accions, transférmase en elemento arquetipico, en situa-
cién arquetipica, en representacién dunha idea-eixe sobre a que temos que basear
a nosa andlise para comprendermos a esencia da obra, o inmutdbel e permanente
que supera a accidn ou descricién en si: o feito non importa, si o seu significado.
Sempre nesta perspectiva, que Carballo definiu perfeitamente:

"E estas cousas son o drama universal, o drama do decotio humano, recollido nunha pequena
incidencia, nunha arquetipica situacién" (1).

imos analizar alglins destes dramas universais encarnados en estereotipos, que van
constitulr o obxecto do noso traballo, en concreto a "traxedia" (entendida no seu
sentido méais amplo) de dona Florinda e dona Micaela, as vellas fidalgas de Cou-
sas vencelladas estreitamente entre si, fronte 4 "traxedia" doutras personaxes fe-
mininas da obra de Castelao. A escolla destas mulleres como centro da anélise
vén motivada tanto polo feito da sta semellanza temética ¢ de tratamento como
pola singularidade que presentan nun libro no que as protagonistas son funda-
mentalmente as clases populares. A esta razén pédese engadir o feito de seren
daas personaxes das mellor caracterizadas, das que non se nos dé sé un ou dous
trazos esenciais sendn unha descricién ben pormenorizada. Un estudio dos seus
caracteres, presentacién e tratamento lévanos a presentar as seguintes interro-
gantes: éen que medida participan dona Florinda e dona Micacla das caracteristi-
cas das personaxes femininas populares da obra en que estédn inseridas?, éen que
medida se apartan destas e van achegandose 4 ridiculizacién que atopamos en
Lela, Pimpinela ¢ Micacla, as tres figuras de Os vellos non deben de namorarse?.
(Podese falar das "vellas fidalgas" de Cousas como personaxes de transicién entre
unhas figuras femininas e outras?. {Ou teremos que afirmar con Garcia-Sabell:

(1) Carballo Calero, Ricardo, Libros e autores galegos, Fundacién Pedro Barrié de la Maza,
"Coleccién Galicia Viva", tomo 11, A Coruiia, 1982, p. 71.
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"Qué ideoloxia pode habere no caso inxenuo e docemente aparvado de D2 Micaela?. Hai ten-
rura, bulra comedida -e unha pauta ferinte de vaga crueldade. Ren mais e abonda" (2)7.

2. A muller e a clase social

Nos nfimeros de 4 Nosa Terra publicados no periodo entre 1916 e 1926,
data das Cousas, atopamos varias referencias 4 muller, 4 siia funcién na sociedade
e aos seus problemas, centrandose sobre todo estes artigos nunha louvanza da
muller labrega en oposicién 4 muller urbana; asf, no niimero do 25 de Xaneiro de
1920 José Via Golpe escribe:

"Os galeguistas estaremos de boa nova. Galicia, antr’as mulleres de toda Espaiia, ha dal-o
exempro: as das poboaciéns seguirdn sendo, quizais, as de sempre, entramentras non s’adoitan
a cumprir ¢ seu deber, mais as mulleres campesinas, isas mulleres que sofren mais que os
homes as durezas do caciquismo e que tamén senten mais qu'eles a rebeldia n’esa escravitude
contra da que s’ergueron en Nebra, Sofén, etc., isas, non desconfio, cumpriran cd seu deber de
cidadéns e dardn o paso que os homes, por falta de valor, non s’atreven a dare" (3).

Igualmente as verdadeiras protagonistas da obra de Castelao son as mulle-
res de clase humilde, que non s6 aparecen connotadas dun xeito positivo sendn
mesmo cun certo trazo idealizador (por exemplo no relato "Dous vellos que tamén
tiveron mocedade"). A importancia ¢ cantidade de mulleres populares vén con-
trastar con algunhas figuras pertencentes 4 fidalguia, 4s clases acomodadas ou ao
mundo urbano, ¢ que remiten fundamentalmente a unha concepcién pexorativa.
O binomio campo-cidade aparece perfectamente reflexado en Un ollo de vidro,
cando o esquelete-protagonista enterrado nun cemiterio de cidade ao seu pesar,
pregunta a un esquelete de muller se foi das victimas de Oseira, Nebra ou Sofén,
exemplos de revoltas populares, e esta resposta que ela morreu de tristura por un
"sarxento de bigote arrichado” (4). A critica 4s mulleres burguesas da época apa-
rece reflexada no Diario do noso autor en numerosas ocasions con fortes ataques
4s mulleres parisinas superfluas e ridiculas:

"Hstiven tamén na esposicidén que celebra a sociedade de "Les pastellistes francais" "sous ie pa-
tronage de Mme. le Marquise de Ganay". O patronaxe ben di o que € a sociedade: coleucidn
de lambecds protexidos por mulleres que queren conservar a sua fermosura anque mais non
sexa en cadros... 6 pastel” (5).

Esta critica fundamentalmente social vén acompaiada en numerosas oca-
siéns de referéncia que situan 4 muller como "centro de familia" e "educadora dos

(2) Garcia-Sabell, Domingo, "Encol de Castelao" en Homenaxe a Castelao, Universidade de
Santiago, 1976, p. 35.

(3) Via Golpe, José, A Nosa Terra, 25 de xaneiro de 1920.

(4) Castelao, Un ollo de vidro, en Castelao. Obra completa, tomo I, p. 35.

(5) Castelao, Diario 1921, editorial Galaxia, Vigo, 1977, ppp. 94-95.
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fillos" como eixe central asi como gardadora dunha rigorosa norma moralizante.
Son significativas neste aspecto as seguintes citas:

"Da vida de Paris... inon sei que decir!. Se a civilizacién, se o progreso pode traer tanta inmo-
ralidade eu prefiro que non chegue endexamais 4 nosa terra. Con todo coido que eiqui os di-
reutores son 6 mesmo os corruptores. De verdade digo que se eu fose solteiro non poderia ca-
sar eiquf sen que a que fose mifia muller se comprometese a usar unha "ceinture de chasteté".
Serei un salvaxe; pero eu pofierfalle a istas mulleres un distes aparellos” (6).

"Pola noite fun, como moitas outras veces, 6 local da "accidn francesa®, asociacién de estudan-
tes realistas, pra escoitar unha conferencia sobor do orixe da propiedade. O remate da confe-
rencia unha sra. quixo faguer unha obxecién 6 conferenciante sobor dos dereitos que ten pra
sere igual 6 home, pois que se 0 home conquireu a propiedade a muller fixo a familia, etc. Pois
ben, a sra. merecia sere unha muller galega e aquiles rapaces e aquiles homes (ali se atopaba
un dos mellores economistas de Francia) rironse a cachén da sra... porque non a comprendian.
Ainda sendo realistas ¢ polo mesmo conservadores, ainda sendo cristianos e polo mesmo de-
fensores da familia non saben considerar 4 muller mais que coma un obxecto de pracer” (7).
(As cursivas son nosas).

As duas citas poden entender-se cun dobre sentido: por unha banda a cri-
tica 4 frivolidade, & hipocresia, 4 vaidade, 4 consideracién da muller obxecto...,
por outra a idea da familia e da moralidade como principios rectores. Este es-
quema vese igualmente reproducido no espirito do galeguismo da época, que de-
clara na "I Asambleia Nazionalista galega" o dereito 4 igualdade absoluta, politica
e civil da muller co home (8), no ano 1919, cando a muller adquiriu o dereito ao
voto s6 no 1933, e ao mesmo tempo di cousas como a seguinte:

"A labor das mulleres.
Non deixemos, pois, por Dios, de seguir cuidando do noso horto, por cativo que lle pareza 4
moitos, termando da nosa lengua e da nosa literatura. Nesta grande e meritoria obra técalles
ocuparen un dos primeiros lugares 4s heroicas, abnegadas, modestas e incomparables mulleres
da nosa raza.

Vosoutras sodes as que no santwario do fogar tedes de coidar do berce santo e su-
brime do amor 4 patria galega, facendo que todol-os vosos comulguen en tan nobres ideales e
se as mais mulleres galegas fan como vos, presto veremos cal frorece a roseira das nosas es-
pranzas, pois 0s corazéns dos fillos son as nais quen o forman, e inculcdndolles o carifio pol-a
sua terra, serdn bos ¢ dignos cibdaddns” (9). (As cursivas son nosas).

Non é necesario insistirmos na simpatia pola muller popular do noso autor:
o caso da Marquesifia, da sifid Sinforosa,... son suficientemente representativos
deste feito, mais si compre insistirmos na idea da continuacién da familia e do
amparo da vellez que significan os fillos, igual que en toda a Galicia popular, ¢
que estd perfectamente reflexado no caso da "Vella que non para de gabar a sua

(6) Ibid., p. 110.

(7) Ibid., p. 70.

(8) A Nosa Terra, ano 1919, n® 105, 15 de Santos.

(9) A Nosa Terra, ano VII, n® 18 12 Marzal, 1923". Conferéncia: "A do irmdn Carré Aldao".
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felicidade". En xeral, as personaxes populares de Cousas estdn caracterizadas por
unha forte emotividade, por unha enorme importancia do amor e por unha grande
presencia de principios éticos-morais, que se corresponden cos existentes nas cla-
ses populares. ’

Asi pois, nesta rapida visién das ideas do momento ¢ de Castelao podemos
concluir o estabelecemento na sfia obra dunha perfecta correspondencia entre
clase social popular - valores positivos, emotividade e moralidade e clase social
non popular (cfr. as mulleres de Paris) con valores negativos, ridiculizacién e su-
perficialidade. Estd moi claro como isto se cumpre nas personaxes populares de
Cousas, enfrontadas 4s mulleres parisinas; mais, {que ocorre con dona Micaela e
dona Florinda, ou coas personaxes femininas de Os vellos?.

3. A muller e os valores ético-morais. Unha andlise das figuras femininas de Os
vellos

Ao introducirmonos nunha obra como Os vellos temos que dar un salto im-
portante: estamos ante unha farsa (ainda que tréxica en parte) e polo tanto a ca-
racterizacidén € moi especial: a ridiculizacién estd presente en todo momento e
abrangue a todas as personaxes, mais sen diibida, a unhas mdis que a outras. E af
¢ onde debemos centrar a nosa andlise: {cales son as personaxes peor tratadas e,
sobre todo, por que?.

O paralelismo entre as tres escenas de Os vellos, e entre as sfias personaxes
incluindo a Lela, Micaela e Pimpinela, € ben evidente e xa foi sublifiado por varios
autores, nomeadamente polo profesor Carballo que ten dedicado a esta obra im-
portantes estudios. Para estas tres figuras femininas a siia relacién cos vellos esta-
belécese s6 en canto que posibilidade de ascenso econémico. Ao mesmo tempo, o
amor real estd baleiro de significado ocupando un lugar secundario. As tres per-
sonaxes son populares ¢ as tres estan caracterizadas negativamente:

"Lela -» moza requentada na stia propia malicia” (10).
"Micaela > rapaza parafuseira, de toucifios duros” (11).
"Pimpinela ~» rapaza bonita que tolea cos panos de coores" (12).

Ainda que a ironia e ridiculizacién envolve tamén aos protagonistas mascu-
linos, é moito mais forte nestas tres mulleres: Se a peza pode considerarse unha
traxicomedia é polo drama vital que sup6n para os vellos a procura do amor, as-
pecto que non ten paralelo nas mozas. Hai pois unha certa emotividade e compai-
x6n arredor das figuras dos vellos, mesmo que estas sexan ridiculas de por si. En
palabras de Carballo;

"Aunque Castelao no prélogo da farsa aconsella teimosamente aos vellos en materia de amo-
res, se a peza ten forza emotiva, ésta radica na situacién afectiva do vello namorado, no que,

(10) Castelao, Os vellos non deben de namorarse, editorial Galaxia, Vigo, 7% ed., 1986.
(11) Ibid.
(12) Ibid.
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por riba ou por baixo do desequilibrio reinante antre as silas pretensiéns vitdis e a siia caduca
realidade como contraste xerador de comicidade, percibimos ese mesmo desequilibrio como
tensién dramdtica existencial” (13).

Este aspecto positivo das figuras dos vellos fronte 4s mozas refléxase dun
xeito especial no epilogo, no que os tres vellos se presentan como elementos dra-
miticos ou traxicos e as tres mozas aparecen caracterizadas como aproveitadas,
frivolas e sen corazén. Ao sufrimento dos tres vellos por un certo tipo de amor
(tamén fortemente criticado, ¢ certo), corresponde nas mozas unha procura
egofsta da stia felicidade, sobre todo en canto a bens materiais. O significado do
epilogo non deixa lugar a confusiéns: a compaix6n polos vellos e o desprecio polas
mozas non se fai agardar: as tres conseguiron sacar proveito da situacién.

A estas consideraciéns poderia argumentarse a necesidade de aillar a fi-
gura de Pimpinela da de Lela e Micaela, pola sta manifesta humanidade e a stia
visién positiva. Unha lectura ben sutil desta diferenciacién atopamola nun estudio
do profesor Carballo (14), no que se demostra o caricter positivo do sefior Fuco e
de Pimpinela fronte 4s personaxes dos outros actos, chegando mesmo esta Gltima
a ter un rango de coprotagonista. Todo isto 1évanos como tltima referencia a ver
que o lance de Pimpinela foi orixinariamente unha peza independente, o que ex-
plica en parte esta distincion.

Mais imos ao fundamental: a pesar de ser a personaxe mellor vista, Pimpi-
nela € a Gnica que se vende e que remata casando. E isto ¢é léxico desde unha vi-
sién perfecta que Castelao nos presenta, na que Carballo destaca:

"porque de Pimpinela non cabe outra solu¢om que namorarse, dada a figura que nos apre-
senta Castelao (entre outras virtudes tinha a de falar mui pouco: passa-se quase toda a pega
dizendo "si" ¢ "nom" cando a nai e o pai a incitan a aceitar a boda com o senhor Fuco, e so-
mente ao final pronuncia aquel maravilhoso mondlogo em que lamenta a riqueza que a cobre
€ non compensa a sua soidade, ja viiva, ¢ que comega: "Cantos panos rameados...!" (15).

A consecuencia disto é ben clara: Pimpinela é mellor que Lela e Micaela
por ser calada ¢ obediente e por deixarse levar, "como € natural" (16), polo seu
gosto polos panos rameados. Mais no fundo todo remite a0 mesmo ponto: a su-
perficialidade e falta de moralidade destas mulleres, nuns casos méis descarado, e
noutro por medio da tipica "debilidade” feminina (os adobios), feito que estd visto
con maior simpatia. Sen embargo, o desexo de ascenso social de Pimpinela estd
claro xa desde o principio, reflexado nas palabras da nai:

"E t{ a rir sempre coma se foses unha fidalga" (17).

(13) Carballo, op. cit., p. 91.

(14) Carballo, "Sobre os vethos nom devem de namorarse", en Letras galegas, Associagom
galega da lingua, A Coruila, 1984, p. 230.

(15) Carballo, "Sobre os velhos...", p. 230.

(16) Idem.

(17) Castelao, Os vellos non deben de namorarse, op. cit., p. 86.
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Coémpre tamén respostarmos ao interrogante de por que casa: ipor obede-
cer aos pais ou polo gosto polos panos rameados?, todo na obra parece conducir-
nos & segunda posibilidade: en primeiro lugar a caracterizacién inicial marca xa a
personaxe como trazo distintivo; no caso de Pimpinela ¢, como xa temos visto,
"rapaza bonita que tolea cos panos de coores"; logo temos que apontar o feito de
que Pimpinela d4 o si ao sefior Fuco en medio dunha morea de panos que este lle
ofrece, e que simbolizan a sfia compra. Logo, no mon6logo final da coprotago-
nista, esta lamenta o seu estado, laidndose s6 por ter caido naquel engano por
culpa dos panos, sen facer referencia ao mandato dos pais. E xa para rematar
compre salientar que Pimpinela parece ter un triste final xa que o coro contesta
ao seu mondlogo recrimindndoa, ¢ en nome do mozo di que xa non a quere; sen
embargo esta situacion vai crebar no epilogo, no que descubrimos como Pimpi-
nela volveu a casar, € ao igual que Lela e Micaela sacou un bo partido do vello.

As conclusiéns que se tiran desta analise son dunha importancia grande se
consideramos que as tres mozas son da clase social baixa mentres que os tres ve-
llos pertencen 4 acomodada: as diferencias entre elas non importan en tanto que
as tres mozas rematan cun grande proveito econ6émico. Nesta ocasién o esquema
de Carballo que quedou estabelecido no ponto anterior creba: as mulleres popu-
lares estdn vistas negativamente, e as figuras non populares estan ridiculizadas
mais admiten unha certa compaix6n que non aparece nas mulleres parisinas 4s
que s6 se aplican trazos negativos. Mais a pregunta ¢ evidente: éa que se debe a
ruptura?. A resposta hai que procurala tamén nun ponto anotado anteriormente:
o problema moral como eixe fundamental a concepcién do amor, do humano, a
forte critica 4 hipocresfa, a superficialidade..., € a aplicacién 4 muller de toda
unha serie de valores que Lela, Micaela e Pimpinela creban, sobre todo as diias
primeiras. E por iso que a ironia de Castelao aparece con mais forza sobre delas:
boa mostra diso é o Iéxico que se lles aplica en xeral (e moi concretamente a Mi-
caela, a méis ridiculizada): "parafuseira, condenada, filla do antroido, marquesa
das filloas, despreciativa,..."

4. Dona Micaela e dona Florinda. Elementos de transicion

Isabel Miramontes Nieto, no seu artigo: "Notas sobre a muller nas Cousas
de Castelao" (18) di, referindose a dona Florinda:

"Castelao con man mestra ddnos os esbozos dun dos problemas mdis acuciantes e tremendos,
dunha muller que se ve frustrada no seu desexo de ser nai, a vida dunha probe muller que s6
vivia esperando ser nai. Este desexo € tan forte que pode mdis que a siia cabeza e faise reali-
dade na sua imaxinacién”.

A continuacién esta autora expOn nos mesmos termos o problema de dona
Micaela: a maternidade frustrada como traxedia da muller, Sen embargo, para fa-

(18) Miramontes Nieto, Isabel, "Notas sobre a muller nas Cousas de Castelao", en Grial
(Vigo), t. 9, n? 32, abril-xufio, 1971, pp. 222-226.
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cermos unha caracterizacién completa de ddas mulleres tan ben definidas non
abonda resumir nas palabras anteriores unha serie de trazos, tanto formais como
de contido, que posibilitan unha imaxe mais completa e méis real desta "traxedia"
e que consideramos agora.

Dunha grande importancia é ver que os dous finicos casos nos que se de-
senvolve o problema da maternidade frustrada sexan casos de fidalgas, de mulle-
res dunha posicién social elevada, e que, polo tanto, estan caracterizadas por non
padecer moitos dos grandes dramas que se sinalan noutras figuras femininas de
Cousas (emigracién, pobreza,...). Frente a estas traxedias, dona Micaela e dona
Florinda tefien o seu: a maternidade frustrada, do mesmo xeito que en "Se eu fose
autor”, ao drama dos labregos da morte da vaca oponse o das fidalgas da morte da
cadela (19). E a referencia 4 clase social non € un aspecto secundario, senén que
esta fortemente salientado nos relatos, non s6 canto 4 descricién das formas de
vida, senén mesmo canto 4 repeticidn continua deste estatus: na pasaxe de dona
Micaela atopamos tres veces a expresion "a boa fidalga", e unha "a probe fidalga";
en dona Florinda, relato méis curto atopamos "4 probe fidalga", "a boa fidalga" e
"a boa da fidalga”.

A consideraci6n social hai que engadir como aspecto relacionado estreita-
mente a funcién dos fillos na vida destas mulleres: o caso de dona Micaela € ben
significativo: mentres que no caso de dona Florinda sé cofiecemos os seus "an-
ceios” de ter un fillo pola ledicia de ser nai, no de dona Micaela a referencia 4
clase social volve agora a estar presente, xa que se nos di:

"a boa fidalga regaldbase cavilando no herdeiro que xa estaba en camific do mundo" (20).
(Cursivas nosas).

A referencia é clara e contundente: o fillo é, sobre todo o herdeiro, a con-
tinuacién de dona Micaela en canto que clase fidalga, e a sua maternidade frus-
trada simboliza dunha maneira perfecta a decadencia da fidalguia, idea 4 que po-
demos engadir a vision das criadas "que andaban coas chaves dos armarios e go-
bernaban a casa” (21}. Temos pois claramente reflexada a nulidade da fidalguia en
canto que sumida nun mundo de sofios irreais que leva 4 sua desaparici6n: a
morte ou a loucura son os resultados que atopamos nestes casos. Velaqui onde se
nega xa a afirmacién da inexistencia de ideoloxia, pois a confrontacién coas clases
populares e a visién desa traxedia como propia da "fidalguia" é unha das caracte-
risticas destes contos. Esta concepci6n dos fillos vai chocar coa popular que ato-
pamos nas Cousas, no caso xa mentado da "Vella que non para de gabar a sfia fe-
licidade". Si ten un certo paralelo con outra historia: a do nenifio de manteiga: ao
igual que dona Micaela serfa feliz cun herdeiro, neste relato a nai énchese de ledi-
cia coa diferencia do fillo, coa sfia distincién. Ainda que non se especifica a clase

(19) Neste drama queda ben claro o posicionamento de Castelao en favor dos labregos, como
tantas veces se ten explicado.

(20) Castelao, Cousas, edit. Galaxia, 6* edicién, Vigo, 1979.

(21) Ibid.
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social 4 que pertencen estas personaxes, ben claro queda que non ¢ a popular. E
non esquezamos que este conto ¢ fundamentalmente irénico.

Voltando cos dous relatos que nos ocupan, tan emotivos diante da mater-
nidade, non presentan a mais infima referencia ao amor: no caso de dona Flo-
rinda s6 se di que casou e viviu "lda tras lia en espera dun fillo que non chegoun”
(22); logo, tras a morte do primeiro home, dise que "soupo despertar un amor se-
rio no peito do solteirén e logréu casarse de segundas" (23). Destaca aqui o feito
do amor motivado forzosamente, que provén do "soupo despertar” e "logréu ca-
sarse”, como consecucién de algo fundamental, mais non fundamental por
AMOR, senén s6 polo "degoro de ser nai". "E dispois de casada remanecéulle no-
vamente o degoro de ser nai e afnda vivéu, lda tras lia, en espera dun fillo que
non chegéu" (24). O paralelismo entre as situaciéns ¢ evidente. Calquera amor, a
non ser o "fanado anceio maternal" non ten cabida no mundo da fidalga. O caso
de dona Micaela ¢ ainda maéis significativo, xa que non se nomea para nada ao
home, facéndose s6 a necesaria referencia ao feito de "a pouco de casar", condi-
ci6bn imprescindibel para ser nai na stia clase social (todo o contrario que no caso
de "A vella que non para de gabar a stia felicidade"), mais 0 amor non aparece a
non ser cara a posibel descendencia:

"...cos seus grandes azos materndes adic6u a vida enteira ao coidado garimoso dos frascos de
augardente" (25).

Dona Florinda e dona Micaela presentan unha grande emotividade traxica
que aparece exactamente igual que nos vellos por ser unha situacién cémica o
drama existencial destas mulleres (véxase a cita 13); o debuxo de situaciéns ridi-
culas ou antinaturais tanto levan ao dramatismo como 4 ironfa. Neste caso est4 o
feito, o inaudito feito, de meter en frascos de augardente os fetos e coidalos como
se fosen fillos reais, ou de inventar un fillo imaxinario. O xogo € asi dobre: emoti-
vidade (como as personaxes populares) e ironia, ridiculizacién (como as figuras
femininas dos vellos). Ben € certo que o humor estd presente en toda a obra de
Castelao, mais o realmente interesante é ver como no caso das "nosas fidalgas”
chegamos mesmo 4 ironia, igual que no caso do "nenifio de manteiga”.

Son fundamentais na obra do noso autor os frecuentes paralelismos que
repiten insistentemente unha mesma idea. Nos contos que nos ocupan, ao lado da
expresion "A boa/probe fidalga" da que xa falamos, atopamos repeticiéns que
conlevan unha clave irdnica. Asi, dona Florinda, en duas ocasibéns: "vivéu, laa tras
Ida, en espera dun fillo que non chegbu". Dun xeito mdis forte vemos o mesmo
proceso irdénico en dona Micaela coa repeticién: "non vos riades, porque o conto é
triste”.

(22) Ibid.
(23) Ibid.
(24) Ibid.
(25) Ibid.
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Outro aspecto irénico atopamolo no emprego do léxico, que nos acerca,
unha vez mais, estas personaxes 4s mulleres de Os vellos. Vexamos algins exem-
plos (as cursivas son nosas):

... dofta Florinda pasaba as horas mortas na solaina, escoitando o chouqueleo triste das gali-
ftas pofiedoras”.

-"¢ unha vellifia chuchada polo tempo".

-"xa parece unha reliquia“.

-*A chocheira fixolle creer".

No caso de dona Micaela a caracterizacion léxica despectiva céntrase nas
stias acci6ns, cun efecto de contraste tréxico-comico:

-"o froito merado".

-"o novo froito dos seus amores".
-"Triste vida".

-"fanada ilusién".

Neste sentido a oposicién ao vocabulario empregado nas personaxes po-
pulares de Cousas € ben forte: non aparece léxico correspondente ao campo do
amor ("casaron por amor', "viviron améndose totalmente", "coa voz amorosa", "a
fidel namorada") e tampouco imaxes poéticas ("sempre xuntos e sempre calados,
escoitando o rechouchio dun xilgaro engaiolado, ..."). A semellanza, en parte, ao
vocabulario pexorativo das mozas dos vellos é tamén evidente. Do mesmo xeito
est4 clara a relaci6n dos dous relatos que nos ocupan:

deixdndolle 4 probe fidalga os anceios fanados de acarifiar un fillo" / "Micaela ollou murchas
as suas ilusiéns de nai, ...".
~"diante dos seus anceios fanados" / "cando unha fanada ilusién”.

5, Conclusions

A anglise que vimos de facer leva a unha dobre conclusién que explica no
fundamental o posto das figuras de dona Micaela ¢ dona Florinda na obra de
Castelao: por unha banda a idea da muller popular como verdadeira protagonista
unida a unha concepci6n sempre positiva da mesma e por outra, a ruptura deste
esquema sempre ¢ cando non se cumpran as condiciéns morais que Castelao
esixe, ¢ que entran na siia consideracién global sobre o ser humano e o mundo,
sobre a vaidade, hipocresia e frivolidade, que, se ben alcanzan tamén aos persona-
xes masculinos (por exemplo ao fillo de don Rosendo ou a D. Froitoso), chegan a
unha agudizacién méis forte no caso da muller. Nesta perspectiva dona Micaela ¢
dona Florinda son personaxes emotivas, traxicas, cun drama existencial que
transmite unha visién dos seus "fanados anceios" como conflicto que nos sit@ia cun
sorriso comprensivo 4 sua beira, e, polo mesmo, & beira das mulleres populares,
mais tamén son personaxes ridiculas, anti-naturais, decadentes, feito que esté en
certa parte expresado pola sua posicion social, (mais que as diferencia das mulle-
res populares), tamén pola sua nula concepcién do amor, polas stias figuras que
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podemos caracterizar de grotescas polo léxico e a ironia grotescas, o que as
achega cada vez mdis a Lela, Micaela e Pimpinela. A sfia vez esta tltima destaca
como personaxe cunha certa moralidade, cunha certa humanidade, feito que pro-
voca que a sua presentacion sexa positiva, mais tamén negativa por romper con
esta imaxe e venderse. As afinidades e diferencias entre unhas figuras femininas e
outras son ben grandes e entrecriizanse unha e outra vez, mais no fundamental
podemos concluir que dona Micaela ¢ dona Florinda ocupan un lugar intermédio
entre a emotividade e a condena total, a ridiculizacién: participan de certos trazos
que as unen a unhas € a outras, e por riba de calquera analoxia, o seu caso "inxe-
nuo e docemente aparvado” lévanos ideoloxicamente a un confrontamento entre
traxedias ben diferentes: a da fidalguia e a das clases humildes. Como sempre,
todo en Castelao vén incidir no mesmo eixe: o centro do seu mundo artistico é o
mundo das clases populares.
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