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Con ocasién del Ao Santo Compostelano de
1982, la revista Ritmo dedic6 un monogréfico a
La Musica en la Catedral de Santiago en el que,
entre otros, tomo parte el profesor José Lopez
Calo con un titular -[Santiago] “Edad Media y
Renacimiento”'— que, con distintos planteamien-
tos y con mayor o menor nimero de items, repe-
tirfa en varias ocasiones bien en formato acadé-
mico o mas divulgativo. A pesar de la amplitud de
la propuesta, el recorrido se acabara centrando y
concretando —como acostumbraba- en su tema
estrella: el Codlice Calixtino y el nacimiento de la
polifonia “artistica”.2 Y tampoco parece que el
diverso tipo de géneros del Codice (mas o menos
académicos: tropos, himnos, secuencias, conduc-
tus, etc.), de marco litdrgico o de lector le obli-
garan a variar los puntos basicos, que siempre
en sus propuestas acabaran confluyendo en la
grandeza de Santiago, la originalidad y antigtie-
dad del repertorio del Codex, Compostela como
centro de produccion, el papel de Gelmirez como
el "nuevo David”, la desaparicion del rito hispa-
no, o la relacion estrecha en los atrios de la Iglesia
del mundo religioso y el popular (rito mozérabe,
franco-romano, primera polifonfa, etc.).

José Lépez Calo y la musica en Galicia

José Lépez Calo S. J. (1922-2020) fue uno de
los protagonistas indiscutibles de la musicologia
hispana desde mediados del siglo pasado hasta
su reciente fallecimiento el pasado mes de mayo
en su retiro salmantino. De motu proprio el Prof.
Angel Medina ya ha glosado doblemente su per-
fil:, reconociendo y completando lo que en otras
circunstancias muy diversas habian escrito Robert
Stevenson* y Emilio Casaress. Lo hace desde la
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admiracién y el respeto debido a un maestro, afa-
diendo atinadas observaciones relativas a la vida,
formacion, trayectoria profesional, labor cientifica
y divulgadora llevada adelante de manera ininte-
rrumpida a lo largo de mas de medio siglo por el
profesor e investigador gallego.

Los que tratamos con asiduidad y trabajamos
codo con codo largas temporadas con José Lo-
pez Calo (1922-2020), el Padre Calo como era
conocido por todos y como gustaba ser llamado,
podriamos llenar paginas de vivencias y anécdotas
compartidas en viajes, congresos, cursos y estan-
cias en archivos y bibliotecas. También de horas
de trabajo en el Centro de Investigacion de la
Musica Religiosa Espafiola (CIMRE) un instituto
que tras su regreso de Roma, él mismo habia crea-
do en 1976, al ser destinado en la que serfa su
residencia compostelana hasta el traslado final a
Salamanca en 2017: el Convento de San Agustin.

El padre Calo se sentia especialmente orgu-
lloso del CIMRE; de alli salieron practicamente
la totalidad de sus investigaciones a las que se
dedicaba con admirable entrega durante intermi-
nables y metddicas jornadas de trabajo, en las que
disponia siempre de los medios mas sofisticados
para el procesado de la informacion, su digitali-
zaciéon y para la impresion de los borradores de
sus empresas literarias y cientificas. Son recuerdos
que evocan las enormes pero perfectamente or-
denadas montafnas de papeles que siempre tenia
depositadas sobre su sencillo escritorio, donde se
apifaban las observaciones y correcciones escri-
tas en boligrafo rojo sobre los textos y sobre los
pentagramas con musica de los trabajos en que
en cada momento se hallaba inmerso y que des-
pués pasaba a sus colaboradores para incorporar
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a las maquetas definitivas de las ediciones. Los
nombres del siempre recordado Suso, su sobri-
no, Ana, Patricia, José Antonio o Fernando nos
vienen entonces sin remedio a la cabeza por ser
también ellos merecedores de reconocimiento.

Recuerdos también de sus ricos ficheros ma-
nuales que los que en algin momento trabaja-
mos desde el CIMRE manejabamos con sumo
cuidado desde la metodologia que él mismo nos
habfa ensefado, y que contenian informacion
onomastica, cronolégica y bibliografica detalla-
da y que en algunos casos incluso ofrecian refe-
rencias “cruzadas”, sobre los musicos integrados
en sus documentarios musicales de las catedra-
les castellano-leonesas que habia realizado en
los afios 70 patrocinado por la Fundacion Juan
March y en las propias fuentes bibliograficas de
su importantisima biblioteca personal, fruto de
sus constantes lecturas.

Entre sus proyectos y trabajos relacionados de
modo mas especifico con la MUsica gallega (o con
la Musica de Galicia, como él mismo matizaba en
numerosas ocasiones) comenzaremos destacan-
do el volumen publicado en 1982 por la Funda-
cién Barrié de la Maza, La musica medieval en Ga-
licias, sintesis de trabajos anteriores. Editado con
todo lujo de detalles por la institucién corufesa,
el libro incluye dos discos sencillos de 45 rpm,
con la grabacién por parte del Grupo Universita-
rio de Camara que dirigido por Carlos Villanueva
comenzaba a destacar con fuerza en el terreno
interpretativo de la musica antigua, de cuatro de
las Cantigas de amigo de Martin Codax, otras
cuatro Cantigas de Santa Maria y siete piezas en
diferentes estilos del Cédice Calixtino, entre ellas
los polémicos Dum Paterfamilias y Congaudeant
Catholici. llustran el texto numerosas fotografias
“facsimilares” de fuentes tan importantes para
la musica medieval gallega como son el Libro de
Horas de Fernando I (s. Xl), tesoro de la Biblioteca
Xeral de la Universidad de Santiago con impor-
tantes composiciones en antiguo rito hispano,
el famosisimo Pergamino Vindel (s. Xlll), el im-
portante y entonces practicamente desconocido
Breviario de la catedral de Lugo (ss. XIlI-XIV) y el
propio Codice Calixtino (s. Xll).

Pero quiza lo mas destacado de este libro y
su aportaciéon de mayor relevancia de cara al
futuro, fue la valoraciéon y datos, con planos y
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medidas incluidos, que el Padre Calo ofrece so-
bre los instrumentos musicales esculpidos en la
arquivolta central del Portico de la Gloria. Llama
asf la atencion sobre la perfeccion y el detallismo
inusitado de las reproducciones mateanas, casi
copias perfectas de impresora en 3D que dirfa-
mos en un lenguaje actualizado, pero trabajadas
en duro granito en la segunda mitad del siglo
Xll”. Si bien este tema habia sido ya anunciado
con anterioridads, estas notas de observaciéon
se encuentran en la base de los elementos que
acabarian posibilitando la realizacién junto a Car-
los Villanueva y bajo el auspicio de la Fundacion
Barrié del Proyecto de Reconstruccion de los ins-
trumentos del Portico de la Gloria, prolongada y
fructifera colaboracion que daria vida a una de
las empresas mas importantes llevadas adelante
durante la segunda mitad del siglo XX en el terre-
no de la organologia medieval con permanente
actualidad y vigenciac.

Los datos expuestos en esta monografia fue-
ron resumidos y aprovechados, al lado de otros
nuevos referidos a épocas posteriores en La M-
sica en Galicia®. Este trabajo fue, tras el célebre
prélogo que Xosé Filgueira Valverde antepone al
Cancionero Musical de Galicia de Casto Sampe-
dro y Folgar", el Unico relato completo del que
dispusimos durante mucho tiempo a cerca del
recorrido histérico del arte musical en nuestra
tierra. Tomando a Filgueira como base general
del trabajo aunque distanciandose de su postura
galleguista, el Padre Calo comparte con él plan-
teamientos relativos al pasado musical compos-
telano, al florecimiento de la lirica trovadoresca
en galaico-portugués y a la importancia del fol-
clore como generador de discursos académicos.
Pero su relato se centra sobre todo en el mundo
de las catedrales, tratado de manera casi anec-
doética por el pontevedrés, y especialmente en
la de Santiago de la que se ofrecen numerosos
testimonios documentales para situarla durante
el renacimiento y el barroco en la vanguardia de
las capillas musicales peninsulares. Completa su
narracién con elementos del siglo XIX referidos
a los compositores surgidos del Rexurdimento y
su musica vocal y, como Filgueira, refiriéndose
también a los cancioneros. El trabajo se cierra con
notas de actualidad sobre intérpretes, orquestas,
agrupaciones y compositores entonces contem-
poraneos, lo que visto en el momento actual nos
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da idea de lo que en Galicia hemos avanzado en
el terreno de la cultura y de la difusion musical.

Otra de las aportaciones mas conocidas de
toda la produccién cientifica de Lopez Calo y
uno de los temas que mas atencion recibié a lo
largo de su vida fue la realizada en torno a La
MUsica en la Catedral de Santiago, destacando
los XI volimenes monograficos que a lo largo de
la década de 1990 edit6 bajo el patrocinio de la
Diputacién de A Corufa. La serie se abre con los
cuatro correspondientes al catalogo de los fondos
musicales del tempo jacobeo que habia sido ya
objeto de un detallado inventario aparecido en
Compostellanum entre 1958 y 1966% y poste-
riormente, en 1972, de una edicion monogréfica
por el Instituto de Musica Religiosa de Cuenca.

Sien su metodologfa habitual al abordar el es-
tudio musical de una catedral el musicélogo solia
presentar por un lado la descripcién ordenada de
sus fondos musicales, adaptando las normativas
del RISM y por otro un completo documentario
conformado por el resumen cronolégico de las
referencias musicales tomadas de los volime-
nes de actas capitulares y otros documentos de
importancia, en este caso opté por escribir real-
mente una Historia de la Musica en la catedral
de Santiago, sin duda influido por la tradicién
historiografica establecida en la catedral por el
canonigo Antonio Lopez Ferreiro a finales del si-
glo XIX's, ordenando los innumerables datos que
maneja en un discurso diacrénico de épocas y
estilos, desde la edad media hasta el siglo XVIII.

Si meritoria fue la labor realizada por Lopez
Calo en torno a la catedral compostelana, no lo
fueron menos los esfuerzos y trabajos dedicados
al que quiza es el mas importante musico galle-
go de todos los tiempos: Juan Montes Capdn
(1840-1899). Este compositor lucense formado
en el ambiente de la catedral de Lugo pero con
un gran componente autodidacta, organista en el
templo, director del importante Orfedn Lucense
y protagonista indiscutible de la vida musical de
la ciudad amurallada en las décadas finales del
siglo XIX, encarnd para los pedrellianos Ramoén
de Arana o Indalecio Varela Lenzano el ideal del
verdadero compositor gallego, tanto en el terreno
de la musica religiosa como en el de la muUsica civil.

Si bien el autor confiesa en el prélogo del pri-
mero de los diez volumenes que componen esta

edicion realizada para la Xunta de Galicia's, haber
sentido desde siempre admiraciéon por Montes
por haber sabido plasmar como nadie en sus
melodias el espiritu de lo verdaderamente galle-
go, a pesar de ser principalmente un compositor
de musica religiosa®, el Padre Calo se reconoce
deudor y continuador de la obra del bidgrafo
“oficial” del compositor, Juan Bautista Varela de
Vega' a quién le unia una estrecha amistad y de
quién recibiria parte de su biblioteca y archivo
gue quedaron asi incorporados al CIMRE®.

Esta antologia fue completada con un volu-
men dedicado a la mUsica religiosa temprana del
compositor®, omiténdose otras composiciones
cuyo corpus se encuentra diseminado como es el
caso de su excelente musica para piano. Esta ta-
rea ha sido abordada recientemente por los Pro-
fs. Carlos Villanueva y Joam Trillo con la edicion
critica en dos volumenes editados por la AGADIC
en colaboracion con el Grupo Organistrum de la
Universidad compostelana y que deben encua-
drarse dentro de las actividades de recuperacion
y difusién de repertorio olvidado de autores ga-
llegos llevadas adelante en los Ultimos afios por
dicho grupo. Se trata asi de dos cuadernos, uno
dedicado a las composiciones de Montes para
piano solo?' y otro con aquéllas obras escitas para
piano a cuatro y a seis manos?, continuando y
contribuyendo a completar la labor que en su
momento inici6 el Padre Calo.

Lecturas sobre el Cédice Calixtino, apud
Lépez Calo

Como hemos visto, la paleta tematica de los
“papeles medievales de musica gallega” daba
para mucho: los fragmentos del Calixtino y otros
“papeles” de catedrales gallegas, castellanas,
catalanas o portuguesas, que Lépez Calo refie-
re desde el primer momento, no se acabaran
concretando hasta las tesis e investigaciones de
M. Rey Olleros, C. J. Gutiérrez o A. Tello, entre
otrosz. O bien las argumentaciones de un reper-
torio netamente compostelano, interpretado en
en los grandes rituales al Apdstol, y hasta mate-
rializado en un scriptorium compostelano (al me-
nos en parte), discurso iniciado ya en el siglo XIX
y que Lopez Calo prolongard y defendera durante
toda su vida. Esto le permite, y hasta le obliga
a barajar propuestas que, sin estar contrastadas
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diplomética o documentalmente, resultaban muy
atractivas ya desde la época de Lopez Ferreiro, de
Santiago Tafall o de Eladio Oviedo y Arce: a) la
reafirmacion del Calixtino como el més antiguo
de los manuscritos de un Liber Sancti lacobi*; b)
el tratamiento de piezas monddicas, arregladas
a dos voces en el afiadido de polifonia del propio
Codex (sin duda, manipulado —nos dice Calo—en
Compostela); ¢) la obviedad de los clérigos que
enviaba Gelmirez a Paris para formarse (cantores
y solistas ¢por qué no?, intérpretes de una poli-
fonia anterior a la de Notre Dame plasmada en
esa grafia clara y uniforme del Calixtino); d)y,
sin duda, el caracter popular que algunas piezas
de este repertorio —-monddicas o polifénicas—,
comparables a otras de la tradicion mas pro-
fundamente gallega: afirmaciones “liturgistas”
generalizadas para los estudios del corpus galle-
go-portugués y del propio Calixtino que, con la
herencia pedrelliana, ya suscribirian C. Michaelis
de Vascongelos, Th. Braga, H. Anglés, J. Filgueira
Valverde, o J. Lopez Calo, como discipulo fiel del
sacerdote y musicélogo catalan desde sus prime-
ros pasos en Roma.

En el escrito que comentamos, pasando rapi-
damente por el glorioso contexto de los afios de
Gelmirez, y dando por seguro que la grandeza
del gran centro de peregrinacion que fue San-
tiago a comienzos del Xl no podria tener, sino,
en paralelo una grandeza musical similar tanto
en terreno religioso como profano, el P. Calo,
orillando las serias dudas de otros estudiosos del
Calixtino, como M. C. Diaz y Diaz* o F. Lopez
Alsina?, convierte sus hipotesis en tesis con su-
gerencias como ésta: “Queda, en resumen —nos
dice— el hecho fundamental de que en los albores
de la polifonia la catedral de Santiago se encon-
traba a la cabeza del movimiento musical de su
tiempo”z, en todo caso, sin llegar a demostrar
documentalmente si la musica del Liber Sancti
lacobi lleg6 a interpretarse en Santiago.

Llevados sus elogios compostelanistas a los
exteriores del Coro, como en otras ocasiones,
Lopez Calo nos refiere ahora el fragmento del
sermoén Veneranda Dies, atribuido a Calixto I,
como si del relato objetivo de una vigilia ante el
altar venerable de Santiago se tratase: “Causa
alegria y admiracion —dice el pseudo Calixto—
contemplar los coros de peregrinos al pie del al-
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tar del venerable Santiago en perpetua vigilancia:
los teutones a un lado, los francos a otro, los
italianos a otro; estan en grupos, tienen cirios
ardiendo en sus manos; por ello toda la iglesia
se ilumina como el sol en un dia claro. Cada uno
con sus compatriotas cumple individualmente
con maestria las guardias. Unos tocan citaras,
otros liras, otros timpanos, otros flautas, carami-
llos, trompetas, arpas, violas, rottas britanicas o
galas, otros cantando con citaras, acompafnados
de diversos instrumentos, pasan la noche en vela;
otros lloran sus pecados, otros leen los salmos,
otros dan limosna a los ciegos (...)"=. Este relato
del Veneranda dies y los parrafos anteriores del
Sermon sobre la variedad de lenguas que se escu-
chan en aquella Vigilia, en un templo iluminado
de dia y de noche, y donde se escuchan todo
tipo de instrumentos, esta referido, sin duda, a
la Ciudad Santa de Jerusalén (Santiago, como la
Nueva Jerusalén), donde David se reunfa con sus
levitas para entonar los salmos penitenciales, y en
cuyo interior con las luminarias no caifa nunca la
noche, como refiere San Juan en el Apocalipsis:
“la ciudad no necesita ni de sol ni de luna que la
alumbre porque la ilumina la gloria de Dios y su
ldmpara es el Cordero.” (...) “Sus puertas no se
cerraran en el dia —porque alli no habra noche—
y traeran a ella su esplendor y los tesoros de las
naciones” (Ap. 21, 23-26).%

Otro de los temas abordado por el P. Calo en
su estudio del Calixtino fue el amplio desarrollo al-
canzado por el llamado “Canto de Ultreia” (Dum
Pater Familias)®, un himno mondédico en notacién
aquitana anadido al Codex, con un texto en latin
culto de contenido compostelano y con frases
supuestamente en antiguo aleman en el segundo
estribillo (Herru Santiagu, Got Santiagu, e ultreia,
e suseia...), lo que, tomando las frases de invi-
tacion al canto que le preceden, tanto en este
“Canto de Ultreia” (“dicamus solemniter") como
en otras piezas del Cédice: “cantet melodiam”,
"“dicamus solemniter” (Ad honorem, fol. 190v.),
o "illuc vut clamantes” (del Alleluia gratulemus,
fol. 120), le lleva a hablar de piezas muy popula-
res en las que los cantores invitan al pueblo a la
proclamacion de esos singulares estribillos, “una
prueba mas —dice el P. Calo— de que el Calixtino
fue escrito en Santiago; incluso en sus elementos
primitivos, pues ese himno supone haber oido
esas expresiones muchas veces, hasta el punto



José Lopez Calo (1922-2020). *[Santiago] Edad Media y Renacimiento”

de haberle quedado grabadas en la memoria al
poeta latino” .=

Otro tépico habitual, heredado por Lopez Calo
directamente de Santiago Tafall*, es la autorfa de
Aimeric Picaud, supuesto compilador del Codice,
y el "aire totalmente popular” del himno Ad
honorem regis summi, firmado por Picaud.> Sin
duda —afirma- serfa interpretado por los peregri-
nos y con los gritos finales de estrofa en aleman
antiguo, como vefamos en el Dum Paterfamilias.
En realidad, ni el texto ni la musica, a pesar de las
orientacién “liturgista” que queramos darle, son
de tratamiento popular: se trata, por el contrario,
de una “polifonia sucesiva” a modo de canon
en dos frases paralelas, como ya habia sefalado
David Hiley, y con una estructura estréfica bien
diferente a la del resto de obras polifonicas, a
pesar de la similitud de su escritura®. Un tema
que ya desde hace afos hemos interpretado po-
lifénicamente.

Plantea, finalmente, el autor, no obstante el
esplendor polifonico de los grandes afios de Gel-
mirez en los que —supuestamente— en la catedral
de Santiago se interpretaria todo ese maravilloso
repertorio monddico y polifénico, si tendrfa conti-
nuidad en los siglos posteriores, dado que no han
aparecido en Santiago manuscritos de polifonia
con notacién musical hasta el siglo XV, y tampo-
co hay referencias del ese supuesto peso musical
que habria alcanzado Compostela en el ambito
musical espanol y europeo. Existe la sospecha,
como plantea Diaz y Diaz, de que este repertorio
polifénico, escrito y copiado en Francia, nunca
llego a interpretarse hasta la época moderna. De
hecho, los papeles del Calixtino que aparecen en
otros centros, como Ripoll, Orense, Zamora, o
Braga, se ocupan exclusivamente del repertorio
monaddico. La supuesta formacién de cantores
especializados enviados por Gelmirez a Paris es,
pues, mera conjetura, y en todo caso, sin refe-
rencia documental conocida.

Aunque el presente articulo se encuadra-
rfa entre los que llamamos de divulgacion y de
propaganda a favor de Compostela, Lépez Calo
estd considerado como uno de los grandes es-
pecialistas en la polifonia del Calixtino: sin duda
el investigador que mejor ha logrado construir
un estado de la cuestion sobre este tema. De
algun modo, fue considerado el continuador de

H. Anglés en estos repertorios y, quiza por ello, ha
sido reclamado a los encuentros internacionales
de mayor relevancia para escuchar sus propuestas
y la evolucién de las mismas. No obstante, se
mantuvo fiel a sus primeros pasos de los afos
60 en los que ya apuntaba la dificultad de crear
un sistema de transcripcion vélido para todas las
piezas del Calixtino*; de hecho, a pesar de haber-
lo intentado, no llegd a trazar un relato acadé-
mico uniforme de transcripcion, como pareceria
derivarse —segun sus palabras— de una escritura
perfectamente homogénea, tanto en la monodia
como en la polifonia.

Sus evaluaciones en la década de los ochen-
ta fueron “optimistas”, valorando sus propias
transcripciones mas desde el punto de vista del
intérprete que del musicélogo, y valorando muy
positivamente el trabajo de intérpretes como P.
Helmer, G. Paniagua o C. Villanueva, ya uno y
otros preocupandonos mas del resultado musical
y del buen funcionamiento de acentuacién, ar-
monia, fraseo y respeto por estilos diferentes, que
de crear un sistema. Asi lo planteaba el P. Calo
observando el resultado de sus propias transcrip-
ciones del 83 o del 89: "El resultado fue, senci-
llamente, asombroso” —asegura.®* Y reconoce
que fue “de asombro en asombro” ante aquella
“belleza fresca, juvenil que se desplegaba ante
sus 0jos y oidos. "=

Esta linea derivada de la homogeneidad de
la grafia debio haberse traducido en un sistema
igualmente homogéneo; pero no fue asi: el P.
Calo nos dejo buenos argumentos “musicales”
en contra de cualquier tipo de transcripcién (mo-
dal, mensural modal, libre, sin plicas en las no-
tas, etc.), dado que la notacién del Calixtino no
presenta signos ni detalles ritmicos que ayuden
a un tratamiento como el del Ars Antiqua parisi-
no; pero fue dandose una especie de prérroga,
siempre solicitada en los sucesivos encuentros
de especialistas, reiterando que estamos ante un
“callejon sin salidas” (...) “y el resultado es que
quien esto escribe estd mas sumido en dudas de
lo que estaba hace veinte afos” (...) "Y lo mas
triste —concluye— es que creo que aqui se debe
dejar el tema; [ya] que por el momento no se
puede avanzar mas” .«

“En sintesis —escribe A. Medina-, el P. Calo
tuvo el valor de ofrecer en 1982 una propuesta
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medida y muy clara para los intérpretes. Entré de  quienes se interrogan por el propio sentido de las
lleno, pues, en el problema central de la polifo-  transcripciones de la musica antigua. Es suficiente
nia del Calixtinus, al tiempo que dio respuesta a  para valorarlo, aunque sean licitas las dudas” «'.

Carlos Villanueva e Javier Garbayo
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NOTAS

! José Lépez Calo “Edad Media y
Renacimiento”, La musica en la catedral
de Santiago [NUmero patrocinado por la
Universidad de Santiago de Composte-
la). Ritmo, ano LI, n. 527 (1982): 8-15.
https://prensahistorica.mcu.es/arce/es/
publicaciones/numeros_por_mes.do?idP
ublicacion=1000644&anyo=1982

2 Con esto trataba de distanciarse
de la musica de Limoges y aproximaba
el Calixtino a Notre Dame y al propio Ars
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Pero, de todas formas, la importan-
cia que Santiago tuvo hasta la ascensién
a(?d-iu al trono episcopal en el afo
100 no pasd de ser una Importancia

1ok d A
una air

que estin suficientemente fundadas co-
mo para prestarles atencion, en espera
de que futuros estudios musicologicos
las confiemen, desmientan, o maticen.
en resumen, el fun-

bal En m;b'io,fon ¢l Santiago, ¢5 de-
w

z'ummtc universal,
También mJa misica: Gelmirez su-
echar ran MOMENto que a
::n?n?o‘ del 1& Xl vivia Cluny, in-
corporando ¢l culto al Apéstol Santiago,
la peregrinacidn a Compostela y, consi-
nemente, la catedral compostelana,
impetuoso movimeento cluniacense,
Lejos de ser un superficial despliegue de

Queda,

d, | de que en los albores de la
misica polldnica la catedral de Santiago
s encontraba a la cabera del movimien-
to musical de s tiempo.

Todo esto se refiere & la musica cul-
1a. Pero el fend de las perege
ciones medievales a Santiago 17ajo consi-
Ro también otra importante manifesta-
cion musical: la popular. Toda peregri-
nacidn ha sudo siempre, como lo es hoy,
una fuente i ante de canto popular

fuegos fatwos, los esd

de Gelmirez en favor de la catedral de
Sntiago estaban fu en una reali-
dad: 3 pujante vida de Santiago y de su
andu!,w londe los mis actuales movi-
miernos culturales tenian un amplio eco
y comtituian la base del quehacer de
ad dia,

No es, pues, de extrafar 1\:. la gran
rovedad musical del siglo XiI, los co-
mierzos de la polifonda artistica, se refle-
jwan inmedi en Santiago y en
w catedeal. Tenemos la gran prueba de
elo en el Codice Calixtino de la misma
cnedaal, que constituye nada menos que

b 3 manifestacion | 1 !
Nmejc la mu”s‘i.u u'nivma , di e.\u'
do que mos Hamar verdadera-

mende ico de la polifonia, después
e kos casi doscientos ahos de tentativas,

ante ¢l cual la misma polifonfa de San
lﬂuda. | de Limoges queda eclipsada co-

mo simple esbozo de algo que estaba
y que es, precis. .1 poki-
feria compostelana

:‘n constituido p:v z;‘n: recopilacién de
5, 0 grupos de piezas,
Gricrer varios, Algunas, e Incluso algun

e que el ditimo bloque, y mas impor-
tare, ?ue e ol de lz_mlonu, fue afa-
dido al cuerpo de e, y& que estd
desputs del explicit del libro 5¢ y Gltimo,
¢t incorpora la transformacién polifénica

a en uno de los ¢ us del
150 17 del ue originariamente
#parece como iCO, aunque suce-

Swamente fue convertido en polifénico,
Y que figura también entre esas compo-
“oones polifénicas afadidas casi como
apéndice al libro.
Etudios recientes sugieren que la
P nci del Codice Calixtino s to-
superior a cuanto hasta ahora se
nsando. Tradicionalmen-
1ese le leraba como «nrarewdo
©n 3 polifonia de San Marcial de Uimo-
) Consiguientemente, para la trans.
1 compos iones poliféni-
n mismos NCIPLOS,
wbre todo ritmicos, que pu‘r lla,

Pero todo hace suponer que ks podifonia
‘5’:"'% o mis mr;.z:h L de
denMarcial, y que comtituye el antece-

Paris le.on::g a 'l:ede Noll‘e-mme de

= ¥ Perotino. Estas teorias
59 han sido ain adecuadamente discuti-
listas, pero parece

- 1o ®

[N

rel . En 3 base de lo cual estd el
hecho paicolégico de que el hombre
tiende a exteriorizar ciertos sentimientos
2 través ?' ‘?em.:. Y asi, ya «_dgunn la
preparacion peregrinacion —que
en aquellos siglos m:teulu Suponia
meses, dada la complejidad y duracion
del vigje=—, ¢l futuro peregrino rompe
frecuememente en cantos, que pueden
ser de esperanza, de Husidn por b gran
aventura espiritual que se le avecina yde
la que tanto espera, Luego, e el mo-
mento en que se ponian en camino —y
no olvidemos que se trataba de un viaje
d«'dn l:nﬂda. eincluso Almlunh.o has.
ta Inglaterra..., y a pie...~, los peregri-
nos, que de on):mnpc') hacian el viaje en
grupos, entretenian las largas horas del
viaje, o de las paradas nocturmnas, con
Cantos, que NO €ran necesariamente sa-
grados, aungue lo fueran en gran parte,

re todo en honor del Santo cuyo
sepukcro o santuario visitaban, en este
caso ¢l del Apdstol Santiago

’:;l;?r“'t -y :’"‘mg&
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Estos cantos de los peregrinos die-
ron origen a un doble influjo mutuo, de
gran importancia en 13 intercomunica-
ci6n musical de las gentes de entonces:
por una parte, los pueblos por donde

E‘Qbm los peregrinos oian con interés
Lcantos que :‘lm entonaban; y, por

otra, ellos mismos olan
no menor interés— los de
&8 pueblos

urimente con

nativos de
. Nos queda constancia de
ambos hechos, sobre todo del primero

Asi, una cancién muy popular entre los
peregrinos franceses y cuya actual redac-
cidn se remonta al ufro XVinosdice que:
sLes hommes, femmes et fifles
de toutes partes nous sulvolent
pour entendre la mélodie
de ces bons pelering frangoiss
O, como dice la gran cancidn de los
que van a M’a:
=“Quand nous passimes dans la ville
nommée Léon,
nous chantimes d'un air agile
cette chanson;
les dames sortaient des maisons
avec décence,

ur voir chanter nos compagnons
4 la mode de Frances,

Por fortuna y gracias, una vez mas,
al Codice Calixtine, conocemos impor-
tames detalles de estas canclones, e in-
cluso quizd algunas de sus melodias, Di-
ce, en efecto, el Codice, hablando de
c6mo los peregrimos pasaban sus wigilias
en la Basilica del A .

«Caus alegria y admiracion contem-
plar los coros de peregrinos al pie del
altar venerable de Santiago en perpetiua
vigilancia: los tewtones a un lado, los
francos a otro. los ilalianos a ofro; estan
©n grupos, tienen dirios ardiendo en sus
manos; por ello 1oda ka iglesks se ilumina
como con el sol en un dia claro
wno con sus compatriotas cumple indi-
vidualmente con maestria las guardias
Unos tocas citaras, ofros liras, otros tim-
panos, otros flautas, caramillos, trompe-
tas, arpas, wolines, ruedas britdnicas o
galas, owros cantando con cftaras, otros
cantando acompafados de diversos ins-
Trwmentos 12 noche en vela; otros
Moran sus pecados, otros leen los salmos,
otros dan imosna a kos ciegos. AN .
den ofrse diversidad de lenguas, diver.
525 voces en Idiomas birbaros: conversa.
ciones y cantifenas en teuton, inglés,
Rriego, y en los ihomas de olras tribus y
gentes diversas de todos los ciimas del
mundo. No existen palabeas ni lenguaje
en (05 QuUEe PO resuenNan sus YOCess,

Pero adn hay mis: ol Calixtino nos
ha conservado, probablemente, una me-
lodia de las que cantaban los peregrinos
de entonces, Mejor dicho, de varios afos,
si no decenios, amtes, pues se nos ha
comervado en una hoja afadida al Codi-
ce: hoja que certamente o5 anterior,
posiblemente bastante anterior, al mis.
mo, y que incluso parece que fue cosida
2K por wratarse de un fragmento que ya
entonces era considerado importante pos
su antiguedad. Se trata del mal llamado
Himno de Ultreya y que mis exacto seria
llamarlo Dum Paterfamilias, por su incips,
El himno estd, naturalmente, escrito en
latin; pero en la segunda de sus estrofas
incluye unas frases en teutdn antiguo,
precedidas de una formula de introduc-
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cién o presentacion, que el mismo Cédi-
€@ Usa AMbién 01738 VeCes Para presentar
otras canciones, o fragmentos de cancios
nes, de los peregrinos. Dice, pues, esa
estrofa;

slacobi Callaecia

opem rogal puam,

p‘ﬁebae :’Sv'm gloria

dat ingnem viam;

ut precum fraequentia

cantet melodiam:

'6‘:";) Sanctiagu,
ncbagu;

¢ ultreia, e suseia,

Deus aia nosls

Una frase semejante L usa ¢l Codice
en otras dos ocasiones para introducir
cantos de los peregrinos: «Cunclae gen-
tes, linguae, tribus /ilue vunt clamantes.

susela, ultrela («Alleluia, gratulemurs,
fol. 120v); «Unde laudes Regi regum
solvamus alacriter, / cum quo laeti me«
reamur / vivere perenniter. [ Fiat, amen
alleluia dicamus solesmwviter, /e ultreia, e
suseia ) decantemus iugiter (himno «Ad
honorem Regis summis, fol, 190v.)

T

——

—
Tt —
del sigho X11. Es0s suseial (=sus, elal, jarri e el e ST, ’:,._";;'".

ba, vamos!), ultrela (=ultra, eia!, jsiga-
mos, adelante!) reflejan, indudabl "
te, las exclamaciones con que [os pere-
grnos se animaban a superar ks dificul-
tades del camino. Y los Herru Sanctiagu
Gor Sanctiagy (=Herr Santiago, Got San-
tago, Sefior Santiago, Divino Santago)
son, ya se entiende, expresiones de
peregrinos teutones, que invocaban al
Apostol en su idioma y que ¢l poeta
latino deforma, transcribiéndolas 1l co-
mo a ¢l le sonaban=lo cual, dicho sea de
Paso, &5 una prucha mis de que ol Callix-
tino fuc cscrito on Santiago, incluso en
sus elementos primitivos, pues ese himno
supone haber oido eas expresiones mus-
chas veces, hasta ¢l punto de quedarie
grabadas en la memoria al poeta latino, si
no es ya, como parece mds probable
que fueran tradicionales incluso entre el
pueblo de Santiago, al menos entre el
clero, de puro oitlas repetir a los pete-
RIINOS.

Todo esto se refiere directamente a
da edstencia, y, en cierto modo, a la
naturaleza, de L‘ canciones de los pere-
grinos medievales. Pero, 3y Ia misica, !
yConocemos tambeen la musica con que
se cantaban &sas canciones.. !

‘e owea,

ot g s gt o g
bovrin o 40l L
p_l‘-fo;c-.. :

y .

‘L‘ _‘. ‘%Eb'ﬁq&&m e ,q.'
flaws g el i g sl Lt " ok mgas Lo,
o e e, o 5

-y

) ¢

b i 2

2:[ g':';.',h >

“Codice Calixtines: Himno -Dum Paterfamili

10RITAO
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Tos, 0N la escritura Monddics crigies, & w
wansformacidn polifémics v em la «cop 0
limpio- de la polifonia.

|
NO se puede responder Categéoa-

mente & esta wq‘i\mu. Qe Surge o
tinea ante estos hechos histéricos. Mo
blemente, en el caso del Dum Paterbas
Bias, si, pues la melodia que acompafil
esas expressones (Herru Sanctiage..| &
un poco dferente de la del resto delb
composcion, Aparte de que |3 miv
frase que usa la cancidn para introduids
(canter melodiam) parece indicarlo. Ms
no se puede decir.

Diverso es el caso de otra ay;
COMPOSICIONES N GUE S0 Presentan
citaspge”<u\|os de peregrinos: el hime
Ad honorem summi, Se tra)
una composicion de un caracter KU
mente diverso sl de la demis misia

Aino. estd a continuacion de s v

iciones polifénicas y su estrucua
tica, ritmica y armonica =—no sabe umi
cual de los tres aspectos dar la preferer
cia, pues los tres son muy mascade !
Caractenisticos —no encuentran parecd

o |

alguno con ninguna otra composic
nlgdcl Codice ni de aguella ca. B
caricter popular es evidente. £ Codee
Ia atribuye a Americo Picaud, spresy®
de Partiniacos, Hasta ahora se venla i
poniendo que eta atribucién, lo mse
que Ls demds que se oncuemrn:
otras composiciones del Codice, e 5
sa. Hoy ya no se puede ser tan catess
o, desde que se ha demostrado 3%
wvarias de las atribuciones son px
mente verosimiles, ya quc.cf«yp"\‘;
10, existieron por entonces m -
€505 mismos nombres, y ks nnvm‘.ﬂ
nes de los musicélogos en este ?"d“
estdn muy lejos de haberse concy
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pueden 200 deparar varias sOrpesas ara-
dables. En cienlo sentido e indferente

que haya sido compuesto por él o por
otro. Lo importante es su cardcter -
lry, de o, modos, 1an diverso me

lss demas composiciones del Calixtino,

hace que, haya sido quien haya sdo
¢l que lo com , e trata, a todas luces,
de un canto de aire totalmente popular.

Las peregrinaciones a Santiago conti-
wxeon, con gran intersidad, durante to-
4 la Edud la. Y sin embargo no
e3iste documento aAlguno que nos permi-
B wponer que b catedral compostelana
abiera vivido, entre el Gltime tercio del
Sgho XH, cuando we compuso ¢l Calixtino,
¥ R mitad del XV, cuando comienzan a
ncontrarse nuevos datos sobre la mivca
wu en la misma, un momento que se
paeda comparar con aguel periodo o3
::ndeme ¢ los comienzos de la polifo-

5104 son los hechos documentales,
Peco ante ellos el historiador no puede
mencs de plantearse una pregunta: jes
posble que, despuis de agquells Horacidn
W%ﬁaﬁrl viglo I)(II —6que, con toda

S idad, se prolongo, en su ejecu-
‘::. durante Lu':n .lﬁngs. incluso dece-
=, Qayera la catedral de Santiago en

s letargo musical dedouigloshrg‘:&.!

Difici| se hace aceptar esto, que con-
zm(a demasiado con L actitud general
w&bido compostelano, que durante

li Edad Media envié sus mejores
Sombies 3 Parls y a otras ciudades e xtran-
:"u]:w:;z‘ los cuales, pg lwrzaaa

3 n que traer a Compostela

b de Lis innovaciones musicales que
s 9n presenclado; y contrastarfa, so-
todo, con el hecho de que cuando la
0nia culta se encuentra documenta-

-

da, en el otro extremo del arco historico,
hacia mediados del siglo XV, aparece con
una pujanza y una vida que no se explica-
rian sin una tradic muy consistente,

Lo que pasé fue, probablemente,
que la mdsica de los siglos intermedios
entre €301 dos extremos cronologicos se
haya grdvdo_ como se perdio la que se
cantaba durante el siglo XV, del que sélo
conocemos datos historicos, pero no la
muasica. Y de la Edad Media no pueden
esperarse datos semejantes, ya que las
Actas Capitulares, que son In que nos
trarsmiten los del siglo XV, comienzan
en 1450; exactamente o primer acuerdo
capitular que s conserva es del nueve
de junio de este afip, y se trata, por
afadidura, de un acta'notarial suclta, ya
que las actas estables no comienzan sino
€n agosto de 1465. Y aun se podria afadir
¢l dato, que sin duda es de imporuancia
fundamental, que el primer organista de
que nos transmiten noticias las Actas es
precisamente un francés, de quien, sin
embargo, el acta no copia el nombre,
pero que supone ya una tradicion, lo
mismo que sucede con Las noticies que
las Actas nos han conservado de los pni-
MEros «Cantoress,

Se podria resumar nuestra argumen-
tacion en una Iusg.%uc sintetiza, on cier-
to sentido, la verdadera raiz del proble-
ma: jqué concepto nos habriamos for-
mado de la misica en b catecial de
Santiago durante ki segunda mitad del

o XIl i no se hn:b-o‘n conservado el

Il. EL RENACIMIENTO

Asi, pues, el primer documento de
-l nuevs J-ruu que potr hoy se
conoce es el acta capitular del 17 de
enero de 1469, en que el Cabildo acordé
conceder 400 maravedises vicjos a los
candnigos Juan de Monterroso, Francis-
co y Juan de La Corufia y Alfonso Pérez,
-nmo:ﬂ.’pol CLANto eran caniores ¢
honraban §iglesias. Me parece necearnio
advertir, antes de seguir adelante, por
ser indisp ble para compeender los
datos que voy d exponer, que, en esta
éroc:. como én 1odo el siglo XV v aun en
el XV1, «cantor significaba siempre,y ex«
cusivamente, scantor de polifornas,
entonces el conc de «maestro de
capillar 0 maestro del coro que cantaba
la polifonia no estaba ain del 1odo defi-
nido; en algunas catedrales espafolas ya
existia, en otas —entre ellas la de Santia-
o aun tardd varios ahos en establecer-
w y en las mis fluctud durante algun
1empo, hasta que sc fi dclu\ihwn:;:m.
Lo Importante ¢4 ¢4 COTUMEento Capiiu-
lar, por el';';ue comsta un doble hecho
ft wal: que para 1469 ya se canta«

sigl
Codice Calixtino,..t £ , pen-
go no habla ¢

= ve Santt ot
la pol:fon?z durante toda la Edad Med s,
Y, sin embargo, el feliz hecho de una ral
CONEIVacion nos permite Conocer una
venturosa realidad (ﬂe exishio, pero que
ni habwiamos chado de no conser-
varse el codice. Pues aigo de esto puece
haber sucedido en los siglos XINI, XIV y
primera mitad del XV, Claro que ¢410 no
©5 Mds que una suposicion, que presento
aqui en la esperanza de que alguien un

profundice en ella, aun sabiendo muy
bien que es dudoso que en Santiago, en
estos siglos, se diesen las condiciones
necesarias de cultura musical, y aun de
ordenacion litdrgica, para que la catedral
compostelana e mantuviera actualizada
en cuanto a modas musicales, de las que,
«n embargo, tenian por fuerza que legar

noticias alli, 3 través de los clérigos de la
misma catedral que, como ya queda &i-
cho, se trasladaban a Paris para sus estu-
dios eclesidsticos superiores

ba polifonia en L catedral de Santiago ¥
que los cantores, 0 al menos algunos de
ellos, eran canonigos.

El dato s-F\lonw os de 1479: el Cabiile
do encargd al scanton Jicome de Carrién
que viniese todos los dias a ensefar canto
Fano a los beneficiados que quisiesen
:rvendec. Sorprende un poco que fuese
el ccamtors, y no el sochanre, a quien ¢l
Cabildo encomendase esta masion de en-
selar el canto llano. Quiza fuera por no
estar todavia dedinidas s respecmas obli-
gaciones. Bl afo siguiente hay un dato
mucha mas itivo: el 30 de agosto
acordd el Cabildo dar a Juan de Leon,
scantors, 9.000 pares de blancas para que
smostrarse seis beneficados ¢ sofs mozos
de covos. La presencia de un grupo tan
nutndo de beneficiados y de mozos de
coro para cantar la polifonda indica que
¢sta 051aba ya para entonGes muy asenta-
da. Como confirmacion, se puede afadin
que on el mismo acuerdo w dioe que
Juan de Ledn debe venin o coro amia y
visperas, que era precisaniente cuando
we cantaba polifonia. De hecho, en nin-
guna catedral espaitola se hacia por en-
tonces venir a los cantores a las horas
menores, 3o solo a misa y visperas, o cn
OIS OCaslones en que también se canta
¢ «canto de drganos o polifonia,

Para 1480 parece que yva habia un
canjunto polifénico o scapilla oo masi-
cas estable, completo y bien organizado,
incluso con una ciena jerarquia entre los
cantores, s bien no aparece 1odavia of
término smacsiro de capilas, Algunos de
los cantores eran canonigos, entre ellos
¢! citado Juan de Ledn, que, por Cetto,
©s una figura iMeresante, pues su Posi-
.

1"
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cion en L caedral oscilo varias veces
entre sus obligaciones —y suel oMo
candnigo y como cantor. A otros candni-
805 0 beneficiados de la catedral autori-
26 el Cablldo para que estudiasen musi-
ca, como al racionero Jicome Alarez,
teniéndole presente como si realmente
asistiese al coro el tempo que dedicase a
ello, «con condicidn que ha de servir a
las procesiones, misa y visperass (22 de
marzo de 1499),

La figura mds importante, sin embar-
go, entre los cantores de es1os comien-
ros de la polifonia renacentista en Santia-
go la constituye Jicome de (‘lm’nﬁmxﬁ.
COMo vimos, aparece documentado des-
de 1479: el 30 de agosto de 1499 se le
hizo un nuevo recibimiento, con 3,000
maravedises de salario cada afo,

se que of dicho licome de Carridn,
cantor, cante en el coro 3 las festas de la
dicha iglesla ¢ que cada d venga al
cabildo a dar licidn a los que quesiesen
aprender a cantars,

£l 4 de noviembre de 1502 le
confirma ese sa nodelo&nwavtaim
cada afo,

sporque vengs cuando cantan canto
de 6rgano ¢ cada dia dos veses 3 osta
santa iglesia, LN ves ac la misa del
aniversario e la otra acabada la nona, a
dar licion e a ver a los sefores e bene-
ficiados & mozos que sirven en el coro
que quisieren aprender a cantar, e cada
vez debe oir una hora 2 1o menos

E115 de enero de 1507 se le aumentd
el salario a 5/ maravedises anuales,
aunque sélo por un afo, pero desde ol
13 abril 1508 se le estabilizé el
slario en 4.500 maravedises,

w¢ que el dicho Jicome de Carrién

sea obligado de cantar las fiestas e do-

ingos e dias que se ha de cantar canto

de , & cada ver que faltare que le
descontardn custeo reales de platas

El 4 de enero de 1510, nuevo aumen-

o de sueldo: 6,000 maravedises anuales
La ion de este Jicome de Carridn
en la capilla de misica por estos afos
uveda patente en el acuerdo capitular
el 13 de abril de 1513

wkn este capitulo los dichos sefioves
dijeron que por cvanto son informados
que Jicome, cantor, se ausentd desta
cibdad, e agora, ¥n s vor, los otros

Benavente, wantor tiples, que debid de
ser recibido fos mismas fechas y &
quien adn se le aumentd en 2.000 mara-
vedises el 7 de diciembre de 1509,

por razdn del dicho oficio de tiple,
y le mandaron z:vo sirva muy béen, mejor
que hasta agui Jo ha hecho, si no, gue le
pagardn segund sirvieres,

Para entonces la catedral de Santiago
contaba ya con una capilla de musica
bien nutrida, consistente en al menos
ocho cantores, nimero muy alto para
aquella época. Lo sabemos por un acta
capitular de 1514, Aparte, claro estd, de
los seis mozos de coro tiples y contraltos,

De estos ahos de los comienzos del
Renacimienio musical en la catedral de
Santiago hay varios datos sobre la pre-
wncia de musicos franceses en ella, gue
creemos de gran significado, pues quizd
ello contribuya a resolver el enigma de la
falta de datos en el periode que antecede
2 es1a época histérica, Para citar sdlo un
par de ellos, aludieé en pamer lugar al
acta capitular de 26 de agosto de 1482,
por la que consta que mando ¢l Cabildo
2 Juan Guedepa, su despensero,

«dése por amor de Deus 3 os canto-
res franceses docentos pares de blan-
€35, Que con este mandamento lle serfan
recobidos on contas.

Bl segundo documento es anterior y
se refiere al primer organista de que
hay constancia en la catedral de Santia-

0, aungue of 0 como esté redacta-
elacta y las que inmediatamente sguen
sobre ¢l mismo asunto demuesira que of
GIKANO vy SU USO NO €ran nuevos en la
catedral, Se trata de un acta capitular de
2 de junio de 1473, que nos dice que ese
dia se recibié por organista a un clérigo
francés, «que chaman » [sic), con
salario de doce coronas de oro cada aho,
va corona por mess; el cual se ofrecié a
que stangeria os Grganos as festas, e os
axostaria d!'-squdu losen mester, dindo«
Ne apercibimentos; el acepté las condi-
ciones, obligindose s tanger cada e can-
do que os sefores llemandasen tangers.
[ swcacla @ candos 1o resume el acta de
recibi de nuevo organista, Alonso
de Casteende, ¢l 26 de septiembre de
1474, diciendo que los debia tafter ssegun
costumes,

No se sabe s por haber muerto K-
come de Carriéno por%uc la nueva sieua-
cién de la mdsica polifdnica exigia reor-
ganizar la casllh e misica, el hecho es

5 de diciembre de 1524 acordé ol

abildo que un candnigo escriblese a
«Rivafrecha, cantors, para que viniese a
servie «de cantors a la Catedral, Se trataba,

Es la primera ver que en las acta g
Santiago agarm de modo kito ¥
concepto de macstro de capda

Pero que iba im
tors lo preeha . mfm‘&g
ro, g:e no loes, umogor los documes.
tos la misma catedral como, sche
todo, por los de otras catedrales escale
las— el hecho de que, cuando el 21 6

julio de ese mismo afo recibe el Cabiky
2 Lorenzo Durdn —que mds tarde apre.

Andnimo Himno Vexilla Reges,

cerd ya como smaestro de capillar—. d
acta de nombramiento I& luzn pod
mente «cantors, aunque el salario y
diciones eran verdaderamente excepch>
nales: 20,000 maravedises anuales y G
Rratis.
A parti de esta fecha la catedral &
Santiago se distinguié siempee poe ¥
generosidad en destinar cant o
cepcionalmente altas a sueldos de los me
sicos: ese mismo afo de 1525 vohidl
adjudicar ol mismo walario de 20000 F
ravedises anuales —pero no La casa g
que significaba varios miles de marav

ses cada aflo— a un contrabajo, €

1o recibi6 of & de octubre. & mesmo &

 recibi6 3 un contralto con 15.000, lo ¢t

cantar, por Lanto, que entre 1anto que s¢  sin duda, de Martin de Rivaflecha, enson- | Cabis
proveye de otro cantor en logar del di-  ces scantors y maestro de capilla de la ;:g::‘"dem'lr: ‘:'I‘ocg:,:::m
fhovz-ome, mandaron de: irydespi-  catedral de Palencia. mento de filar los salarios de los mMUSE
dieron a los cantores que quedaron, No debi de dar fruto esa diligencia, i CF A0 T8 S 0 isicos.

que no se.les dé salario fasta Gue otra
CO%a 5S¢ Proveas,

Y con todo, curiosamente, no era su
salario el mayor de entre los cantores de

Forq:;fl 1 de mayo de 1525 encargé el
“abi al mismo canénigo.

straya de Castilla un buen tanedor
(=tafiedor, organista) e tres cantores de

Santiago Talall (1) dice que ¢ swe*
1o Durdn murid en 1529. No he eso®
trado la base para esa afirmacién, Pﬁ
las actas rapins:n-s no hablan de 0

la catedral; mayor, mucho mayor, era el buenas voces, con que sea uno dellos  Gltima vez que lo mencionan cs el 193¢
de Francisco de Lista, scantors, recibido  maedre de capilla, ¢ lo que con ellos e abril de 152, en que ¢l Cabildo acerdd

con 10.000 maravedises anuales el 10 de
enero de 1508; ¢l mismo salerio tenia

12RITAO

cada uno dellos seignalare e concertare,
el dicho Cabildo lo complira e guardaris.

darle 12 ducados de oro para lov "“",
de €oro. Luego ya nos encontramos.
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|

de agosto del mismo afo, que se encarga
3 o8 CANONIROS PArd que
Dablen con e cantor e maestro de
we AROrA VN0 € se concierien
fﬂ?om el salanio que se Je ha de
dars,

e trata de Alonso Orddfiez, herma-
w0 de Pedio Ordohez, también macstro
d capilla. En 1535 aGn seguia de macstro
e Sntago. Lo sabemos por ¢l acta capi-
war de 5 de enero. en que el Cabildo

AFS gt se e ol
el 1l deves .lﬂ »
F:-ou.iﬁnt!t‘t'.'. 2
‘u-u l'..-“.p. po « betha dip o @
S (e
Q;i‘ bl piee 13 Gthime s
K.': “emaul —

AR ey e
L v e

A1 S
e o £ oo e il diy
e Sropreman
B pre B pite i Dl miba g

~i h.nhutb LT
& e . "

orcd darle 6,000 maravedises,
spor razén del gasto gue hizo fa

soche @ dia de Navidad en of regocijo de
b dicha fiesta de! Nascimiento de Nues-
¥o Sefiors,

Luego se fue a Palencia, sin que se-
Pamcs cuindo. Las actas de Palencia tam-
Pxo nos ayudan para aclarar la fecha
*act) del cambio, pues en esta catedral
:lhﬂ 135 de 1531 2 1540, A comienzos de
M1 72 estaba en Palencia, donde musio
L "lth )t::ﬁode 1551,

wcedid, el 17 de julio del missmo
#0153, Francisco de Logroho, a quien
:Mn_k considerar ya como el smaestro
Gpiila completamente tal y segun ef
Bncepto que quedaria definitivos. Dos
::h, Nos autorizan a esta afirmacion:
r'm"hxduhrlocon ue fue
;“'4402 60.000 maravedises anuales, can-
~ Mucho mayor que la adjudicada a
ddhzﬂtu de sus predecesores, v |
- ho de que las actas, al nemburE,
W‘:‘{Jnﬂ I35 condiciones del servicio;
'v‘«!e:‘:“ quc, con las inevitables va-
nnte ¥a 5, S l:unnndvialn du-
sglos. Son muy . por lo que
e imitaré 5 vnumaﬂn.r?:‘plmo entre
&5 alglin que otro pirrato que me

.~ _

Paresca mas importante:

€l maestro, pues, debia venic a la
catedral a cantar 10dos los dias a la misa
mayor cuando se cantase en canto de
Mi’am o polifonia; y los dias que no
hubiese procesion wu en canto de
organo crrbh dar 6n a todos los
beneticiados, asi Candnigos COMO racio-
neros, que quisesen aprender, y a los mo-
204 de coro, en ol lugar que para ello le
diputase el Cabildo; y ¢s0s mismos dixs
debia dar otra hora de leccion a la hora
de visperas;

Debiéa venir a coro todos los domin-
gos a la misa mayor, y en las fiestas de
seis capas a s primeras y segundas vis-
peras y a misa, para cantarlas en canto de
GrRgano scon los otros misicos que en la

lasco  (1571-1578), Andrés de Villalar
(1579-1583) y Pedro, o Pero, Yifez, o
«Peridfezs (15839613 (3).
La catedral de Santiago siempre se
distinguid por un modernivmo en la ma-
sica, que en ocasiones llega a ser llamati-
vo. Por ejemplo en lo de las celebracio-
nes de la noche y dia de Navidad, que
aparecen codilicadas ya desde los prime-
ros decenios del siglo XVI. Pero adn es
més claro, a este respecto, lo que suce-
di6 con la admison de ministriles o ins-
en las funciones diarias de

capilla hubiese, como se ha ac
dos.

Lo mismo los sdbados y visperas de
Nuestra Sefbora, a la Salve que se decia
ante ls imagen de Nuestra Seora la Pre-
fada, «y cantarla con la capilla, como se
acostumbra hacers.

Deben (sic, el acta habla en plural,
en este MUMero como on otros sin duda
entendiendo al maestro con todos los
canores de la capilla) venir 3 los maiti-
nes de la noche de Navidad «y los cantes
y regocijen con los otros masicos de fa
dicha capilfa cuanto mejor puedan, con-
forme a la festividad que 5, como siem-
pre en esla santa iglesia se hizo y se acos-
[{ hacers.

sltem, que sea obligado a proveer
los oficios de la Semena Sants, e especial-
mente  as Rmentaciones pasio-
nes y ben[dijcién del cirlo, para que
se digan como convengrd a Ia honra y
autonidad desta santa iglesias.

a venir a todas las procesiones
que se celebrasen en la catedral en que
se dijese la letania, y en las procesiones
solemnes mitradas debéa venir y <hacer
decir los motetes, como se ha acostum-
brado, con los otros mdsicos de la dicha
capillas,;

Lo mismo respecto 3 la asistencia a
las vigilias y entierros de los canénigos,
oy cantar la vigiha, misa y responso en
canto de Organos.

Aun por otros dos conceptos fue
Logrofo el r maestro de capilla en
I plenitud del término: porque el Cabil-
do le hizo luego candnigo, como serian
sus sucesores sacerdotes durante mucho
tiempo, y por 25U MUEte e pusies
ron edictos =la primera vez que esto
sucedio, pues antes se buscaba al maes-
o otros medios—. No s¢ conserva
ta al menos yo no he logrado encontrar-

) referencia directa a este hecho: Lo-
rono murid, a lo que parece, a fines de
570 o en los comienzos de enero de
1571, despubs de una enfermedad, que
parece haber sido larga (2); en las actas
siguientes no se encuentra referencia al-
na a la promulgacion de edictos para
E‘Nmk sucesor; pero el 30 de abnl de
ese mismo aho acordé el Cabildo prorro-
hasta el 30 de jun:o los edictos a la
anonjia de maestro de capilla, -qgﬁ‘al
pfﬁ:;f"le estd vacas, y que se cumplian
ese dia.

Los sucesores de Orddfez en el ma-

gisterio de capilla fueron Franaiko Ve-

la catedral: en esto la catedral de Santia-
go verdaderamente se anticipd a su tiem-
po. pues los admitié antes que casi nin-
guna otra de Espaila, puesto que sélo la
superd, que yo s?a. la de Plasencia, que
a los incorpord dos afos antes que la de
gamiqu. izd en alguna otra catedeal
que yo no haya estudado hayan sido
admitidos antes de estas fechas, pero, si
lo fueron, sus documentos no han sido
roblkador todavia... En Samtiago, pues,
ucron admitidos oficalmente el 27 de
febrero de 1539: se trataba del cuarteto
instrumental completo: un wca
comtrabajo, un tiple, un contralio l' un
tenot; el primero parece que era ¢f jele
o diwector, pues el acta lo coloca en
Eimn lugar, saltando el orden légico de
lista de instrumentos, y ademas e asig-
na un alanio mayor, 18.000 maravedises
anuales, mientras que el tple tendria
17.000 y tanto el contralto como of tenor
tendeian sdlo 15.000 cada uno. La misma
acta de su recibimiento afade que el
sueldo les debia correr desde comienzos
de ese mes de febrero de 1539, pues fue
THRONCE cuando empezaron a servir.
&t‘zxm‘hmmo. sl ninguna
mdsica la que se cantaba en la cate-
dral de Santiago en el siglo XVI se nos ha
?‘om;d&.an sdlo un? K Y ;m
imno Ve Regis, que Talall (pig. 74)
atribuye, con todo fundamento, a Alon-
o OvddAer, y dos nﬁmonm de de-
:’unlm, l:na me y d(-' que atrk-
uye (pig. 79) a Francisco de Logrofo.
gos dtimos han sido ados
recientemente, Lramcritos por Nemesio
Garcia Carril (4), quien los presenta ano-

3 s gfeiae ¥ que pos
Naber COnead0 Chertas Ont b ucsines
qur ke correipondan del sexwado semestre de 1570,
tamisdn por motivo de wu enfermedsd

3 Talall, op. cit, 80 82

(4 Jodm Info y Carles Vilunoers Pollfonis Sacra
Galega, |, Seds, La Corsfla. 192
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LA MUSICA EN LA CATEDRAL DE SANTIAGO.
LA EDAD MEDIA Y EL RENACIMIENTO*

Por José Lopez-Calo

LA EDAD MEDIA

La catedral de Santiago tuvo una importancia musical de primer orden durante la Edad
Media. Esta importancia le vino sobre todo gracias a Don Diego Gelmirez (1140), que, en
los cuarenta anos en que fue, primero obispo, y luego arzobispo de Santiago, hizo por su
diocesis y su catedral mas que ningun otro prelado de la didcesis compostelana. Por su-
puesto, importancia, y no pequena, la tenia ya desde antes de lo que es buena prueba lo
gue sucedié en ella cuando la implantacién en Espafia de la Lex Romana —que en Galicia
entrd, con toda probabilidad, a raiz del Concilio de Burgos del afio 1081, al que asistid
el obispo de Santiago don Diego Peldez junto con los otro cuatro obispos gallegos—: fue
necesario copiar los libros de la nueva liturgia, la romana, que era la que se impuso en toda
la Espana cristiana, ya que hasta entonces en Santiago y en Galicia, como en casi todos los
reinos de Espana, la liturgia usada era la antigua hispanica, llamada vulgarmente mozarabe.
Pues bien: en la catedral de Santiago —como también en la de Orense— se conservan varios
fragmentos de misales de la liturgia romana copiados con ese motivo, que tienen una doble
caracterfstica muy notable: que estan escritos en letra visigética y que conservan cantos y
oraciones de la liturgia hispanica, en lugar de los, o las, de la romana. O sea, que la liturgia
nacional estaba tan arraigada en las catedrales gallegas, y en concreto en la de Santiago,
gue no sélo se utilizé la escritura tradicional hispanica para los nuevos libros, sino que, en
algunos casos, se prescindio de las nuevas férmulas liturgicas y de sus cantos, para seguir
con los que hasta entonces se habian usado.

Pero, de todas formas, la importancia que Santiago tuvo hasta la ascensién de Gelmirez
al trono episcopal en el afio 1100 no pasé de ser una importancia local. En cambio, con él
Santiago, es decir, su catedral, adquirié una dimension verdaderamente universal.

También en la musica: Gelmirez supo aprovechar el gran momento que a comienzos del
siglo XIl vivia Cluny, incorporando el culto al Apéstol Santiago, la peregrinacion a Compos-
telay, consiguientemente, la catedral compostelana, al impetuoso movimiento cluniacense.
Lejos de ser un superficial despliegue de fuegos fatuos, los esfuerzos universalistas de
Gelmirez en favor de la catedral de Santiago estaban fundados en una realidad: la pujante
vida de Santiago y de su catedral, donde los mas actuales movimientos culturales tenian
un amplio eco y constituian la base del quehacer de cada dia.

No es, pues, de extranar que la gran novedad musical del siglo XllI, los comienzos de
la polifonia artistica, se reflejaran inmediatamente en Santiago y en su catedral. Tenemos
la gran prueba de ello en el Cédice Calixtino de la misma catedral, que constituye nada
menos que la primera manifestacién, en toda la Historia de la musica universal, del estadio

* LopezCalo,J. “LaMusicaenlaCatedraldeSantiago.LaEdadMediayelRenacimiento.” RitmoLlll,no.527 (noviembre 1982):8-13.
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que podriamos llamar verdaderamente artistico de la polifonia, después de casi doscien-
tos afo de tentativas, y ante el cual la misma polifonia de San Marcial de Limoges queda
eclipsada como simple esbozo de algo que estaba naciendo y que es, precisamente, la
polifonia compostelana.

Musicalmente, el Codice Calixtino esta constituido por una recopilacion de piezas, o
grupo de piezas, de origen y caracter varios. Algunas, e incluso algin grupo de ellas, pare-
cen haber sido compuestas especificamente para formar parte de esta coleccion, y atn hay
indicios de que el ultimo blogue, y mas importante, que es el de la polifonia, fue anadido
al cuerpo de Cédice, ya que esta después del explicit del libro 5° y ultimo, e incorpora
la transformacion polifénica efectuada en uno de los conductus del libro 1° del Codice
gue originariamente aparece como monodico, aunque sucesivamente fue convertido en
polifénico, y que figura también entre esas composiciones polifénicas afadidas casi como
apéndice al libro.

Estudios recientes sugieren que la importancia del Cédice Calixtino es todavia superior
a cuanto hasta ahora se habia venido pensando. Tradicionalmente se le consideraba como
emparentado con la polifonia de San Marcial de Limoges, y, consiguientemente, para la
transcripcién de sus composiciones polifénicas se aplicaban los mismos principios, sobre
todo ritmicos, que para aquella. Pero todo hace suponer que la polifonia del Calixtino
es mas avanzada que la de San Marcial, y que constituye el antecedente inmediato a la
de Notre-Dame de Paris de Leonino y Perotino. Estas teorfas no han sido adecuadamente
discutidas entre los especialistas, pero parece que estan suficientemente fundadas como
para prestarles atencion, en espera de que futuros estudios musicologicos las confirmen,
desmientan, o maticen.

Queda, en resumen, el hecho fundamental de que en los albores de la musica polifonica
la catedral de Santiago se encontraba a la cabeza del movimiento musical de su tiempo.

Todo esto se refiere a la musica culta. Pero el fenomeno de las peregrinaciones medievales
a Santiago trajo consigo otra importante manifestacién musical: la popular. Toda peregrina-
cion ha sido siempre, como lo es hoy, una fuente importante de canto popular religioso. En
la base de lo cual esta el hecho psicolégico de que el hombre tiende a exteriorizar ciertos
sentimientos a través del canto. Y asi, ya durante la preparacion de la peregrinacion —que
en aquellos siglos medievales suponia meses, dada la complejidad y duracion del viaje—,
el futuro peregrino rompe frecuentemente en cantos, que pueden ser de esperanza, de
ilusion por la gran aventura espiritual que se la avecina y de la que tanto espera. Luego,
desde el momento en que se ponian en camino —y no olvidemos que se trataba de un viaje
desde Francia, e incluso Alemania, o hasta Inglaterra.., y a pie...—, los peregrinos, que de
ordinario hacian el viaje en grupos, entretenian las largas horas del viaje, o de las paradas
nocturnas, con cantos, que no eran necesariamente sagrados, aunque lo fueran en gran
parte, sobre todo en honor del Santo cuyo sepulcro o santuario visitaban, en este caso el
del Apdstol Santiago.

Estos cantos de los peregrinos dieron origen a un doble influjo mutuo, de gran importan-
cia en la intercomunicacion musical de las gentes de entonces: por una parte, los pueblos
por donde pasaban los peregrinos ofan con interés los cantos que ellos entonaban; y, por
otra, ellos mismos ofan —seguramente con no menos interés— los de los nativos de esos
pueblos. Nos queda constancia de ambos hechos, sobre todo el primero. Asi, una cancién
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muy popular entre los peregrinos franceses y cuya actual redaccion se remonta al siglo XVI ~
nos dice que: qg’.
“Les hommes, femmes et filles ‘:;
de toutes partes nous suivoient 8
pour entendre la mélodie =

de ces bons pelerins Francois”
O como dice la gran cancién de los peregrinos que van a Santiago:

“Quand nous passéames dans la ville
nommeée Léon,

nous chantames d'un air agile

cette chanson;,

les dames sortaient des maisons
avec décence,

pour voir chanter nos compagnons
a la mode de France”.

Por fortuna y gracias, una vez mas, al Cédice Calixtino, conocemos importantes detalles
de estas canciones, e incluso quizd algunas de sus melodias. Dice, en efecto, el Cédice,
hablando de cémo los peregrinos pasaban sus vigilias en la Basilica del Apéstol:

“Causa alegria y admiracion contemplar los coros de peregrinos al pie del altar venerable de Santiago
en perpetua vigilancia: los teutones a un lado, los francos a otro, los italianos a otro; estan en
grupos, tienen cirios ardiendo en sus manos, por ello toda la iglesia se ilumina como con el sol en
un dia claro. Cada uno con sus compatriotas cumple individualmente con maestria las guardias.
Unos tocan citaras, otros liras, otros timpanos, otros flautas, caramillos, trompetas, arpas, violines,
ruedas britanicas o galas, otros cantando con citaras, otros cantando acompanados de diversos
instrumentos pasan la noche en vela, otros lloran sus pecados, otros leen los salmos, otros dan
limosna a los ciegos. Alli pueden oirse diversidad de lenguas, diversas voces en idiomas barbaros:
conversaciones y cantinelas en teuton, inglés, griego, y en los idiomas de otras tribus y gentes
diversas de todos los climas del mundo. No existen palabras ni lenguaje en los que no resuenan
Su voces”.

Pero aun hay mas: el Calixtino nos ha conservado, probablemente, una melodia de
las que cantaban los peregrinos de entonces. Mejor dicho, de varios afos, si no decenios,
antes, pues se nos ha conservado en una hoja afiadida al Cédice; hoja que ciertamente
es anterior, posiblemente bastante anterior, al mismo, y que incluso parece que fue cosi-
da alli por tratarse de un fragmento que ya entonces era considerado importante por su
antigliedad. Se trata del mal llamado Himno de Ultreya y que mas exacto serfa llamarlo
Dum Paterfamilias, por su incipit. El himno estd, naturalmente, escrito en latin; pero en la
segunda de sus estrofas incluye unas frases en teutén antiguo, precedidas de una férmula
de introduccion o presentacion, que el mismo Cédice usa también otras veces para presen-
tar otras canciones, o fragmentos de canciones de los peregrinos. Dice, pues, esa estrofa:

“lacobi Gallaecia
opem rogat piam
glebae cuius gloria
dat insignem viam;,

ut precum fraequentia
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cantet melodiam:
Herru Sanctiagu;
Got Sanctiagu;

e ultreia, e suseia.
Deus aia nos!”

Una frase semejante la usa el Codice en otras dos ocasiones para introducir cantos de
los peregrinos: “Cunctae gentes, linguae, tribus/illuc vunt clamantes: / suseia, ultreia (" Alle-
luia, gratulemur”, fol 120v); “Unde laudes Regi requm / solvamus alacriter, / cum quo laeti
mereamur / vivere perenniter. / Fiat, amen, alleluia / dicamus solemniter; / e ultreia, e suseia
/ decantemus iugiter (himno “Ad honorem Regis summi”. Fol. 190v).

Evidentemente, nos encontramos ante un claro reflejo y una cita literal de los cantos de
los peregrinos en los albores del siglo XIlI. Esos suseia (=sus, eia!, jarriba, vamos!), ultreia
(=ultra, eial, sigamos, adelante!), reflejan, indudablemente, las exclamaciones con que
los peregrinos se animaban a superar las dificultades del camino. Y los Herru Sanctiagu
Got Sanctiagu (=Her Santiago, Got Santiago, Sefor Santiago, Divino Santiago) son, ya se
entiende, expresiones de los peregrinos teutones, que invocaban al Apéstol en su idioma
y que el poeta latino deforma, transcribiéndolas tal como a él le sonaban —lo cual, dicho
sea de paso, es una prueba mas de que el Calixtino fue escrito en Santiago, incluso en sus
elementos primitivos, pues ese himno suponer haber oido esas expresiones muchas veces,
hasta el punto de quedarle grabadas en la memoria al poeta latino, si no es ya, como parece
mas probable, que fueran tradicionales incluso entre el pueblo de Santiago, al menos entre
el clero, de puro oirlas repetir a los peregrinos.

Todo esto se refiere directamente a la existencia, y, en cierto modo, a la naturaleza, de
las canciones de los peregrinos medievales. Pero, ¢y de la musica...? i Conocemos también
la mUsica con que se cantaban esas canciones...?

No se puede responder categéricamente a esta pregunta, que surge espontdnea ante
estos hechos historicos. Posiblemente, en el caso del Dum Paterfamilias, si, pues la me-
lodia que acompana a esas expresiones (Herru Sanctiagu...) es un poco diferente de la del
resto de la composicion. Aparte de que la misma frase que usa la cancién para introducirla
(cantet melodiam) parece indicarlo. Mas no se puede decir.

Diverso es el caso de otra de las composiciones en que se presentan estas citas de cantos
de peregrinos: el himno Ad honorem Regis summi. Se trata de una composicién de un
caracter totalmente diverso al de las demas musica del Calixtino: estd a continuacion de
las composiciones polifénicas y su estructura métrica, ritmica y armoénica —no sabe uno a
cudl de los tres aspectos dar la preferencia, pues los tres son muy marcados y caracteris-
ticos— no encuentran parecido alguno con ninguna otra composicion, ni del Cédice ni
de aquella época El caracter popular es evidente. El Codice la atribuye a Americo Picaud,
“presbyter de Partiniaco”. Hasta ahora se venia suponiendo que esta atribucion, lo mismo
que las demds que se encuentran en otras composiciones del Cédice, era falsa. Hoy ya no
se puede ser tan categorico, desde que se ha demostrado que varias de las atribuciones
son perfectamente verosimiles, ya que, efectivamente, existieron por entonces musicos de
esos mismos nombres, y las investigaciones de los musicélogos en este sentido estan muy
lejos de haberse concluido y pueden deparar varias sorpresas agradables. En cierto sentido
es indiferente que haya sido compuesto por él o por otro. Lo importante es su caracter
populary, de todos modos, tan diverso del de las demas composiciones del Calixtino, que
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hace que, haya sido quien haya sido el que las compuso, se trata, a todas luces, de un canto
de aire totalmente popular.

Las peregrinaciones a Santiago continuaron, con gran intensidad, durante toda la Edad
Media. Y sin embargo no existe documento alguno que nos permita suponer que la cate-
dral compostelana hubiera vivido, entre el ultimo tercio del siglo XIl, cuando se compuso el
Calixtino, y la mitad del XV, cuando comienzan a encontrarse nuevos datos sobre la musica
culta en la misma, un momento que se pueda comparar con aquel periodo esplendente de
los comienzos de la polifonia.

José Lopez Calo

Estos son los hechos documentales. Pero ante ellos el historiador no puede menos de
plantearse una pregunta: ¢es posible que, después de aquella floracién espléndida del siglo
Xll —que con toda probabilidad, se prolongé, en su ejecucién, durante varios anos, incluso
decenios—, cayera la catedral de Santiago en un letargo musical de dos siglos largos...?.

Dificil se hace aceptar esto, que contrastaria demasiado con la actitud general del Ca-
bildo compostelano, que durante la Edad Media envi6é sus mejores hombres a Paris y a
otras ciudades extranjeras a estudiar, los cuales, por fuerza, a su vuelta, tenian que traer a
Compostela noticias de las innovaciones musicales que habrian presenciado; y contrastaria,
sobre todo, con el hecho de que cuando la polifonia culta se encuentra documentada, en
el otro extremo del arco histérico, hacia mediados del siglo XV, aparece con una pujanza y
una vida que no se explicarian sin una tradicién muy consistente.

Lo que paso fue, probablemente, que la musica de los siglos intermedios entre esos dos
extremos cronoldgicos se haya perdido, como se perdié la que se cantaba en el siglo XV,
del que s6lo conocemos datos histéricos, pero no la musica. Y de la Edad Media no pueden
esperarse datos semejantes, ya que las Actas Capitulares, que son las que nos transmiten los
del siglo XV, comienzan en 1450; exactamente el primer acuerdo capitular que se conserva
es del nueve de junio de este afo, y se trata, por afadidura, de una acta notarial suelta,
ya que las actas estables no comienzan sino en agosto de 1465. Y aun se podria afadir
el dato, que sin duda es de importancia fundamental, que el primer organista de que nos
transmiten noticias las Actas es precisamente un francés, de quien, sin embargo, el acta no
copia el nombre, pero que supone ya una tradicion, lo mismo que sucede con las noticias
gue las Actas nos han conservado de los primeros “cantores”.

Se podria resumir nuestra argumentacion en una frase que sintetiza, en cierto sentido,
la verdadera rafz del problema: ¢ qué concepto nos habriamos formado de la musica en la
catedral de Santiago durante la segunda mitad del siglo XlI si no se hubiera conservado
el Cédice Calixtino...? Evidentemente, pensariamos que Santiago no habfa conocido la
polifonia durante toda la Edad Media. Y, sin embargo, el feliz hecho de una tal conservacion
nos permite conocer una venturosa realidad que existié, pero que ni habriamos sospechado
de no conservarse el codice. Pues algo de esto puede haber sucedido en los siglos Xill, XIV
y primera mitad del XV. Claro que esto no es mas que una suposicion, que presento aqui
en la esperanza de que alguien un dia profundice en ella, aun sabiendo muy bien que es
dudoso que en Santiago, en estos siglos, se diesen las condiciones necesarias de cultura
musical, y aun de ordenacion litlrgica, para que la catedral compostelana se mantuviera
actualizada en cuando a modas musicales, de las que, sin embargo, tenfan por fuerza que
llegar noticias alli, a través de los clérigos de la misma catedral que, como ya queda dicho,
se trasladaban a Paris para sus estudios eclesiasticos superiores.
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EL RENACIMIENTO

Asi, pues, el primer documento de esta nueva época que hoy por hoy se conoce es el
acta capitular del 17 de enero de 1469, en que el Cabildo acordé conceder 400 maravedises
viejos a los canénigos Juan de Monterroso, Francisco y Juan de La Coruiia y Alfonso Pérez,
“cantores, por cuando eran cantores e honraban & iglesia”. Me parece necesario advertir,
antes de seguir adelante, por ser indispensable para comprender los datos que voy a ex-
poner, que, en esta época, como en todo el siglo XV y aun en el XVI, “cantor” significaba
siempre, y exclusivamente, “cantor de polifonia”. Por entonces el concepto de “maestro
de capilla” o maestro de coro que cantaba la polifonia no estaba aun del todo definido;
en algunas catedrales espafolas ya existia, en otras —entre ellas la de Santiago— aun tardé
varios anos en establecerse y en las mas fluctué durante algun tiempo, hasta que se fij6
definitivamente. Lo importante es ese documento capitular, por el que consta un doble
hecho fundamental: que para 1469 ya se cantaba polifonia en la catedral de Santiago y
gue los cantores, o al menos algunos de ellos, eran canénigos.

El dato siguiente es de 1479: el Cabildo encargé al “cantor” Jacome de Carriéon que vinie-
se todos los dias a ensefnar canto llano a los beneficiados que quisieren aprender. Sorprende
un poco que fuese el “cantor”, y no el sochantre, a quien el Cabildo encomendase esta
mision de ensefar el canto llano. Quizé fuera por no estar todavia definidas las respectivas
obligaciones. El afio siguiente hay un dato mucho mas positivo: el 30 de agosto acordd
el Cabildo dar a Juan de Ledn, “cantor”, 9.000 pares de blancas para que “mostrarse seis
beneficiados e seis mozos de coro”. La presencia de un grupo tan nutrido de beneficiados
y de mozos de coro para cantar la polifonia indica que ésta estaba ya para entonces muy
asentada. Como confirmacion, se puede afadir gue en el mismo acuerdo se dice que Juan
de Ledn debe venir a coro a misa y visperas, que era precisamente cuando se cantaba po-
lifonfa. De hecho, en ninguna catedral espanola se hacia por entonces venir a los cantores
a las horas menores, sino sélo a misa y visperas, o en otras ocasiones en que también se
cantase “canto de érgano” o polifonia.

Para 1480 parece que ya habia un conjunto polifénico o “capilla de musica” estable,
completo y bien organizado, incluso con una cierta jerarquia entre los cantores, si bien no
aparece todavia el término “maestro de capilla”. Algunos de los cantores eran canénigos,
entre ellos el citado Juan de Ledn, que, por cierto, es una figura interesante, pues su po-
sicién en la catedral oscil6 varias veces entre sus obligaciones —y sueldo— como canénigo
y como cantor. A otros canénigos o beneficiados de la catedral autorizo el Cabildo para
que estudiasen musica, como al racionero Jacome Alvarez, teniéndole presente como si
realmente asistiese al coro el tiempo que dedicase a ello, “con condicidon que ha de servir
a las procesiones, misa y visperas” (22 de marzo de 1499).

La figura mas importante, sin embargo, entre los cantores de estos comienzos de la po-
lifonia renacentista en Santiago la constituye Jacome de Carrién, que, como vimos, aparece
documentado desde 1479: el 30 de agosto de 1499 se le hizo un nuevo recibimiento, con
3.000 maravedises de salario cada afno,

“e que el dicho Jacome de Carridén, cantor, cante en el coro a las festas de la dicha iglesia e que
cada dia venga al cabildo a dar licién a los que quesiesen aprender a cantar”.

El 4 de noviembre de 1502 se le confirma ese salario de 3.000 maravedises cada ano,
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“porque venga cuando cantan canto de drgano e cada dia dos veces a esta santa iglesia, una
ves acabada la misa del aniversario e la otra acabada la nona, a dar licién e a ver a los senores e
beneficiados e mozos que sirven en el coro que quisiesen aprender a cantar, e cada vez debe oir
una hora a lo menos”.

José Lopez Calo

El 15 de enero de 1507 se le aumento el salario a 5.000 maravedises anuales, aunque
sélo por un afio, pero desde el 13 de abril de 1508 se le estabilizd el salario en 4.500
maravedises,

“e que el dicho Jacome de Carrién sea obligado de cantar las fiestas e domingos e dias que se
ha de cantar canto de ¢rgano, e cada vez que faltare que le descontaran cuatro reales de plata”.

El 4 de enero de 1510 nuevo aumento de sueldo: 6.000 maravedises anuales. La posi-
cion de este Jacome de Carrién en la capilla de musica por estos afios queda patente en el
acuerdo capitular del 13 de abril de 1513:

“En este capitulo los dichos sefores dijeron que por cuanto son informados que Jdcome, cantor,
se ausento desta cibdad, e agora, sin su voz, los otros cantar, por tanto, que entre tanto que se
proveye de otro cantor en logar del dicho Jdcome, mandaron despedir y despidieron a los cantores
que quedaron, y que no se les dé salario fasta que otra cosa se provea”.

Y con todo, curiosamente, no era su salario el mayor de entre los cantores de la catedral:
mayor, mucho mayor, era el de Francisco de Lista, “cantor”, recibido con 10.000 maravedises
anuales el 10 de enero de 1508; el mismo salario tenia Benavente, “cantor tiple”, que debid
de ser recibido por las mismas fechas y a quien aun se le aumenté en 2.000 maravedises
el 7 de diciembre de 1509.

“por razon del dicho oficio de tiple, y le mandaron que sirva muy bien, mejor que hasta aqui lo ha
hecho; si no, que le pagaran segund sirviere”.

Para entonces la catedral de Santiago contaba ya con una capilla de musica bien nutrida,
consistente en al menos ocho cantores, nimero muy alto para aquella época. Lo sabemos
por una acta capitular de 1514. Aparte, claro estd, de los seis mozos de coro tiples y con-
traltos.

De estos anos de los comienzos del Renacimiento musical en la catedral de Santiago hay
varios datos sobre la presencia de varios datos sobre la presencia de musicos franceses en
ella, que creemos de gran significado, pues quiza ello contribuya a resolver el enigma de la
falta de datos en el periodo que antecede a esta época histérica. Para citar sélo un par de
ellos, aludiré en primer lugar al acta capitular de 26 de agosto de 1482, por la que consta
qgue mandé el Cabildo a Juan Guedeja, su despensero,

“dése por amor de Deus a os cantores franceses docentos pares de blancas, que con este
mandamento lle serian recebidos en conta”.

El segundo documento es anterior y se refiere al primer organista de que hay constancia
en la catedral de Santiago, aunque el modo como esta redactada el acta y las que inmedia-
tamente siguen sobre el mismo asunto demuestra que el 6rgano y su Uso No eran nuevos
en la catedral. Se trata de un acta capitular de 2 de junio de 1473, que nos dice que ese
dia se recibi6 por organista a un clérigo francés, “que chaman “(sic), con salario a doce
coronas de oro cada afo, “a corona por mes”; el cual se ofrecié que “tangeria os érganos
as festas, e os axostaria desqueles fosen mester, dandolle apercibimento”; él acept6 las
condiciones, obligandose a “tanger cada e cando que os sefiores llemandasen tanger”. Ese
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“cada e cando” lo resume el acta de recibimiento de nuevo organista, Alonso de Casteenda,
el 26 de septiembre de 1474, diciendo que los debia tafier “segun costume”.

No se sabe si por haber muerto Jacome de Carrién o porque la nueva situaciéon de la
musica polifénica exigia reorganizar la capilla de musica, el hecho es que el 5 de diciembre
de 1524 acordé el Cabildo que un canénigo escribiese a “Rivafrecha, cantor”, para que
viniese a servir “de cantor” a la catedral. Se trataba, sin duda, de Martin de Rivaflecha,
entonces “cantor”y maestro de capilla de la catedral de Palencia.

No debié de dar fruto esa diligencia porque el 1 de mayo de 1525 encargé el Cabildo
al mismo canénigo.

“traya de Castilla un buen tanedor (=tafedor, organista) e tres cantores de buenas voces, con que
sea uno dellos maestre de capilla, e lo que con ellos e cada uno dellos seignalare e concertare, el
dicho Cabildo lo cumplira e guardara”.

Es la primera vez que en las actas de Santiago aparece de modo explicito el concepto
maestro de capilla.

Pero que iba implicito en el “cantor” lo prueba —si hubiera sido necesario, que no lo es,
tanto por los documentos de la misma catedral como, sobre todo, por los de otras cate-
drales espafolas— el hecho de que, cuando el 21 de julio de julio de ese mismo afio recibe
el Cabildo a Lorenzo Duran —que mas tarde aparecera como “maestro de capilla” —, el acta
de nombramiento lo llama simplemente “cantor”, aunque el salario y condiciones eran
verdaderamente excepcionales: 20.000 maravedises anuales y casa gratis.

A partir de esa fecha la catedral de Santiago se distinguié siempre por su generosidad
en destinar cantidades excepcionalmente altas a sueldos de los musicos: ese mismo afno de
1525 volvié a adjudicar el mismo salario de 20.000 maravedises anuales —pero no la casa
gratis, que significaba varios miles de maravedises cada afo— a un contrabajo, cuando lo
recibi6 el 6 de octubre. El mismo dia recibié a un contralto con 15.000, lo cual, sin duda,
demuestra que lo que el Cabildo compostelano tenfa en cuenta al momento de fijar los
salarios de los musicos era la valia de los mismos musicos.

Santiago Tafall' dice que el maestro Duran murié en 1529. No he encontrado la base
para esa afirmacion, pues las actas capitulares no hablan de eso. La ultima vez que lo
mencionan es el 19 de abril de 1529, en que el Cabildo acordé darle 12 ducados de oro
para los mozos de coro. Luego ya nos encontramos, el 9 de agosto del mismo afno, que se
encarga a dos canénigos para que

“hablen con el cantor e maestro de capilla que agora vino e se concierten con él sobre el salario
que se le ha de dar”.

Se trata de Alonso Ordéfez, hermano de Pedro Ordéfiez, también maestro de capilla. En
1536 aln seguia el maestro en Santiago. Lo sabemos por el acta capitular de 5 de enero,
en que el Cabildo acordé darle 6.000 maravedises.

“por razon del gasto que hizo la noche e dia de Navidad en el regocijo de la dicha fiesta del
Nascimiento de Nuestro Sefor”.

Luego se fue a Palencia, sin que sepamos cuando. Las actas de Palencia tampoco ayudan
para aclarar la fecha exacta del cambio, pues en esta catedral faltan las de 1531 a 1540. A
comienzos de 1541 ya estaba en Palencia, donde muri6 el 18 de julio de 1551.
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Le sucedid, el 17 de julio del mismo afo 1536, Francisco de Logrofio, a quien se puede
considerar ya como el “maestro de capilla completamente tal y seqtin el concepto que que-
daria definitivo” . Dos hechos nos autorizan a esta afirmacion: en primer lugar el salario con
que fue recibido: 60.000 maravedises anuales, cantidad mucho mayor que la adjudicada a
cualquiera de sus predecesores; y luego el hecho de que las actas, al nombrarle, ya incluyen
las condiciones del servicio; condiciones que, con las inevitables variaciones y ajustes, se
mantendrian durante siglos. Son muy largas, por lo que me limitaré a resumirlas, copiando
entre comillas algiin que otro parrafo que me parezca mas importante:

José Lopez Calo

El maestro, pues, debfa venir a la catedral a cantar todos los dias a la misa mayor cuando
se cantase en canto de 6rgano o polifonfa; y los dias que no hubiese procesién y misa en
canto de 6rgano debia dar leccion a todos los beneficiados, asi canénigos como racione-
ros, que quisiesen aprender, y a los mozos de coro, en el lugar que para ello le diputase el
Cabildo; y esos mismos dfas debfa dar otra hora de leccion a la hora de visperas;

Debia venir a coro todo los domingos a la misa mayor, y en las fiestas de seis capas a las
primeras y segundas visperas y a misa, para cantarlas en canto de 6rgano “con los otros
musicos que en la capilla hubiese, como se ha acostumbrado”.

Lo mismo los sdbados y visperas de Nuestra Sefora, a la Salve que se decia ante la ima-
gen de Nuestra Sefora la Prefiada, “y cantarla con la capilla, como se acostumbra hacer”.

Deben (sic, el acta habla en plural, en este nUmero como en otros sin duda entendiendo
al maestro como todos los cantores de la capilla) venir a los maitines de la noche de Navidad
"y los cantes y regocijen con los otros musicos de la capilla cuanto mejor puedan, conforme
a la festividad que es, como siempre en esta santa iglesia se hizo y se acostumbré hacer”.

“Item, que sea obligado a proveer los oficios de la Semana Santa, e especialmente las lamentaciones
y pasiones y ben[di]cién del cirio, para que se digan como convendra a la honra y autoridad desta
santa iglesia”.

Debia venir a todas las procesiones que se celebrasen en la catedral en que se dijese la
letania, y en las procesiones solemnes mitradas debia veniry “hacer decir los motetes, como
se ha acostumbrado, con los otros musicos de la dicha capilla”.

Lo mismo respecto a la asistencia a las vigilias y entierros de los canénigos, y “cantar la
vigilia, misa y responso en canto e érgano”.

Aun por otros dos conceptos fue Logrofio el primer maestro de capilla en la plenitud del
término: porque el Cabildo le hizo luego canénigo, como serian sus sucesores sacerdotes
durante mucho tiempo, y porgque a su muerte se pusieron edictos —la primera vez que esto
sucedid, pues antes se buscaba al maestro por otros medios—. No se conserva (o al menos
yo no he logrado encontrarla) referencia directa a este hecho: Logrono murié, a lo que pa-
rece, a fines de 1570 o en los comienzos de enero de 1571, después de una enfermedad,
gue parece haber sido larga? ; en las actas siguientes no se encuentra referencia alguna a
la promulgacién de edictos para buscarle sucesor; pero el 30 de abril de ese mismo afo
acordé el Cabildo prorrogar hasta el 30 de junio los edictos a la canonjia de maestro de
capilla, “que al presente esta vaca”, y que se cumplian ese dia.

Los sucesores de Ordodnez en el magisterio de capilla fueron Francisco Velasco (1571-
1578), Andrés de Villalar (1579-1583) y Pedro, o Pero, Yanez, o “Periaiez” (1583-1613):.
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La catedral de Santiago siempre se distinguié por un modernismo en la musica que, en
ocasiones llega a ser llamativo. Por ejemplo en lo de las celebraciones de la noche y dia de
Navidad, que aparecen codificadas ya desde los primeros decenios del siglo XVI. Pero aln
es mas claro, a este respecto, lo que sucedié con la admision de ministriles o instrumentistas
en las funciones diarias de la catedral: en esto la catedral de Santiago verdaderamente se
anticipé a su tiempo, pues los admitié antes que casi ninguna otra de Espafa, puesto que
sélo la supero, que yo sepa, la de Plasencia, que ya los incorpord dos afios antes que la
de Santiago. Quiza en alguna otra catedral que no haya estudiado hayan sido admitidos
antes de esas fechas, pero, si lo fueron, sus documentos no han sido publicados todavia...
En Santiago, pues, fueron admitidos oficialmente el 27 de febrero de 1539: se trataba del
cuarteo instrumental completo: un sacabuche contrabajo, un tiple, un contralto y un tenor;
el primero parece que era el jefe o director, pues el acta lo coloca en primer lugar, saltando
el orden l6gico de la lista de instrumentos, y ademas le asigna un salario mayor, 18.000
maravedises anuales, mientras que el tiple tendria 17.000 y tanto el contralto como el tenor
tendrian sélo 15.000 cada uno. La misma acta de su recibimiento aflade que el sueldo les
debia correr desde comienzos de ese mes de febrero de 1539, pues fue entonces cuando
empezaron a Servir.

Desgraciadamente, casi ninguna musica de la que se cantaba en la catedral de Santiago
en el siglo XVI se nos ha conservado. Tan soélo unos Kyries y un himno Vexilla Regis, que
Tafall (pdg. 74) atribuye, con todo fundamento, a Alonso Ordéfez, y dos responsorios de
difuntos. Libera me y Subvenite, que atribuye (pdg. 79) a Francisco de Logrofio. Estos dos
Ultimos han sido publicados recientemente, transcritos por Nemesio Garcia Carril“, quien
los presenta anénimos.

NOTAS

! Santiago Tafall: La Capilla
de Musica de la Catedral de San-
tiago. Notas historicas, Discurso
de ingreso en la Real Academia Ga-
llega, Boletin de la Real Acade-
mia Gallega, 26, 1931, pags. 4ss.
Véase sobre todo pag. 53.

2 Se deduce todo esto del acta
del 15 de enero de ese afio en 1571
en la que se dice que el canénigo
maestro de capilla Francisco de Lo-
groio “murié pobre y en servicio
desta santa iglesia” y que, por tan-
to, no podia haber cobrado ciertas
distribuciones que le correspondian
del segundo semestre de 1570,
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también por motivo de su enferme-
dad.

3 Tafall, op. cit., 80-82.

4 Joam Trillo y Carlos Villa-
nueva, Polifonia Sacra Galega, |,
Sada, La Coruna, 1982.



