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La voz de la escritura: cantigas y copistas*

La jerarquia en el uso de las mayusculas por parte de los copistas encargados de
transcribir las cantigas gallego-portuguesas en los apdgrafos italianos By V (ca. 1525-
1526)! ocasionaron errores de distinta indole en el comitente de ambos cédices, el co-
nocido humanista Angelo Colocci. Como se sabe, la intervencién del insigne estudioso
iesino adquiere mayores proporciones en B, ya que en dicho testimonio:

«para além de transcrever parte da Arte poética, rubricas atributivas e razos, numera as can-
tigas, escreve as assinaturas dos cadernos e apoe-lhes os reclamos, anota as referéncias
numéricas de inicio de caderno e copia notagoes organizativas do modelo. Além disso,
espalha no seu livro interessantes notas marginais de cardcter lingiiistico, métrico e lite-
rdrio; corrige e integra os textos, apde sinais de lacuna, de supressio, de ligagio...».*

Precisamente, la manera personal de los copistas al trazar las letras distintivas ini-
ciales de las cantigas determiné que, en diversas ocasiones, el propio Colocci se
equivocase tanto a la hora de establecer los limites de los propios textos como al adju-
dicarles la numeracién progresiva que ofrecen en B. Asi sucede, por ejemplo, con la
«cantiga avec refrains»® del clérigo Airas Nunez Vi eu, sesior, vosso bon parecer (LPGP

* Esta contribucién forma parte de las actividades desarrolladas en el Proyecto de Investiga-
cién FFI12011-25899, subvencionado por la «Direccién General de Investigacién y Gestién del
Plan Nacional de I+D+i» (Ministerio de Economia y Competitividad).

! Ambos testimonios cuentan con las siguientes ediciones facsimilares: B, Cancioneiro da
Biblioteca Nacional (Colocci-Brancuti). Céd. 10991, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
1982; V, Cancioneiro Portugués da Biblioteca Vaticana (Céd. 4803), Lisboa, Centro de Estudos
Filolégicos-Instituto de Alta Cultura, 1973.

2 La cita procede de A. FERRARI, Cancioneiro da Biblioteca Nacional (Colocci-Brancuti), in Di-
ciondrio da Literatura medieval galega e portuguesa, organizacio e coordenagio de G. LANCIANI
e G. TavaNI, Lisboa, Editorial Caminho, 1993, p. 122.

3 Salvo indicacién contraria, las cantigas se citardn a lo largo del trabajo mediante los c6di-
gos numéricos que ofrecen en Lirica profana galego-portuguesa. Corpus completo das cantigas me-
dievais, con estudio biogrdfico, andlise retérica e bibliografia especifica, coordinado por M. Brea,

Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1996, 2 vols. (a partir de ahora abreviado LPGP).
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14,15).4 En este caso, la denominada por Anna Ferrari’ mano  del antiguo Colocci-
Brancuti emplea, por probable imitacién del ejemplar que reproducia, iniciales relle-
nas para los estribillos de la segunda y tercera coblas, asi como para la fiinda (Lim. I).
Las modalidades aplicadas por el copista a dichas partes de la cantiga se distinguen en
la pdgina de las iniciales de las coblas secundarias por su médulo y ornamentacién.
Asimismo, dichos grafemas se diferencian en sus variantes morfoldgicas de la capital
de texto, que se presenta en esta ocasién bajo la forma de inicial decorada.
Curiosamente, el amanuense no recurre en la cantiga de Airas Nunez a ningtin ca-
rdcter alfabético particular para la unidad textual correspondiente al primer refrain.
Esta circunstancia explica que Colocci, al proceder a la revision de la copia, senale esa
parte del poema con su habitual 4ngulo obtuso (B 875, f. 185v, col. b). Aunque no se
pueden determinar con exactitud las razones tltimas de tal comportamiento grafico,
es probable que (como se deduce de las iniciales posteriores) el copista tendiese a re-
presentar el modelo, que, quizds, en este punto ofrecia una decoracién inacabada.
Como sucede en otros cddices, y, en particular, en el Cancioneiro da Ajuda,® podria
plantearse que la inicial demarcativa de la cita correspondiente a la primera estrofa se
presentase en el antecedente sélo trazada a ldpiz y sin colorear. Sin embargo, el pro-
grama decorativo presente al comienzo de las secuencias gréficas posteriores confun-
dié al filélogo italiano y funcioné como dispositivo que lo indujo a cometer un error
en cadena. Asi, el grafema inicial del estribillo de la segunda estrofa (Bella, dolga rens)
fue interpretado con funcién demarcativa y determiné que esa parte del texto, en la
que, a su vez, se integraron los cinco primeros versos de la tercera cobla (que, como se
puede observar en la correspondiente imagen reproducida al final de este trabajo,
arranca con una inicial hueca de médulo y ornamentacién inferior a la de los refrains),
fuese considerada un poema independiente. Por otra parte, la importancia que cobré
el “plano de la expresién™ en Colocci explica que le adjudicase al refrain de la tltima
unidad métrica («Gentil dona, tan m’etz cara [...]») y a los versos conclusivos del texto
(«E d’amores tu m’ampara [...]») el cardcter de unidades auténomas. En consecuen-
cia, cuando el humanista italiano procedié a numerar los poemas recogidos en el tes-
timonio B, se vié condicionado por el impacto ptico que le produjo la estructura

# Para las peculiaridades de este texto, véase G. TAVANI, Poesia del Duecento nella Penisola
Iberica. Problemi della lirica galego-portoghese, Roma, Edizioni dell’Ateneo, 1969, pp. 251-63.

> A. FERRARI, Formazione e struttura del Canzoniere portoghese della Biblioteca Nazionale di
Lisbona (Cod. 10991-Colocci-Brancuti). Premesse codicologiche alla critica del testo (Materiali e
note problematiche), in «Arquivos do Centro Cultural Portugués», XIV, 1979, pp. 27-142 (loc.
cit., p. 122).

¢ C. MICHAELIS DE VASCONCELLOS, Cancioneiro de Ajuda, Halle, Max Niemeyer, 1904 (reim-
presion Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1990), vol. II, pp. 143-45.

7 E. Ruiz GARCIA, Introduccion a la codicologia, Madrid, Fundacién German Sinchez Rui-
pérez, 2002, p. 275.
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gréfica de la peculiar cantiga del clérigo gallego, y este factor ocasioné que otorgase a
la misma cuatro cifras distintas (B 875, 876, 877 y 878).

El texto ofrece idéntica presentacién material en el manuscrito V (f. 73r, col. b-f.
73v, col. a), si bien cabe precisar que el copista de dicho testimonio no se sirve para la
transcripcién de las cantigas de una jerarquia grafica en la pdgina y utiliza habitual-
mente idénticas modalidades para las iniciales primarias y secundarias de los textos.
Como se recordard, Colocci tuvo una intervencién menor en este codice respecto a
B,® de ahi que, entre las diferencias que distinguen a ambos apdgrafos renacentistas,
destaque la ausencia de numeracién de los textos enviados por el testimonio de la Bi-
blioteca Vaticana. Tal operacién fue llevada a cabo por Ernesto Monaci en 1875,
cuando procedié a realizar la edicién diplomdtica del manuscrito.” Tres siglos después
de Colocci el insigne filélogo cayé en la misma trampa material que su antecesor y
volvié a asignar a los fragmentos de la cantiga de Airas Nunez una numeracién auté-
noma (V 459, 460, 461).1°

El modus operandi de los copistas que intervienen en la factura de los cancioneiros
B y V (y, de manera particular, el de aquellos que participan en la copia del conocido
antiguo Colocci-Brancuti) se revela del mayor interés por los datos que, en muchas
ocasiones, arroja su modo de proceder sobre la posible estructura material que ofrecia
el (perdido) ejemplar del que transcribieron los textos.

Por otra parte, el exquisito cuidado que pusieron algunos amanuenses de B durante
el proceso de copia sirve para verter luz sobre diversas cuestiones, entre las que aqui de-
seamos destacar la referida a la tipologia métrica de algunas de las cantigas conserva-
das unicamente en el ramo italiano de la tradicién gallego-portuguesa.

El testimonio B'' es el tinico que transmite para el trovador Roi Queimado la can-
tiga Pois minha senhor me manda."> Dicho texto cierra la seccién correspondiente a las
piezas del género de amor del autor portugués, cuya copia se concluye en el tltimo

8 A. FERRARI, Cancioneiro da Biblioteca Vaticana, in Diciondrio da Literatura medieval cit., pp.
124-26.

? E. MONACI, 1l Canzoniere portoghese della Biblioteca Vaticana, Halle, Max Niemeyer, 1875.

10 Jbid., pp. 169-70. En este caso, Monaci, a diferencia de Colocci, considerd una estrofa
tnica el refrain de la tercera cobla y la fiinda, por eso adjudic a la cantiga tres nimeros en lugar
de cuatro.

" Como se recordard, el testimonio V ofrece una considerable laguna inicial que se corres-
ponde con los textos B 1 a B 390. En concreto, el cddice de la Biblioteca Vaticana se inicia con
la copia incompleta de la cantiga de Fernan Gongalvez de Seabra Muiros vej” eu que, con mengua
de sen (B 391).

12 Para la probable insercién de este texto en una época tardia de la configuracién de la tra-
dicién manuscrita y su llegada a las antologfas en una cronologia posterior a la confeccién del
Cancioneiro da Ajuda, remitimos a los datos recogidos en P LORENZO GRADIN — S. MARCENARO,
1l canzoniere del trovatore Roi Queimado, Alessandria, Edizioni dell’Orso, 2011, pp. 32-33.
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folio del cuaderno 8 del cédice lisboeta (f. 68v, col. b, Lim. II)."* De hecho, el copista
d introduce al final de la citada cantiga una senal de final de escritura y deja el resto de
la columna del folio en blanco. El siguiente fasciculo' obedece ya a otro amanuense
(en concreto, a la denominada por Anna Ferrari mano ¢) y en ¢él se inicia la produc-
cién de un nuevo autor, en este caso Vasco Gil.

Como se puede comprobar en la pagina, Colocci coloca a la altura del verso de in-
cipit de la cantiga de Queimado un dngulo obtuso (de médulo ligeramente mayor al
tradicional signo empleado por el estudioso para marcar el estribillo de los poemas)."
El apunte sirve, en este caso, para delimitar el inicio de un nuevo texto. Dicha pric-
tica, aunque no se documenta de modo constante en los apégrafos renacentistas, se lo-
caliza en ciertos sectores de los mismos con idéntico cardcter funcional al aqui ofrecido.
La marca establece una especie de orden en el folio, con el objetivo de individualizar
tanto el inicio de un nuevo texto'® como el comienzo de la serie de un autor cuando
en la misma columna se reproducen poemas que no le pertenecen.'” A pesar del cardcter
inestable que presenta el uso de este signo distintivo al inicio de una nueva cantiga, en
la mayoria de las ocurrencias su presencia obedece a la practica que algunos copistas
otorgaron al tratamiento de las maydsculas iniciales. Asi, cuando la letra capital em-
pleada por los amanuenses (sobre todo, por las manos 2 y 4 de B)'® no presenta una

'3 A. FERRARI, Formazione e struttura cit., pp. 104-105.

Y Ibid., p. 106.

15 Sobre las peculiaridades materiales que oftrece la copia del refran en los testimonios de la
lirica profana gallego-portuguesa, véase el estudio de A. CORREIA, O refran nos Cancioneiros ga-
lego-portugueses (Escrita e Tipologia), Lisboa, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
1992 [Dissertacao de Mestrado, inédita].

16 Véanse, por ejemplo, B 190, 192, 198, 528, 536, 993, 1484, etc. En el manuscrito V, el
mismo 4dngulo obtuso fue empleado de modo mds esporddico por el humanista con idéntica
funcién a la aqui apuntada (V 2, 9, 11, 18, 19, 20, 26, 40, 78, 79, 1071, 1074, 1136, 1142,
etc.). Como ya se ha sefialado anteriormente, el copista del cédice vaticano recurre en raras oca-
siones a letras capitales distintivas tanto para delimitar el inicio de una serie autorial como para
marcar el principio de una nueva cantiga, lo que explica que Colocci emplee el signo con valor
demarcativo.

17 A titulo de ejemplo, véase el texto que inicia la produccién de Airas Moniz d’Asme (Pois
mi non val d'ew muitamar, B 6, f. 11r), que, al ir precedido en la misma columna del folio de
una parte del /27 anénimo bretén Ledas sejamos ogemais (LPGP 157,28), fue marcado por Co-
locci con el peculiar dngulo. En este caso, hay que también tener en cuenta que el erudito ie-
sino coloco centrada la rdbrica atributiva («Ayras Moniz Dasme») en la parte superior del folio,
por lo que el signo distintivo adquiere un valor fundamental, al ser la inica marca material que
establece en la pdgina la presencia de un cambio de autor. Para esta casuistica, véanse las infor-
maciones dadas por E. GONCALVES, Appunti di filologia materiale: per un'edizione critica della poe-
sia profana di Alfonso X, in AA. VV., Filologia classica e Filologia romanza. Esperienze ecdotiche a
confronto. Atti del Convegno (Roma, 25-27 maggio 1995), a c. di A. Ferrari, Spoleto, Centro Ita-
liano di Studi sull’Alto Medioevo, 1998, pp. 411-27.

'8 Sobre los hdbitos del copista #, Anna Ferrari realizé las siguientes consideraciones: «cor-
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dimensién mayor o una decoracién mis rica respecto a las mayusculas secundarias del
texto, Colocci se sirve de su caracteristico dngulo con funcién demarcativa. Dicha prdc-
tica le permite ordenar el contenido gréifico del folio y estructurar su legibilidad (cfr.
B 194, 196, 198, 529, 530, 531, 532, ...). De hecho, en la cantiga que nos ocupa de
Roi Queimado, la P inicial rellena que el copista & usa para comenzar la copia del
poema no se distingue ni por médulo ni por ornamentacién de la mayuscula inicial de
la segunda cobla, y, apenas, se diferencia de las iniciales secundarias presentes en otras
partes del texto. Desde nuestra perspectiva, dicha circunstancia material es la que pa-
rece haber determinado la colocacién del dngulo por parte de Colocci en ese lugar del
folio; dicho elemento desempena un papel fundamental en la pdgina, al ser el Gnico
signo distintivo que permite registrar el inicio del texto y poder proceder asi a su nu-
meracién individual en el cédice.

Una reflexién aparte la requieren los dos tltimos versos que integran cada una de
las tres estrofas de la cantiga que nos ocupa. El copista & separé esos disticos de las co-
blas correspondientes mediante dos lineas de escritura, es decir, dejé para esos versos
el mismo espacio que se reserva en algunas partes de B" para distanciar las coblas se-
cundarias de las cantigas o para diferenciar la Gltima estrofa de un texto de la corres-
pondiente fiinda. Por otra parte, el amanuense concedié a los versos de cierre de cada
cobla un tratamiento ornamental peculiar, pues los doté de iniciales secundarias de
dimensi6n ligeramente menor respecto a las maytsculas iniciales de las coblas.

Tanto la secuencia gréifica utilizada por el copista en la reproduccién del texto de
Queimado como la distribucién que presenta el distico referido ocasionaron que Co-
locci trazase en el margen izquierdo de cada estrofa una linea para unir cada couplet a
la cobla correspondiente. Esta praxis del humanista iesino parece responder a la vo-
luntad de evitar posibles ambigiiedades en la lectura de la pdgina, ya que el distintivo
pone de manifiesto el cardcter unitario de cada estrofa del poema. Sin ese signo, la ti-
pologia de las mayusculas iniciales empleada por el amanuense podia inducir a confu-
sién a un lector distraido a la hora de individualizar las diversas partes del texto. El
mismo trazo vertical es empleado por Colocci en otras partes de B con una finalidad
idéntica o similar a la aqui descrita (cfr. B 12, f. 1151, col. a; B 899, f. 1931, col. b; B
1215, f. 258, col. a; B 1467, f. 307, col. a; B 1500, f. 314, col. a, ...).

siva italica (“cancelleresca”’, qualora si voglia sottolineare I'appartenenza del copista alla Curia pa-
pale). Non molto accurata, secondo E. Nunes. Secondo A. Petrucci denotante addirittura scarsa
familiaritd con la scrittura usata: quindi forse un copista non italiano, che aveva imparato in Ita-
lia tale scrittura. Anomale le iniziali di canzone: o per condizionamento da contesto grafico o
perché derivate dal modello» (A. FERRARI, Formazione e struttura cit, p. 85).

' El manuscrito no ofrece al respecto una fisonomia regular, ya que en el mismo cuaderno
(quizés por la propia dindmica de la copia que prevefa unos limites precisos) el espacio dejado
entre las coblas alterna de una a dos lineas de escritura. Asi, en el fasciculo 35, los textos B 1381,
1382 y 1383 ofrecen dos lineas de separacién entre las estrofas, mientras que B 1384, 1385 y
1386 presentan sélo una linea en blanco entre cada unidad métrica.
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La disposicién material que presentan los pareados finales de las coblas de Pois
minha senhor me manda permite plantear la hipStesis de que se trate de refrans en-
samblados en la cantiga, por lo que estarfamos ante un nuevo ejemplar de «chanson
avec refrains» en la lirica gallego-portuguesa, hasta el momento no sefialado por la cri-
tica especializada. En el corpus transmitido no se localizan las cizas empledas por Quei-
mado, por lo que no se puede afirmar si, como sucede en otros casos,” formaban parte
de cantigas preexistentes o si, por el contrario, fueron creacién del propio autor. En
cualquier caso, la funcionalidad de los refrans en el poema es manifiesta tanto a nivel
semdntico como formal. Cada estrofa se cierra con un distico que se distingue en el
seno de la cobla por la introduccién de un nuevo timbre ritmico (la rima ¢), la presencia
de nuevas medidas sildbicas (un decasilabo y un heptasilabo agudos) y, probablemente,
un cambio de melodia:*'

Pois minha senhor me manda
que non vaa u ela estever,
querolho eu por én fazer,

pois mo ela assi demanda,

mais non me pod ela tolher por én
que lheu non queira gran ben.

Minha senhor me defende,

por quanto eu dela vejo,

que non vaa u ela entende

que eu filho gran desejo,

mais non pod'ela por ende o meu
coragon partir do seu.

E por quanto eu dela entendo
que non quer que a mdis veja,
ben me praz que assi seja,

mais vaise meu mal sabendo,

ca [os] meus olhos me queren matar,
quando lha non vou mostrar.”

El tratamiento material que el amanuense confirié a cada distico, distancidndolo de

20 G. TAVANL, As poesias de Airas Nunez, Vigo, Galaxia, 1992, pp. 49-51 y 113-15; X.X. RON
FERNANDEZ, Citar es crear. El arte de la cita en Airas Nunez, in AA. VV., La literatura en la época
de Sancho 1V, edicién al cuidado de C. Alvar y ].M. Lucia Megias, Alcald de Henares, Univer-
sidad de Alcald, 1996, pp. 487-500.

?! Para la ejecucién musical del 7¢fran en la lirica gallego-portuguesa, véase M.P. FERREIRA,
O som de Martin Codax. Sobre a dimensio musical da lirica galego-portuguesa (séculos XII-XIV),
Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1986, pp. 3 y 103.

22 P. LORENZO GRADIN — S. MARCENARO, [/ canzoniere cit., n° XV, p. 207.
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los versos estroficos correspondientes y concediéndole, como ya se ha sefialado ante-
riormente, iniciales secundarias que lo distinguen en el cuerpo del texto, debia ya fi-
gurar en el ejemplar que reproducia. Un comportamiento gréfico similar se observa en
la disposicién de otras cantigas en los cancioneiros renacentistas. Es el caso, por ejem-
plo, de la célebre pastorela del ya citado Airas Nunez Of og'eu iia pastor cantar (B 868-
870, f. 184v, col. b-f. 185, col. a; V 454, f. 72v, cols. a-b; LPGP 14,9). En la copia de
dicho texto los amanuenses de B y V utilizaron para los refrains de las estrofas 11, 11T y
IV capitales que no se diferencian de la inicial de la cantiga. Este empleo de las letras
distintivas en las unidades “secundarias” del poema causé un nuevo error demarcativo
de Colocci en B, que, al numerar las piezas en el cddice lisboeta, no capté la estruc-
tura unitaria del texto y, atendiendo a la materialidad grafica de las cizas, considerd
que estaba ante tres cantigas distintas (Ldm. III).*

Si bien la copia del refran en los apdgrafos italianos ofrece varias realizaciones de-
corativas y, a veces, los copistas no introducen ningtin elemento que ofrezca peculiari-
dad morfoldgica alguna para distinguir esa parte del texto, la prictica mayoritaria
contempla el uso de iniciales secundarias que, por su médulo o tratamiento artistico,
facilitan la delimitacién del estribillo en el folio. Lo que no es habitual es que los co-
pistas dejen lineas de escritura en blanco entre los versos de la estrofa y los del refran,
como sucede en el texto de Queimado. Este comportamiento general se rompe en un
cierto numero de ocurrencias, que permiten probar que el aspecto material que pre-
sentaba el estribillo en el modelo del que derivan B y V ofrecia diversas variantes esti-
listicas, bien porque en él habian confluido materiales procedentes de diversos
scriptoria, bien porque en su elaboracién habian participado copistas que manejaban
diversas précticas artisticas (o, incluso, porque la antologia ofrecia partes que presen-
taban una decoraci6n inacabada). Esta conclusion es la que se deduce del texto de Al-
fonso X Deus te salve gloriosa (B 467), la tinica «cantiga de loor de Santa Maria»** que
pasé a la denominada Compilacio Geral,” identificada por la critica con el perdido
Livro das Cantigas que el conde de Barcelos deja en su testamento (30 de marzo de
1350) a Alfonso XI de Castilla. Como se observa en el testimonio Colocci-Brancuti
(pues V se ve afectado en esa zona por una laguna que comprende desde B 454 a B
478),% el estribillo del texto, reproducido en este caso por la mano e,” fue separado
de los versos estréficos mediante una linea de escritura, y, a su vez, presenta una ini-

2 G. TAVANI, As poesias cit., p. 29.

2. METTMANN, Afonso X, el Sabio. Cantigas de Santa Maria, Madrid, Castalia, 1986, vol.
I, n° 40.

» A. RESENDE DE OLIVEIRA, Depois do espectdculo trovadoresco. A estrutura dos cancioneiros
peninsulares e as recolhas dos séculos XIII e XIV, Lisboa, Edigoes Colibri, 1994, pp. 115-17.

26 Como se sabe, Colocci indica tal laguna con la nota desunt (V, f. 3v, col. a). Cfr. G. Ta-
VAN, Poesia del Duecento cit., pp. 101-107.

77 A. FERRARI, Formazione e struttura cit, pp. 112-13.
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cial secundaria simple de médulo ligeramente menor al resto de las mayusculas se-
cundarias del poema (Ldm. IV).

Aunque sélo se puede reconstruir por conjetura el aspecto material que ofrecian
los textos en el antecedente de B y V, la comparacién con la factura del Cancioneiro da
Ajuday con los testimonios que transmiten las Cantigas de Santa Maria™ hace posible
establecer algunas pautas generales sobre la posible decoracién del refran en el ejemplar
que estd en la base de los apdgrafos “coloccianos”. Asi, en las compilaciones marianas,
y, en concreto, en el conocido como «cddice rico T.I.1» y en F,? se observan las si-
guientes practicas decorativas:*’

a) la inicial correspondiente al refran de la primera cobla — reproducido, como el
resto de la unidad, en scripta continua — se presenta, generalmente, encuadrada y estd
decorada con un médulo inferior a la capital de texto, pero ofrece coloracién distinta
y tamafio mayor al de las iniciales de las coblas sucesivas. El significado de esta parti-
cularidad reside en el propio trazado grifico de esa primera estrofa, que, al disponerse
en scripta continua e ir dotada de pauta musical, exigia que se caracterizase de algin
modo la estructura bipartita del texto. A partir de la segunda estrofa, la inicial del es-
tribillo — que se suele presentar abreviado — es simple, pero se distingue perfectamente
de la empleada para el resto de las iniciales secundarias del texto no sélo por su ta-
mafo, sino también por su color, pues, al igual que el resto del refran, estd escrito en
tinta roja. Estas peculiaridades formales establecen un orden paradigmatico en el con-
tenido gréfico del folio, en el que el lector individualiza de inmediato coblas y estribi-
llo (T ff. 27v, 32r, 60r, 901, 1301, 152v, 1581, 2231, 251v, ...; F, ff. 2v, 4v, 6v, 9v, 28y,
55v, 951, 108r, 1221, ...).

b) En otras ocasiones, la inicial del refran correspondiente a la primera cobla no
presenta una modalidad ornamental peculiar respecto al resto de las iniciales secunda-

28 Sobre las particularidades gréficas que presenta el refran en los cancioneros marianos ela-
borados en el scriptorium alfonsi y, en particular, para el cddice escurialense E, véase S. PARKIN-
SON, False refrains in the «Cantigas de Santa Maria», in «Portuguese Studies», 111, 1987, pp.
21-56.

% Para el manuscrito T, véase AA. VV, Alfonso X, el Sabio. Las Cantigas de Santa Maria: Co-
dice Rico, Ms. T-I-1, Real Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, Madrid, Patri-
monio Nacional-Editorial Testimonio, 2011, 3 vols. Para el cédice F, remitimos a ALFONSO X,
EL SABIO, Cantigas de Santa Maria. Edicion facsimilar del cédice B.R. 20 de la Biblioteca Nazio-
nale Centrale de Florencia [siglo XIII], Madrid, Edildn, 1989.

3% Como se sabe, la mayoria de las Cantigas de Santa Maria ofrecen estructura zejelesca (W.
METTMANN, Alfonso X cit, vol. I, pp. 40-42). Esta forma métrica determina que el poema arran-
que con un estribillo inicial o cabeza, cuya maytscula destaca sobre el resto del texto por su
modulo y elegante decoracidn, ya que dicha capitular es la que inicia una nueva unidad textual
en las antologfas elaboradas en el scriptorium alfonsi. Es obvio, por tanto, que las notas genéri-
cas que aqui damos sobre el uso de las letras distintivas en los cédices marianos se refieren al es-
tribillo que se repite tras el verso de vuelta de la primera estrofa.
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rias, pero su dimensién y color (pues alternan en el folio la tinta azul y roja para las le-
tras distintivas) permiten también diferenciarlo con claridad en la superficie de la pd-
gina (F, ff. 7v, 8v, 10v, 19v, 83y, ...).

Por lo que concierne a A,*' cabe recordar que aquellos folios que presentan aca-
bado el programa decorativo de las capitales (por ¢j., f. 46v o f. 62r) muestran la si-
guiente fisonomia: en su primera ocurrencia, el refran — transcrito, al igual que en los
codices de las Cantigas de Santa Maria, en scripta continua — ofrece una inicial de mé-
dulo menor respecto a la capital de la cantiga. Ademds, la letra distintiva del estribillo
presenta dimensién y coloracién diferentes tanto respecto a la capitular como a las ini-
ciales secundarias de las coblas del texto.

A partir de la primera estrofa, los copistas de A se sirvieron para la reproduccién del
refran de iniciales simples rellenas que poseen la misma dimensién que las iniciales de
estrofa, pero que ofrecen color diferente. Como ya senal6 en su dia Carolina Michaé-
lis,* alternan en la pdgina los colores azul y rojo para grafemas distintivos de coblas y
de refran, lo que asegura que en el folio se diferencien con nitidez las dos partes es-
tructurales de la cantiga.

En consecuencia, la materialidad “paradigmadtica” que ofrece el texto Pois minha
senhor me manda de Roi Queimado en B es probable imitacién de la que el copista en-
contrd en el modelo que trasladaba. Por otra parte, su presentacién gréfica y la com-
paracién con los datos que se extraen de la copia del refran en otros testimonios de la
lirica gallego-portuguesa del siglo XIII (A, F, T y E) permiten considerarla como un
nuevo ejemplar de «chanson avec refrains». Esta alternativa estética tuvo que resultar
muy innovadora en la época de produccién del autor, ya que en el corpus transmitido
la conocida como «chanson a citations» sélo se documenta en las pastorelas de Johan
Perez d’Aboim (Cavalgava noutro dia, LPGP75,3) y en la mis tardia (y ya mencionada)
de Airas Nunez (O ogeu iia pastor cantar, LPGP 14,9). Si, como hemos postulado en
otro estudio,® se acepta la hipétesis de que, en la tradicién del occidente peninsular,
el primer autor que puso en préctica el procedimiento fue Johan d’Aboim en su refe-
rida pastorela, Queimado pudo haber conocido la nueva estructura métrica en Portu-
gal hacia la mitad del siglo XIII. A este propdsito, cabe recordar que Johan Perez estuvo
ligado dede su infancia al infante Afonso de Portugal, con el que compartié estancia
en la corte francesa de Blanca de Castilla.’* El conde de Boulogne y su fiel vasallo vuel-

3! Sobre la decoracién y la copia del refran en A, cfr. M.A. RAMOS, Tradicoes grdficas nos ma-
nuscritos da livica galego-portuguesa, in AA. VV., Actes du XVIII Congrés International de Lin-
guistique et de Philologie Romanes, Tiibingen, Niemeyer, 1988, vol. VI, pp. 37-48.

32 C. MICHAELIS DE VASCONCELLOS, Cancioneiro de Ajuda cit., vol. 11, p. 143.

33 P. LORENZO GRADIN, La pastorela gallego-portuguesa: entre tradicion y adaptacién, in «Ro-
manica Vulgaria. Quaderni», XIII-XIV, 1994, pp. 117-46.

3 1. VENTURA, D. Afonso III, Lisboa, Circulo de Leitores, 2006, pp. 44-72.
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ven a su pafs de origen con ocasién de la guerra civil de 1245-1247, que determinarg
que el infante, tras salir vencedor de la contienda, acceda a la corona con el nombre de
Afonso II1.%

El largo periodo efectuado en Francia por el “Bolonés” y su séquito es un dato de
gran trascendencia para la historia de la lirica gallego-portuguesa, pues supone el con-
tacto directo de una parte de la intelectualidad lusa con la produccion de los trouvéres,
que, por entonces, ya habfan cultivado con éxito la «chanson avec refrains» en diver-
sos géneros literarios. La técnica reviste en el texto de Queimado tintes individuales,
pues es el tnico ejemplar enviado por la tradicién escrita que incorpora el procedi-
miento a la cantiga de amor con los rasgos retéricos y estilisticos propios del trobar ga-
llego-portugués. Pero, si el texto no ofreciese en el manuscrito B las reveladoras
mayusculas iniciales empleadas por un cuidadoso copista, la estructura formal del
mismo habria pasado con toda probabilidad desapercibida.

PiLAR LORENZO GRADIN

35 A. RESENDE DE OLIVEIRA, Depois do espectdculo trovadoresco cit., pp. 359-60.
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Lam. I, B, fol. 186r
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Ldm. I, B, fol. 68v
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Lam. III, B, fol. 184v
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Lim. IV, B, fol. 103v
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