A BANDA DESENADA NA AULA:
DO ICONICO O INTERDISCIPLINAR

José Ramdn Ferndndez Vdzquez

Entre os materiais diddcticos mais asequibles e polivalentes cos que se pode traballar
nun contexto de ensino formalizado atépase, sen lugar a ddbidas, a banda deseflada. De
grande tradicién entre os lectores do espectro infantil e xuvenil, con evidentes connota-
ciéns Hidicas e cunha articulacién claramente desestructurada, os cémics poden ser un
soporte no que se cimenten aportaciéns fundamentais na lifia das estratexias diddcticas
innovadoras e participativas.

Este material diddctico presenta, ademais, a ventaxe de ser un medio esencialmente
definido por unha caracterfstica que se revela como referente estructural das sdas presta-
ci6ns: a sda particular iconicidade. En efecto no caso da banda desefiada, ademais do papel
de saliencia que presenta a propia imaxe, tefien unha grande relevancia as aportacions dos
elementos que trascenden 4 mera iconicidade: os recursos sintdctico-lingiifsticos, a ideolo-
xfa e os valores implicitos, a tipoloxfa argumental, etc. Tanto pola facilidade de acceso que
presenta como pola sda variedade de prestacions dentro da aula ou mesmo polas caracteris-
ticas iconcias especificas, o cémic pode ser catalogado como un recurso de suma relevan-
cia dentro do marco dos materiais diddcticos habituais ¢ debe de potenciarse o seu manexo
por parte dos alumnos no contexto de cada espacio curricular.

As propostas que aquf presentamos para incorpora-la banda desefiada 4 préctica edu-
cativa funden as sdas rafces nunha serie de enriquecedoras experiencias previas que se
desenvolveron en distintos centros educativos de Ensino Primario e de Ensino Secundario
Obrigatorio da Comunidade Galega 6 longo dos dltimos cursos académicos cunha sistema-
tizacién especial a partires do ano 1991.

As caracteristicas socioculturais dos centros e dos entornos nos que se desenvolveu
cada secuencia desta experiencia encddranse nun abano de realidades diversas dado que
aquela se levou a cabo tanto en zonas de marcado cardcter rural (concellos do Val do Ulla
ou da Terra de Tabeirds) como en ambitos especificamente urbanos (drea de Santiago de
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Compostela, sobre todo) producindose un sinalado polimorfismo nos elementos do sustrato
socio-cultural e econémico.

L- O COMIC NA AULA: SISTEMAS DE APOIO

A introduccién do cémic dentro do espacio curricular debe de plantexarse mediante o
apoio en soportes materiais minimos. En primeiro lugar pértese da constatacién da impor-
tancia de que funcione no centro educativo un obradoiro de cémic que permita a elabora-
cién dun material abundante ¢ polivalente para as diferentes dreas, ademais de potenciar,
de xeito indirecto, a resolucién de problemas estructurais (horarios, dotacién, etc.) A posta
en funcionamento deste taller dentro do referente de cada centro escolar acostuma a pre-
sentar dificultades coxunturais que poden merma-la sda eficacia (o apoio de profesores e
alumnos como condicién necesaria e imprescindible, a necesidade de locais dispofiibles
que sexan axeitados a este fin, a escasez presupuestaria...)

No obradoiro, ademais de adquirir unha elemental “cultura do cémic”, trabéllase no
dominio técnico do mesmo: confeccion de guidns, técnica de enmarcado, procedemento de
debuxado e acabado etc. Dentro deste obradoiro os alumnos operan dun xeito combinado
tanto en grupos como de forma individual, dependendo das tarefas a desenvolver e dos pro-
pios desexos dos alumnos (Mante-lo cardcter lidico, percibido polo alumno, é esencial de
cara a acadar efectividade e akame asl como para estabiliza-la dinamizacién dun grupo
relativamente consisterite).

Ademais da posta en marcha destes obradoiros débese canaliza-la experiencia median-
te a activacion nos distintos contextos educativos de diferentes acciéns de apoio baseadas
na opcionalidade de participacién mas mesmas e no seu cardcter desestructurado: creacién
de bibliotecas escolares de cmics, celebracién dunha “semana do cémic”, realizacién de
exposicidns, montaxes audiovisuais, creacién de cémic-férums...

I1.- ACTUACIONS INTERDISCIPLINARES

A acci6n interdisciplinar prantéxase partindo non soio dos materiais elaborados nos
obradoiros de cada centro educativo, a menudo intercambiados entre centros distintos,
senon tamén considerando o material bibliografico, de produccién editorial, existente no
mercado e accesible para o intervalo de idades 6 que se refire esta experiencia.

O desefio dunha actuacién interdisciplinar implica un esforzo evidente do profesorado
de cada centro no que respecta 4 coordinacién e 4 comunicacién. Esto & asi tanto dende un
punto de vista estrictamente personal como dende a operatividade dos propios departamen-
to docentes no interior de cada un dos centros afectados.

Espacios curriculares de intervencion.

Os eidos de aplicacion das posibilidades instrumentais da banda desefiada poden ser
explicitados de xeito multidisciplinar e proxectados sobre o desenvolvemento diddctico da
totalidade dos espacios curriculares anque pola propia estructura dalgunhas dreas prestase
de xeito preferencial para desenvovler:
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a. Xeografia e historia.

Por razéns de propia definicién da banda desefiada o seu emprego didactico estd
moito mdis potenciado no tratamento das realidades histéricas que na andlise de conceptos
enclavados no dmbito da xeografia, se ben isto non implica ineficacia ou grande dificultade
para o desenvolvemento destes tiltimos espacios.

a.1. Motivacién: o emprego de c6mics demostra posibilidades notorias para o proce-
so de motivacién de determinadas nocidns de cardcter diacrénico e para a introduccion de
sucesos histéricos contextualizados. O feito de que os comics argumentais presentan histo-
rias situadas nunha época concreta e de que a oferta de argumentos de temdtica histérica a
lectores xuvenfs sexa moi ampla avalan estas posibilidades.

Nesta lifia resulta facil percibir, por exemplo, a correlacién entre as aventuras de Aste-
rix e a introduccion a certos aspectos da cultura latina e da romanizacién como tamén é
evidente a adecuacién das historietas de Giménez (serie “Paracuellos”) para unha aproxi-
macién motivada 6 feito da posguerra espafiola.

a.2. Apoio innovador: en moitos casos o comic permite a superposicién sobre o
material usual, en especial libros de texto, co que se consegue abrir novos horizontes na
préctica diaria 6 mesmo tempo que se gafia en capacidade de motivacién hacia os contidos
impartidos nestas dreas.

a.3. Causas e consecuencias: Con este material diddctico, debido 4 sda iconicidade
estdtica e doada de manexar, faise mdis-factible unha analise detallada das relaciéns causa-
efecto nos sucesos histéricos. Entre as actividades que poden ser desefiadas e executadas
nesta direccién propofiemos:

—  Secuenciar unha historia concreta.
— Seleccionar vifietas indicando a siia influencia en vifietas posteriores.
— Rematar unha historia pola técnica do “libre final”.

a.4. Sucesion temporal: Coa banda desefiada pddense desenvolver aspectos de tipo
madurativo na dimensién cronoldéxica dos alumnos, que ainda adoita presentar relevantes
deficiencias madurativas nos derradeiros niveis do ensino primario, mediante actividades
tales como:

— Clasificacion e ordenacion de historietas segtin a stia época de contextualizacién
— Ordenacién de vifletas tematicas
— Confeccién grupal de bandas desefiedas referidas a diferentes épocas, etc.

a.5. Creatividade: neste aspecto ¢ onde se mostra unha meirande eficacia do cémic
como instrumento didédctico dentro do espacio curricular das ciencias sociais. Entre as acti-
vidades que se poden suxerir neste senso figuran:

— Tratamento icénico de textos histéricos narrativos.
— Recheo de globos sobre plantillas de alto poder de implicacién para o alumno.
— Comparacién entre distintos xeitos e enfoques de contar unha historia concreta.

—  Fichas de iniciar, completar ou rematar unha historia.
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— Comparacién dos tratamentos formais (vifietas, globos, planos, textos...)

a.6. Retroaccion: o uso do cémic facilita estratexias de repaso de contidos curricula-
res xa traballados. Obsérvase que aqueles aspectos xeogrificos ou histéricos implementa-
dos mediante imaxes, ademais de se fixaren dun xeito mdis satisfactorio, son mdis asequi-
bles 6 proceso de retroaccion.

b. Lingua e literatura.

Pédese empregar didacticamente a banda desefiada tanto no espacio da lingua casteld
como no da lingua verndcula. Entre tédolos aspectos destacan, sobre todo pola mesma
natureza deste instrumento didéctico, os relativos 4 literatura ben sexa en calquera das stias
facetas (oral ou escrita). A aplicacién a outros aspectos -norma ortografica, estructura gra-
matical, etc.- presenta xeralmente moitas mdis limitaciéns dada a ausencia directa de ele-
mentos narrativos.

b.1. Aspectos diacrénicos: Ademais dunha clara funcionalidade motivadora no que
atinxe a temas concretos (autores literarios, xéneros...) a banda desefiada aplicase facilmen-
te 6 tratamento curricular de aspectos tales coma a historia da lingua, as situaciéns disglési-
cas conflictivas, etc., cunha considerable efectividade en termos de satisfaccion dos alum-
nos ¢ do rendemento observado.

b.2. Lingua oral e escrita: entre as actividades levadas a cabo neste espacio pédense
propofie-las seguintes:

— Creacién dun diccionario de onomatopeias recollidas de diversos comics.
— Traduccidn verbal das metdforas visuais dos cémics.

— Andlise dos textos de apoio e valoracion da sta necesidade ou redundancia.
— Estudio dos rexistros linglifsticos dos cémics.

— Actividades con globos (recheo, sustitucién...)

b.3. Literatura: Neste eido prantéxanse diferentes lifias de acciéns sobre o soporte do
cémic:

— Andlise da elipse narrativa e dos recursos literarios empregados en cada banda desefada.

— Traduccién de textos, tanto de produccidn literaria como orixinais dos propios alum-
nos, a imaxes vificteadas.

— Comparacidn entre textos traducidos iconicamente seglin o seu cardcter narrativo ou
non narrativo.

— Estudio do cémic como xénero literario (caracteristicas, incidencia, etc.)

¢. Educacién artistica.

Neste eido faise esencial o funcionamento do obradoiro creado en cada centro, 6 que
se fai referencia no apartado de “contextualizacién”. Asf, ademais de construir cémics, tra-
ballase tamén a andlise das caracterfisticas formais dos mesmos.
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¢.1. Elementos formais: Os alumnos e alumnas analizan e comparan vifietas, globos,
enmarcado e rematados de cémics publicados ou producidos por eles. Tamén se analiza a
tipoloxfa dos planos empregados (cenital, picado...) e dos encadres (primeiro plano, ameri-
cano...)

¢.2. Recusos icénico-expresivos: Andlise de elementos tales como o debuxo, a cor, a
tipoloxia das metéforas visuais, as marcas de movemento, a expresividade, etc.

d. Medios de comunicacién.

O estudio dos mass media pode auxiliarse tamén no traballo coa banda descfiada.
Entre outras posibilidades son factibles estas:

— Edici6én dunha publicacién periddica baseada na produccién escolar de cémics.
—  Creacién de cémics sobre noticias aparecidas en medios de comunicacién.
— Traballos sobre vifictas de humor da prensa diaria.

— Emprego de técnicas mixtas (collage e similares) sobre prensa escrita.

¢. Temas transversais.

Tal vez sexan os temas transversais os eidos curriculares que méis se prestan 4 utiliza-
cién diddctica do cémic. A banda desefiada, dada a sda versatilidade, axtstase perfecta-
mente 6 tratamento de temas de grande interese xeral e que presentan pluralidade de enfo-
ques na prictica educativa.

As actividades que se poden desefiadar abarcan un espectro moi amplo. Ademais €
necesario asimilar tamén 4 experiencia a oferta editorial que realmente € significativa en
térmos de calidade (serie de Ikussager sobre “Dereitos humanos”, series de “Educacién
para a satide”, etc).

f.Analise ideoléxico.

A anslise ideoldéxica dos cémics practicase tanto no contexto da aula coma no do
cémic-forum. Maniféstase 6 longo da préctica como un dos elementos mdis relevantes na
formacién dos alumnos as{ como un dos espacios de mais dificultade na sia execucién.

Todo c6émic conleva uns elementos ideoléxicos aparellados e faise necesario que os
alumnos se atopen en condiciéns de discernilos e xuzgalos. Nesta lifia propéiiense actua-
ciéns como:

— Analiza-los argumentos en termos de credibilidade.

— Estudia-lo esquema de accién argumental (“normalidade-desequilibrio-nova normali-
dade”, ou calquer outro posible).

— Observa-los personaxes e sias caracteristicas: ausencia de paso do tempo, roles fixos,
relacidns estéticas entre eles...
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— Definir valores, positivos e negativos, transmitidos de xeito implicito ou explicito:
violencia, hedonismo, machismo, maniqueismo, frivolidade, etc.

II.- ACOTACIONS AVALIATIVAS

Nunba primeira aproximacion 4 efectividade do emprego da banda desefiada como
instrumento diddctico interdisciplinar podemos concluir que, en termos de eficacia instru-
mental e a tenor do afirmado polo profesorado participante nas experiencias desenvolvidas
en diferentes lugares, 4s que fixemos referencia no inicio deste traballo, os resultados son
abondo positivos. Na mesma direccién se manifestaron os alumnos e alumnas participantes
na experiencia.

Cabe indicar sobre todo o alto indice de motivacién que conleva o uso do cémic. A
prictica totalidade dos profesores que participan na experiencia asf o afirman. Os alumnos
¢ alumnas valoran sobre todo a utilizacién dun recurso que eles perciben como non “esco-
lar” -sensu estricto- e que presenta un alto nivel de desestructuracién xunto con caracterfs-
ticas hidicas.

Por outro lado a banda desefiada ¢ un material curricular que permite unha grandisima
aportacién en términos de actividades posibles. Comprébase que a siia versatilidade é moi
elevada neste sentido. Deste xeito o profesor, en calquera drea que traballe, ten nas siias
mans un instrumento polivalente 4 hora de deseflar e executa-la sda prdctica educativa.

O feito de ser o mundo do cémic un espacio cultural con entidade propia implica que
o alumno se faga, dun xeito indirecto pero eficaz, cunha bagaxe significativa de cofiece-
mentos culturais especificos referidos a este entorno. Isto ven dado, en grande medida,
polo feito de empregar en todo o proceso unha base bibliogréafica procedente de editoriais
que potencia a posibilidade de que o alumno acade estes cofiecementos.

Nos aspectos formativos, eixo artellador de todo proceso educativo, non cabe dibida
de que o uso didéctico do cémic permite traballar de xeito moi diverso en pos dunha
maduracién de determinados aspectos relevantes da personalidade. Nesta lifia & de salienta-
lo papel desempefiado polas actividades de andlise ideoldxica comentadas con anteriorida-
de, o desenvolvemento dos espacios curriculares de cardcter transversal, ou as actividades
tamén citadas para desenvolve-la creatividade.

De tédolos xeitos habitualmente tamén existen aspectos que poden resultar limitado-

En primeiro lugar en cdseque tédolos centros de ensino onde se atopan carencias
infraestructurais de cardcter espacial ou de horario (inexistencia de espacio axeitado para
monta-lo obradoiro, caréncia de tempo dentro do horario lectivo para destinalo a estos fins,
dificultades organizativas, etc.)

En segundo lugar o profesorado que debe de se implicar necesariamente e traballar de
xeito coordinado non sempre presenta unha actitude positica hacia este tipo de innovaciéns
diddcticas por diversas motivaciéns -razdns inerciais, inseguridade, deficiencia no dominio
de estratexias de control da aula, etc.- polo que os resultados non sempre son todo o rele-
vantes que se poderfa desexar. Hai que engadir, ademais, a movilidade 4 que, a menudo, se
ve sometido o profesorado nos seus primeiros anos de prictica educativa. En todo caso a
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posibilidade de extrapolacién das experiencias sufre con estas acotaciéns.

En terceiro lugar cabe salienta-las dificultades nacidas do propio alumnado: descofie-
cemento técnico, actitude negativa cara a un instrumento desestructurado, heteroxeneidade
nos ritmos de produccién intragrupal, descoordinacion, lentitude... Son problemas que en
boa medida asexan 6 emprego, en condiciéns éptimas de funcionalidade, da banda desefia-
da como soporte didéctico.

Como conclusién cabe indicar que unha reduccién da saliencia de todos estos facto-
res, dentro do referente da normalidade controlable, pasa por toma-lo c6mic como o que en
realidade é: un instrumento de apoio 4 préctica ¢ non un eixo vertebrador definitivo dela.
Deste xeito, e contando cunhas estratexias minimas de entrenamento, o profesor dispora
dunha fonte de recursos diddcticos na lifia dos principios que se postulan dende unha con-
cepcidn educativa innovadora, vdlida e actual.
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