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En este articulo se estudian los antecedentes asf como las circunstancias sociales y cufturales existentes en
A Corufia que favorecieron la temprana aparicién de la arquitectura Art Déco, entre los afios 1921 a 1931,
tales como la evolucién del modernismo secesionista, la influencia de la revista Alfar o la aceptacién de la
nueva estética por los arquitectos locales. Se incluyen ademas ejemplos de edificios corufieses

representativos del periodo inicial de este movimiento.
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ABSTRACT

This article studies the social and culture background and circunstances which lead to an early development of
Art Déco architecture in Corunna, between 1921 and 1931, such as the development of the secessionist
modernism, the influence of Alfar review and the acceptance of the new aesthetics by local architects. Some
exemples of representative buildings in Corunna from the beginning of this movement are also included.
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El Art Déco en la arquitectura corufesa se pue-
de considerar como un movimiento bisagra
que se articula en dos direcciones, una profu-
sa en decoracién aditiva y otra, mas tardfa, so-
bria en acentos ornamentales parietales pero
mucho mas creativa desde el punto de vista
volumétrico. La primera, no deja de ser la apli-
cacién de un nuevo repertorio ornamental a
los esquemas establecidos por la arquitectura
ecléctica académica y regionalista, guardando
una relacion directa con las opciones tradicio-
nales tanto desde el punto de vista evolutivo
como constructivo —el edificio sigue siendo en
volumen un prisma activado por los voladizos,
la rejerfa y las molduras en cemento-. La se-
gunda atempera el exceso de racionalidad que
aportaba el movimiento moderno dotandolo
de ciertas notas decorativas haciéndolo mas
asequible a la sociedad de la época.

En cierta forma la nueva tendencia se puede
considerar como un paso mas en el proceso de
sintesis que experimenta el eclecticismo en la se-
gunda mitad de la década de los afios veinte al
gue se le aplica un lenguaje singular que se pone
en relacién con la modernidad, de la misma ma-
nera que desde 1905 a 1914 habfa ocurrido con
el Art Nouveau francés y belga y la Secesién vie-
nesa en A Corufa. En este sentido el Art Déco
guarda una cierta similitud con el Modernismo,
ya gue ambos son singularidades estéticas den-
tro de la evolucién de un estilo genérico mas
amplio, los eclecticismos del siglo XX.

Un sector de la historiografia ha contemplado
al déco como una continuacién de la Secesion
tras el paréntesis de la Primera Guerra Mundial,
ya que ambos no suponen inicialmente un
cambio en la concepcién volumétrica y funcio-
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nal de la arquitectura sino una tendencia or-
namental que se incorpora a ella independien-
temente de su ideologia estilistica, de ahf que
existan diversas orientaciones en el déco: la
ecléctico-academicista, la regionalista y la fun-
cional, también llamada racionalista.

En la arquitectura corufiesa de principios de si-
glo el Modernismo bascula entre dos tenden-
cias dominantes, una de procedencia francesa,
mucho mas ampulosa en criterios ornamenta-
les que potencian el arabesco mixtilineo y en
los motivos vegetales y que sera sequida por
arquitectos como Antonio de Mesa y Ricardo
Boan; ia otra, de un gusto mas geométrico y
restringido en ornamentos procede del ambi-
to de la Secesion centroeuropea y sera desa-
rrollada por Julio Galan, Antonio Lopez Her-
nandez y Pedro Marifo. En el caso de este
Gltimo arquitecto, aunque no se llegaron a
construir ninguno de sus proyectos secesionis-
tas, se le puede considerar seguidor de esta
tendencia. De hecho, se conservan proyectos
como los de los grupos escolares “Curros Enri-
quez” y “Concepcion Arenal”, considerados
entre los mejores disefios en el estilo Secesion
en Espana (Figs. 1y 2).

Desgraciadamente no podemos seguir la tra-
yectoria de la mayorfa de estos arquitectos cita-
dos ya que los dos que eligen el Art Nouveau
como tendencia preferente dejaran prematu-
ramente de trabajar en A Corufia —Ricardo
Boan muere en 1915 y Antonio de Mesa se es-
tablece en Madrid en la década de los afios
veinte—. Algo similar ocurre con los seguidores
de la estética secesionista, Julio Galan y Anto-
nio Lopez Hernandez que abandonaran la ciu-
dad poco después de 1910. Sin embargo Pe-
dro Marifio, dentro de los arquitectos de esa
generacion de la primera década del siglo, sera
uno de los primeros en realizar un proyecto
déco en la ciudad ~su propia vivienda de la ca-
lle Marqués de Amboage y Ferndndez Latorre—,
convirtiéndose en el primer edificio de tipolo-
gia residencial de varias alturas disefiado inte-
gramente en la nueva tendencia.

Eduardo Rodriguez-Losada y Rafael Gonzalez
Villar, arquitectos de la sequnda década del si-
glo, realizaran en 1912 sus primeros proyectos
dentro de la estética modernista. El primero
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sera el autor del chalet Escudero, en la calle Fe-
rrol esquina con Juan Flérez, en el que fusionara
una arguitectura de sabor francés con motivos
ornamentales vieneses; el segundo, proyectara
el pabellén de la Carrera Sur de los Jardines de
Méndez Nufiez conocido como el Kiosko Al-
fonso, eligiendo para él una ornamentacion se-
cesionista y que, ahos mas tarde, al realizar re-
formas en el edificio pondra en didlogo con
otro Art Déco de formas geométricas.

Rafael Gonzalez Villar puede considerarse
como un arquitecto que evoluciona desde la
estética modernista vienesa hacia el déco, y
uno de los primeros que realizara obras muy
tempranas en las que se incluyen elementos
que, vistos desde nuestra éptica actual, supo-
nen una anticipacién en relacién con propues-
tas realizadas en dicho estilo quince o veinte
afios después. El Monumento a Concepcion
Arenal (1914) y la Casa Molina (1915) son
ejemplos que ya incluyen la tipica geometriza-
cién de las formas, el gusto por la modulacion
en cubos asf como por la inclusion de materia-
les nobles, formas que activan el juego de lu-
ces, la reiteraciéon prismatica de las ménsulas
de los voladizos, etc.

Eduardo Rodriguez-Losada, aunque llegara al
déco mas tardiamente que su comparfiero ge-
neracional, sequira una linea arquitectdnica re-
gionalista que no se puede asociar con la ar-
quitectura montafesa imperante en la década
de los afios diez en la mayor parte de Espafa
debido a su mayor sintesis ornamental. A esto
hay que anadir que en la década siguiente in-
vestigard, dentro de la estética regionalista, en
soluciones dentro de los estilos renacentista y
barroco que suponen un excelente ejercicio de
sintesis en pro de la funcionalidad y que seran
mas contenidos incluso que la paradigmatica
Casa del Libro de Madrid, de Yarnoz Larrosa.

En este sentido podria decirse que la hipotesis
planteada en tono general por Pérez Rojas
cuando expresa que “... el desarrollo inicial del
art déco esta intimamente asociado al arte vie-
nés del que en gran medida procede”’, se
cumple a grandes rasgos en el caso de los ar-
quitectos corufieses y, en menor medida, en los
vigueses Manuel Gémez Roman y José Franco
Montes por citar a los mas destacados dentro
del perfodo temprano del estilo?.



Aproximacién a la primera arquifectura déco en Galicia: el modelo corunés

Fig. 2. Boceto del grupo escolar “Concepcion Arenal” (1911

Se puede analizar un ejemplo que justifica esta
hipotesis evolutiva Secesién-Déco en el caso
singular del proyecto del Palacio de Justicia de
A Coruna. Proyectado por Julio Galan y Ricar-
do Boan, en 1909, se construy6 tardiamente

). Arquitecto, Pedro Marifo.

entre 1927 y 1928 tras realizar el primero de
ambos arquitectos un proyecto en el que Uni-
camente se modificaba la cimentacién y la de-
coracion de las fachadas. La variaciéon funda-
mental entre el proyecto inicial y el que se
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Arquitectos Julio Galan y Ricardo Boan.

realiza veinte afios después consiste en la mo-
dificacion de algunos elementos ornamentales
utilizando para ello el nuevo gusto de la épo-
ca. Entre ellos destaca el tipo de enmarques de
los vanos, sobre todo los guardapolvos situa-
dos en la primera planta, que pertenecen a
una estética regionalista fusionada y puesta al
dfa con la influencia del Art Déco (Fig. 3). Lo
sorprendente es comprobar cémo un edificio
gue toma su referencia inicial en la arquitectu-
ra de Sommaruga, mantiene su esquema vo-
lumétrico y es actualizado en lenguaje déco sin
que el conjunto se resienta estética y propor-
cionalmente. La continuidad modernismo-déco
confluye en el mismo proyecto a pesar del di-
latado lapso temporal sin que el resultado final
se vea mermado. Es ahi precisamente donde
reside una de las caracteristicas més valoradas
de la nueva orientacion estética, consistente en
su capacidad de reinterpretar las viejas ideas de
un modo nuevo ya que con ella se moderniza-
ban los estilos del pasado. Pero tan valorado
como esto era también su propiedad de atem-
perar la brusquedad que suponfa la desnuda
estética de las vanguardias que comenzaba a
penetrar con vigor en la arquitectura, ya que el
déco era geométrico, clibico en algunos casos,
pero no exento de ornamentacion, lo que ayu-
dara a facilitar su rapida aceptacion inicial por
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Fig. 3. Detalle de la entrada principal del Palacio de Justicia de A Corufia (1909-1928).

arguitectos de muy distintas generaciones, pro-
motores, clientes y posteriormente por la pobla-
cién en general. Hay gque tener en cuenta que el
Art Déco, de la misma forma que afios antes ha-
bia sucedido con el Modernismo, no sélo afec-
taba a la arquitectura sino también a las artes
plasticas, disefio, publicidad, moda, etc., y en-
troncaba con la vida cotidiana del momento.

El déco suponia la gota de aceite que suaviza-
ba el transito entre la herencia ecléctica del si-
glo XIX a la ruptura funcional que comenzaba
a implantarse en la década de los afios veinte.
Serd quizas ese el rasgo fundamental por el que
serd aceptado, incluso institucionalmente, en la
decoracién de los espacios mas nobles y repre-
sentativos de los edificios publicos. En este sen-
tido me remito al hecho de que en el Palacio
Municipal de Maria Pita de A Corufa el mobi-
liario de las dependencias de la alcaldia y del sa-
I6n de sesiones, ganador del concurso publico
convocado por el Ayuntamiento, fuera proyec-
tado en dicha estética (Fig. 4). En su disefio se
fusionara la tipica geometria de formas poligo-
nales con caprichosas tallas en clave mitolégica
alusivas al origen de la ciudad herculina®.

Los arquitectos corufieses de la tercera década
del siglo, Antonio Tenreiro y Peregrin Estellés,



Aproximacion a la primera arquitectura déco en Galicia: el modelo corunés

* Earene 1 FO

+ Doradr e »
» s

Fig. 4. Planta del Salén de Sesiones del Palacio Municipal de Maria Pita en A Corufia y detalles del mobiliario del escafio del

teniente alcalde (proyecto de mobiliario, 1929).

aungue inicialmente inmersos en un tipo de ar-
quitectura ecléctico-clasicista, incluiradn algunos
motivos que apuntan su preferencia hacia un
tipo de ornamento que posteriormente se aso-
ciara al Art Déco. Esta circunstancia ocurre in-
cluso desde su primer proyecto del Banco Pas-
tor de A Corufa en el que se disefian ciertos
detalles como los aplacados entre vanos verti-
cales de la fachada, las ventanas tripartitas ala-
beadas, la decoracion de las cenefas situadas
bajo los vierteaguas de la planta baja, las volu-
tas rectificadas y sobre todo las entradas prin-
cipal y lateral al inmueble. No hay que olvidar
tampoco en el interior la organizacién octogo-
nal del patio de operaciones —figura geométri-
ca emblematica por excelencia en la estética
déco—, ademas del profuso lujo empleado en
todos y cada uno de los materiales existentes
en el mismo (Fig. 5).

Este ambiente corufés, predispuesto hacia po-
siciones progresistas a principios de la década
de los arfios veinte, no sélo mirara hacia el de-
sarrollo de la ciudad en proyectos como el del
Gran Casino Hotel proyectado por Rafael Gon-
zalez Villar o el Banco Pastor, sino que en el

Fig. 5. Detalle de la puerta principal del Banco Pastor de
A Corufa (1922). Arquitectos, Antonio Tenreiro y Peregrin
Estellés.
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Fig. 6. Portadas de las revistas Ultra y Affar.
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ambito de las artes plasticas y dentro de una
estética regionalista se gestionara e inaugurara
en 1923 la Il Exposicion Regional de A Coruiia
en la que se presentan, aunque de manera ais-
lada, las primeras manifestaciones de pintura y
escultura gallega que apuntan al déco.

Prueba de este germen de modernidad existen-
te en A Corunia es la Revista de Casa América-
Galicia publicacién que cambiara su cabecera en
septiembre de 1923 llamandose Affar hasta sep-
tiembre de 1927, fecha en que dejarfa de edi-
tarse. Una revista que cambiaria su rumbo pri-
mero hacia las posiciones mas avanzadas del
Regionalismo para introducir casi simultanea-
mente el Ultraismo e ir orientando su conteni-
do estético e ideoldgico hacia posicionamientos
estéticos de vanguardia que la estética Art Déco
acogia de buen grado. Ya en el numero veinti-
trés de la revista, correspondiente a noviembre
de 1922, el pintor Francisco Miguel, uno de los
mas influyentes artifices de la tendencia reno-
vadora de vanguardia de la publicacién, indica-
ba las nuevas inquietudes de algunos pintores y
escultores que entendian de una forma maés
abierta el arte encaminado hacia un tipo de cre-
atividad basada en la “decoracién”, clave y
principio estético del proximo Art Déco:

Lentamente se desmorona todo un ci-
clo de pintura: pintura de museo, de
grandes paredones; pintura de senti-
miento regionalista y de género, pintu-
ra de monigotes, paisajes y marinas de
bazar. .. Todo se desmorona definitiva-
mente. [...] El arte y los artistas del pa-
sado ciclo se hunden definitivamente y
es una verdadera nobleza de artistas
modernos los que entran en palenque
a defender y a demostrar triunfalmen-
te la verdad de ese edificio maravilloso
de su arte de la decoracion®.

El ideario de la revista Affar tenfa un antece-
dente inmediato en la revista ultraista madrile-
fia Ultra®, que editaria veinticuatro nimeros
entre enero de 1921 y marzo de 1922, cuyas
paginas eran ilustradas por los pintores y gra-
badores Barradas, Norah Borges y Wladyslaw
Jahl (Fig. 6). Este ultimo, en el nimero dieciséis
de la revista madrilefia expresaba algunas claves
de sus principios estéticos un afio antes que
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Francisco Miguel, poniéndose en relacién el pa-
ralelismo entre los pintores y ambas revistas:

La linea, el color, el contraste de blan-
COS y Negros, si quieren expresar algo
deben tener la forma, forma visual,
decorativa y no “genial” ni expresio-
nista, deben moverse en lo que no-
sotros podemos concebir y sentir por
medio de los ojos. En dos dimensio-
nes caben todos los problemas de la
forma, de la luz, del movimiento, de
los elementos plasticos. Ni siquiera el
sentido del tacto, del cual se ha abu-
sado tanto desde el Renacimiento,
hace falta aqui®.

Alfar era una revista que seguia puntualmente
las novedades de las vanguardias europeas a
través de los artistas y de las exposiciones que
se realizaban en Paris. En ella se publicaban di-
bujos de una estética ultraista que se puede
considerar como la antesala de la estética déco.
Los pintores gallegos Francisco Miguel, Angel
Ferrant, Candido Fernandez Mazas, Huici o Ce-
breiro alternaban sus colaboraciones con las de
aquellos otros artistas que, desde Barcelona,
suponian la conexién con la vanguardia euro-
pea. Barradas, Norah Borges, Sonia Delaunay,
Alberto Sanchez, etc.?, seran habituales ilus-
tradores con sus dibujos e incluso también lo
harén Dali o Juan Gris entre otros, aunque de
forma més esporadica. La revista corufiesa a
pesar de ser minoritaria era conocida en Gali-
cia y especialmente en A Corufia suponiendo
uno de los escasos vehiculos existentes en fe-
chas tan tempranas para estar informado de
las Gltimas tendencias en arte y literatura®. La
vanguardia también tenia su lugar en la ciudad
coincidiendo con el emergente regionalismo y
la inercia de la estética decimondnica derivada
de la generacion del 98. Rafael Gonzalez Villar,
colaborador inicial de la revista®, sera uno de los
primeros arquitectos que comienza a introducir
las formas déco en la arquitectura gallega.

Desde el punto de vista de las publicaciones
gue llegan a la ciudad y que difunden la nue-
va estética se podrian citar La Construccion
Moderna y la francesa L’Architecte existentes
respectivamente en las bibliotecas personales
de Antonio Tenreiro y Rafael Gonzalez Villar.

Fig. 7. Interior del cine Capitol de Berlin (1925-1926).
Arquitecto, Poelzig.

En el ndmero quince de la revista La Construc-
cion Moderna el arquitecto Sebastian Vilata
destacado junto al ingeniero Manuel Gallego
en la Exposicién Internacional de las Artes De-
corativas e Industriales Modernas realizada en
Paris los meses de abril a octubre de 1925,
daba su impresién sobre la arquitectura de los
pabellones y apuntaba la orientacion que se
vislumbraba hacia una_nueva estética:

Hemos dedicado dos semanas al exa-
men de esta Exposicion, que creemos
merece, por lo menos, dos meses de re-
flexiones detenidas; nuestra alegria es
grande al deducir del estudio de las
concepciones de los modernos arqui-
tectos mas en boga que la sobriedad y
la verdad van a predominar en los esti-
los contemporaneos; esperamos confir-
mar esta impresién en nuestro recorri-
do por las ciudades y villas de Alemania,
Checoslovaquia, Austria, Hugrfa y Yu-
goslavia.

Lejos estamos en Espafia de la sencillez
arquitecténica; sin embargo, proyectan
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hoy edificios en nuestra Patria arquitec-
tos que no cubren las fachadas de ele-
mentos decorativos exuberantes y ridi-
culos, y que son fieles cultivadores de la
verdad y de la utilidad; pero jde ellos
hemos escuchado tantas criticas!™.

En septiembre de 1926 publicara la revista Ar-
quitectura un articulo de Fernando Garcia Mer-
cadal, acompafiado de fotografias y planos, so-
bre el Cine Capitol de H. Poelzig que se habia
inaugurado en Berlin recientemente (Fig. 7). En
él destacara una serie de rasgos que denotan
su admiracion por el estilo déco en su disefo,
entre ellos cita la planta de un "octégono alar-
gado irregular”, las nuevas soluciones de la ilu-
minacion creada con luces indirectas y efectos
especiales, el tratamiento del color en la decora-
cién interior, el espacio destinado en la fachada
para los anuncios luminosos, etc''. Meses mas
tarde la misma revista, en febrero de 1927, di-
fundia fotograffas y planos del “Cine del Ca-
llao” de Luis Gutiérrez Soto, asi como un breve
comentario del autor en el que hacia hincapié
en las pautas decorativas que habia citado Gar-
cia Mercadal en su articulo sobre el cine Capi-
tol de Berlin, indicando que “...los tres facto-

res principales que han presidido en la decora-
cion interior han sido: proporcién, color y
luz”", a lo que hay que anadir la forma octo-
gonal que caracteriza a la arquitectura déco en
su vertiente geomeétrica. La cita de estas publi-
caciones y sus dataciones nos dan una buena
constancia de la rdpida introduccién del nuevo
estilo en la arquitectura espafiola y corufiesa
segUin veremos a continuacion.

Rafael Gonzélez Villar sera el primer arquitec-
to corufés que introducird aspectos déco en
sus proyectos; de hecho en los de “El Pazo mo-
derno”, en 1925y “El lugar”, en 1926, bajo
una lectura regionalista dominante incluia
acentos de la nueva estética que moderniza-
ban la reinterpretacion de los motivos regiona-
les y neobarrocos. También en 1926 pondra al
dia de una forma magistral Ia tipologfa de pal-
cos de musica con el realizado en Betanzos y,
al ano siguiente, el chalet Companioni en A
Coruna, ambos bellos ejemplos del déco-re-
gionalista temprano realizado en Galicia. En fe-
brero de 1928 realizarfa, también dentro de la
tipologia de chalets, Villa Molina que seria sin
duda uno de los proyectos méas afortunados y
emblematicos del arquitecto, un ejemplo que

Fig. 8. Detalles ornamentales de los chalets “Companioni” (1927) y “Villa Molina” (1928) de A Corufia. Arquitecto, Rafael
Gongzalez Villar.
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contribuye a ratificar la teoria de aquellos au-
tores que defienden la hipétesis de que la Se-
cesion vienesa en su evolucién llega a entron-
car con el Art Déco (Fig. 8).

Otro arquitecto como Eduardo Rodriguez Losa-
da en su afan de sintetizar el clasicismo o el re-
gionalismo de su arquitectura llegaré a realizar
a mediados de 1927 propuestas tan interesan-
tes como la del inmueble de la calle Rosalia de
Castro, 1, en el que las pilastras pareadas de la
cuarta planta y las pilastras gigantes de las tres
inferiores casi pierden las referencias a los érde-
nes insinuando Unicamente los capiteles con
leves molduras lo que aporta geometria al con-
junto y reduce la anécdota historicista a favor
de una funcionalidad tras la que se intuye el
déco.

El primer edificio de viviendas de varias alturas
concebido integramente en Art Déco en A Co-
rufa es el disefiado por Pedro Marifio, en mar-
zo de 1928, para su propia vivienda situada en
la calle Marqués de Amboage, 7 (Fig. 9y 10).
Un edificio de dos fachadas, la antes citada y
la de Fernandez Latorre, en el que incluira la
primera interpretacion del mirador tradicional
gallego en este estilo, cambiando su planta
rectangular a poligonal y utilizando como ma-
terial el hormigén. Los vanos de la primera
planta adoptaran la tipica configuracion poli-
gonal semi-octogonal. El déco que brota en los
multiples detalles ornamentales disefiados ta-
les como el repertorio de molduras de cemen-
to, la rejeria, el azulejo en damero y la rotunda
coronacion del conjunto hacen de él uno de
los mas bellos ejemplos de arquitectura resi-
dendial de Galicia en la nueva estética. En la fa-
chada de Marqués de Amboage, donde se en-
cuentra la entrada al inmueble, ensayara con
un diseno regionalista-déco en el que las mol-
duras incluidas en el guardapolvos de la puer-
ta de entrada, los aplacados con relieves vege-
tales de la planta segunda y los airosos
tejaroces de los vanos de la primera y segunda,
establecen un afortunado didlogo con la reje-
ria. Las tendencias dominantes en Espana se
entrecruzan en este proyecto en el que inicial-
mente se concibe como material de revesti-
miento de la fachada el ladrillo visto, apuntan-
do en la direccion de la Escuela de Amsterdam,
que con tanto éxito se habia implantado en el

i

Fig. 9. Casa de Pedro Marifio (1928). Fachada de la calle
Fernandez Latorre. Arquitecto, Pedro Marifio.

Fig. 10. Casa de Pedro Marifio (1928). Fachada de la calle
Marqués de Amboage. Arquitecto, Pedro Marifio.
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Fig. 11. Edificio de la Clinica de la Sociedad de Seguros
Mutuos de Accidentes del Trabajo en la Plaza de Ponteve-
dra de A Corufia (1929). Arquitectos, Antonio Tenreiro y
Peregrin Estellés.

déco madrilefio, y que al construirse el inmue-
ble se cambia por una decoracion de listeles
paralelos con seccién de diente de sierra pen-
sados para activar los efectos luminicos natu-
rales y que tendran tanto éxito en la arquitec-
tura corufiesa de los afnos treinta, sobre todo
en muchos de los proyectos realizados por An-
tonio Tenreiro y Peregrin Estellés.

También Pedro Marifio realizara en agosto de
este mismo afio su segundo proyecto regiona-
lista-déco para un edificio de viviendas de va-
rias alturas en la calle Ferrol, 17. En este caso,
un voladizo poligonal que abarca los tres (lti-
mos pisos integra la opcion del mirador tradi-
cional adaptado al nuevo estilo en la Gltima
planta, en el que incluye unos elementos de
coronacién que recuerdan lejanamente algu-
nos recursos utilizados en la secesionista “Casa
Rey” de Julio Galan. El regionalismo tamizado
por el déco se encuentra en la quebrada linea
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de enmarque que se incluye en los vanos de la
planta tercera y que alude a las opciones del
barroco de placas compostelano, asf como en
el balcon abalaustrado con el que arranca el
vuelo en la segunda planta. En el piso principal
nuevamente la inclusién de la rejeria con dise-
fio tipico del estilo y las ventanas con la solu-
cién achaflanada que alude a la forma semi-oc-
togonal. Junto a ello la profusién ornamental
geométrica y mixtilinea en los disefios elegidos
para la carpinterfa de la puerta de entrada y
para la forja de los vanos de la planta baja
acentdan la interesantisima situacion en la que
se encuentra la arquitectura en la ciudad des-
de el punto de vista de la confluencia de esté-
ticas coincidentes en los Gltimos afos de la ter-
cera década del siglo.

Este camino emprendido por los arquitectos co-
rufieses tendrd su continuidad en la arquitec-
tura oficial fordnea que se construye en A Co-
rufia, ya que los proyectos realizados en Madrid
para la ciudad corunesa también tendran acen-
tos déco, como ocurre con el edificio destinado
para Teléfonos proyectado en octubre de 1928
por José Marfa de la Vega, sobre todo en la for-
ma de resolver la peineta del chaflan, que guar-
da cierta similitud con los guardapolvos del Pa-
lacio de Justicia, y en los relieves rectangulares
incluidos entre los vanos de medio punto.

En estos pasos iniciales el déco estaba vincula-
do Unicamente a las opciones eclécticas aca-
démicas y regionalistas no apareciendo en op-
ciones funcionalistas hasta el proyecto de los
arquitectos Antonio Tenreiro y Peregrin Estellés
de la casa de alguiler y clinica de la Sociedad
de Seguros Mutuos de Accidentes del Trabajo,
sito en la Plaza de Pontevedra, 12-13, datado
en julio de 1929 (Fig. 11). Dichos arquitectos
desde la realizacién de este proyecto, desgra-
ciadamente demolido en la década de los se-
tenta, se decantaran hacia la vertiente déco
mas funcional relacionada con los preceptos
funcionales dictados por los CIAM en el plano
internacional. En el edificio es destacable el di-
sefio de los falsos contrafuertes que atecténi-
camente ganan volumen a media altura me-
diante la adiciéon de placas rectangulares de
hormigén que acenttan los elementos estruc-
turales de las fachadas y el atico. Este disefio
volverd a ser utilizado por los mismos arquitec-
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tos en el Banco Pastor de Ferrol, realizado en
1932, y emulado por otros arquitectos gallegos
como el vigués Francisco Castro Repesas en fe-
chas maés tardias utilizando la piedra como ma-
terial de revestimiento, enfatizando la mas acu-
sada permanencia de los acentos autdéctonos
existentes en el sur de Galicia. Es también de
destacar por la limpieza de formas la manera
de resolver los capiteles cibicos gue coronan
los pilares y las columnas acanaladas existentes
en la fachada de la planta baja. El tnico ele-
mento del edificio de la Sociedad de Seguros
Mutuos que alude a la arquitectura regionalis-
ta es la balaustrada de las terrazas y vanos del
atico, aunque el tipo de balaustre de seccién
rectangular se distancia del habitual disefio tor-
neado evocador del regionalismo neo-barroco.

Casi simultdneamente al proyecto anterior Ten-
reiro y Estellés realizaran, en agosto de 1929,
un primer estudio para el restaurante y sala de
fiestas del empresario Emilio Rey en la calle
Real, 94. En este primer proyecto se plantean
cada una de sus dos fachadas en las dos ten-
dencias imperantes del déco. La principal se re-
suelve con la opcién mas afrancesada del esti-
lo, incluyéndose un mirador de planta curva
resuelto con la incorporacién ornamental de
columnas jonicas panzudas y aplacados mixti-

lineos, mientras que por el contrario la facha-
da posterior se disefia en déco-racionalista bus-
cando el ornamento en la linea quebrada mul-
tiplicada en profundidad y que activara los
contrastes de luces. La unificacion de ambas fa-
chadas se consigue mediante los sotabancos
resueltos con peinetas de forma semi-hexagonal.

El primer proyecto contemplaba la situacion del
restaurante en la planta primera y el salén de
fiestas en la baja. En una modificacién poste-
rior se anadiria al salén una sala de proyeccio-
nes para hacerlo polivalente con la exhibicion
cinematografica. En mayo de 1930 se modifi-
caré la estructura interior y se destinaran las
dos plantas exclusivamente a cine. Por ultimo
se cambiara la decoracién de la planta baja de
la fachada posterior, en la calle Olmos, hacien-
do un disefo plenamente déco e incluyendo
también la tipograffa propia del estilo en el le-
trero publicitario del cine Savoy. Dicho cine-
matografo serfa en su época el mas moderno
de la ciudad tanto en medios técnicos como en
la decoracién interior, iluminacién, mobiliario y
demas detalles ornamentales (Fig. 12).

En noviembre de 1929 los mismos arquitectos
realizaran la reforma de la fachada del inmue-
ble de la calle Real, 16, (1766) en el que recu-

Fig. 12. Interior del cine Savoy de A Corufa (1929-1930). Arquitectos, Antonio Tenreiro y
Peregrin Estellés.
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rriran a los esquemas compositivos aplicados
en la Clinica de Seguros Mutuos de la plaza de
Pontevedra adaptando la nueva estética a unos
almacenes de textil.

Rafael Gonzélez Villar realizara el proyecto del
Archivo y Museo de Bellas Artes de A Corufa,
en 1929, en las claves de un déco en el que no
se omiten las esculturas y relieves tipicos del es-
tilo, asi como las referencias en clave regiona-
lista matizadas por el tipo de ornamentacion
geométrica. Se elige en A Corufia por primera
vez el Art Déco con un marcado contenido ale-
gérico para una arquitectura oficial, lo que se-
guird abriendo la brecha en pro de encauzar la
estética hacia otras tipologias institucionales
como la escolar ya que el Grupo Escolar Curros
Enriquez, tan ansiado por el Ayuntamiento co-
rufiés, definitivamente se realizara en la estéti-
ca déco tras mas de veinte afios de espera se-
gun el proyecto de Luis Martinez Diez datado
en octubre de 1930 (Fig. 13). También el nue-
vo edificio para Correos proyectado por J. Ota-
mendi y L. Lozano en ese mismo afio serd un
ejemplo paradigmatico en la arquitectura es-
pafiola representativa del estilo en su vertiente
racionalista (Fig. 14). Més tardiamente la nue-

Fig. 13. Detalle de la fachada del grupo escolar Curros En-
riquez de A Coruria (1930). Arquitecto, Luis Martinez Diez.
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va estacion de ferrocarril de San Cristébal pro-
yectada por Gascué Echeverria en 1933, se di-
sefiaria con cargos del nuevo estilo.

El Art Déco se vincula con todo aquello que
signifique modernidad y publicita con sus for-
mas geométricas los nuevos tiempos, de ahf
gue el cine, la comunicacion, los vehiculos, ras-
cacielos, espectaculos, la moda, etc., sean sus
principales defensores como igualmente lo ha-
bian sido para el Modernismo. En este aspec-
to ambas tendencias también mantienen un
paralelismo. Sin embargo el Art Déco tendra
un espectro tipoldgico mas amplio que su pre-
cedente tal y como hemos podido comprobar
por la diversidad de proyectos realizados en
esta estética. Una de las causas de esta plura-
lidad tipologica se debe a que el déco se aso-
cia con el progreso, de hecho el estilo también
es conocido en algunos ambientes bajo el
nombre de “Magquinismo” por la frecuencia
con la que integra en sus motivos ornamenta-
les toda una familia de iconos entre los que se
encuentran los rascacielos, automoviles, bar-
cos, deportes, etc. Llegados a este punto es
muy clarificadora la afirmacion de Arie Van de
Lemme cuando expresa:

El siglo XX es la era de la maquina. El
Art Déco fue moderno porque utilizé
como inspiraciéon aspectos del disefio
magquinista: las alas de un aeroplano, la
proa de un barco, el ojo de buey de las
cabinas de los nuevos transatlanticos,
los dientes y ruedas de una maquina
de coser o de un motor de automaovil™.

Pero las conexiones del déco con las vanguar-
dias plasticas y arquitectonicas también eran
muy directas ya gue se convertia en el ele-
mento de fusién de todas ellas siendo capaz de
hacerlas asimilables para el ciudadano medio
gue las consumia a través de los canales del di-
sefio, la ilustracion gréfica, la publicidad, la
moda y el cine. El Art Déco conseguia que la
estética de os circulos reducidos de una elite
intelectual racionalista fuera transformada por
dichos canales en objetos de consumo que
eran sinénimo de modernidad y de progreso.

Por ello, volviendo a la arquitectura, la nueva
estética acabara con la jerarquia modal esta-
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Arquitectos, Joaquin Otamendi y Luis Lozano.

blecida en el eclecticismo y se convertira en
uno de los primeros estilos polivalentes, tipo-
l6gicamente hablando, ya que modernidad y
tradicion tenian cabida en su estética y debido
a ello cualquier edificio que desease simbolizar
su funciéon encontraba en el Art Déco siempre
un excepcional medio.

Sera también el mejor aliado para la introduc-
cién del Movimiento Moderno no sélo en Ga-
licia sino en el resto del mundo, ya que no hay
gue olvidar que se convertira en una estética
universal que se impondra en los cinco conti-
nentes con una gran celeridad. La mayorfa de
los proyectos de orientacion funcionalista que
se realizan en A Corunfa, igual que en el resto
de Galicia, tendran muchos elementos proce-
dentes del déco: bow windows, formas deri-
vadas del octégono o del hexagono, lineas
guebradas, paralelas, relieves geométricos rei-
terativos, etc.

En junio de 1930 Antonio Tenreiro sera nom-
brado segundo arquitecto municipal con lo
gue el nimero de obras del estudio que com-
parte con Peregrin Estellés se incrementa pau-

Fig. 14. Alzado principal del proyecto del edificio de Correos y Telégrafos de A Coruna (1930).

latinamente lo que favorecera al estilo que am-
bos estan contribuyendo a introducir en la ciu-
dad. Sin duda la influencia sobre Pedro Marifio
de los citados arquitectos junto al recién titula-
do Santiago Rey Pedreira, que en estos afos
trabaja en su estudio, también contribuira a la
difusion del déco.

La instauracién de la Il Republica ayuda tam-
bién a la difusion de la nueva arquitectura ya
gue serad una manera de establecer estética-
mente una frontera entre el pasado y el espe-
ranzador futuro que prometia el nuevo sistema
politico.

Por todas estas causas el racionalismo-déco se
asienta paulatinamente en la poblacién coru-
fiesa inicialmente en las zonas periféricas y pos-
teriormente en la zona del Ensanche de la ciu-
dad. Se producirdn materializaciones importantes
en la tipologfa residencial de edificios de varias
alturas como el inmueble que ocupa gran par-
te de la manzana formada por las calles Miguel
Servet, Torre y Hospitalillo (Fig. 15), proyecta-
do en abril de 1931 por Peregrin Estellés. Al
proyecto se le suprimiran las coronaciones cu-
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Fig. 15. Edificio de la calle Miguel Servet, 5 al 11, de A Corufia (1931). Arquitecto, Pere-
grin Estellés.

puladas rectificadas de las esquinas pero man-
tendra los acentos marcadamente déco de la
planta baja. Simultaneamente Pedro Marifio,
posiblemente influido por Santiago Rey Pe-
dreira, disefiara el inmueble de la calle Federi-
co Tapia, 1, esquina con la calle Fontan, en el
que destaca la alternancia de voladizos poligo-
nales en donde se aprecian aun veladas conce-
siones al eclecticismo anterior, pero en el que el
déco estd presente en los bajorrelieves que
agrupan alineaciones verticales de vanos y so-
bre todo en los tres torreones poligonales
decorados con relieves rectos en bandas para-
lelas que se incluyen en la cubierta.

En septiembre de 1931 la muerte de Pedro
Marifio y la toma de posesion en marzo del si-
guiente afo de Santiago Rey Pedreira como ar-
quitecto municipal serd un importante deto-
nante para que cada vez mas los proyectos
racionalistas y racionalistas-déco vayan toman-
do un papel protagonista en la arquitectura de
la ciudad. Solo Leoncio Bescansa, el mas vete-
rano de los arquitectos corufieses, mantendra
los estilos del pasado, ya que en un corto lap-
so de tiempo Rafael Gonzalez Villar y Eduar-
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do Rodriguez-Losada también cambiaran su
atemperado regionalismo por las nuevas
orientaciones arquitectdnicas que se imponen
en A Corufia. De hecho Eduardo Rodriguez-
Losada realizara, en noviembre de 1931, el
edificio de la calle Castro Chané, esquina a
Marqués de Amboage, su primer proyecto en
dicha estética y, en enero del siguiente afio, el
Cine Hércules demostrando su capacidad de
adaptacion a los cambios. A esto hay que
afiadir la incorporacién de nuevos profesio-
nales como José Caridad Mateo, en 1932, o
de otros que regresan como José Lopez Her-
nandez quien, aunque perteneciente a una
generacién anterior, ha asimilado también el
nuevo estilo.

El Racionalismo-déco tendra en A Corufa una
implantacién que se extiende desde 1931 has-
ta 1945 aproximadamente, fecha en la que la
arquitectura internacional reinicia su evolucién
tras el paréntesis de la Segunda Guerra Mun-
dial, irradiando nuevas corrientes que llegaran
a Galicia y que desplazaran al estilo que supu-
so la primera opcion funcional del siglo XX.
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NOTAS

" PEREZ ROJAS, ., Art Deco en Es-
pana, Madrid, Catedra, 1990, p. 183.

2 Ambos arquitectos incluiran moti-
vos ornamentales en algunos edificios
de viviendas, como los de la calle Al-
fonso Xlll, 25y 27, respectivamente
de Gémez Romén y Franco Montes.
Véase, GARRIDO, X; IGLESIAS, X.R.,
Vigo arquitectura urbana tomo Il
Vigo, Caixa Galicia, 2000, pp. 186-
189.

3 Se adjudica el concurso a la em-
presa corufiesa Hijos de Emilio Cervi-
gén Carreras en marzo de 1930. Ar-
chivo Historico Municipal de A Coruia
(AHMAC). Actas. c-1011. Ao 1930.

4“MIGUEL, F, “De arte”, Revista de
Casa América-Galicia (n® 23, noviem-
bre, 1922), A Corufia, 1922.

®Es intencionada la similitud de los
tftulos de ambas revistas (cinco letras
de las cuales tres son coincidentes), asf
como su disefio, formato y contenido.
Alfar sin embargo seria mas ambicio-
sa en sus objetivos editoriales y se pu-
blicaria con un mayor numero de pa-
ginas.

§ JAHL, W., “La probidad en el
arte”, Ultra (n° 16, 20 octubre), Ma-
drid, 1921.

7 Barradas y Norah Borges habian
sido ilustradores habituales de la re-
vista madrilefia Uftra y continuaran su
labor en Alfar.

8En Alfar se publican noticias de la
Exposicion de las Artes Decorativas de
Parfs, de 1925, punto de arranque del
Art Déco.

°En la revista publicé algunos dibu-
jos a plumilla e insertaria publicidad

sobre sus locales de restauracion de el
Kiosco Alfonso y Rialeda.

0 VILATA, S., “Breves comentarios
a sus tendencias arquitecténicas”, La
Construcciéon Moderna, n® 15 (15-8-
1925), Madrid, pp. 226-228.

" GARCIA MERCADAL, F, “La alti-
ma obra de Poelzig. Capitol”, Arqui-
tectura, n° 89, Madrid, 1926, pp. 352-
358.

2 GUTIERREZ SOTO, L., “El cine del
Callao”, Arquitectura, n° 94, Madrid,
1927, pp. 56-66.

13 LEMME, A., Guia de/ estilo Art
Déco, Madrid, Agata, 1997, p. 34.
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