LA PREDELA DE SAN MIGUEL DE OSMO. CENLLE

Juan M. Monterroso Montero

La iglesia parroquial de San Miguel de Osmo -edificio de nicleo roménico fuertemen-
te transformado en los siglos XVI y XVII(1), incluido dentro del cercano dominio del
monasterio cisterciense de San Clodio- es uno de los ejemplos mds claros en los que se
puede observar como el manierismo todavia persiste en los primeros afios del siglo XVII,
al tiempo que se apuntan algunos rasgos barrocos(2). Es indudable que tanto su marco
como la distribucién de cada una de las escenas o el discurso desarrollado en las mismas
responden a las caracterfsticas de dicha corriente estética, pero también es cierto que el tra-
tamiento particular que reciben apunta ya hacia unas nuevas premisas(3).

Como ocurria desde finales del siglo XVI, la labor del pintor va perdiendo terreno -
mds bien espacio- dentro del retablo en favor de los trabajos escultdricos, quedando relega-
do su quehacer a pequefias partes de escasa importancia como el zécalo(4). De este modo,
en Osmo, los Evangelistas se colocan en las caras externas y salientes del mismo, mientras
en las zonas hundidas -adoptando dos formatos distintos, uno rectangular, y el otro cua-

(1) GONZALEZ PEREZ, Cl.: “Osmo, San Miguel”, Gran Enciclopedia Gallega, XX111, p. 144.
(2) GARCIA IGLESIAS, J.M.: Pintura manierista en Galicia. A Corufia, 1986, p. 20.

(3) Programas similares, que recogen parcial o totalmente los temas existentes en éste, aparccen en retablos
como el de la iglesia de la Asuncién de Vilanova de Valdeorras (O Barco, Ourense), el de la Asuncién de
Valdin (A Veiga, Ourense) o el de San Pedro de Correxais (Vilamartin de Valdeorras, Ourense); todos ellos
proceden del circulo artistico de Jerénimo de Salazar. Cfr. GARCIA IGLESIAS, J.M.: Pintura manierista
en..., op. cit., pp. 86-96.

(4) Todas estas pinturas ocupan un lugar determinado de una predela, cuyo perfil quebrado y dindmico, segura-
mente activo en aquellos puntos donde se hallaban sus soportes, y los elementos decorativos empleados -
sobre todo formas geométricas rehundidas- nos permiten pensar en un altar realizado dentro del primer cuar-
to del siglo X VIL El banco ha persistido al haber sido reutilizado como arranque de un nuevo retablo diecio-
chesco presidido por el abrazo de Jests a San Francisco. Cfr. GARCIA IGLESIAS, J.M.: Pintura manierista
en..., op. cit., pp. 24-26.
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drangular- se disponen, respectivamente, el Nacimiento de Cristo y el Descanso en la
Huida a Egipto, y la Epifanfa y la Circuncisién(5) (ldm. 1).

Lam 1.- Predela
de San Miguel de
Osmo. Cenlle.

SAN MARCOS.

Situado en la parte externa del lado
izquierdo de la predela, es el primero de los
Evangelistas. Como al resto se le representa
de medio cuerpo, sobre un fondo neutro del
que destaca su rostro -envuelto en un halo de
luz dorada-. Como atributos lleva el leén y un
libro sobre el que escribe; en éste nuestro
artista se ha preocupado de que podamos leer
su primera palabra “LEO”(6) (1am. 2).

SAN LUCAS.

El siguiente personaje que se recoge es
San Lucas. Acompafiado por el buey, su
emblema habitual, éste se halla enfrascado en
la lectura de un libro. Cabe destacar su indu-

Lam. 2.- San Marcos.

(5) Ficha técnico-descriptiva de la obra: Autor: Andénimo.

Titulo: Predela con los cuatro evangelistas y escenas de la infancia de Cristo. Cronologia: Primer cuarto del
siglo XVIL Soporte: Tabla. Técnica: Oleo. Estado: Aunque en general se puede afirmar que éste es bueno,
algunas partes de la predela se hallan intensamente atacadas por xiléfagos. Medidas:_20 x 10 cms.; 20 x 15
cms.; 17 x 30 cms. Localizacion: CENLLE. Osmo. Iglesia parroquial de San Miguel.

(6) Ferguson interpreta que el ledn alado es el simbolo que le corresponde a San Marcos al haber subrayado en
su evangelio la dignidad real de Cristo mientras que el libro y la pluma se relacionarfan con su labor de intér-
prete de San Pedro. Cfr. FERGUSON, G.: Signos y simbolos en el arte cristiano. Buenos Aires, 1956, p.
192.
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mentaria, muy diferente a la de los otros san-
tos escritores, pues en vez de tGnica y manto,
luce una especie de cogulla o toga oscura en la
que se puede ver un broche y el borde del cue-
Ho de piel; este modo de pintarlo debe relacio-
narse con su condicién de gentil, por una
parte, y, por otra, con su profesién, médico(7)
(1am. 3).

SAN MATEO.

Al otro lado de la predela, en la epistola,
en la parte externa, aparece San Mateo. Va
acompafiado de un dngel que, alzdndose sobre
su hombro derecho, llama su atencién sefialdn-
dole el libro del que ha apartado su vista. Es
una de las composiciones mds animadas, ya
que la figura de Mateo se vuelve hacia la fuente
de su inspiracién disipando larigidez y el enva-
ramiento de los personajes restantes (lam. 4).

Lam. 3.- San Lucas.

SAN JUAN EVANGELISTA.

De nuevo, se trata de una figura de medio
busto, ligeramente terciada, que mira hacia el
centro del retablo, estableciendo asf un eje
claro para el conjunto de las tablas. A diferen-
cia del resto, que estdn caracterizados, aparte
de por su atributo correspondiente, por el libro
o por el libro y la pluma, el mds joven de los
ap6stoles ~de ahf su rostro juvenil € imberbe-,
aparece acompafiado por un dguila y, en vez
del BEvangelio, en su mano sostiene un cdliz
envenenado, esa es la razén de que en su inte-
rior aparezca una serpiente(8) (ldm. 5).

Lim. 4.- San Mateo.

(7)  “..y Jests, el Justo. De entre los de la circuncision, sélo ellos colaboran conmigo en la predicacién del
Reino de Dios y me han proporcionado mucho consuelo... Os saludan Lucas, el querido médico, y Demds”.
(Col. 4. 11-14).

(8)  Fr. Pacheco al describir a San Juan dice: “Tiene en la mano un cliz, por la palabra de Cristo: calicem qui-
dem meum bibetis... Y por lo que escribe San Tsidoro: “bebiendo el mortal veneno sin lesién suya y resuci-
tando a los que, por haberle bebido, muricron...”. PACHECO, Fr.: Arte de la pintura. Sevilla, 1649. (Ed. cri-
tica de Bonaventura Bassegoda i Hugas. Madrid, 1990, p. 671, nota 45).

Aungque Pacheco recoge la tradicién de Molanus, De Historia SS. Imaginum, Lib. 11, 58, p. 399, y Pedro de
Ribadencyra, Flos Sanctorum, 27 de diciembre, p. 588, también aparecen en los mismo términos en INTE-
RIAN DE AYALA, J. Fr.: Pictor Christianus Eruditus. Sive de erroribus, qui passim admittuntur circa pin-
gendas, atque effigendas Sacras Imagines. Matriti, Ex typ. conventis pracfati ordinis, 1730. (Trad. Madrid,
Joachim Ibarra, 1782, 11, p. 471).
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Como se puede comprobar, la presen-
cia de estos cuatro personajes, en el zécalo
de un retablo, simboliza la descripcion de
los fundamentos, de los pilares de la Iglesia
que, ademds, no se disponen de forma alea-
toria; asi, a la derecha, se encuentran San
Marcos y San Lucas, cuya actividad arranca
de su relacién con los apéstoles Pedro y
Pablo, mientras que, a la izquierda son los
propios discipulos: San Mateo y San Juan -
también Evangelistas- los que estdn repre-
sentados(9). Por dltimo, tal y como 1o apun-
ta Garcia Iglesias en relacién al retablo
mayor del Santuario de los Remedios de
Vilamaior do Val (Verin, Ourense), la acti-
tud de cada uno de los santos es la materia-
lizacion de una de las etapas del trabajo:
meditacidn, inspiracién, escritura y lectu-
ra(10).

Como ya sc ha dicho, la decoracién de
la predela se completa con cuatro escenas
que, por su temdtica y cardcter, se han veni-
do llamando el “evangelio de la infancia” al S
recoger diversos acontecimientos del naci- Lém. 5.- San Juan Evangelista.
miento e infancia de Jests(11).

LA NATIVIDAD.

Frente a lo que serd habitual en los siglos XVII y XVIII, es decir, frente a la natividad
poblada de numerosos personajes, animada y que apenas se distingue de la Adoracién de
los Pastores, la escena representada en Osmo incide en la humildad, el fervor y el recogi-
miento con que dicho tema se interpreté en la Edad Media(12). Esta estd integrada por el
Nifio, el cual duerme placidamente dentro de un “serén”, San José, que lo mira con ternura,
reconociendo su cardcter divino a través del gesto -el descubrirse ante €l- y su Madre, que
ya no aparece en actitud orante, arrodillada y con las manos juntas, sino que, con una mano
en el corazén y la otra en alto, repite la misma posicién que se puede ver en algunas Anun-
ciaciones. Al fondo, en un segundo plano, bajo una arcada, el buey y la mula -que mds ade-
lante se obviardn por ser elementos apécrifo-, recuerdan que el Hijo de Dios habia nacido
en un establo.

(9 Un caso semejante lo tenemos en las tablas del retablo mayor de la iglesia de San Pedro de Cudeiro (Ouren-
se, Ourense). Cfr. GARCIA IGLESIAS, I.M.: Pintura manierista en..., op. cit., pp. 116-118.

(10) Cfr. GARCIA IGLESIAS, J.M.: Pintura manierista en..., op. cit., pp. 62-65.

(11) Son los textos de Mateo y Lucas los que narran estos sucesos ya que Marcos y Juan comienzan en el
momento en que Jests es bautizado en el Jorddn.

(12) MALE, E.: El Barroco. Arte religioso del siglo XVIL. Italia, Francia, Espafia, Flandes. Madrid, 1985, p.
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Lam. 6.- Natividad.

Aunque muy de acuerdo con las quejas de Pacheco(13), el hecho de que el Nifio esté
totalmente arropado y cubierto se debe entender como un anacronismo, que no supone una
aceptacién de los principios expuestos por el tratadista sevillano (ldm. 6).

LA EPIFANIA.

La segunda escena, que se recoge en la predela de San Miguel de Osmo es la Adora-
cién de los Magos. Como ha sefialado Méle, ésta mantuvo el mismo cardcter y modo de
representacién que en la Edad Media(14), circunscribiéndose a ciclos relativos a la infancia
y el nacimiento de Cristo.

La narracién transcurre en un lugar cerrado, un establo, en el cual sélo se ve el vano de
una puerta y, tras ella, dos camellos(15). En un primer plano, se encuentran Marfa y el Nifio
-éste sentado en su regazo(16)-, ante ellos se arrodilla Melchor -el mds anciano de los tres-
que se dispone a besar la mano de Jesds; en un segundo plano, los otros dos oferentes, Bal-
tasar y Gaspar, muestran los regalos con que van a honrar al Hijo de Dios; por ultimo,
detrds de la Virgen, de pie, aparece, con aire un tanto meditabundo, José(17). La historia se
completa con un personaje que, situado al fondo, hace referencia a la comitiva de los Reyes.

(13) *“;Aqui de Dios! ;Cémo lo pintan casi todos los pintores desnudos? Dirdn que asi representan mds la pobre-
za; y que es més hermoso un nifio desnudo que envuelto, como tocamos en otro tugar. Respondo: que mds
hermosa es la verdad y lo que pretendid el Espiritu Santo con los profundos misterios que en estos pafios se
encierran...”. PACHECO, Fr.: Arte de la pintura..., op. cit., p. 607.

(14) MALE, E.: El Barroco..., op. cit., pp. 207-208.

(15) Pacheco al describir la Adoracién de los tres Reyes Magos dice: “Si alguno dificultare cémo pudieron venir
de tierras tan remotas en trece dias, como es ¢l comiin sentimiento de los santos y tradicién de la Iglesia, res-
ponde Fonseca: que la Arabia estaba de Belén 300 leguas, para las cuales bastaba este tiempo, porque venian
en dromedarios...”. PACHECO, Fr.: Arte de la pintura..., op. cit., p. 614.

(16) “Hallaron al Nifio en los brazos de su Madre, lugar de su mayor majestad y gloria, porque no podia Dios
poner su Hijo en mejor trono”. PACHECO, Fr.: Arfe de la pintura..., op. cit., p. 614,

(17) “No son pocos los doctores que, por no decirlo el Evangelio, le parece que no se hallé presente a esta mani-
festacién el glorioso San Joseph, asf lo siente el P. Maldonado y el P. Nadal... Pero, venerando tan graves
sentimientos, no desfavorezcamos la compafifa de San Joseph que, demds de ser lo mds comun pintarlo en
esta historia, la aprueba el doctor Arias Molano...”. PACHECO, Fr.: Arte de la pintura..., op. cit., p. 615.
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Lam. 7.- Epifania. Léam. 8.- Circuncisién.

La obra, aunque dentro de unos cdnones populares e ingenuos, repite la misma estruc-
tura compositiva y ciertos gestos -la posicién de Melchor o José, la actitud de Baltasar que
muestra el incienso o la vasija circular de Gaspar- que aparecen en la Epifanfa de Jerénimo
de Salazar para el retablo mayor de la iglesia de Vilanova de Valdeorras (Barco de Valdeo-
rras, Ourense); por lo tanto, como aquella, debe relacionarse con un grabado que difunde el
tema pintado por Martin de Vos(18) (l4m. 7).

LA CIRCUNCISION.

Este tema, inscrito también dentro del ciclo de la infancia de Cristo, ha contado siempre
con graves problemas de interpretacién al mezclar en la misma narracién los ritos de la cir-
cuncision -fiesta que se celebra ocho dias después del nacimiento del varén (Lev. 13.3 y Le.
2.21)- y los de la purificacién de la madre, acto ejecutado pasados cuarenta dfas tras el parto
(Lev. 12. Ty Le. 2. 22)(19). En nuestro caso, los personajes principales de la historia son
Maria que, sostiene en su manos al Nifio, el mohel dispuesto a llevar a cabo el rito(20), y el

(18) Cfr. GARCIA IGLESIAS, J.M.: Pintura manierista en..., op. cit., p. 88. Dicho autor Io pone enrelacién con
la obra de Pereyns, véase en ANGULO INIGUEZ, D.: Historia del arte hispdnico. 11, Barcelona, 1950, fig.
433. También existe una clara relacién con la Adoracion de los Magos de Rubens, (1624).

(19) Pacheco al comenzar su relato de esta escena advierte lo siguiente: “En esta historia tengo mucho que
advertir a los pintores, por ser, a mi juicio, una de las que exercitan con mayor ignorancia en el lugar, en el
acompaflamiento, en el ministro y en otras circunstancias. Notaremos primero, sus descuidos, y luego, segui-
remos la mds probable opinién”. PACHECO, Fr.: Arte de la pintura..., op. cit., p. 608.

(20) Este acto, que simboliza la ratificacion del pacto de alianza entre Yavé y la nacién elegida, ha sido interpre-
tado como una prefiguracién de la sangre que Jests derramard para redimir a su pueblo, estableciéndose, asf,
una relacién entre la circunscién y la Pasién de Jests. REAU, L. Iconographie de L’Art Chrétien. Icono-
graphie de la Bible Ancien Testament. Nouveau Testament. 11-2. Parfs, 1956, p. 257.
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sumo sacerdote que luce las dignidades correspondientes a un obispo(21). Un tanto més ale-
jados, presenciando la ceremonia, se encuentran, aparte de San José, un hombre, una mujer y
un nifio -éste sostiene una rica jarra- que tal vez sean acdlitos de los ministros del templo(22).

Igualmente importante es la ubicacién de este relato. En esta ocasion, aunque sea difi-
cil precisarlo, la presencia de un amplio cortinaje y la visién hacia el fondo de una pequefia
columnata hacen suponer que se ha elegido un templo o sinagoga.

Como ocurrfa en el caso anterior, es preciso aceptar que la inspiracién del pintor de la
predela de Osmo deriva de alguna estampa o grabado que, muy probablemente, reinterpre-
t4, si tenemos en cuenta las similitudes -al menos en elementos accesorios- que existen
entre esta tabla y grabados como el de Goltzius de la Biblioteca Nacional de Madrid o,
sobre todo, el que J. Wiericx realizé para la Evangelicae Historiae Imagines del Padre
Nadal (Amberes, 1593)(23) (1am. 8).

EL REPOSO DE LA SAGRADA FAMILIA EN SU HUIDA A EGIPTO.

La dltima escena de las tablas pintadas de este banco cuenta con la representacién de
uno de estos temas en los que la intimidad, la dulzura y la serenidad son la clave de su eje-
cucién -el descanso en la Huida a Egipto-.

El pintor ha recurrido al sistema de aproximar las figuras a un primer plano, tomdndo-
las de medio cuerpo; las ha situado al aire libre, en medio de un amplio paisaje poblado de
4rboles; y, ha procurado que en ellos desapareciese toda la rigidez y severidad de las narra-
ciones anteriores, buscando una mayor cotidianeidad. De este modo, José vestido con
manto y tdnica, tocado con un gorro caracteristico de los caminantes, se acerca a Marfa y al
Nifio para ofrecerles un fruto que acaba de recoger. Por su parte, Jesds, mientras su Madre
atiende al Padre adoptivo, se afana en agarrar el velo con que ésta se cubre la cabeza(24).

(21) Esta misma confusién se aprecia en ¢l retablo de la capilla del Colegio Mayor Fonseca de Salamanca. Véase
MONTANER LOPEZ, E.: “La imagen mental: consideraciones en torno al tema de la circuncision”, Cua-
dernos de Arte e Iconografia, IV-8, (1991), lam. XIX.

(22) “Por lo que respeta 4 la Circuncisién, omitiendo la opinién bastante pia, y pausible, de que la Sacratissima
Virgen, circuncidé por su misma mano 4 Jesus-Christo su Hijo (sobre o cual hemos dicho mucho arriba I-
197) ha habido algunos, que pintaron 4 la Soberana Sefiora, teniendo con ambas manos 4 su Hijo, para que el
ministro, o executor de aquella accidn le circuncidara, segtin costumbre”. INTERIAN DE AYALA, J. Fr.:
Pictor Christianus Eruditus..., op. cit., 11, p. 41; PACHECO, Fr.: Arte de la pintura..., op. cit., pp. 610-611.

(23) Cfr. MONTANER LOPEZ, E.: “La imagen mental:...”, op. cit; DIAZ PADRON, M.: “Una tabla de la Cir-
cuncisién de Cornelis van Cleve en el Museo del Prado”, Boletin del Museo del Prado, 111, 9, (1982), pp.
157-161. En Galicia, durante el manierismo, este tema se repite en: Santa Marfa das Candelas (Manzalvos, A
Gudifia, Ourense), la Asuncién de Valdin (Barco de Valdeorras, Ourense) y San Pedro de Correxaes (Vila-
martin de Valdeorras, Ourense). GARCIA IGLESIAS, 1.M.: Pintura manierista en..., op. cit., pp. 90-96, 123.

(24) Quizés esta actitud lddica y traviesa oculte el momento en que Marfa va a amamantar a su Hijo quien, ante
su “distraccién”, ha decidido buscar por si mismo el pecho que lo alimente. Estarfamos ante un sentido del
decoro que, afios més tarde, recuerda Ayala al comentar: “Los pintores 4 la verdad, quando no ocurre alguna
cosa cierta, adornan sus pinturas con varios juegos nacidos de su fantasia, y que algunas veces son bastante
indecentes y ridiculos. Tal es el que reprehendié un sabio Cardenal, el qual hace descripcién de una Pintura,
en que se representa 4 la Sagrada Virgen, que tomando un vaso en la mano, va sacando agua de un rio para
dar 4 beber 4 su Hijo; 4 San Joseph, que estd cogiendo frutas de un drbol, para presentarles también al Divino
Nifio. Son estas cosas pueriles, burlescas, y casi dirfa ridiculas, en que caen los Pintores, que se dexan arre-
batar demasiado de su fantasfa, € imaginacién”. INTERIAN DE AYALA, J. Pr.: Pictor Christianus Erudi-
tus..., op. cit., I, p. 239.
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Lém. 9.-
Descanso en la
Huida a Egipto.

De nuevo, el referente inmediato es un grabado del siglo XVI -en este caso, el realiza-
do por Lucas van Leyden entre 1505-1508 del Rijksmuseum de Amsterdam(25) con el cual
mantiene ciertas afinidades-.

Estas cuatro tablas, resumen del “evangelio de la infancia”, poseen una lectura senci-
lla, que deriva del modo de organizarlas; por ello, mientras que las escenas interiores supo-
nen el reconocimiento Divino y Humano del Hijo de Dios(26), las exteriores son una afir-
macion de la devocién que, a lo largo del siglo XVII, adquiri6 el tema de la Sagrada Fami-
lia(27).

Resta por indicar, desde un punto de vista técnico, que el conjunto de la predela, sus
ocho tablas, deben atribuirse a un mismo artista cuyo talante y formacién estdn méas proxi-
mos a premisas manieristas que barrocas; aunque algunos rasgos particulares, como la
fuerte individualizacién de los Evangelistas, o detalles iconograficos como los de la Nativi-
dad o el Reposo de la Sagrada Familia permitan hablar de un acercamiento a posiciones
seiscentistas (ldm. 9).

(25) LAVALLEYE, J.: Lucas van Leydem. Peter Brueghel L'Ancien. Gravures Quevre Complet. Col. Arts et
métiers graphiques, Francia, 1966, lam. 9.

(26) "Afiade a esto Gracidn que San Joseph, como apdstol enviado de Dios, declaré a los Magos la divinidad v
humanidad de Cristo”. PACHECO, Fr.: Arte de la pintura..., op. cit., p. 616. “Cuando se hubieron cumplido
los ocho dias para circuncidar al Nifio, le dieron el nombre de Jests, impuesto por el Angel antes de ser con-
cebido en el seno” (Lc. 2. 21).

(27) MALE, E.: El Barroco..., op. cit., pp. 281-283.
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