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En su prologo a la extraordinaria tesis doctoral de Carlos Bousofio, pu-
blicado en Insula en octubre de 1950 con el titulo de “Hacia un conoci-
miento cientifico de la obra poética” y recogido luego en Del Siglo de
Oro a este siglo de siglas, plantea Ddmaso Alonso un tema que merece mu-
cha mds atencién y comentario del que ha suscitado en los treinta afios
que han transcurrido desde entonces. Pero hoy tengo que resistir la tenta-
cion y limitarme a citar un pasaje que no sélo no ha perdido nada de su
acierto inicial, sino que ha ganado en sentido y vigor con los afios, como
los vinos generosos. Dice asi:

“FEp la Ciencia de la Literatura (que hoy por hoy no existe, sino en deseo, 2
pesar de algunos volimenes que en el mercado internacional —con mentira y con
bhefa del lector— obstentan ese titulo)... es la obra misma como cosmos cerrado en
s7, con sus leyes internas, lo que importa. Por este camino, serian, en fin, los prin-
cipios generales... que rijan a todas las obras literarias nuestro dltimo objetivo. No

sabemos hasta dénde se podrd llegar; si, que ésta es nuestra meta; si, que nadie ha

hollado l1a profundidad de este camino’.

Especialmente digno de mencion es que Alonso se pone resueltamente
y sin reservas, con todo lo que ello significa, al lado de aquellos “‘embar-
cados en esa gran aventura: la de llegar a un conocimiento cientifico de la
obra literaria”.

Uno de los mds venturosos aventurados en esa empresa il la que “no
sabemos hasta dénde se podrd llegar” es, sin duda, Carlos Piera, que aca-
ba de completar un estudio excepcional dentro de lo excepcional sobre el
tema ‘‘Spanish verse and the theory of meter”. El que haya asimilado algo
de lo esencial del estudio de Piera (que es de esperar no tarde en ver la
luz, tanto en inglés como en version castellana) no podrd salir malparado
en un futuro debate sobre la ciencia espafiola o, lo que es mds, sobre la
ciencia literaria espafiola.

Pretender cifrar en unas pdginas una investigaciéon tan densa, rigurosa
y elegante serfa pretender lo imposible, de modo que me contentaré
con espumar entre las multiples cuestiones de interés algunas que puedan
incitar a la lectura directa, experiencia insoslayable para todo el que
esté seriamente interesado en el estudio de la poesia o del lenguaje. En lo
que se me alcanza, no hay nada comparable fuera del inglés, y muy pocos
estudios en inglés (los de Morrris Halle, Samuel Jay Keyser y Paul Kipar-
sky, punto de partida del de Piera, ocupan un lugar especial) saldrdn airo-
sos de la comparacion.

No sé si a estas alturas seguird siendo necesario insistir en que la inves-
tigacion verdaderamente cientifica cae en las antfpodas del positivismo
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de raiz decimondnica. Una teoria de los datos no tiene nada que ver con
la ciencia. Una teorfa genuinamente cientifica no puede menos de ser re-
sultado del estudio de estructuras y principios muy abstractos, que no son
ni pueden ser realizados directamente en la experiencia, y por tanto no
pueden ser detectados en los fendmenos naturales ni derivados directa-
mente de los fendmenos por medio de operaciones taxonémicas de pro-
cesamiento de datos. En el caso de la teoria de la mente, con mucho la
mds complicada, la extensién y complejidad de la cadena de operaciones
que relaciona esos principios y estructuras (los principios y estructuras que
determinan el cardcter de los procesos mentales humanos) con los feno6-
menos en los que se realizan o manifiestan no puede ser menor que en las
teorfas menos complicadas (las teorias de parcelas cientificas en las que
no interviene la ‘“‘creatividad’” humana, nocién velada en el misterio para
la ciencia actual).

Si la teorfa de la mente (la teorfa de las ciencias humanas) es, en defini-
tiva, la teorfa de una faceta del cerebro (la teoria de su “‘programa” o
“software”), “‘teorfa cientifica’ tiene también en este caso el sentido que
tiene en las ciencias naturales (las ciencias humanas son también ciencias
naturales, aunque no viceversa), y no el sentido que pueda tener referido
a las llamadas “ciencias del espiritu” (Geisteswissenschaften), eco del
eco decimonoénico de la dicotomia introducida por Vico a principios del
siglo XVIII, que hoy resulta insostenible. De tener que extender nuestra
genealogfa hasta la época de Vico y Herder, el linaje de Franz Joseph
Gall (1758-1828) goza actualmente de mucha mds reputacion.

Una teorfa métrica que tenga algo de cientifica no puede menos de ser
parte de una teorfa de la mente, y en particular de una de las subteorias
de la mente. Podemos dar a esta subteoria el nombre de estética con tal
de tener en cuenta que lo que hoy pasa por estética general (como lo que
pasa por ciencia literaria) no es mds que un barrunto mds bien engafioso
de una futura estética cientifica, y que “no sabemos hasta dénde se podrd
llegar” por ese camino todavia no hollado. Piera tiene plena conciencia
de que el descubrimiento de propiedades generales de las pautas métricas
puede constituir un paso esencial hacia la fundamentacién y delimitacion
de esa posible estética cientifica, es decir, de un aspecto de la naturaleza
humana (la esencia psicologica del cerebro humano), y hace una declara-
cién explicita al respecto en la primerisima seccion de su estudio® .

Se trata, pues, de un estudio de gran empefio sobre los fundamentos
de una subteoria de la mente, la teorfa del metro silabo-acentual, y aun-
que estd basado en el andlisis de las realizaciones castellanas de varios
tipos de verso, tiene ademds en cuenta los resultados obtenidos en el es-
tudio de otras lenguas romances, y de algunas lenguas germdnicas (el in-

1 Hace, ademds, referencia a la importante contribucién de Fred Lehrdal y Ray
Jackendoff a esa futura teorfa de la estética (4 formal theory of music. MIT Press,
de préxima publicacién). Para una presentacién breve y temprana de esa teorfa de la
musica, véase Language 53 (1977), 883-894.
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glés y el alemdn) y eslavas (el ruso). Como es usual desde hace un cuarto
de siglo en ciertos estudios sobre la teoria de la mente, Piera parte de la
idea de que la investigacion puede alcanzar tres niveles muy desiguales,
vy que soélo el mds alto (el llamado nivel explicacional) es plenamente
satisfactorio. Pero no se hace ilusiones sobre las posibilidades a nuestro
alcance en la actualidad y reconoce ya de entrada que los estudios sobre
una tradicion métrica determinada por el momento sélo pueden apuntar
y aspirar a esa cota mdxima. En el mejor de los casos tendrdn que ser re-
visados a medida que avance la investigacion.

El nivel mds modesto es, como se sabe, el de la mera observacion. Para
que resulte adecuada a este nivel, una teorfa general de la métrica de una
lengua tiene que predecir por 1o menos qué versos son realizaciones de una
pauta métrica determinada, y esta pauta es algo abstracto, subyacente,
no observable en la secuencia de sonidos de un verso. Es fdcil de ver que
las clasificaciones al uso no suelen alcanzar ni siquiera ese nivel. Pensemos
en el endecasilabo, por ejemplo. Todo endecasilabo es una secuencia de
por lo menos diez silabas, y la décima tiene que ser siempre acentuada.
(Basta con esto para ver que nuestra terminologia es menos acertada que
la portuguesa: Una secuencia de diez silabas es un ‘“‘decasilabo”, no un
“endecasflabo”. Bien es verdad que este tipo de verso consta a menudo
de once silabas en espafiol y en portugués, pero también puede constar
de doce. Lo que importa es que en ningun caso consta de menos de diez).
Esos son los dos requisitos minimos. Ademds, la secuencia decasilibica
tiene que tener otra silaba acentuada: la cuarta o la sexta. Ya tenemos dos
tipos de endecasilabo, el tipo 4 y el tipo 6. En el primero podemos distin-
guir dos subtipos: el “‘sdfico”, con otro acento en la octava o en la sexta,
y el “dactilico”, con acento en la séptima; un tercer subtipo es el que tie-
ne soélo los dos acentos fundamentales (en la décima y en la cuarta). En
el tipo 6 podemos distinguir otros tres subtipos: el “‘enfitico”, con acento
en la primera silaba, el “heroico”, con acento en la segunda, y el “melodi-
co”’, con acento en la tercera.

Si ahora recordamos que los diferentes subtipos suelen aparecer en una
misma composicién (las composiciones en las que todos los versos son de
un solo subtipo son raras), no podemos menos de preguntarnos qué es
lo que los distintos subtipos tienen en comtin. Pero sobre esto la clasifi-
cacion no nos dice apenas nada. Tampoco nos ayuda a entender por qué
el verso

y de mis males arrepentimiento
4 10

aparece en el acervo de nuestra tradicién poética como realizacion de la
pauta métrica endecasildbica tipo 4 (Garcilaso, Cancion 1, 21), mientras
que el verso

una solicita inquisidora
4 10

aparece como una realizacion de una pauta muy diferente, a pesar de que
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los dos versos tienen un mismo numero de silabas (once), y acentos en
las silabas décima y cuarta. Pero tal vez la pauta métrica del segundo
verso no pueda ser apreciada cuando se lo considera fuera de su contexto
(Mena, Laberinto, 99):

Es la avaricia, doquiera que mora,
vicio que todos los bienes confonde,
de la ganancia, doquier que se asconde,
una solicita inquisidora.

En una palabra, no todo lo que reluce es oro endecasildbico.

La clasificacién del endecasilabo (junto con la correspondiente al ver-
so de arte mayor) no sélo no nos resuelve la posible ambigliedad de un
verso (en el caso aducido, la de una secuencia de once silabas con acento
en la décima y en la cuarta), sino que ni siquiera nos resuelve la posible
ambigiiedad de un endecasilabo. No nos permite decidir, pongamos por
caso, si este verso (Egloga 11, 185)

Qué montafia dexd de ser pisada
1 3 6 8 10

es un endecasilabo “enfitico” (por ser acentuada la primera silaba) o
“meldédico” (por ser acentuada la tercera).

Con lo dicho basta para darse cuenta de las limitaciones de la clasifi-
cacién tradicional. Tal vez el mayor mérito de ese tipo de taxonomia
sea reducir a seis subtipos las multiples variantes del endecasilabo (171 en
el recuento de Navarro Tomds). Pero tiene el defecto capital de estar ba-
sada en rasgos observables de los versos, y no en las propiedades de la pau-
ta subyacente. Ni siquiera permite plantear la cuestion de si uno o algunos
de los seis subtipos se acercan mds que los otros a la forma “canbnica”
ideal, lo cual llevarfa a preguntarse si algunos subtipos son mds complejos
o “marcados” (fuera de lo comin) que otros.

Una teoria minimamente adecuada desde el punto de vista meramente
observacional tendria que precisar cuando menos que un endecasilabo
es una secuencia de diez silabas, de las cuales la décima es siempre acen-
tuada, la quinta no puede serlo nunca, y la séptima puede ser acentuada
sélo cuando la cuarta es también acentuada. (Dos principios mds generales
excluirian las secuencias de dos silabas acentuadas consecutivas y cuatro
sflabas inacentuadas consecutivas en la pauta métrica). Resulta obvio
que los requisitos de esta teorfa respecto a la quinta silaba y a la séptima
son totalmente arbitrarios. ;Por qué esa discriminacion contra la quinta
sflaba? jPor qué depende el acento de la séptima silaba del acento de la
cuarta y no del de otra sflaba? Estas y otras cuestiones requieren una ex-
plicacién.

Una teoria adecuada al nivel descripcional, ademds de predecir qué
versos son realizaciones de una pauta métrica determinada, tiene que in-
clufr, como minimo, un procedimiento para evaluar la complejidad
métrica o “tension”, reglas generadoras de pautas métricas (e.g., la que ge-
nera endecasilabos), reglas prosodicas (e.g., la de sinalefa) vy reglas métri-
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cas (e.g., la que establece condiciones especiales respecto a alguna posi-
cién). Para ello es preciso partir de que el grado de complejidad es un
atributo de la realizaciéon (en tal o cual verso), no una propiedad de la
pauta. Resulta, pues, insoslayable descubrir las propiedades fundamenta-
les de la pauta.

Lo mids revelador en la clasificacion tradicional es el papel de la déci-
ma silaba (necesariamente acentuada) y el de las silabas cuarta o sexta
(una de las cuales tiene que ser necesariamente acentuada). En el subti-
po “sifico” son acentuadas las silabas 4 6/8 10; en el “heroico”, las sila-
bas 2 6 10. Es sabido, por lo demds, que estos dos subtipos son los mds
frecuentes v “naturales”, mientras que el subtipo “‘dactilico”, por gjem-
plo, que no aparece mds que raramente en la poesia de Garcilaso, es toda-
via mds raro en la poesia culta del siglo XVII, el “‘enfdtico’ es menos fre-
cuente que el “melddico”, y éste menos frecuente que el “sdafico” y el “he-

roico”. En estos dos subtipos, los mds “naturales”, todas las silabas acen-
tuadas son pares: 2 4 6 8 10. ;Serd el “archisubtipo” que resulta de esta
fusioén, realizado por ejemplo, en

rogar, fingir, temer y estar quexoso
2 4 6 8 10

(Egloga 11, 50)

la forma “candnica” de la pauta métrica del endecasilabo?

Creo que Piera no deja lugar a dudas, como no deja lugar a dudas de que
la estructura es ydmbica, es decir, del tipo acentual dird, no del tipo tro-
caico hdbil (elijo ejemplos en que la a estd en posicién acentuada y la i
en posicién inacentuada: esquemdticamente, i a, y no a i). Aqui se impone
una palinodia, pues estuve entre los “‘convertidos™ a la escansién musical
de Navarro Tomds, que no reconoce mds que troqueos y dictilos (e.g.,
hdbil, hdbiles). El andlisis trocaico sigue siendo correcto para el octosila-
bo (v para otros metros ‘“pares” en la terminologia espafiola e impares
en la pauta), pero no lo es para el endecasilabo. Piera admite ademds la
posibilidad de que exista el octosilabo dactilico (“Esta es la historia,
sefiores, / de una mujer asesina’), aunque no sabe de ninguna composicion
octosildbica en la que todos los pies sean ddctilos.

Si la pauta de un tipo de verso tiene diez silabas y las silabas estin
agrupadas en pies binarios, tiene por fuerza que constar de cinco pies, ¥
si los pies son ydmbicos tenemos cinco pies ydmbicos, es decir, tenemos
un pentdmetro ydmbico. Nétese que decir que un verso determinado es
un pentdmetro ydmbico no es sdlo decir que es un “decasilabo’ (termino-
logia portuguesa, mucho mds apropiada, por lo demds, que la espafiola),
pero en este caso viene a ser descubrir el Mediterrdneo. Lo que resulta
realmente nuevo es la demostracién de que hay sélo dos tipos posibles de
pentdmetro ydmbico, y que los dos tienen mucho mds estructura de lo que
se crefa hace soélo un par de afios. Quizd la manera menos complicada para
todos (en especial para los impresores) de dar una idea sinOptica de todo
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esto es representar la estructura del de tipo 4 como en (A)y la del tipo 6
como en (B), por las razones que daré a continuacion:

(A) [1Y; Yali [YilY;i Yalalal

(e.g., con tal furor, con una fuerza nueva
4 6 8 10

’ [Garcilaso, Soneto XXVI, 10])
(B) [[YilYj Yalali [Yi Yalal

(e.g., no puedo yo morir, no puedo irme
2 4 6 8 10

{Egloga II, 880])

Fl simbolo Y, inicial de yambo, representa la secuencia i a, es decir, una
subunidad métricamente débil seguida de otra métricamente fuerte (su-
bunidades abstractas, por supuesto, en este caso a nivel sildbico)? . Los cor-
chetes encierran subunidades superiores al pie (los mds interiores contie-
nen dos pies). Una subunidad con el subindice a es mds fuerte que una
subunidad del mismo nivel que lleve el subindice i. Reemplazando cada
Y por una secuencia i @ (de la que no es mds que una abreviacién que au-
menta, espero, la perspicuidad), obtenemos una estructura arborea para
(A) y otra para (B). Por ejemplo, la subunidad formada por el cuarto y el
quinto yambo de (B) tiene esta representacion arborea:

O
(N 1

no puedo irme

De la representacion se desprende, entre otras cosas, que la posicién que
ocupa la sflaba ir es la mds fuerte en la estructura métrica representada,
pues estd bajo una a “dominada” por otra a que a su vez estd ““dominada”
por otra @, y no hay ninguna i en toda la rama. La segunda posicion mds
fuerte es la que ocupa la silaba pue, ya que estd bajo unaa (aunque domi-
nada por una i). Las posiciones que estdn directamente bajo i son débiles.

Esta explicacién parcial y encapsulada no tiene mds objeto que el de
sugerir el sentido de la teorfa, y en particular la manera de derivar la pro-
minencia relativa de una subunidad respecto a otra a partir de la estruc-
tura arborea. Las representaciones (A) y (B) completas indican que la
posicién décima es la mds fuerte de todas, y que en el tipo (A) la diferen-

2 Conviene no perder esto de vista en ningiin momento. Hago uso de los simbolos
a, i, en lugar de f, d (fuerte, débil) o de los simbolos ingleses 5, w (strong, weak) por
varias razones, entre ellas las mnemotécnicas. En una realizacion de una pauta, bajo«a
puede haber una silaba inacentuada y bajo i una silaba acentuada, aunque ello aumen-
ta la complejidad del verso, como diré mds adelante.
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cia de prominencia entre la décima y la cuarta es mds grande que la dife-
rencia entre la décima y la sexta en el tipo (B), pues en este caso la inica
diferencia es que los dos casos de a sobre la décima no estdn dominados
por ninguna i, como lo estdn los de la sexta. Queda as{ corroborada la
intuicién tradicional respecto al papel de esas posiciones, pero de manera
mds precisa y detallada, y mds explicita. También recibe expresion la idea
de que el “endecasilabo” estd intimamente relacionado con el “hepta-
silabo™ y el “pentasilabo”, con los que aparece combinado en muchas
composiciones. (Las deficiencias de esta terminologia vuelven a ser eviden-
tes: si el “heptasilabo” tuviera siete silabas y el ‘“‘pentasilabo” tuviera
cinco, entre los dos sumarian doce silabas, y no once o diez). El represen-
tado en (A) estd formado por un “‘pentasilabo” seguido de un “‘heptasila-
bo”’, y en el representado en (B) aparecen en el otro orden. Esto no quiere
decir que los dos componentes puedan ser escindidos (como en los ejem-
plos dados como ilustracién junto a esas representaciones) en todas o en
la mayorfa de realizaciones fonéticas. Como tampoco los yambos suelen
tener realizacion independiente, sobre todo en la segunda parte del verso
(los yambos furor v morir, que tienen existencia independiente, no son
tipicos, como no lo son cerrar podrd... y menos aun el ya citado rogar,
fingir, temer y estar...). La procesion va por dentro.

No es posible pasar ahora a otras consecuencias no relacionadas con
preocupaciones tradicionales, que a mi modo de ver representan un gran
avance. Pero no puedo dejar de llamar la atencidén sobre el hecho de que
la estructura (A) existe, a lo que parece, en todas las tradiciones poéticas
gue cuentan con un pentdmetro ydmbico, mientras que la (B), de tanta
sclera entre nosotros, no existe, o no ha existido por mucho tiempo, en
inglés, en galo-romance (provenzal, cataldin, francés) y en otras tradicio-
nes® . Esto se debe, seglin Piera, que se inspira en Paul Kiparsky, a un prin-
cipio conocido ya por el gramdtico indio Panini: el componente mds
ponderoso suele seguir al menos ponderoso. Piénsese, por ejemplo, en
expresiones como mondo y lirondo, radio y television, vinos y cervezas,
bonbones y caramelos,... (v no “lirondo y mondo”, “televisién y radio™,
etc.), que a veces coinciden de maneras inesperadas en distintas lenguas.
As1 tenemos, por una parte, damas y caballeros (inglés ladies and gentle-
men), y por otra hombres y mujeres (inglés men and women)* . En una pa-
labra, la estructura (A) es la mds natural, v por tanto la primera opcién.
Cabe, pues, sospechar que la (B) no puede existir si no existe 1a (A), pero
no viceversa.

De capital importancia es que las estructuras (A) y (B) permiten definir
grados de complejidad en los versos. Un verso que no se desvie en abso-

3 Sobre el cataldn se puede ver ahora la Métrica catalana de Salvador Oliva (Barcelo-
na, Edicions dels Quaderns Crema, 1980), inspirada en un modelo menos desarrolla-
do que el de Piera.

4 Cf. Yakov Malkiel, “Studies in irreversible binomials™, Lingua 8 (1959), 113-160
(reim)preso en su libro Essays on linguistic themes, University of California Press,
1968).
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luto de la pauta métrica no tiene complejidad o “tension’ alguna; uno que
se desvie mdximamente tendrd una complejidad extrema. Entre esos
dos polos (digamos, § y 1, apartdndonos minimamente de Piera en este
punto) quedardn los versos de tensiones intermedias. Salta, pues, a la
vista que los subtipos “‘dactilico”, “enfitico” y “‘melddico” son mds
complejos que los subtipos “sifico” o “heroico”, 1o cual confirma de nue-
vo, con nueva precision, una idea tradicional. Por lo demds, no puede sor-
prendernos que la mayoria de realizaciones no sean “candnicas”, y que
sean rarisimos los pentdmetros en que la realizaciéon y la pauta se corres-
ponden como en rogar, fingir, temer y estar quexoso. Aparte de que una
métrica no es independiente de la fonologfa de su lengua,y en castellano
abundan los polisilabos con un solo acento prosédico, el arte, que es lo
opuesto al caos (cuando es arte genuino), no tolera tampoco la monoto-
nia, la falta de novedad. De hecho, la escala de complejidad puede servir,
creo, por lo menos en algunos casos, para evaluar la “modernidad” de una
composicién. No necesitarfamos ningun otro indicio para decidir, por
ejemplo, que la estrofa del “Nocturno yanqui”” de Cernuda es mucho mds
“moderna” y sutil que la de las “Coplas” de Manrique, con la que se re-
laciona “intertextualmente”®. El metro es octosildbico (en términos
mds precisos, tetrdmetro trocaico), y su “quebrado” es ‘“‘igual al hemisti-
quio del tipo trocaico del indicado metro”’, como muy bien dice Navarro
Tomds (en nuestros términos, bimetro trocaico). En la composicion de
Cernuda, la complejidad es tal que rara vez se corresponden los acentos de
las palabras y las posiciones fuertes de la pauta métrica. Aun en una de las
subestrofas en que la correspondencia es casi perfecta hay un momento
de tensién (el metro requiere dhora, no ahéra): ““;Cudntos afios ahora
tienes / De trabajo? ;Veinte y pico / Mal contados?”’. El encabalgamiento,
por supuesto, aumenta también la tension entre el verso y la pauta métri-
ca, por lo que no es sorprendente que aparezca tarde® . O que haya atraido
tanto a Cernuda, perito sin par en materias de tension métrica. Como
tampoco es sorprendente que el verso de Cernuda sea tomado a veces
por prosa. También es mds fdcil tomar por prosa el pentametro de T.S.
Eliot que el de Shakespeare. La evolucion literaria es una realidad (y no
puede ser perdida de vista a la hora de la evaluacién).

Con todo, las estructuras (A) y (B), y las de otros metros, no tendrian
el interés y la importancia que tienen, a mi modo de ver, si no fuesen de-
rivables algorismicamente de un sistema muy simple y revelador, sin mds
que fijar el nimero de pies. Segun Piera, cinco pies binarios con acento
en la décima tienen que ser por fuerza ydmbicos (pentdmetro), cuatro

5 Véase el detenido estudio de Gonzalo Sobejano “Alcances de la descripcidn esti-
Iistica (Luis Cernuda: “Nocturno yanqui”)”, en The analysis of Hispanic texts: Cu-
rrent Trends in Methodology, ed. by Mary Ann Beck, Lisa E. Davis, José Herndndez,
Gary D. Keller & Isabel C. Tardn, New York, Bilingual Press, 1976, 89-112.

6 Cf. Antonio Quilis, La estructura del encabalgamiento en la métrica espafiola,
Madrid, CSIC, 1964.
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pies binarios con acento en la séptima tienen que ser trocaicos (tetrdme-
tro) y, en general, el metro binario es yambico si la ltima silaba acentua-
da es par y trocaico si la ultima silaba acentuada es impar. La configura-
cién arbérea es consecuencia automdtica de una restriccion general respec-
to a la ramificaci6n, otra respecto al asignamiento deiya, y un principio
general de distribucién simétrica (“‘even distribution’) que permite sélo
las configuraciones mds “‘equilibradas”. En el caso del pentdmetro, las dos
substructuras no pueden ser absolutamente simétricas, lo cual permite
que haya dos alternativas, pero en el caso del tetrdmetro binario (octosi-
labo) es posible la simetria perfecta, por lo que hay un solo tipo de estruc-
tura, el representado en (C):

© [IT; Tali [Ti Talal ‘
(e.g., nuestras vidas son los rios)

El “quebrado” equivale a una de las dos subunidades, por supuesto (e.g.,
cudles fueron). T, inicial de troqueo, es una abreviacion de la secuencia
a i, y todo lo demds, como antes. (C) muestra bien a las claras que el acen-
to mds importante del octosilabo es el del cuarto troqueo, y el que le si-
gue en importancia es el del segundo troqueo (el mds importante del
quebrado).

Nada mejor para poner a prueba el poder de revelacion de la teoria
que la enigmadtica versificacion del Laberinto de Fortuna de Juan de Mena,
que tantos mareos de cabeza y tantos traspies lleva causado’. El andli-
sis de Piera, que no es menos brillante que su andlisis del pentdmetro, no
deja incognita sin despejar. Significativamente, su conclusion central no
difiere de la conclusion a la que llegd Andrés Bello hace siglo y medio
(como en el caso de otras conclusiones de Piera, dicho sea entre parénte-
sis), pero si difiere de la de autores muy posteriores a Bello, desde Morel-
Fatio a Dorothy Clarke. (Con el positivismo las ciencias adelantan que es
una barbaridad). Lo que verdaderamente importa, de todos modos, €s
lo que precede a la conclusién, como en la geometria de Euclides. El teo-
rema dice sencillamente que el llamado ‘‘verso de arte mayor” no es ni
mds ni menos que un tetrdmetro ternario (anfibrdquico, por mds sefias);
mds exactamente, una pauta de cuatro pies ternarios de la formaiai(e.g.,
inhdbil), es decir, la representada en (C) si reemplazamos cada T por A.
Esto resulta todavia mds sorprendente si recordamos que, en diamétri-
co contraste con la proverbial artificiosidad del verso de Mena, del verso
del romancero se ha dicho que es hijo de la naturaleza, y no hijo del ar-
te, como todos los demds versos (Juan Caramuel, 1660). Pero se debe
simplemente a que la diferencia entre los dos metros no estd en la “super-
estructura”, representada en (C), sino en la “infraestructura’; mds exac-
tamente, estd en la diferencia de estructura interna que media entre T

7 Cf. Fernando Lézaro Carreter, “La poetica del arte mayor castellano”, reimpreso
en su libro Estudios de poética (la obra en sv), Madrid, Taurus, 1976, 75-111.
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(que es una abreviacién de la estructura binaria (b)) y A (que lo es de la
estructura ternaria (t)):

) ) X
\

/AN

1

1 a

X
N\
a 1

(El simbolo x tiene que ser reemplazado por i o pora, de acuerdo con lo
que indica la estructura (C)). Basta con comparar (b) con (t) para ver que
en un metro con pies del tipo (t) hay muchas mds posibilidades de ‘“‘ten-
sién” entre un verso concreto v su pauta, y mds posibilidades también
de estropicio y descalabro. En el ‘“verso de arte mayor’ abundan, como se
sabe, las “licencias”. Por ejemplo, en el verso que he citado antes (una sg-
Iicita inquisidora), la primera posicién del primer anfibraco no tiere
realizacion fonética (tenemos, pues, §-i-na), v la posicién fuerte del tér-
cer anfibraco tiene como realizacién una silaba no acentuada (fa-in-qui,
y no ta-in-qui); en el emperador de Constantinopla, por el contrario, no
tiene realizacién la tercera silaba del segundo anfibraco, y las posiciones
fuertes del primer pie y del tercer pie no son realizadas por acentos pro-
s6dicos® . Pero sefialar las “licencias” no es aportar una explicacion cienti-
fica. Como subraya Fernando Ldzaro Carreter, “hay ‘licencias’ en toda la
poesia del mundo, y en el arte mayor alcanzan particular densidad; pero
la causa de ésta debe ser averiguada, si queremos superar la mera consta-
tacién”. En el caso de Piera estas palabras no cayeron en saco roto.

Sabido es que el tetrdmetro anfibrdquico es una especie extinguida, co-
mo el dinosaurio®. Fue incapaz de coexistir junto al pentdmetro ydmbit
co, el favorito de los dioses de la poesia. Hay, pues, formas métricas pe-
recederas y, a lo que parece, formas métricas inmejorables en términos
humanos, como el pentdmetro. Y no deja de resultar curioso que una es-
pecie tan vulnerable y tan poco difundida (no llegd a extenderse mds
alld de nuestras fronteras) haya podido surgir, sin claros antecedentes,
cuando el simpar pentimetro o pentdpodo del ‘‘dolce stil nuovo” (al cor
gentil ripara sempre amore), ya mds que centenario, habia pasado por
facultades poéticas tan geniales como las de Dante, Petrarca y Boccaccio.
Dante habia muerto casi un siglo antes de que naciese Juan de Mena.

8 QObsérvese que el segundo verso citado, que pudiera ser un endecasilabo por el
atmero de silabas y el acento en la décima, no puede ser un endecasilabo, por tener
acento en la quinta “licencia’ intolerable.

9 No se me oculta que el pie de ‘““{Ya viene el cortejo! ;Ya viene el cortejo!...”
es también anfibraco, y que lo citado podria pasar por un tetrdmetro. Pero de eso
no se sigue que el tetrametro anfibraco es el metro de ‘“La marcha triunfal” de Darfo.
Ni creo que sea correcto decir que los versos del soneto ““Gaita galaica” de Dario “co-
rresponden al tipo auténtico del arte mayor”. Més cerca andan algunos versos de Va-
Lle-Incldn (e.g., que tiene la boca de una aldeana). Cf. T. Navarro Tomds, Métrica es-
pafiola, Syracuse University Press, 1956, pardgrafos 430 y 441.



UNA METRICA DE UNA NUEVA PLANTA 317

Entre Mena y Manrique media sélo una generaciéon'®, entre Manrique y
Garcilaso median dos. La soberania de Garcilaso sobre la métrica castella-
na queda asi, una vez mds, de manifiesto, con lo que se salen con la suya
los garcilasistas, desde Cernuda a José Garcia Nieto (para no hablar mds
que de la generacion del 27, la mds gongoristica). Hasta es posible que el
sistema yambico de Garcilaso (que contrasta también con el trocaico de
Manrique, y no sdlo con el anfibriquico de Mena) no tenga igual en cas-
tellano en la época premoderna'l. Su sistema pentamétrico es para
Piera uno de los mds ricos, y suele salir ganando cuando se lo compara con
los de los poetas del XVIIy del XVIII. No es, pues, sorprendente que haya
sido el venero principal de Cernuda. Y es verdaderamente significativo, a
mi modo de ver, que Cernuda se orientase hacia él, con certero instinto,
desde tan joven. Son pocos los jovenes que aciertan a no confundir los
vaivenes generacionales con la corriente mds honda de la evolucién litera-
ria (0, mds generalmente, cultural).

Tal vez sea oportuno insistir en que 1o de menos es el nimero de sila-
bas. Las “silabas contadas’ no son, sin mds, indicio de maestria alguna.
Superficialmente, metros muy distintos pueden tener el mismo nimero
de silabas: por ejemplo, el “‘endecasilabo”, ¢l ‘““verso de arte mayor”, y
el alejandrino. Y hasta no superficialmente, pues el alejandrino, pongamos
por caso, v el “verso de arte mayor’” tienen un nimero exactamente
igual de posiciones en la pauta métrica, a saber, doce. Esto se ve especial-
mente bien en estos alejandrinos de Moratin:

La bella que prendé con gracioso reir

mi tierno corazdén, alterando su paz,
enemiga de amor, inconsciente, fugaz,

me inspira una pasién que no quiere sentir.

En el andlisis de Piera la estructura de estos versos es la representada
en (D):

(D) [IYilY; Yalali [YilYi Yalalal

Salta inmediatamente a la vista que la estructura del primer hemistiquio de
(D) es idéntica a la del primer hemistiquio de (B) y que la del segundo he-
mistiquio de (D) es idéntica a la del segundo de (A). En términos tradicio-
nales, el alejandrino es, pues, una unidad que consta de dos “heptasila-
bos™; en términos estrictamente métricos, consta de dos hexasilabos o,
mds precisamente, de dos hemistiquios de tres pies ydmbicos cada uno.
Es, pues, un hexdmetro ydmbico. Este hexdmetro puede, naturalmente,
alternar con el “heptasilabo” (como el “endecasilabo”), pero no se puede
perder de vista que un “heptasilabo’ independiente no puede tener exac-

10 Referencia obligada para el estudio de las Coplas es ahora la reciente monogra-
fa de Luis Sufién Jorge Manrique, Madrid, ED.AF., 1980 (Coleccién “Escritores de
todos los tiempos™).

11 Navarro Tomds (par. 79) concluye que en las Coplas “los trocaicos quedan en
minoria”, pero esto es debido a que su teoria no incluye una escala de complejidad.
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tamente la misma estructura que ninguno de los dos hemistiquios de (D),
ya que éstos deben algunas de sus propiedades (y en particular las dife-
rencias entre ellos) al hecho de que forman parte de una configuracion
arborea (jerarquizada) que los abarca a los dos. De ahi que la estructura de
los cuatro versos citados sea significativamente distinta de la estructura
de los ocho versos que resultarian al dividir cada uno de ellos en dos. No
existe, por tanto, la opcién de escribirlos de una manera o de la otra. O
existe, si se prefiere, pero es como la opcion de comer salmén o comer
besugo'2. Otro tanto cabe decir del “endecasilabo’ con respecto al “pen-
tasflabo” y al “heptasflabo” que lo componen (cuando ¢stos son més
ficiles de separar que los hermanos siameses)'® .

Que el numero de silabas no es responsable de la extincidn del dino-
saurio anfibrdquico resulta evidente cuando se comprueba que el alejandri-
no ha existido por lo menos desde que se difundio el cuarteto monorrimo
llamado “cuaderna via” (de Berceo a Pero Lopez de Ayala), inspirada
quizd en la estrofa francesa de uso general después del Roman d’ Alexan-
dre (titulo del que se deriva el término “alejandrino”), en la segunda
mitad del siglo XII. Con una sola excepcion: la época del dinosaurio.
Bien es verdad que no fue muy cultivado en los siglos XVIy XVII, y que
tampoco se cubri6 lo que se dice de gloria en el XVIII, pero si “alcanzo
extenso cultivo en Espafia y América” (en palabras de Navarro Tomads) en
el XIX y parte del XX, siendo uno de los metros principales de la época
modernista (junto al endecasilabo, por supuesto, y al octosilabo). De la
facultad estética de Rubén Dario (versificador sin par en 1a historia de la
lengua, don de gran poeta) salid, sobre todo a partir de Cantos de vida
y esperanza (1906), con una sutilidad no superada. Y aunque descendio
en frecuencia y en complejidad con la generacion del 27, representd un
papel importante en la lirica y el teatro de varios autores, entre ellos Lorca
y Cernuda (que hasta inicia su €época surrealista en alejandrinos). Ni siquie-
ra falta en la lirica de los “nueve novisimos”. Hay alejandrinos, por ejem-
plo, en la primera composicion de Arde el mar (tres de ellos aparecen en
el libro de Piera, poeta de la misma promocion, dicho sea de paso) y la
segunda empieza con uno de no menos de dieciséis silabas: ‘“Tiene el mar
su_mecdnica como el amor sus simbolos”. Se dird que el libro de Gimfe-
rrer no contiene ni una sola composicion entera en alejandrinos, y s{ con-
tiene mds de una en pentdmetros sueltos, pero nadie pretende que el hexd-
metro ydmbico sea superior al pentametro como medio poético. De lo
que se trata es de mostrar que, aunque consta de doce posiciones métricas,
como el verso de Mena, no so6lo no se ha extinguido sino que hasta ha evo-
lucionado hacia formas mds sutiles, como el pentdmetro. En una palabra,
no parece ser sefior literario que haya de morir.

Espero que alguna o algunas de las consideraciones precedentes (de las

12 Cf, Navarro Tomds, par. 24,

13 Lo dicho entre paréntesis es aplicable también a algunos alejandrinos, como se
sabe (e.g., v tu paloma arrulladora y montafiera, Verso de Dario). Véase Navarro To-
mds, par. 394.
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que soy Unico responsable, como es obvio, pues serfa absurdo pretender
hablar por Piera o por cualquier otro creador) inciten a la lectura direc-
ta. Sélo la lectura directa puede dar la medida del estudio. Aunque adelan-
tarse al juicio de la historia tiene sus riesgos, me atreveria a decir que aca-
ba de ser inaugurado un nuevo periodo en las investigaciones métricas.
Ello tiene sin duda mucho que ver con la sub-revolucién que los Gltimos
cinco afios representan en los estudios fonolégicos (paralela a la sub-revo-
lucién en la sintdctica v la semdntica, aunque independiente), si no nos
engafia la proximidad. La nueva fonologia, que es de indole “métrica™,
supone, entre otras cosas, una revision radical en la representacion de la
estructura acentual, estructura de tanta importancia en el verso. En la
fonologfa ‘“‘métrica”, el acento no es concebido como una propiedad
absoluta de una vocal, sino como la prominencia relativa entre silabas con-
tiguas y entre “‘pies” contiguos (un “‘pie” es una secuencia de silabas). Y
es que la nueva teoria fonolégica no sélo atribuye un papel importante
a la silaba, sino también al ‘‘pie”’, y representa tanto los “‘pies” como las
sflabas como unidades de estructura arborea (jerarquizada) similares a las
identificadas mds arriba con las letras mintasculas (b) y (t). Las silabas
constan de dos partes, que pueden ser susceptibles de nueva division, si
son complejas'? ; las palabras constan de silabas agrupadas en uno o mds
“pies” (de ahi el apelativo “métrica”). Como Piera pone de manifiesto,
estos “‘pies” fonoldgicos no tienen por qué ser identificados con los pies
métricos del verso (por eso pongo la palabra entre comillas). Baste decir
que en uno de los estudios mds recientes e importantes, las dos tltimas si-
labas de las palabras latinas inimiicus y pepércii (las vocales largas son rein-
terpretadas como geminadas) forman un “‘pie” por si solas, mientras que
la dos ultimas de ténebrae no lo forman'®. La configuracion arboérea o
“geometria” resultante puede ser, pues, muy compleja en algunas pala-
bras. Se comprende que estas ideas no hayan podido menos de influir so-
bre las investigaciones métricas, en particular como inspiracion y esti-
mulo, aunque las nociones no sean tan afines como sugiere la terminolo-
gfa. El resultado mds paraddjico es que algunos autores ponen ahora en
duda que el pie sea un elemento fundamental o “primo” en la teoria de
la métrica, pero no ponen en duda que sea un “‘primo”’ de la teoria fonolé-
gica. Nadie niega, por supuesto, la existencia de pies métricos en el verso
(en el nivel mds bajo de la representacién). Lo que algunos niegan, entre
ellos Piera, es que 1a nocién de pie sea un “primo” de la teoria, mds bien
gue consecuencia automdtica de la aplicacién de las reglas y principios
del sistema (como la nocién ‘“‘docena’, cabria afiadir, es consecuencia
de la aplicacién de las reglas de la aritmética).

14 Cf. Kenneth Pike & E. Pike, “Immediate constituents of Mazateco syllables”,
International Journal of American Linguistics 13 (1947), 78-91.

15 Los ejemplos proceden de la brillante tesis doctoral de Bruce Hayes (4 metri-
cal theory of stress rules, MIT, 1980), que propone alternativas a un buen nitmero de
analisis de la monumental obra de Noam Chomsky y Morris Halle, The sound pattern
of English (New York, Harper & Row, 1968).
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Si por un lado la teorfa de Piera no hubiese sido posible tal vez sin los
avances mds recientes de la investigacién lingiiistica, por otra sus conclu-
siones representan una reivindicacion de un metrista relativamente alejado
de nosotros (como he sugerido mds arriba): Andrés Bello (1781-1865).
Esto parece significativo. Hace bastante tiempo ya que sospechamos que
la Gramdtica de Bello es probablemente la mejor gramdtica castellana pre-
generativa; ahora queda claro que su métrica es la mejor orientada y aca-
so también la que cala mds hondo. Es de suponer que ello no sea pura
casualidad. Mds bien parece que la raiz de los dos aciertos estd, entre otras
cosas, en su manera de concebir y llevar a cabo la investigacion. Dejemos
intonso el tema, pero no sin apuntar que Bello fue coetdneo de Coleridge
y Shelley, que podemos tomar como portavoces de una generacion fuera
de lo comun (la de Hoélderlin y Beethoven), y quizd el saldo de su destie-
rro en Inglaterra no fuese enteramente negativo. A lo que parece, los ex-
tremos que separa el largo intermedio positivista conectan de nuevo y
vuelve a ser posible echar nuevos cimientos. Sélo cabe lamentar que al-
gunos predecesores de Bello no hayan sabido mds que mirarlo por encima
del hombro: Podriamos haber clausurado el periodo iniciado por Bello
mucho mds satisfechos de la singladura. Como para compensar, el nuevo
periodo se anuncia lleno de promesas, y ya no s de ilusos aspirar a cono-
cer al menos algunas facetas de la mente humana a nivel realmente expli-
cacional.

Los Angeles, diciembre, 1980.



