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O concepto de “literatura mundial” no
tempo da globalizacion —-unha mirada
desde o espazo postsoviético’

Madina Tlostanova

[Recibido, maio 2006; aceptado, xullo 2006]

RESUMO Este arfigo andliza como a globalizacién afecta e modifica a mesma
institucién da literatura e da critica literaria. O cenfro de interese do
traballo non son os aspectos unificadores do globalizacién, sendén
as stas manifestaciéns fransculturais e transnacionais, que na esfe-
ra literaria conducen & creacién dunha subxectividade transcultural,
unha estética e unha poética especificas. Un dos cambios impor-
fantes aqui discutidos é o re-concepcién da idea de “literatura
mundial”, previamente entendida como unha constelacién {princi-
poimen’:e} dos canons literarios europeos. Este concepto ocupou o
centro dos estudos c&mpaz‘ados tradicionais, que, & sla vez, eran
descendentes da ideoloxia da Hlustracién e dos modernos estados-
nacién e, en consecuencia, sufriron unha transformacién drésfica
na actudlidade. O xogo constante de unificacién e pluri-ficacién
atopa a sta redlizacién en diferentes esferas do discurso literario
~desde o inglés como lingua franca da globalizacién afé fendme-
nos translingifsticos e o plurilingtiismo como unha traducién bidi-
reccional entre diversas linguas e culturas, desde o “sublime de
fébrico de explotacion” ofé a estética transcultural. Os trazos prin-
cipais da globalizacién son andlizados tamén neste traballe o
través da st manifestacién na obra de escrifores estética e episte-
micamente “ifinerantes” e “fronteirizos”, que crean cronotopos de
intersficialidade e trénsito en canto unha das realizaciéns mais bri-
llantes do “sublime” da globalizacién.
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ABSTRACT This article looks at the ways in which globdlization influences and
modulates literature and literary crificism. Rather than examining the
agglutinating effects of globalization, we shall examine its franscul-
tural and fransnational aspects, which in the field of literature give
rise fo transcultural subjectivity, o parficular cesthefic and poetics.
One of the important changes dealt with is the re-working of the
notion of ‘world literature’ which had been understood as a mainly

! Traducién do inglés de César Dominguez.
O presente fraballo é unha versién abreviada do Capitulo Il de The Sublime of Globalization? Sketches
on Transcultural Subjectivy and Aesthetics, Moscova: Lenand, 2005, pp. 71-145.
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European-based group of canons. This idea was af the heart of tra-
ditional comparative studies, which were, in their turn, derived from
the ideology of the Enlightenment and the modern nation-state, and
%‘hey have therefore umé&rgone a dramatic transformation in recent
fimes. The constant interplay between unity and diversity is made
moanifest in various areas of literary discourse—from English as the
lingua franca of globalization fo translinguistic phenomena and
mulfilingualism as a two-way translation between various langua-
ges and cultures, from the ‘sublime sweai~shop' fo the franscultural
aesthetic. The principal characteristics of globalization are also exa-
mined in this arficle as they appear in the work of writers who are
‘itinerant’ and “fronfiersmen’, both cesthetically and epistemically,
creators of infersticial and transitional chronotypes which are the
most brilliant achievements of the ‘sublimation” of globalization.

O proceso da globalizacién definitivamente infliie non s6 nas artes, na lite-
ratura ou na cultura cotid, senén tamén nas propias disciplinas das humanida-
des e na sda metodoloxia, cuestionando as sdas formas previas e conducindo
obxectivamente 4 inter- ou transdisciplinariedade do cofiecemento. Con todo,
moitas esferas das humanidades, especialmente a teorfa ¢ a critica literarias,
resistense 4 aceptacién do concepto de “globalizacién” e non se comprometen
ainda en termos xerais co estudo da sta influencia complexa no proceso cultu-
ral e literario. Isto supén unha contradicién, xa que a alfabetizacién e, mais
tarde, a literatura desenvolveron unha parte moi activa no proceso da moder-
nizacion e, por conseguinte, no proceso da globalizacién.

Por outra parte, rara vez a globalizacién € obxecto de interpretacién en
relacién coa esfera das artes e da literatura por parte dos propios discursos
sobre a globalizacién —tanto criticos como celebratorios—. Isto acontece en boa
medida porque para os te6ricos da globalizacién a teorfa literaria non é mais
que un discurso obsoleto, contextualmente vencellado coa Ilustracién na
Europa occidental e outras ideoloxias positivistas posteriores, nacidas nun sis-
tema socio e xeopolitico concreto. O cambio ou incluso a negacién destes fac-
tores externos —desde o estado-nacién, a tradicion nacional e os discursos
sobre as linguas até o concepto de “literatura mundial”~, segundo esta 16xica,
conducirfa inevitabelmente & desaparicién da disciplina da teorfa e critica lite-
rarias na €poca da globalizaci6n. A literatura, pola sda parte, se non desapare-
ce, resultarfa tan s6 de interese como un produto e sintoma de cultura e de
determinadas pricticas ideoldxicas.



Segundo a mifia perspectiva, isto é un exemplo da tendencia, tipica dos
estudos literarios desde os seus inicios, do movemento pendular entre o texto
e o contexto nun sentido amplo. Nalgunhas épocas a tendencia textual domi-
na e os fil6logos tenden a preocuparse polas cuestions da forma per se mais que
por outros problemas culturais, politicos ou sociais. Un exemplo tipico serfa o
New Criticism no mundo angléfono, mentres que en Rusia serfa a chamada
“Escola Formalista”. Noutras épocas, a tendencia cara ao contexto, 4 existen-
cia socio-cultural da literatura como unha institucion, ds peculiaridades hist6-
rico-biograficas, prevalece, mentres que a cuestion de como esta feita a obra
literaria € estimada irrelevante. Un exemplo desta clase de discurso serfa a teo-
ria da unidade da raza, momento e ambiente de Hippolyte Taine e, hoxe, prac-
ticamente todas as variantes dos modernos estudos culturais.

Unbha posicién caracteristica, que reflicte o conflito agudo entre as teorfas
da textualidade e da contextualidade, € a representada polo estudoso sudafri-
cano R. Nethersole, quen sinala a ameaza da globalizacién para a propia ins-
titucién da teoria e a critica literarias. Pero a sta idea de loitar contra o lado
negativo da globalizacion por medio da reforma da teorfa literaria tradicional
resulta, canto menos, utdpica (Nethersole 2001: 646). Lamentando a disolu-
ci6n da literatura na cultura comdn, mentres a socioloxia, a filosofia e os estu-
dos culturais empregan os textos literarios como unha mostra da futilidade dos
esforzos para a construcién de sistemas universais de coflecemento e com-
prension, Nethersole ofrece retornar 4 cofiecida practica do close reading, en
busca da unidade humana do futuro, non nas identidades politicas ou relixio-
sas como un medio universal en contra da globalizacién, sen6n no texto lite-
rario (Nethersole 2001: 646). Isto apenas ¢ adecuado para a situacién actual.
Pero a postura de Nethersole € moi sintomatica como un indicio da incapaci-
dade dos estudos literarios tradicionais para ofrecer unha concepcién adecua-
da do proceso da globalizacién cultural, como se manifesta tanto na literatura
como na crise da teorfa e a critica literarias.

Na concepcién dos fildlogos tradicionais, os estudos culturais e as fortes
tendencias critico-culturalistas da teorfa literaria hoxe son frecuentemente
interpretadas como un rexeitamento da estética, que adoitaba ser o nicleo, o
elemento sagrado en calquera estudo da arte e a literatura até fai pouco tempo.
Semellante interpretacién €, obviamente, demasiado estreita, porque a cam-
biante énfase cara 4 cultura non implica automaticamente a morte da estética.
Tratase tan s6 de que os trazos estéticos e poetoldxicos estin a ser cuestionados,
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deconstruidos e contemplados non como algo obxectivamente existente baixo
unha forma normativa e dado dunha vez para sempre, senén como un dos dis-
cursos, estreitamente conectado con e influido polas condicions sociais, ideol6-
xicas, politicas, culturais e histdricas da posmodernidade. Ao mesmo tempo,
ignorar os rasgos estéticos e poetoléxicos, acentuando os aspectos teméticos e
discursivos, conduce a mitdo hoxe 4 indesexibel monotonia e limitacién da
diversidade das formas literarias a certos esquemas impostos —sexa feminismo,
estudos poscoloniais ou postestruturalismo—. Noutras palabras, é importante
evitar ambos os extremos no movemento pendular ¢ adoptar, polo contrario,
unha postura integradora.

Ao mesmo tempo, moi rara vez ¢ posibel atopar posturas nas que haxa un
intento de ir mdis ald das declaracions da necesidade da transdisciplinarizacion
e internacionalizaciéon dos estudos literarios ¢ mostrar como exactamente a
globalizacion pode afectar aos estudos literarios modernos por unha parte e
como modifica a estética ¢ a poética dos escritores contemporaneos por outra.
Por esta razén, estou de acordo coa postura expresada por Walter Mignolo ao
ofrecer crear unha nova filoloxia que estudarfa non textos e a estética, senén
sistemas de alfabetizacion, a distribucién e funcionamento das linguas, basea-
da nunha epistemoloxia de fronteira, tomando en consideracién o plurilin-
giiismo, as tendencias transculturais e transimperiais, e non tan estreitamente
conectada cos discursos das linguas e literaturas nacionais, reconsiderando asi
a idea xa existente de estudos comparatistas (Mignolo 2000: 220-221). Ao
enfatizar a emerxencia das culturas literarias no canto dos textos literarios e a
rehabilitacién do espazo na periodizacién do proceso literario, Mignolo suxi-
re tamén que

repensar a historia literaria desde a diferenza colonial implica descolonizar a
historia literaria e, 4 sGa vez, implica pensar noutros termos que os de litera-
tura e historia. E necesario perseverar neste proxecto para ter narrativas
daquilo que foi silenciado: as respostas implacdbeis constittien a diferenza
colonial cara 4 implacdbel feitura da diferenza colonial, mdis particularmen-
te, dos actos multiples e plurivocos do dicir, que non poden ser interpreta-

dos desde a filosofia do ser... que temos 4 man (Mignolo 2001: 186).

Esta reformulacién da historia literaria global nas condiciéns presentes
lévase a cabo en boa medida desde a diferenza colonial, pero non menos
importante e interesante € certamente a diferenza colonial na modernidade,
que, “atravesando o modelo nacional desde o século XVIII” (Mignolo 2001:



158), influfu moito no proceso literario e na sta recepcién. No caso de Rusia
esta problemdtica adquire un significado especial, porque Rusia combina na
sua configuracién as diferenzas imperial e colonial e depende da sta constan-
te interaccion; son a diferenza colonial coas stas colonias europeas e non-
europeas e a diferenza imperial con outros rivais imperialistas de maior éxito
na modernidade as que conducen 4 natureza xanica do imperio ruso e, por
conseguinte, da sda cultura, e ao eurocentrismo secundario como o seu prin-
cipal modo de funcionamento. A posicién de Rusia como o Norte pobre, a
periferia de Europa oriental, ¢ compardbel neste sentido coa posicién perifé-
rica da Europa meridional. No caso da literatura e da stia concepcion isto xera
modelos especificos, que poden ser definidos como a colonizacién literaria,
estética e lingtiistica de Rusia pola cultura da Europa occidental. Isto refirese
4 literatura rusa da chamada Idade de Ouro, aceptada en Occidente precisa-
mente porque esta escrita no sistema discursivo que € claro e familiar para a
audiencia occidental e € en si mesma un produto da modernidade occidental.
A lingua rusa claramente € allea ao grupo das linguas imperiais dominantes da
modernidade e na historia presoviética da cultura rusa as elites culturais aris-
tocriticas adoitaban rexeitala como a lingua da plebe e falaban, por contra,
francés e alemdn. A tradicién literaria elevada orientouse enteiramente cara 4
norma da Europa occidental, mentres que a cultura folclérica popular foi
extraida por completo da esfera da “literariedade” e hoxe en dfa parece impo-
sibel restaurala para calquera estudo, moito menos se falamos da tradicién
étnico-cultural rusa. A historia € diferente non obstante cando atendemos 4
diferenza interna colonial e as tradiciéns non-rusas no seo do espazo literario
dos imperios ruso/soviético/postsoviético. Rusia sempre impuxo nas sdas colo-
nias os seus principios eurocéntricos secundarios ¢ un nacionalismo dunha
clase imperial especifica, no que a literatura rusa actda como a defensora da
cultura e a tradicion literaria da Europa occidental. Na prictica, isto significou
que calquera escritor non-ruso tifia que seguir os modelos da literatura rusa
(como, co tempo, os produtos da modernidade occidental) ou seguir directa-
mente os modelos occidentais evitando as variantes rusas/soviéticas (como
sucede usualmente hoxe). Calquera desviacion desta norma, especialmente de
tipo epistémico ou estético, era considerada como compoifiente exdtico ou
“color local”, e s6 iso. E nos tempos soviéticos tifia que ser dominada segun-
do o principio: “nacional (étnico) na sia forma, soviético no seu significado”.
Hoxe, a derrota global da URSS provoca que os escritores ex-coloniais, que
escriben maioritariamente en ruso, se orienten principalmente cara s tradi-
ciéns occidentais, abandonando mdis e mdis a rusa, que permanece outra vez
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oculta tanto para os escritores rusos como para os occidentais e, en boa medi-
da, para os seus grupos étnicos e culturais. A colonizacién soviética/rusa, nou-
tras palabras, deu paso a unha global. Na nova orde cultural mundial Rusia
unha vez mais € un espazo externo, entre os dominios da diferenza imperial e
colonial que € a clave para comprender a sta cultura e literatura. Por tanto,
repensar a historia da literatura desde o punto de vista da vertente imperial-
colonial da modernidade e desestabilizar a natureza eurocéntrica da historia
literaria € certamente un dos madis frutiferos entre os posibeis principios xerais.
E unha comprensién da literatura como un significante flotante, sen ancoralo
en ningunha tradicion sagrada especifica. O interrogante que se presenta aqui
¢ como pofier en prictica este principio na analise literaria. E necesario ela-
borar mais detalladamente o corpo e o fundamento desta nova filoloxia trans-
disciplinar e intentar aplicalo 4 andlise da globalizacion e da estética transcul-
tural que leva aparellada (Tlostanova 2004).

O estudo e a existencia do proceso literario global estin indisolubelmente
ligados 4 léxica da modernidade, mentres que esta dltima pola sta parte
non pode existir sen a vertente imperial-colonial, xerando a colonialidade do
poder, do pensamento, do ser, que inflde directamente nos modelos de crea-
cién e conceptualizacion dos textos literarios (Dussel 2000, 2002; Mignolo
2000, Quijano 2000). A descolonializacién masiva de mediados do século XX
non modificou a loxica epistémica, cultural ou econémica da modernidade,
como non modificou a léxica de construcion de autoimaxes da maiorfa dos ex-
imperios. Tan s6 se se toma en consideracion a complexa interaccion destes
factores imperiais e coloniais se creard un cadro madis exacto, rico ¢ denso da
modernidade. En consecuencia, traballando na direccién de crear unha nova
teoria da literatura mundial e dos estudos literarios en xeral semella aconselld-
bel concentrarse no aspecto comparativo que serfa diferente dos modelos pre-
viamente existentes. Asi, é particularmente interesante neste sentido comparar
os fenémenos transimperiais, transcoloniais, transnacionais na literatura con-
temporinea desde varios escenarios, pero non baseados en principios de abso-
luta semellanza ou diferenza, senén, mdis ben, na busca de certas categorias,
metiforas, imaxes, motivos comuns, ainda que non idénticos —non s6 exclusi-
vamente da tradicién de Europa occidental-, ao redor dos cales estes discur-
sos fildsoficos e artisticos ben diversos estan a ser construidos. Isto estd conec-
tado co feito de que ao vivir e escribir en diferentes escenarios, procedentes de
tradiciéns diversas (nacional, filésofica, émico-cultural, lingiiistica), moitos
escritores se refiren a problemas, temas, imaxes, metiforas semellantes ou



iguais —non porque haxa unha “telepatia espiritual” entre eles ou as tradicio-
nais influencias e préstamos, senén poque non poden evitar a loxica da moder-
nidade, en contra da que a stia arte estd inevitabelmente orientada. Asi, nin-
guén hoxe, parece, pode evitar o problema da sensacion-de-falta-de-fogar, a
reconsideracién das metanarrativas nacionais, a actitude ante os modelos pos-
modernistas de pensamento e escritura que usurparon o espazo global nas
décadas dos setenta e dos oitenta do século XX, a definicién da sta actitude

diante da epistemoloxia/estética occidental e a globalizacién mesma.

A totalmente lexitimada wxenofilia tipica da retérica da globalizacion
(incluso se é unha pluralidade cuantitativa falsificada que borra certas frontei-
ras de divisién en mesmo e outro e inmediatamente debuxa as novas —tan
impenetrabeis como as antigas—) estd conectada co inesperado interrogante
presentado arredor da natureza socio-politica da arte. Os noventa trouxeron
con eles certas tendencias neovangardistas coa idea de cambio revolucionario
e interese no elemento pragmatico, acentuando o problema longamente
esquecido do compromiso politico-cultural da arte. Ser un outro para un artis-
ta é mdis e mais dificil, porque a outridade é un dos bens de consumo no
mundo contemporineo politicamente correcto e deixa de exercer o seu
principal papel de desviacién, a mitido estruturdndose el mesmo como un

radicalismo de grupo extremista que conduce 4 carencia ou perda de calquera
individualidade.

A constante interaccién de unificacién e transculturacién no proceso de
globalizacién € un dos seus aspectos que inflie directamente na producién da
cultura e na literatura como unha das stas seccidns. O aspecto unificador
da globalizacién cultural, conectada co dominio de certos centros do Norte e,
en consecuencia, coas stas tradicidns epistémicas e lingiifsticas, na esfera da
ficcién maniféstase no predominio cuantitativo do material angléfono, coa
absolutizacion dos modelos anglosaxéns e o inglés internacional como unha
lingua franca do mundo globalizado. A tendencia unficadora en relacién coa
literatura aspira a un texto que carece de toda especifidade nacional e cultural,
dunha clara conexién co espazo e o tempo. O ideal neste caso serfa un texto
de internet, creado por ninguén que poida ser identificado, nun lugar que tam-
pouco pode ser identificado e para un lector non especifico, que unha vez mais
modifica drasticamente as relaciéns habituais entre o texto ¢ o contexto, que
neste caso pode ser definido como o texto féra ou sen un contexto ou un texto
que funciona en calquera contexto.
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Turi Lotman describiu o proceso de interrelacién dos textos de culturas
diferentes como tomar o texto ou calquera artefacto cultural desde un contex-
to e situalo noutro contexto, donde adquire significados adicionais, sendo
dixerido ou rexeitado pola cultura receptora. El sinalou~que

o desenvolvemento da cultura... ¢ un intercambio e sempre presupén un
outro, unha parella na realizacion deste acto. Isto provoca dous procesos
mutuamente dirixidos. Por unha parte, unha cultura crea constantemente o
outro cunha consciencia diferente, que codifica o mundo e os textos dun
xeito diverso. Esta imaxe, creada nas profundidades dunha cultura, usual-
mente por oposicién cos seus propios codigos dominantes, exteriorizase e
proxéctase en todos os mundos culturais que estin miis ald dela. Por outra
parte, a introducién de estruturas culturais externas no mundo interior
dunha cultura dada presupén o estabelecemento dunha linguaxe comun,
que, 4 sda vez, require interiorizacién. Co obxecto de comunicar coa cultu-
ra externa unha cultura dada necesita interiorizar a imaxe da cultura externa
no seo do seu mundo... A imaxe interna dunha cultura externa ten unha lin-
guaxe para comunicar co mundo cultural no que estd a ser incorporada.
Emporiso, esta axilidade comunicativa estd conectada coa perda dos trazos
especificos e a mitido mdis valiosos do obxecto externo que estd a ser copia-
do (Lotman 2000: 610-611).

As reflexions de Lotman tefien que ver co fracaso comunicativo da cultura
contempordnea; poden ser aplicadas 4s interpretaciéns dos cambios no proce-
so comunicativo no tempo da globalizacién, cando o intercambio de textos
nun sentido amplo se ve fortemente afectado non sé pola l6xica da transcultu-
ralidade, na que a semellanza, diferenza e pertenza a unha tradicién especifica

- se interpreta mdis ald dos principios nacionais, senén tamén pola Iéxica e a

metaférica do ciberespazo. En internet hai unha ilusién de que o proceso
engule completamente o espazo negindoo en certo sentido, combinando os
aspectos tecnoldxicos e comerciais da comunicacién. Internet como unha
estrutura sen contido, unha forma que carece externamente de calquera limi-
te comun preciso, que un libro tradicional poderfa ofrecer, modifica 0 modo
de transferir e interpretar a informacién. En consecuencia, as relaciéns
espazo-temporais que se empregaban antes como a base do modelos comuni-

“cativos na ficcion estin de feito sendo destruidos ou remodelados.

Practicamente repetindo dun xeito total a léxica da desterritorializacién, o
ciberespazo loita pola desaparicion dos conceptos de “aqui” e “agora”, o que
pode claramente verse na manifestacion simultinea en internet do baleiro e
da infinita amplitude do ciberespazo, distinguindo ainda a existencia fisica do



virtual, erosionando a dicotomia entre o real e o imaxinario. Internet, como a
manifestacién do ideal da globalizacién, non ten realmente centros ou perife-
rias, nega potencialmente conceptos do mundo literario impreso tales como
autorfa, dereitos de copia, censura, recepcion tradicional, ou canon, creando
as novas formas interactivas de control sobre a narrativa, o argumento ¢ a
identidade. O mundo do ciberespazo, que moitos cren que reemprazari 4 lite-
ratura nas préximas décadas, no que as tecnoloxias estdn vinculadas coa
comercializacién, funciona sé coa categorfa da cantidade, o principio de pose-
sién, dividindo o mundo entre aqueles que tefien acceso a internet e aqueles
que non, ou incluso aqueles que usan internet como unha ferramenta educa-
tiva e aqueles que a usan irreflexivamente s6 para os xogos electrénicos. Desta
maneira a antiga distincién entre paises e culturas desenvolvidos e subdesen-
volvidos (nun sentido informativo) estd a reproducirse outra vez. Pero a pro-
ducién de textos e significados en internet é levada a cabo ainda polos centros
tecnoloxicamente desenvolvidos como USA. Ao mesmo tempo, paradoxal-
mente é precisamente a través de internet como os subalternos tefien a mitdo
a oportunidade de gafar, polo menos, acceso 4 participacion, 4 discusion sobre
a globalizacién mesma, o seu lugar no mundo e o seu futuro, creando comu-
nidades delocalizadas transnacionais. No sentido madis optimista, pois, € 0
medio de internet (incluido o ficcional) aquel que pode axudar 4 creacién dun
suxeito politico global, en combinacién con movementos autenticamente
transnacionais de grandes grupos de persoas, unha esfera ptiblica cosmopolita
da globalizacién. O paradoxo de internet radica, con todo, no feito de que
parece axudar 4 diversidade cultural, pero obxectivamente conduce 4 reducién
e 4 homoxeneizacién dos trazos locais, reproducindo asi os antigos princi-
pios de predominio. A mesma l6xica opera coas metiforas da internet e do
ciberespazo per se, que contintian a ser metdforas esencialmente literarias,
ainda que tecnoldxicas tamén.

Ainda que 0 mesmo mecanismo de distribucién internacional de xéneros e
estilos non é novo e foi a base da diseminacién de moitas formas literarias
antes, a sta escala na producién cultural de masas hoxe € realmente global e
non ten precedentes. Isto erosiona mdis a divisién entre os produtos literarios
de masas e das elites no espazo cultural globalizado. Certos xéneros, formas e
técnicas fanse internacionais e globais moito mdis rapido que antes, conquis-
tando espazos mdis amplos. E € precisamente aqui onde se atopa a fraxilidade
e a indistincién entre o elemento unificado e o elemento transcultural da glo-
balizacién.
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Para a mente europea a pertenza a unha tradicién nacional especifica esti-
vo estreitamente vencellada, polo menos durante as tltimas ddas centurias, coa
eleccion da lingua, porque a cultura nacional sempre foi interpretada a través
do prisma da territorialidade, dos factores lingiifsticos e étnicos. De af as teo-
rias ben cofecidas da ligaz6n orgdnica entre o territorio, o estado e o pobo,
singularizada no famoso Volksgeist, de 1. G. Herder. Como foi xa sinalado por
varios estudosos, unha das ferramentas mdis poderosas nas construciéns
das naciéns como “comunidades imaxinadas” (Anderson 1983) foron as lin-
guas nacionais, conectadas coas tradiciéns literarias nacionais. Emporiso, a
atencién posmodernista 4 deconstrucién de todas e cada unha das metanarra-
tivas, xunto cos cambios drdsticos na configuracién xeopolitica e xeocultural
do mundo, impregna a eleccién de lingua e cultura cun significado diferente,
a mitdo mdis ald do significado nacional: esta é razén pola que hoxe ofmos
falar non s6 de empresas transculturais, senén tamén de literatura transcultu-
ral, plurilingtiismo, multiculturalidade, que se tefien convertido nos signos
tipicos do noso tempo. E ¢ crucial aqui non estabelecer unha oposicién falsa
entre globalizacién e cultura nacional e literatura, porque o mito nacional, coa
sta nebulosa de discursos, incluida a literatura, non é capaz na sta localidade
de loitar dun xeito efectivo coa globalizacién en ningtin nivel. A globalizacién
reflictese definitivamente en aspectos clave do proceso literario, como a corre-
lacién dos conceptos de literatura mundial e tradiciéns literarias nacionais, as
linguas nacionais ¢ internacionais, o cambio das caracteristicas espazo-tempo-
rais, 0 fenémeno do autor —tantas veces asasinado e resucitado ao longo do
século XX-, que se disolve gradualmente hoxe na rede, no estrafio suxeito des-
prazado da literatura da globalizacién.

O estudo da literatura nos tempos postilustrados baseouse na correlacién
dos conceptos de literatura nacional e mundial, que se situaba na base dos
estudos comparatistas, que emerxeron entre outras razéns como resultado da
formacién do sistema dos estados-nacién, cando as sdas fronteiras comezaron
a levar aparellado un significado semiético, semdntico, de identificacién e
labraron a divisién entre o mesmo e 0 outro —como semella a moitos— para sem-
pre. Os discursos da literatura nacional, lingua nacional, arte nacional, canon
nacional tamén seguiron a léxica binaria de inclusién e exclusién. O mesmo
mecanismo de canonizacién nacional consagra tan s6 certos textos en certas lin-
guas, creados en dreas xeogrificas concretas dun estado-nacién, sacrificando



outros textos posibeis que poden ser traidos 4 luz noutro momento se se con-
verten en importantes para a mitoloxia e a ideoloxia nacionais. Usualmente,
este proceso opera dun xeito imperceptibel e a mente dunha persoa comin
non se¢ decata destes cambios. Unha excepcién serfan os periodos de axitacién
histérica e cambio dristico das referencias politicas e culturais, cando os meca-
nismos de canonizacién e decanonizacién de varios textos se fan visibeis. Ainda
que Rusia hoxe estd a experimentar esa época de total de(re)canonizacién, con-
serva obstinadamente as dimensiéns mistica e milagrosa do mito nacional, que
facilmente se converte nunha monoestilistica nacional fundamentalista e agre-
siva (Tonin 2000: 168-172). A diferenza deste modelo arcaico, pddese falar da
muldestilistica cultural e o correspondente estilo sincrético, marcados coa
dexerarquizacién e decanonizacién, do principio de participacién do outro, da
diversificacion, en vez da simplificacién, da carencia de natureza teleoloxica e
da presenza de posturas negativas contestatarias. L este elemento o que radi-
ca na base da nova configuracién, definindo os vinculos positivos de creacién
de significado entre literatura e globalizacién, que emerxe nas obras de moi-
tos autores'en todo o mundo, coa sta visién multiple, intersticial, a sGa caren-
cia de conexidns rixidas e singulares con tradiciéns nacionais especificas, coa
sta consciencia dos efectos da globalizacién e o seu papel, consciente ou
inconsciente, dos seus suxeitos e obxectos.

I

En certo sentido, podemos asumir que a literatura mundial nunha com-
prensién moderna do mundo é tamén filla da globalizacién. O abaratamento
da producién e distribucién dos textos escritos na modernidade non s6 con-
tribie 4 creacion da literatura per se, senén que tamén axuda 4 stia rapida difu-
sién e circulacion en todo o mundo. O texto como un arquivo de experiencia
estranxeira pode viaxar dunha cultura a outra, cubrindo amplos espazos e des-
pois reenraizando ou desenraizando no contexto da literatura europea, que
nos séculos XVIII e XIX era ainda considerada en boa medida como un siné-
nimo da literatura mundial.

Gustarfame lembrar que o construto teorético de literatura mundial
~Weltliteratur (ou na variante de Schlegel, Universalpoesie)—, que emerxeu a
finais do século XVIII ou principios do XIX, se cofiece principalmente grazas
4 Nota sobre a literatura mundial, de Goethe (Goethe 1948-64: 228-229).
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Tratase dun concepto universalista tipicamente ilustrado e, con todo, firme-
mente conectado cun contexto local histérico especifico. Mais tarde, xunto a
outros moitos conceptos das humanidades, “literatura mundial” comezou a ser
contemplada en filoloxfa como unha especie de valor absoluto e de realidade
obxectiva axiomdtica, que non necesitaba de ningunha proba e nunca era cues-
tionada.

Unha reliquia desta nocién de literatura mundial de Goethe e dos primei-
ros estudos comparatistas € o ainda existente Instituto Gorki de Literatura
Mundial de Moscova, coa stia divisién interna en departamentos que se
corresponden claramente coa anticuada léxica nacional, rexional e lingiiistica.
Estas divisiéns implicitas, semiautomdticas e relacionais, baseadas en princi-
pios seminacionais e semiimperiais mostran claramente a situacién real da
metodoloxia e filosofia da ciencia rusas. Os escritores neste caso son a mitdo
clasificados segundo os seus pasaportes, e non segundo as sias obras. Isto con-
duce tamén a unha reconsideracién peculiar do estilo soviético do globalismo,
que no caso do Instituto Gorki de Literatura Mundial plasmase nun dos seus
maiores e inacabados proxectos ~a Historia da literatura mundial-, o Gltimo
volume da cal, dedicado ao século XX, nunca se publicou. Polo contrario, des-
pois do esborrallamento da Unién Soviética os estudosos concentraron os seus
esforzos na realizacion de numerosas historias das literaturas nacionais, o que
chama a atencion sobre a existencia nas stias mentes de s6 dous posibeis mar-
cos —o imperial (neste caso, soviético) e o nacional- e a sda clara inclinacién
hoxe cara ao nacional. O dltimo volume da Historia da literatura mundial qui-
zais non puido acabarse debido 4 carencia de financiamento ou 4 insuficiencia
das aproximaciéns soviéticas, ou quizais por unha raz6n moito mais complexa:
a literatura mundial no século XX non pode ser analizada segundo os princi-
pios dos canons nacionais e as anteriores distinciéns rexionais. O principio
nacional, aplicado ao estudo da literatura mundial hoxe, tan s6 pode conducir
4 fragmentacion extrema, 4 negacién dos vinculos horizontais, descoidando
moitos fenémenos interesantes que escorren a través da gradicela nacional e

que son mais e mais numerosos ¢ influentes nas Gltmas décadas.

As obsoletas aproximacions filol6xicas ben desatenden calquera fenémeno
ligado co transnacionalismo e a transculturalidade, situdndoos féra da corren-
te principal e/ou do canon e contemplindoos como marxinais, ben fainos, dun
xeito artificial e distorsionador, encaixar nos existentes modelos nacionais,
combinados xuntos no concepto de literatura mundial como unha rixida



constelacién de unidades nacionais. O discurso literario de contestacion
antioccidental, os autores que poden ser considerados no seo do modelo
chamado de cidadania global —no sentido real e non no da léxica da utopia
kantiana— estdn ainda a esperar o seu recoficcemento. Un dos principios de
division, alternativo en relacién co estreitamento nacional e abertamente
eurocentrista, pode ser o principio baseado nas linguas das metrépoles —inglés,
casteldn, francés, alemdn e incluso ruso. Esta aproximacion baséase en traer 4
luz o material artistico, conectado cunha drea lingiistica-cultural especifica,
suficientemente ampla ainda que a midado restrinxida por unha configuraciéon
imperial-colonial concreta.

Cando Goethe se enfrontou co termo “literatura mundial”, describindo as
linguas e as experiencias culturais da Europa do seu tempo, expresou a espe-
ranza naif e utépica de que a literatura mundial suporia o crecemento da com-
prensién mutua e do respecto entre os pobos. Na perspectiva de Goethe, mar-
cada polo inminente universalismo do primeiro romanticismo, a expansion da
literatura mundial en traducién era inevitibel, grazas aos crecentes contactos
internacionais a diversos niveis. Pero o pensamento artistico global foi inter-
pretado por Goethe dun xeito claramente eurocéntrico e circular, e non s6
porque para el Europa significaba esencialmente o corazén de Europa
(Inglaterra, Francia e Alemafia), senén principalmente porque o estudo das
outras tradiciéns non-europeas estaba necesariamente determinado polas
regras, normas e valores europeos. Noutras palabras, a idea de literatura mun-
dial de Goethe atépase historicamente limitada e é necesario repensala hoxe
non meramente no sentido de multiplicar o nimero dos participantes na lite-
ratura mundial, senén primariamente na direccién de repensar os principios e
os métodos, a posicién e as 6pticas de estudo na andlise da literatura mundial.
O mundo plural da globalizacén, a pesar da obvia continuacién do predomi-
nio occidental, trae d superficie e, algunhas veces, empuxa ao centro miis e
mdis textos non-occidentais e postoccidentais, fenémenos non-sistemdticos,
transculturais e posnacionais.

Hoxe, a comprensién ilustrada e positivista da “literatura mundial”, como
unha combinaciéon mecdnica de tradiciéns nacionais, é cuestionada non sé
polo pensamento teorético, senén tamén por pricticas reais, polos propios
fenémenos artisticos que non encaixan nos esquemas ¢ modelos anteriores. Se
antes os fendmenos artisticos transnacionais eran ignorados ou feitos axustar-
se artificialmente a esta ou aquela tradicion nacional, hoxe asistimos a unha
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reconceptualizacion global da cultura e lingua nacional estiabel como unha
expresion de identidade e ideoloxia e a un cambio de atencién pola formula-
cién de novos conceptos da literatura mundial.

Hai moitas metdforas terminoldxicas para a descricion deste concepto
modificado de “literatura mundial”. Todas elas baséanse en boa medida na
reconsideracién da categoria do cosmopolitismo, que demostra claramente o
feito de que a teorfa tardoilustrada da literatura mundial foi creada en relacién
estreita coa comprension kantiana do cosmopolitismo. En consecuencia,
cando este modelo eurocéntrico de cosmopolitismo estd a ser cuestionado e
deconstruido, os produtos desta sensibilidade, tales como “literatura mundial”,
son desafiados tamén. S. Rushdie propon definir esta nova literatura mundial
non simplemente como hibrida, senén como ilexitima (Rushdie 1991: 67, 69,
70). El describe correctamente a esencia desta condicién contemporinea espe-
cifica como existente ao redor, a pesar de, miis ald das coordenadas espazo-
temporais e ético-estéticas xeralmente aceptadas, nas intersecciéns das cales o
novo significado xorde. O proceso de saturacién da literatura con este ele-
mento “ilexitimo” baséase, segundo Rushdie, na idea de mestura, transforma-
ciéns, hibridacién, negacién do absolutismo estéril da pureza de sangue e cul-
tura —unha sensacion que resulta abrumadora hoxe.

As ben cofecidas reflexions de Edward Said sobre a critica circular e a idea
de mundialismo (cosmopolitismo) (Said 1991: 28) tamén poden ser situadas na
mesma teorizacion sobre a nova comprension da literatura mundial, asi como o
intento de Homi Bhabha de empregar a idea goetheana de Weltliteratur para
atopar un método “comparatista” que sexa capaz de expresar a condicién sen-
fogar do mundo contemporineo, que é moito mais amplo, global e complexo

_desde a utopfa hermética de Goethe (Bhabha 1994: 12). A idea de Goethe da

posibilidade dunha literatura mundial que xorde das colisions culturais e as mes-
turas resultado das guerras e conflitos, asi como a sta énfase no elemento
inconsciente na producién cultural dunha nacién ou dun individuo son os ele-
mentos que Bhabha preserva e desenvolve na sta teorfa da literatura mundial
como unha literatura sen-fogar. Bhaba propén estudar esta literatura non nos
limites das tradiciéns nacionais, senén por medio dos temas poscoloniais, que
constantemente atravesan e negan as fronteiras nacionais. Bhabha despraza a
¢énfase ds interaccions transculturais e ofrece contemplar a literatura a través do
prisma de varias influencias, conceptos e temas globais, culturais, politicos e psi-
coléxicos, como o trauma historico, o terrorismo, a escravitude, a revolucion, o



exilio, a sensacién-de-falta-de-fogar, a perda de identidade cultural, etc. Os
heroes intersticiais deste discurso critico son os individuos que antes escorrian
a través da gradicela das oposiciéns logocéntricas, tales como inmigrantes,
escritores bi- ¢ multiculturais e plurilingiies, refuxiados, pobos colonizados,
grupos culturais marxinados (Bhabha 1994: 12-13). Este € ainda un estudo cri-
tico temitico e cultural da literatura que ¢ concibido en boa medida como un
testemufio cultural, un fenémeno cultural pero non estético. Certamente, 0s
temas ofrecidos por Bhabha non poden ser chamados estritamente poscolo-
niais, en tanto que inclien todas e cada unha das manifestaciéns da discrimi-
nacién, explotacién, subversion, extrafiamento e carencia de liberdade.
Noutras palabras, temos aqui a historia da modernidade, contemplada a través
da 6ptica especifica da preocupacion coa outridade e un intento de construir a
nova idea de literatura mundial mdis ald dos encadramentos nacionais ¢ do
universalismo ilustrado nun equilibrio entre o global e o local. Nesta idea de
Bhabha dunha literatura mundial asombrosa e para sempre aberta e inacaba-
da hai un claro sentido da natureza metamoérfica, flexibel e fluida do mundo
moderno e dos seus suxeitos. Ademais, na definicion de Bhabha a vertente
estética estd ausente, case ignorada por completo. Isto p6dese explicar polo
feito de que a estética hoxe é a mitdo contemplada como un concepto
totalmente eurocéntrico, como algo do que a filoloxia ten que liberarse se
quere evitar as desilusiéns anteriores. Como sinalei antes, é posibel e moi
necesario evitar os limites textual e contextual no estudo da literatura e inten-
tar, polo contrario, combinalos, integralos na andlise. Esta combinacién ou
hibrido das aproximaci6ns textual e contextual pode deparar resultados inte-
resantes. L.ogo, a estética rexeitada polos estudos culturais non serfa elimina-
da pola filoloxia, sen6n que adquirirfa dimensions adicionais e se converterfa
nun dos discursos, demostrando os seus compromisos ideoléxicos fronte ao
seu mito anterior da sda obxectividade sagrada.

Unha das aproximaciéns mdis difundida para a comprensién hoxe da lite-
ratura mundial é a concentracién soamente nas voces novas, que conduce
algunhas veces 4 simplificacion excesiva deste concepto. En boa medida € a
consecuencia dos estudos poscoloniais e principalmente da aproximacion ofre-
cida a mediados de 1980 polos criticos poscoloniais Bill Ashcroft, Helen Tiffin
e Garreth Griffiths, coa stia énfase nas novas voces que emerxen féra do canon
occidental e “retro-escriben” o centro (Ashcroft, Griffiths, Tiffin 1989). Pero
segundo este modelo de salientar soamente as voces novas ¢ ficil dar o seguin-
te —na mifia opinién— paso erréneo, asumir que s6 elas —aquelas previamente
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non escoitadas— son a auténtica “literatura mundial”, mentres que todo aqui-
lo previamente canonizado ten que ser guindado do novo canon global. Unha
vez mdis, € mdis frutifero adoptar unha postura integradora, crear un auténti-
co didlogo entre 0 novo e o vello, o central e o periférico, sen sintetizar ou uni-

versalizar tendencias.

Como sucede coa teorfa poscolonial en xeral, en boa medida non hai unha
integracion destas ideas e comentarios locais miis interesantes, que se refiren
ds novas voces en literatura, creadas nas linguas das metrépoles, no auténtico
proceso literario global. A guetizacion nacional da literatura, noutras palabras,
estd a ser reemprazada pola poscolonial. Por isto é importante evitar a rixidez
e o binarismo das avaliaciéns e o uso de etiquetas sinxelas cos autores, baixo as
cales a especifica “poscolonializacién” da literatura acontece a middo. Na
maiorfa dos casos parece imposibel definir a estética dun autor sé nos limites
do marco do discurso poscolonial ou posmoderno, clasificalo simplemente
como realista ou romdntico, de vangarda ou modernista, porque en realidade
frecuentemente nos enfrontamos coa multiplicidade de clementos estético-
ontoléxicos intersecados e interconectados.

Os mesmos principios da interpretacién da literatura en termos exclusiva-
mente poscoloniais son moi difusos e inestibeis, demostrando a insuficiencia
deste discurso e a necesidade da stia substitucién por un concepto mais abarca-
dor e diverso no seu propio interior, menos marcado por unha historia cultural
¢ politica especifica do mundo anglosaxén. Este concepto é na mifia opinién o
de transculturacién. A nova idea da literatura mundial, baseada no principio de
inclusién, non se pode concentrar s6 nas voces novas, do mesmo xeito que por
necesidade terd que ser descentrado e empregar os canons estético e epistémi-
co (ou moitos canons) como s6 unha posibel fonte de creatividade. A maiorfa
dos fenémenos literarios que encaixan na l6xica da globalizacién non poden ser
reducidos a0s textos poscoloniais, xa que amplfan a esfera das literaturas pos-
nacionais ou mdis ald do nacional. Pero ¢ importante sublifiar que o concepto
de literatura posnacional e a correspondente estética transcultural, probabel-
mente unha nocién mdis adecuada que o termo difuso e sobreempregado de
“literatura mundial”, non se debe converter nun novo universal abstracto, un
novo intento de unificacion, senén que debe axudar aos filélogos a ver a reén-
fase interna e os principios cambiantes de division no seo do texto mdis amplo
da cultura e da literatura cos que nos enfrontamos hoxe. E necesaria a constan-
te interacci6n dos fenémenos locais e da dimensién global, ao tempo que esta



ultima non debe ser considerada en termos dos valores abstractos occidentais,
reiterando meramente a anterior f6rmula dominante do “local que se conver-
te en global”. Porque os valores poden facilmente volverse diferentes para
grupos diversos e reflectir o noso destino mutuamente compartido da moder-
nidade desde diferentes perspectivas.

v

A nova comprension da literatura mundial que xorde na actualidade nas
obras de moitos especialistas en Literatura Comparada no mundo enfatiza a
diferenza, e non a semellanza, como acontecia antes. Este cambio foi coida-
dosamente descrito por Turi Lotman, quen menciona que na idea de unidade
de fases, popular até hai pouco, os estudosos viron a posibilidade da realiza-
cién da idea goetheana da “literatura mundial” (LLotman 2000: 603). Lotman
identificou “un gran conxunto de factores que permanecen sen ser abordados,
os factores nos que o impulso da interaccién non é a semellanza, senén a dife-
renza” (Lotman 2000: 604). Segundo a perspectiva de Lotman, a procura do
alleo, do descofiecido, do incomprensibel, daquilo que non se axusta aos valo-
res estabelecidos ten sido mdis importante para o desenvolvemento da cultura
e da literatura. El fai fincapé no feito de que incluso un texto familiar e relati-
vamente “mesmo” ten que convertirse ao menos parcialmente en alleo e non-
familiar para ser procesado dentro dunha cultura e dunha tradicién literaria
(Lotman 2000: 604).

Os defensores da canonicidade estrita, da lingua nacional como a tinica
proba transcendental e sagrada da pertenza a unha tradicién literaria, asi como
os comparatistas tradicionais, interesados primariamente polas conexiéns e
influencias literarias, a mitdo seguen a discutir hoxe sobre que autores poden
ser considerados no seo de que literaturas nacionais, que obras en que linguas
poden ser consideradas como pertencentes a que cultura, que tradiciéns estin
mais desenvolvidas que outras, etc. En vez de acusalos de inercia intelectual e
de repeticion irreflexiva da filosoffa europea do progreso e das nociéns hege-
liana e kantiana da beleza, gustariame citar 20 escritor turco Orhan Pamuk,
quen na stia novela de misterio O /ibro negro cuestiona o mesmo fundamento
dos tradicionais estudos comparatistas eurocéntricos e da postura etnocéntri-

ca nacionalista:
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Cando me enfronto coas lendas de préstamo das obras literarias e da sta
relocalizacién desde Oriente a Occidente ou desde Occidente a Oriente,
sempre tefio unha idea en mente: se o universo dos sofios que chamamos o
Mundo ¢ unha casa na que entramos inconscientemente, como fan os luni-
ticos, entén podemos comparar as literaturas cos reloxos, que penden das
paredes desta casa, 4 que queremos acostumarnos. Neste caso:

1) E estipido dicir que algins destes reloxos na casa dos sofios sinalan o
tempo correcto e outros o incorrecto.

2) E estiipido dicir que algtins dos mecanismos estén adiantados cinco horas,
porque na mesma léxica se pode dicir que estin atrasados sete horas.

3) Se algtin reloxo mostra as dez menos vinte e cinco, e despois outro reloxo
mostra tamén as dez menos vinte e cinco, é'estipido concluir que o segun-
do reloxo copia ao primeiro (Pamuk 2000: 198).

A%

Hoxe, a literatura transnacional estd a ser creada mais e mdis a mitido non
na lingua nativa deste ou daquel autor, senén nas linguas das metrépoles e
principalmente en inglés como a lingua da globalizacion. Algunhas veces este
feito estd vencellado non s6 co obvio rexeitamento das linguas (coloniais)
nacionais, senén tamén co rexeitamento das linguas mdis fébeis das metrépo-
les (francés, casteldn, alemdn ou ruso), de xeito que a diferenza imperial-colo-
nial se manifesta asi mesmo na drea da unificacién lingtiistica. A eleccién da
lingua hoxe non € igual 4 eleccion da identidade nacional para o escritor. Non
podemos considerar que a eleccién do inglés por moitos escritores transcultu-
rais (ou o seu desexo de traducir as stas obras principalmente ao inglés,
entrando asi no ambito da globalizacién e do discurso de mercado) sexa un
signo da sda conexién automdtica coa cultura inglesa ou americana. En pri-
meiro lugar, o inglés no que escriben estd a miido moi distante do seu ances-
tro britdnico; en segundo lugar, tritase en boa medida da eleccién dun medio
na maioria dos casos que carece de calquera pathos nacionalista, pero que ten,
por contra, un claro compofiente de mercado, o que nos devolve ao elemento
primario da globalizacién. E moito méis doado vender as obras en inglés; e

estas serdn lidas por un nimero de lectores moito mais amplo.

As chamadas linguas europeas nacionais son definidas de xeito mdis e mdis
frecuente hoxe como as linguas imperiais da modernidade (casteldn, francés,
inglés), que modelaron unha certa nocion abstracta de identidade lingtifstica,
de tal xeito que o dominio da lingua imperial normativa presupén un prerre-



quisito para a transformacién maxica dun suxeito colonial na India ou Xamaica
nun perfecto cidaddn inglés de terceira clase coa pel escura, segundo o mode-
lo descrito en 1835 por T. B. Macaulay (Macaulay 1958: 49).

Na perspectiva de W. Benjamin, hai una certa resistencia no proceso de
transformacion lingtistico-cultural, un certo residuo que non pode ser tradu-
cido (Benjamin 1986: 91). E o espazo da intraducibilidade que atrac a
atencién dos escritores que constantemente residen nel. E conceptos como
plurilingiiismo, interpretado nun sentido semiético amplo, o problema da tra-
ducién-parifrase e da intraducibilidade, asi como a consideracion efectiva do
translingtiismo como unha fonte de formacién de novos significados estin
estreitamente relacionados coa problemdtica da interconexién entre literatu-
ra ¢ globalizacién cultural. O concepto de dobre traducién, introducido por
Walter Mignolo e Freya Schiwy, pode ser de utilidade aqui: tratase dun move-
mento/negociaciéon mdis complexo e multidireccional entre varias linguas
imperiais e coloniais que xa non son equivalentes 4 nacién a causa do proceso
de transculturacién, que rompe a dicotomia entre nacién e o outro (Mignolo,
Shiwy 2003: 22).

Iuri Lotman considerou as fronteiras plurilingiifsticas ambivalentes os
puntos mais quentes dos mecanismos de semiotizacion e traducion, que trans-
forman os textos alleos de tal xeito que poidan ser entendidos na lingua
normativa dunha cultura particular e, a0 mesimo tempo, permanecer suficien-
temente alleos. Sen este elemento de diferenza un didlogo cultural careceria
de significado, mentres que baixo a diferenza absoluta seria imposibel
(Lotman 2000: 262). A léxica identificada por Lotman correspéndese en moi-
tos sentidos coa situacion lingtistico-cultural contemporinea. No caso dos
escritores transculturais o proceso de traducién lingiiistico-cultural estd a ser
interiorizado, ten lugar no seo da consciencia, o laboratorio creativo do artis-
ta migrante. En autores cunha virtuosidade joyceana-nabokoviana e un oido
acostumado a diversos mundos lingiiistico-culturais, ou, como dirfan os lin-
giiistas, persoas con multiples identidades lingiiisticas e visiéns do mundo
lingtiistico, xorden exemplos marabillosos de traducién hibrida/dobre, como
sucede no caso de Salman Rushdie. Este escritor reflexiona sobre a especifica
neutralidade do inglés no contexto lingiifstico de linguas “nativas” mixtas e
que loitan mutuamente cando sinala:

Congquistar o inglés pode significar completar o proceso de facernos libres...
A lingua inglesa é dunha importancia central na creacién dunha identidade
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india britdnica. Debe... ser adoptada. A palabra “traducién” procede etimo-
loxicamente do termo latino para “levar ao outro lado”. Nacidos ao longo do
mundo, somos homes traducidos. Crese normalmente que sempre se perde
algo na traducion; eu aferréme obstinadamente 4 crenza de que tamén se

pode gafiar algo (Rushdie 1991: 17).

Non importa a lingua escollida polo escritor transcultural. O resultado € a
miudo a “heteroglosia” de Bakhtin, a bricolaxe transcultural de Levi-Strauss;
a énfase traslidase desde a imitacién habil do inglés, francés, castelin ou ruso
imperiais 4s incontdbeis maneiras da sta descomposicién desde dentro, unha
mostra da sda natureza putrefacta, como parte do “corpo” agonizante do
Imperio; finalmente, os esforzos para darlle un novo potencial a través da
“hibridacién” e a “polinizacién cruzada”, que subverte a lingua dominante
midis ald de calquera recofiecemento.

Na drea postsoviética a actitude cara 4 lingua do colonizador (ruso) non se
transformou afnda en algo diferenciado, obxectivado ou ludicamente creativo,
probabelmente porque, por unha parte, o seu mandato nos tempos soviéticos
¢ ainda unha lembranza viva, e, por outra, a lingua rusa contintia a ser o tinico
elemento que mantén intacto o espazo do ex-imperio. Na drea postsoviética
atopamos ben o rexeitamento agresivo do ruso baixo o formato do nacionalis-
mo lingiiistico (Ucraina), ben fébeis tentativas de crioulizacién lingiifstica
(Asia Central), pero o papel do ruso como unha das linguas na tradicién do
plurilingiiismo non € idéntica ao do inglés na India a causa da pronunciada
diferenza imperial.

A lingtifstica contemporanea non ten xa unha postura undnime con res-
pecto 4 conexion directa e estdbel entre lingua e pensamento e con respecto 4
reflexién da realidade pola lingua e da lingua pola realidade. As formas da lin-
gua non determinan as formas da cultura e do pensamento dunha maneira
directa; os exemplos mais interesantes neste sentido serfan aqueles baseados na
crioulizacién lingiiistica, como o caribefio. Esta € a razon pola que os tedricos
da cultura e escritores antillanos dedican tanta atencién 4 vertente lingtiistica
da transculturalidade. A historia do inglés como a nova lingua franca, que pro-
gresivamente subsume todas as outras linguas imperiais e coloniais, é moi elo-
cuente, dado que o inglés non permanece igual, senén que é obxecto dunha
hibridacién activa, dunha contaminacién efectiva polas linguas e culturas colo-
nizadas. O escritor e poeta caribefio Edward Kamau Brathwaite proporciona



un exemplo interesante cuestionando e, paradoxalmente ao mesmo tempo,
probando a famosa hipétese Sapir-Worf cando conta a historia dos nenos cari-
befios escribindo as suds redaccions crioulas sobre “a neve caendo nos campos
de canas de azucre” en vez de nos campos de xogo de Shropshire, “intentado
ter ambas as culturas a un tempo” (Brathwaite 1984: 310).

A maiorfa dos modelos lingiifsticos dos séculos XIX e XX tiveron unha
orixe totalmente eurocéntrica e hoxe —cando por fin os lingiiistas comezaron
a estudar seriamente as variantes que eran tradicionalmente consideradas
como dialectos, unha desviacién da norma, como linguas independentes—
ainda hai un residuo de certa actitude antropoldxica condescendente en
relacién coas moitas variantes lingtiisticas poscoloniais. Ao ignorar a obvia
conexion estreita entre a colonizacién do mundo e o desenvolvemento de ide-
oloxfas e pricticas lingiifsticas dominantes, a moderna Lingiiistica rara vez vai
mdis ald para contemplar unha cultura especifica, unha epistemoloxifa especi-
fica, un sistema referencial concreto, un mundo artistico concreto que se atopa
no inglés caribefio, no francés magrebi ou no ruso uzbeko, principalmente
porque non ten as ferramentas para o seu estudo, ainda dependentes dos
medios, instrumentos e puntos de referencia europeos. Na tradicion rusa hai
un termo equivalente ao termo “plurilingiiizacién”, ofrecido por Mignolo
(Mignolo 2000: 250). E a nocién poli-lingualismo, de 1. Lotman, e, parcialmen-
te, a heteroglosia, de M. Bakhtin. Todas estas nociéns enfatizan o elemento
epistémico, e non meramente lingiiistico, o nacemento da nova epistemoloxfa
derivada da nova situacién lingiifstica. Unha vez mdis, esta situacién estd clara-
mente expresada polos casos latinoamericano e caribefio, pero tamén existe
nalgunhas colonias ex-soviéticas hoxe.

VI

Nas teorfas contemporaneas da arte —tanto occidentais como non occiden-
tais— a cuestion da beleza e do sublime, que tiveron un lugar importante nas
filosofias kantiana e hegeliana, estd a ser postulada outra vez. Xorde todo un
conxunto de conceptos e termos metaféricos novos, os mais frecuentes dos
cales son a combinacién das palabras “sublime de fibrica de explotacion” (sweat
shop sublime), a mitdo presentado como o sublime da globalizacién. Pero, como
podemos definir o valor ou devaliacién estéticos das diversas situacions litera-
rias xeradas pola globalizacién?
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Na definicién de Bruce Robbins, a especifica sensibilidade estética, xerada
pola globalizacion, estd baseada no esforzo de xuntar e ligar a situacién comiin
do consumo cotidn e a mirfade de mans e mentes que producen os obxectos
deste consumo en condiciéns de forte explotacion. Pero esta situacién condu-
ce a mitido a0 estrafio encoro, 4 apatfa, 4 imposibilidade para o individuo de
exercer as stas habilidades epistémicas ou o seu activismo politico e social. O
“sublime de fébrica de explotacién” actiia asi como un vinculo entre un indi-
viduo illado e a situacion colectiva global de toda a xente no tempo e no espa-
zo da globalizacion. Isto é a mitido unha manifestacién repentina e escandalo-
sa da dimensién global do ser, estritamente localizado nun sentido econémico
e cultural por medio da ben cofiecida (grazas aos manuais de economia) com-
binacién das palabras “fibrica de explotacion” (sweat shop). Pero o descubri-
mento desta dimension no mundo da experiencia intima, mundana, singular
non conduce ao crecemento da actividade social e politica ou a calquera clase
de acci6n ao respecto (Robbins 2002: 85-86).

O auténtico tema, grazas 4 sensibilidade do cal Robbins ilustra o sublime
da fabrica de explotacién, pertence definitivamente ao primeiro mundo; é o
axente comercial de éxito quen, nun ambiente privado, tomando o café da
mafd, comeza de pronto a contemplar a complexidade do sistema mundial,
que lle proporciona bens de consumo e servizos, e tamén todos aqueles que
toman parte na globalizacién desde o outro lado, a mitido en contra das sdas
vontades. O seguinte paso despois da comprension deste sublime da globali-
zacién € invariabelmente a consciencia da imposibilidade das acciéns propias
no mesmo nivel global, a falta de vontade e, en consecuencia, o retorno rpi-
do a0 nivel minimalista da experiencia persoal mundana.

O home “sen experiencia”, non-preparado, non-civilizado, segundo Kant,
que non pode apreciar o sublime, é un elemento necesario para a creacién dun
suxeito racional por parte dunha cultura e para a xustificacion das pretensiéns
europeas sobre o papel do xuizo global. Kant imp6n no mundo a estética do
sublime, segundo a opinién de Spivak, do mesmo xeito como hoxe o discurso
occidental dos dereitos humanos é imposto no mundo a escala global sen
tomar en consideracién a complexidade e a diferenza do terceiro mundo, que
non permite avalialo de acordo cos principios racionais éticos do primeiro
mundo (Spivak 1999: 32-33).

A explicacién kantiana paradoxal do mecanismo do sublime funciona
tamén, estrafiamente, no caso do sublime da fibrica de explotacién, no que os



graos da grandura infinita e, igualmente, da pequencz infinita son postos en
contraposicion, no que o pracer do consumo flie cara 4 dor e a culpa, atena-
zando asi ao suxeito no momento do sublime da fibrica de explotacién, un
produto estético especifico da globalizacién que permite reunir politica, esté-
tica e ética e tamén unha parte dunha sensibilidade parcialmente comprendi-
da da globalizacién, unha autolocalizacién do seu suxeito do primeiro mundo.

Emporiso, a situacion € diferente no caso do suxeito do terceiro mundo. Ao
interpretar a estética da globalizacidn, os intelectuais transculturais, transimpe-
riais e transcoloniais estin principalmente preocupados pola deconstrucién do
concepto occidental kantiano e poskantiano do sublime, pola demostracién dos
seus prexuizos ideoléxicos e epistémicos e, ademais, polas limitaciéns histéricas
do mesmo concepto do sublime, a sda estreita conexion coa estética occidental
e a inutilidade actual deste concepto para a mente subalterna, tanto a que fala
como a que permanece en silencio.

Que sucede co sublime no espazo postsoviético? Sobre que polo gravita, o
polo do capital mundial ou o do traballo mundial? A Rusia postsoviética e a
maiorfa das republicas ex-soviéticas gustarian moito de pasar a ser unha parte
do capital mundial e “sufrir” xunto ao suxeito de Robbins o sublime da fibrica
de explotacion. Pero, en realidade, o espazo postsoviético non pode entrar non
s6 no mundo do capital, senén que tampouco pode ser aceptado na confradia
do proletariado mundial. A estética do sublime postsoviético é especifica,
porque o seu suxeito non pode sentirse culpabel no sentido de Robbins e non
consome pasivamente o froito do traballo doutras persoas; non consegue 11
céntimos 4 hora debido a razdéns climiticas obxectivas para citar soamente
unha, asi como debido ao papel ambiguo e marxinal de Rusia na economia
mundial hoxe. Pero, a0 mesmo tempo, o suxeito postsoviético non experimen-
ta 0 anoxo de Calibin, ou a necesidade poscolonial de retroescribir o centro e
deconstruir a sda posicién epistémica e estética. As elites intelectuais rusas ven
a tradici6n occidental como propia ao ser criadas na cultura europea occiden-
tal e ao identificarse con ela, ainda que o desenvolvemento da historia, da
economia e da politica mundiais nega esta interpretacién. O sublime postso-
viétco estd estreitamente relacionado coa especificidade da subxectividade
postsoviética. En vez da culpa e da apatia social do consumidor compulsivo, o
suxeito postsoviético vese a si mesmo como unha vitima da globalizacion, pero
unha vitima nun sentido diferente respecto do discurso poscolonial. Esta sen-
sibilidade esta estreitamente vencellada coa dualidade irresolibel do imperio

213



214

ruso e o seu imaxinario cultural como un imperio subalterno eslavo-ortodoxo
case-occidental cuxo suxeito estd carregado cos complexos especificos do
eurocentrismo secundario e o excepcionalismo que hoxe, nos tempos do seu
fracaso, se constrie e comprende xeralmente como sacrificio e sufrimento, a
idea dunha certa “vitoria no fracaso” espiritual, transcendental. E nesta esfera
onde xorden as razéns e impulsos do sublime postsoviético, unha vision de
mundo dun suxeito ex-imperial baseada no seu complexo de superioridade e
nese atoparse repentinamente nunha situacién de exclusién, afastado do
proceso histérico que adoitaba ver e ainda ve no seo dos marcos e categorfas
occidentais. A globalizacion estd presente no jmaxinario cultural postsoviético
non como a explotacién estindar do traballo mundial polo capital mundial,
senén como unha recolocacion forzosa e repentina da cultura e dos seus habi-
tantes nunha situacién de non-existencia para o resto do mundo, que estd
conectada coa natureza virtual da explotacién na globalizacién. A propia glo-
balizaciéon nas mentes dos suxeitos postsoviéticos existe precisamente na sua
forma mediada, non globalmente, senén a través da execucion dos cambios
globais no imperio ruso/soviético, que veu ser unha das stas principais vitimas.
A condicién do imperio soviético/ruso, illado do sistema mundial, actuando
como alleo 4 modernizacion, estreita a visién do seu habitante comin, quen
contempla os efectos do sublime da globalizacién tan s6 no marco dun impe-
rio que se derruba, vencido por e sen interese para Occidente, xa que estd a
desaparecer. Este efecto exprésase no modo minimalista da ficcién postsovié-
tica. Aqui, a historia persoal da persoa comun € inicialmente catastréfica e, de
feito, mdis proxima 4 situacion do suxeito do terceiro mundo. Pero o indivi-
duo postsoviético, a diferenza do subalterno cldsico, non asocia ainda a stia tra-
xedia persoal co primeiro mundo, o capital occidental ou o neoliberalismo. A
propia complexidade e irracionalidade da situacién postsoviética non permite
aos defensores do sublime postsoviético manifestar esta dimension global mais
ampla dunha forma clara. Hai probabelmente unha sensibilidade recorrente, a
do destino da comunidade actual dos milléns, os ex-subalternos e os seus supe-
riores, que de stpeto se atopan nunha situacién semellante ao de ser botados
da historia, mesmo se é a historia bastante miserdbel da globalizacién. O
mecanismo deste sublime € similar ao kantiano e non aspira a destronar o sis-
tema ético-estético de coordenadas ofrecido pola cultura occidental. E tamén
unha descricion da vida privada e, neste caso, moi miserdbel dun individuo
comun, quen, a diferenza do consumidor de Robbin, a mitdo ¢ presentado na
ficcion postsoviética nunha situacién de supervivencia fisica e a sda esfera
persoal estd conectada coa falta de habilidade para resolver os problemas e



preguntas mdis elementais fronte ao fondo das forzas escuras, sinistras e irra-
cionais da historia. Contra a vontade dunha persoa comtin e debido aos cata-
clismos histéricos de escala xigantesca, o global penetra 4 forza na stia vida pri-
vada, o global que conecta as vidas de milléns de suxeitos do ex-imperio, todos
eles botados repentinamente da existencia social habitual, privados da sia con-
dicién, traballo, cidadania, habilidade para sobrevivir, autorrespecto e calque-
ra perspectiva de futuro. Aqui a esfera moral acta non baixo a forma da culpa
e da autoxustificacion, sen6n baixo a forma do resentimento, ainda que en
ambos os casos remata na falta de accion.

En consecuencia, o concepto de participacion no sublime postsoviético é
dunha clase lixeramente diferente do sublime da fibrica de explotacién; é a
participacion forzada, baseada na solidariedade da exclusion, na estrafia condi-
cién de decatarse do propio non-ser nun sentido filoséfico, epistémico, eco-
némico ou cultural, que xorde na consciencia do suxeito postsoviético naque-
les momentos raros nos que non estd preocupado coa simple supervivencia
(como polo oposto do consumismo occidental) ou cando esta supervivencia se
fai imposibel e o hibito de pensar en categorfas abstractas, adquirido da tradi-
cién occidental, faille extraer xeneralizacions nas que, lamentabelmente, non
hai lugar para el.

vil

A modo de conclusion, gustarfame dicir algunhas palabras sobre as ten-
dencias e os discursos transculturais, definitivos para a literatura global con-
temporanea e que conducen 4 creacién de sistemas estéticos distintos, alterna-
tivos ou paralelos con respecto aos occidentais. Estes fendmenos estéticos
transculturais reconstrien a base cultural da modernidade ben desde féra,
desde un punto de vista non-occidental, ben desde unha posicién intersticial,
que € definida por diversos estudosos de xeitos distintos (como o “terceiro
tempo-espazo”, a “epistemoloxia de fronteira”, etc.) e poden ser contemplados
como unha reconceptualizacion multiple da desterritorializacion epistémica,
cultural, social € econémica, asi como fisica. No ambito da literatura isto refi-
rese tamén ao problema do plurilingtiismo, discutido antes, ao rexeitamento
das epistemoloxfas nacionais homoxéneas e, en consecuencia, do canon nacio-
nal estibel coa sda tradici6n literaria, estreitamente conectada cun escenario,
como os construtos creados nun determinado momento histérico e por certos
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grupos, pero que hoxe actian a mitdo como un leito procrusteano nos esfor-
zos infrutuosos dos teéricos literarios tradicionais por facer encaixar diversos
fenémenos artisticos nos marcos estreitos da categoria, menos e menos signi-
ficativa, do “nacional”. Xorden todo un grupo de escritores que poden ser cha-
mados posnacionais ou mdis ald do nacional, transculturais ou plurilingiies e
que dificilmente poden encaixar nos clixés e modelos tradicionais criticos.

A estética da transculturacion pode ser definida a través da multiplicidade
e, 20 mesmo tempo, posicion inacabada e subxectividade do individuo, que
estd entre a estética e a epistemoloxia occidentais irénica e criticamente con-
templadas, como el pode apreciar a sia contextualizacion e as stas limitacions,
e a episteme dos marxinais, dos outros absolutos e non-absolutos. Un trazo
crucial da estética transcultural € a sGa natureza rizomdtica e non-lineal, que
se expresa en clases especificas de interpolacion. E especialmente manifesta
nas esferas do non-sistémico, impredecibel, a cultura do cotidn e a cultura de
masas e na trans- e non monodisciplinariedade e transmediacién. Como acon-
tece xeralmente coa ficciéon marcada pola influencia da globalizacién e a sia
atencién dolorosa 4 outridade, o tema principal da literatura transnacional e
transcultural € a narrativa do encontro co outro.

Mikhail Bakhtin, nos seus estudos de poética histérica, intentou analizar o
concepto de heteroglosia, que xogou un papel importante na formacion da
novela como xénero na modernidade, mostrando que, nun principio, este

xénero era marxinal e proclive a personaxes e espazos fronteirizos (Bakhtin
1975).

Ao final do século XX a marxinalidade, nas stas diversas formas, conver-
teuse nun novo punto de referencia e por esta razon a l6xica bakhtiniana estd
a ser empregada na definicién non sé de fenémenos literarios e lingtisticos,
senén tamén de fendmenos socioculturais e filosoficos, como fixo M. Foucault
en Le Mots er les Choses co concepto de heterotopia (Foucault 1994: 30-31),
enfatizando a dimension espacial, posmoderna deste concepto e vencellindoo
dun xeito complexo e dindmico co problema da referencialidade e a inadecua-

ci6n da significacién como tal.

Na heteroglosia de Bakhtin, o didlogo da outridade € sublifiado ¢ expresa-
do en todos os niveis, desde a linguaxe até os personaxes, desde a epistemolo-
xia até a estética. Debido 4 influencia dos estudos socioléxicos e culturais na



critica literaria hoxe, a narrativa do encontro co outro comezou a ser recon-
ceptualizada como modelos distintos de comportamento sociocultural dos
personaxes en contextos alleos, desde a adaptacion até a imitacién, desde o
préstamo até a apropiacion, desde a asimilacion até a resistencia. A outridade
e a stia negacion ou imposibilidade como tal son asi unha das principais meta-
narrativas da ficcién transcultural posmoderna, demostrando unha constante
interaccion e entretecido de moitas voces, discursos, escenarios, que en prin-
cipio non poden ser resoltos en ningunha idea utépica de sintese.

No seo do modelo estético posnacional o grupo miis interesante de escri-
tores € o dos inmigrantes culturais, os Abasuerus-es da sociedade postindustrial,
os non totalmente “némadas” deleusianos, moitos dos cales acabaron nos
Estados Unidos ou en Furopa occidental?. O grupo miis amplo dos novos
escritores transculturais hoxe estd composto sen lugar a dtbida polos repre-
sentantes do ex-terceiro mundo, que son agora a mitdo xente neo-cosmopo-
lita que non pode ser facilmente clasificada dentro dos limites nacionais. As
catro ancoras da dnima segundo Rushdie (lugar, lingua, pobo e costumes) non
son capaces xa mais de retelos nun lugar. Estes incansabeis Abasuerus-es habi-
tan moitas obras de escritores modernos, sensibeis a0 movemento caético
constante de grandes masas de xente, buscando traballos mellores, unha vida
mellor, proteccion, os dereitos humanos bésicos, supervivencia baixo a sensa-
cion crecente da carencia de raices, culturas nacionais, tradiciéns, o tempo
como pasado, pertencendo a calquera identificacion grupal.

A sensiblidade transcultural exprésase asi do mellor xeito na problemitica
e a metaférica das migraciéns, da intersticialidade, o transito, definindo a
situacién existencial do suxeito deste mundo, un individuo radicalmente des-
territorializado. Pero a natureza radicalmente desterritorializada da sia nova
existencia no mundo global ainda non pode borrar o sentido dos escenarios
especificos cos que el estd ou adoitaba estar vencellado, sexan reais ou imaxi-
nados, nacionais ou étnicos, sexuais ou sociais.

Faise necesario construir unha linguaxe critica para o estudo dos escritores
transculturais, que progresivamente debe ter un lugar méis e mis prominen-
te na cultura global. O espazo intersticial da transculturacién fai nacer a sta

2 Ahasuerus é un dos nomes atribuidos ao Xudeu Errante, figura mitica do folclore cristién (Nota do
tradutor).
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propia epistemoloxia, as sias propias practicas discursivas e a sGa propia esté-
tica, baseadas na 6ptica da visién estereocopica e da creacién da especifica rea-
lidade ficcional, nas colaxes estilisticas e discursivas, en certos leit-motivs reco-
rrentes, na metamorfose esencialmente inacabada e aberta, no volver do revés
a dicotomia ew/outro, na inclinacién por formas grotescas complexas e polo
fantistico, asi como en certas metiforas, desde a metifora do fogar e a simb6-
lica sensacion-de-falta-de-fogar e a hibridacion até imaxes especificas, desde a
imaxe do ex-imperio e do ex-colonizador, o interese pola creacién do crono-
topo da intersticialidade e do trénsito constante até o espazo-tempo negativo,
que fai nacer formas narrativas migrantes, autorrexeitadoras, descentradas.

Nas condiciéns favorabéis das tendencias transculturais gafiadoras na pro-
ducién literaria da globalizacién non habera tendencias totalitarias monotdpi-
cas na arte e a ficcién do futuro, tal e como existiron até agora. Neste sentido,
o virus critico do posmodernismo e teorfas e practicas alternativas xogaron un
papel moi importante na dindmica cultural e literaria durante as dltimas déca-
das e nas obras dos escritores contemporaneos mdis interesantes —0 posmo-
dernismo xa foi dixerido e tense repregado no estilo, enriquecido a miudo con
tarefas novas e diferentes— usualmente conectados coas tendencias transcultu-
rais. Asi pode observarse no sudafricano e premio Nobel J. M. Coetzee, no
americano Paul Auster, no australiano Peter Carey, no turco Orhan Pamuk,
no emigrante gaianés David Dabydeen e, certamente, en Salman Rushdie ¢
moitos outros. A sda procura estética pode asociarse coa “negociacion”,
cos esforzos non sé por preservar a estilistica e os conceptos clave do posmo-
dernismo (como desterritorializacién, teatralidade, escepticismo total),
senén tamén por volver inesperadamente 4 esquecida e desacreditada dimen-

sidn ética.

A tendencia que me parece mais produtiva para o futuro € a constante saida
das fronteiras da cultura occidental como o punto de referencia tnico, a trans-
culturacion da literatura no sentido mais amplo. Tipico do interese, medo ou
desexo occidentais polo outro, por exemplo baixo a forma de Oriente, sexa que

prevaleza o modelo de exotizacién ou de demonizacion, xa no posmodernis-

mo occidental hai un cambio cara a un interese intelectual e epistémico polo

polilogo cultural, anque ao mesmo tempo a idea de impenetrabilidade e opa-
cidade se preserva ainda. A globalizacién na literatura estd conectada prima-
riamente coa tendencia por aquilo que estd madis ald do nacional, polo descen-
trado e pola diversidade decanonizada, co xiro obvio desde as identificacions



émico-culturais, nacionais ou grupais aos modelos neouniversais (por mais
que non-universalizadores) que atravesan culturas, ex-imperios, ex-colonias,
linguas, relixiéns. A vertente positiva da influencia da globalizacién na litera-
tura é, definitivamente, o desenvolvemento da sensibjlidade transcultural. Isto
conduce non s6 4 comparecencia do problema importante de repensar o con-
cepto de “literatura mundial” hoxe, senén tamén nun sentido mdis amplo aos
cambios do propio campo, materia e metodoloxia dos estudos literarios ¢ da
literatura como unha institucién. No que antecede tentei delifiar brevemente
algins deses cambios.

Madina Tlostanova
People’s Friendship University of Russia
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