ESCUELA DE DOCTORADO
INTERNACIONAL DE LA USC

IRENE
ROMO PODEROS

Tesis doctoral

EL PROCESO DE
TRANSMISION CULTURAL
MEDIANTE LA ORALIDAD Y LA

"REVOLUCION DEL
PENSAMIENTO"

Santiago de Compostela, 2023

Programa de doctorado en Estudios M edievales



N~ |
U m ESCOLA DE DOUTORAMENTO
UNIVERSIDAD

INTERNACIONAL DA USC

DE SANTIAGO
DE COMPOSTELA

TESIS DOCTORAL
EL PROCESO DE TRANSMISION

CULTURAL MEDIANTE LA
ORALIDAD Y LA "REVOLUCION
DEL PENSAMIENTO"

Autora
IRENE ROMO PODEROS

Director: José Carracedo Fraga

Tutor/a: José Carracedo Fraga
PROGRAMA DE DOCTORADO EN ESTUDOS MEDIEVAIS

SANTIAGO DE COMPOSTELA



"Armonia es puro amor,
porque el amor es concierto”.
Fuenteovejuna.

Con todo mi amor, a Lope y Ziggy.
Moy little corner boys,
que me inspiraron soniando dentro y sonriendo fuera.

Para que bordéis el amor mas grande de vuestra vida
en la bandera de la libertad.



INDICE

AGRADECIMIENTOS ..ottt i
RESUMEN ...ttt ettt et e st e beesaneeas il
ABSTRACT ...ttt ettt ettt e s e nee s il
1 INTRODUCCION, OBJETIVOS Y METODOLOGIA ...........cocoovvoiiieiecn. 1
2 MATERIA CULTURAL, LITERATURA ORAL, FUNDAMENTOS

BIOLOGICOS Y SU RELACION CON EL ESTILO ORAL LITERARIO........ 7
2.1 INTRODUCCION. ..ottt ettt ettt ettt ettt ettt eb st eb bttt et et st sbenaeas 7
2.2 FUNDAMENTOS DE LA MATERIA CULTURAL ...c..ceoiiiiiiiiiiiieenieeniieeiee et 8
220 INErOAUCCION ........ooeiieeiiieeiee ettt ettt e et e et eeesaaeeesaeeesneeennseessaeens 8
2. 2.2 L0S IMOAOS ..ottt ettt ettt ettt et 10
2.2.3 La MIMESIS.......ccviiiiiiieiie ettt e e s te e e ee et eeeeaeeetaeeenaeeenraeas 12
2.2.3.1 El recitado oral como apoyo del efecto empatico.........cccueevveeriieneenieeniienieenen. 14
2.3 FUNDAMENTOS DE LA LITERATURA ORAL......ccccviiiiiiniiiiienieeieenee e 15
231 INtrodUCCION ...t 15
2.3.2 La transicion entre oralidad primaria y oralidad secundaria......................... 16
2.3.3 La formula oral como transmisora de emocion................ccccceevveevvieenneeennnn. 19
2.3.4 La poética oral literaria ..................oocviiriiiiiiiieceee e 21
2.3.4.1 Desarrollo historico: la poética enfocada a la introspeccion ...........cceceeeevenneenee. 22
2.3.4.2 El centro es el sonido del teXt0........cccuuieriiiiiiiieciieeciee e 25
2.3.4.3 Los origenes de la literatura oral y su uso institucional .........cc.cceceeverrerienenee. 27
2.3.4.3.1 Hipotesis primigenias: lenguaje Y MuUSICA ..........c.eeeeueeeecueeeecreeeeireeeieeeeereeeennns 27
2.3.4.3.2 Literatura oral: versificacion recordada ....................cooveeeveescueecvenceeacenannnn. 28
2.4 FUNDAMENTOS BIOLOGICOS.........cc.oiiiiiiiiniintiniteiteitetentestesee sttt ettt sae st e e 31
2.4.1 INtroduCCiON ........ooviiiiiiiiiicece e 31
2.4.2 Genética y CUltUTA............occoiiiiiiiiieeceece et e e tae e e e e es 32
2.4.3 Cerebro y @MOCION..........ccccueiiiiiiiiiiiiiiieeiee ettt et e st e s e e es 33
2.4.4 Neurociencia y educCaCION................coooiiiiiiiiiiiiccie e 34
2.4.5 Ciencia cognitiva y poética oral..................cooooiiiiiiiiiiiiieeeeeeee 35
2.5 CONCLUSIONES ......coiiiiiiiiiiiiieett et e st e e e st e e neesaee st e saeeeneesaeeeneesaneeneesaneennees 36

..................................................................................................................................... 37
3L INTRODUCCION.....cc.oiiiiiiiiiinttsiteie ettt ettt ettt ettt st st ettt e st nae b b 37
3.2 EL ARTE DE RECORDAR.........cocutiiiiiiiinitinieenite et eeite st et st et esaee et e sate e b e saeeeeees 38
3.2.1 Facultad humana entrenada...................ccooooiiiiiiiiiiii e 38
3.2.2 Evocacion de mensajes antes de la escritura.................c.cccooociiviiinniiinninenne. 39
3.2.3 Relacion mental ordenada de imagenes llamativas en lugares conocidos...... 41
3.3 LAS ASOCTACIONES .....ooiuiiiiiiiniteniieeieentte et esiee st e st e sate et e sate et e sateebeesateebeesaneenees 45
3.3.1 El lenguaje y otros codigos comunicativos ................ccceevveieriieeiieencieeeieeene 45
3.3.1.1 Los tambores affiCan0S.......cccuieuieriieriieiiieiie e ettt e e esiee e eieesereenseesneeens 46
3.3.1.2 Escritos en hueSo ChiNOS.......cccuvieiiiieiiiecieeceeece et 46
3.3.13 Los nudos parlantes iNCAS .........cc.eerueerieriiieniieeieeiie et eiee e eieeeve e sereenseesaneens 47

3.3.1.4 Mapeas orales de los aborigenes australianos............ccceeeeveeeeiieecieeecieeeceeeenen. 48



3.3.1.5 El idioma de signos de los monjes benedictinos ...........cccveeveveeecieescieencneeenenen. 49

3.3.1.6 Musica, literatura ¥ MEeMOTIA.......cccueeruieriieriierieeiieeieeieeereenieeeeeeseesereenseesnseens 49
3.3.1.6.1 Procesamiento cerebral y ritmo emoCIONANLe. .............c.ceeecuveeecueeeeireeecveennnnns 49
3.3.1.6.2 Importancia de la presencialidad......................cccovueveieveieciiineniienieeeeennnn. 51
3.3.1.6.3 Composicion musical y estilo oral [iterario ...............ccooueeeveevcreeecceeeceeennnnn. 52
3.3.1.6.4 Notacion musical y SUS [IMIEACIONES .............cceeeeueeeeeeceiasiieeieesieeieeeiie e 54
3.3.1.6.5 CONCIUSION ...t e et e e e et e e e saeeesaeeesaeeensaeas 55
332 L@ @SCIItUIA (..ot e 55
3.3.2.1 Criticas y limitaciones de 1a €SCTItuIa..........cccueeerveeerieeeiiie e 57
3.3.3 Palabra, escritura, memoria y educacion................ccccccooovveeviiiiinniiiennieenieee 58
3.4 EL LENGUAJE FIGURADO...........coiiiiiiiiiiiiiieniee ettt ettt snee s nee s 63
S LA TECNICA ...ttt ettt sttt sttt ae st ettt et nae b sae s 66
35T INErOAUCCION ..ot et e e e ae e eta e e e e e e ssaeeenraeeennes 66
3S2ELTePentiSIO .......ccocuviiiiiiiiiiieeiiieeiie ettt ettt ettt s 68
RIESTRI DF: 11110 00 (7 T (1) | SR 70
3.5.3.1 Componentes de la técnica de IMProviSACION. ........cccueerveerieeriieeieeiieereenieeeieeens 71
3.5.3.2 Conclusion: t€cnica € MNSPITACION .......vveerureeerereeereieeeitreeeereeeereeerreesseeesseeenseees 75
B0 LIOS MAGOS ...ttt et 76
3.6.1 INtrOdUCCION .........oooiiiiiiiecieece et e ae e et e e e tae e e saeeenreeeenns 76
3.6.2 Comunidad, interpretacion personal de lo social, capacidad artistica........... 77
3.6.3 Transmisores especializados "oficiales" y "autonomos" ................................ 78
3.6.4 Chamanes Y SADIOS...........coooiiiiiiiiiiieecce e 79
3.6.4.1 El poder curativo de la palabra..........c.ccoocvveeiiieeiiieeieeeeeeeeeee e 80
3.6.4.2 El 11t0 SIMDOLICO ...oovviiiiieiieeiiieiiecie ettt ettt et e s enaeens 82
3.6.5V0CES ANONMIIMAS ...........occuiiiiiiiiiiiieciie ettt et e e et e e e aaeeenaeeesneeeenns 83
3T LA VOZFEMENINA .......cocoiiiiiiiiiiitieit ettt ettt sttt et 84
3.7.1 Cantos de mujeres de madres a hijas y el contexto .................ccocceviiriiiinnnn. 86
3.7.2 La voz femenina como agente de cambio social..........................cccoiiinnnnn 87
3.7.3 Transmision marginal poderosa ...................cccceevviieiiiienie e 88
3.7.4 La voz femenina en las comunidades nomadas ..................ccoccoviiniiinnnenen. 89
3.7.5 CONCIUSIOMNES.........ooiiiiiiiiieeiiiiee et ee et e e ettt e e et e e e e staeeeesnbaeeeesnnaeeesennsseeeennes 90
3.8 CONCLUSIONES ......ooiiiiiiiiiiiieiie ittt ettt ettt ettt e 90
4 LAS JARCHAS: EJEMPLODE TESIS ......coooiiiiieeeeeeee e 93
4.1 CARACTERISTICAS Y PROCESO DE TRANSMISION .......ccoiiimiiniiniiniiniieiieienienieneennene 93
4.1.1 Trasvases culturales de Oriente a Occidente...................ccccooiiiiiniiniennennen. 93
4.1.2 Contexto historico-cultural de AI-ANAAlUS ..................coourveereeeeeeeeeeeeeeeens 94
4.1.2.1 Caracteristicas GeNETales.........cccecierieeiiierieeiiierie et eeite et siee et eae et e eare e 94
4.1.2.2 El final de Al-ANAlUS .....coourvemeericiee e 99
4.1.3 El estilo oral literario de la lirica popular espafiola medieval....................... 106
4.1.3.1 Caracteristicas ZeNETales..........cccveiiiieriiieeiiiieeeiieerteeerreeesveeereeeareeeaeeeeaee e 106
4.1.3.2 CUESHIONES TIEMICAS.....eeeiieiieeiieriieeieeeieeiteste et e siaeesteessaeenseesaseenseessseenseesnseans 108
4.1.3.3 STMDOIOS ..ceevieeiiee ettt et e et e et e et e e et e e e raeeeaae e eaaeeeraeens 108
4.1.3.4 Conclusion: influencias multiculturales ............cccoeeieiiiniiiiniieniiiiiecieeeeee 110
4.1.4 Contenido, técnica y transmisores en la Peninsula Ibérica medieval............ 111
4.1.4.1 Influencia del sistema educativo en el estilo oral literario .............cccceeruvenenn. 111
4.1.4.2 L0S JUGIATES ..eocueveeeiiieeiiee ettt et e et e et e et e e et eeesaeeenaeeenraeeeneeens 113
4.1.4.3 Gran valoracion de los transmisores no especializados............ccoeeeeeveeniennnnnn. 114
4.1.4.4 Las bailarinas-Cantoras ..........ccccueeerureeriuieeniieeesieeesreeesreeesseeessseesssneesssneessseeenns 115

4.1.4.5 TECNICA Y PEIVIVEINCIA . ...uvieuiieiieriieeitieeieeieeeteeieesaeesseessseenseessseesseessseenseesseans 116



4.1.5 El proceso de transmision cultural mediante las Jarchas............................. 118

4.1.5.1 INErOAUCCION......eeieiiieiieeieeeiie ettt ettt e et e et essae e beesabeenseessseenseesnseens 118
4.1.5.2 Las MUWAXANAS .....uveiiiiiieiiieciie ettt et siae e e e e e ae e e e e snraeeeneee e 123
4.1.5.3 LaS JAICRAS.....cocuiieiieiie ettt ettt et e eaaeenneens 127
4.1.5.4 Origenes PrIMITIVOS ....ccveeerureeriureesrreesteeesiseeesseeessseeessseeessseesssseesssseesssssessseeenns 130
4.1.6 Ultimas etapas del proceso de transmision oral de las Jarchas..................... 135
4.1.6.1 Censura y uso de la literatura oral como arma propagandistica....................... 135
4.1.6.2 ContinUIAAd .......ooeovieiiiiiieiieeieee et ettt et enaeens 140
G 1.6.2.1 EN @I ZEJOL......oo.oeeeeeeeeeeeee et et 140
G 1.6.2.2 EN EUFOPDA ..ottt ettt 141
4.1.6.2.3 En el cAnte flAmeEnCo............c...cccueeeeueeeeiieeiiieeeieesieeesieeesveeessseessseesseeesenes 143
4.2 CONCLUSIONES .......ocutiiiiiiiiiiiiiiieitteit sttt ettt st sa et saeeaeeaesaeene e 146
5 LITERATURA ORAL Y EDUCACION ........coooomiiiriiinneieeieseieseoesesesenne 152
5.1 EDUCACION, ORALIDAD MEMORIZADA Y ORALIDAD DINAMICA..............cccouvennnnn. 152
5.2 LA LITERATURA ORAL COMO TRANSMISORA DE ENSENANZA........cccccoveenieennnenne 156
5.2.1 Introduccion: MEMOTIZAT ..............c.cccoiiieiiiieeiieeeie et e e e eaeeeeees 156
5.2.2 Un ejemplo contemporaneo: romance moderno de los Reyes Magos........... 157
5.2.2.1 ANALISIS .ttt et ettt et ae et aeas 157
5.2.2.2 CONCIUSIONES. ...ceuiieiiieiieeiieeiieettesite ettt e ete et e ebeessaeebeeseeesseeseessseenseesnseenseas 163
5.3 LA LITERATURA ORAL COMO HERRAMIENTA PEDAGOGICA EN Si MISMA............. 165
5.3.1 Introduccion: reCOrdar.............ccccooiiiiiiiiiiiienieeeeeee e 165
5.3.2 Un ejemplo de uso en la historia de la educacion espaiiola .......................... 166
5.3.2.1 Algunos datos sobre la historia de la educacion.............cccceeeeveenieeciieneenieenen. 166
5.3.2.1. 1 OFIGERES ..ot e e e aae e st e e s ae e e ssaae e ssbaeeasaeesaaesnsaeesnseeennnes 166
5.3.2.1.2 Actualidad: el curriculum y la importancia de la comunicacion.................. 170
5.3.2.2 Algunos datos sobre historia de la educacion en Espafia ...........cccoeeevveeeenenneee. 173
5.3.2.3 La escuela de la IT Republica en Espafia ..........ccccceevveeiiiniieeiienieeiieee e 178
5.3.2.3. 1 INIFOAUCCION ... e e e e aae e s rae e seaaeeeenes 178
5.3.2.3.2 ESPIFitu PEAAZOZICO . .....c..eoveeeiieeiieieeeiieeiie ettt ettt enae e 180
5.3.2.3.3 Oralidad pedagogiCa................ccuueeueeeeuieaiiieeiieeeiee e eeee e svae e 181
5.3.2.3.4 LOS L0CT @AUCALIVOS ...ttt 185
5.3.2.3.5 MUJEIES MACSIIAS ....coeeeeeeeeeeeieeeeeeeieeeeeee e eetee e eeteeeessaaaeesenaaeessnsreaeannns 186
5.3.2.4 CONCIUSIONES. ...ccuiieitieiiieiieeiie et teetee ettt e et et e eaeestaeebeebeeenbeeseesnseenseesnseenseas 188
6 CONCLUSIONES ...ttt ettt e be e 192
CONCLUSIONS ...ttt ettt et ettt e s e b e s e e e eaee 200
BIBLIOGRAFIA ...ttt 208

APENDICE ..o e 225



AGRADECIMIENTOS

En primer lugar, quiero expresar mi agradecimiento mas profundo al Doctor José
Carracedo Fraga, director de esta tesis, por haberla hecho posible. Por animarme a iniciar el
proyecto, por apoyarme y guiarme desde el principio hasta el final. Por toda la ayuda, sin limite
de tiempo ni de recursos. Por la confianza, la profesionalidad y la constancia todos estos afos.
Por la humildad, la bondad y el conocimiento. Muchisimas gracias.

Asi mismo, quiero agradecer profundamente a la Doctora Louise Haywood, mi tutora en
Cambridge, por tenderme la mano y cederme la silla con vistas al King’'s College desde el
primer dia. Gracias por todo. Gracias por guiarme hacia los limites de la excelencia, y mas alla.
Por dejar pasar las horas en tu cosy despacho, por tu inteligencia, consejo, y toda tu
generosidad. Por la amistad. Thank you so much.

Ademas, me gustaria expresar todo mi agradecimiento a las personas que han ayudado a
que este proyecto haya sido posible, desde investigadores académicos hasta preciadas voces
anénimas. También me gustaria agradecer el apoyo y la aportacion de recursos de investigacion
a la Universidad de Santiago de Compostela, al Programa de doctorado en Estudios Medievales,
a la biblioteca de la Facultad de Filologia, a su inigualable equipo de bibliotecarios (jqué
hariamos sin vosotros!), y al personal de la seccion de imprenta. También me gustaria dar mi
agradecimiento al Grupo de estudios Clasicos y Medievales, la Red de Estudios Medievales
Interdisciplinares y las Becas Predoctorales de la Xunta de Galicia, sin cuya ayuda este proyecto
no habria sido posible.

Asi mismo, quiero expresar mi mas profundo agradecimiento a la Universidad de
Cambridge y a los valiosisimos recursos que puso a mi disposicion. Desde el acceso a la
University Library y las bibliotecas de los Colleges, el Trinity Hall, la biblioteca de la Modern
and Medieval Languages and Linguistics Faculty, hasta la Bodleian y la British Library, los
manuscritos de jarchas, el material online y, quizds mas importante, a otras visiones y
horizontes. Sin ellos esta tesis no existiria.

También quiero dar todo mi agradecimiento a las personas que han estado ahi durante la
elaboracion del proyecto, y a algunas sin las que no habria llegado hasta aqui. Muy
especialmente: a la abuela y los mayores, porque sin su memoria no habria presente. A todas las
maestras, maestros y trabajadores de la Escola Rosalia de Castro de Vigo de los noventa. Por
transmitir la semilla del librepensamiento. En especial, a Lorna, por tenernos en su regazo en los
recreos grandes de la infancia. A Geli, por ensefiarnos con amor y estrellas con luces. A
Amparo, por darnos la idea de vida plena. A Julio, por iluminar en nosotros el método para ser
detectives. Y a Chelo, por el calido abrigo de tu voz entre los versos. Me gustaria también dar
mi mas profundo agradecimiento a Antia Cal, por crear la escuela, y por transmitir y defender la
pedagogia de la curiosidad, la paz y la libertad. Por compartir generosamente vivencias
increibles y tardes llenas de sabiduria y memoria de una Espafia diferente.

Para Sara, por toda la magia. You re the poet in my heart. Nunca cambies. Nunca pares. Por ti
suefa el huerto, cantan los columpios bajo los pinos, y rie libre la acequia al sol.

A mis amigos, por cada aventura inolvidable desde Vigo, Bembrive, la Guia, el Tarasca,
Mieres y Rapote. A mis alumnos y alumnas, para que mantengan la luz encendida frente a la
oscuridad. A mi familia, por sembrar, navegar y excavar para hacer un mundo mejor. A
Victoria, por que nunca pares de iluminar corazones con tu bondad y ternura. A Kali, por los
dulces dias de chicas y tu preciosa sonrisa. Para que suefies sin limites. A mis padres. Por todo.
Por apoyarme en mi camino y sembrar en ¢l amor, felicidad, musica y cuentos.

A los que luchan contra la historia grande.
Y last but not least, a Iain. Por siempre. Por defender que no hay distancia entre us and
them. Y por luchar por la "revolucion del pensamiento” y no rendirte nunca.



RESUMEN

Esta tesis examina el proceso de transmision cultural mediante la oralidad. Para ello
se profundiza especialmente en las caracteristicas del estilo oral literario: la herramienta
que vehicula la transmision cultural oral, concretamente, el modo en el que se transmite
y conforma la literatura oral. Asi, se trata en profundidad la simiente del estilo oral
literario. Esta se halla vinculada a los procesos que permiten recordar, ensefiar y
emocionar.

Con este fin, se analizan caracteristicas estilisticas fundamentales del proceso oral
de transmision cultural vinculadas a aspectos como: transmitir eficazmente el contenido
del texto, impactar y emocionar a los receptores, dar herramientas a la memoria de
transmisores y receptores para recordar el contenido, o vehicular el didactismo y la
vocacion de transmitir conocimiento asociados al texto oral. Con relaciéon a estos
aspectos, se observan las conexiones entre el estilo oral literario y la materia cultural,
los modos de conducta, los procesos de mimesis y empatia, los condicionantes
biologicos humanos, la poética oral literaria, el contenido del texto oral, las técnicas
para su transmision, o los propios transmisores.

Tradicionalmente, muchos estudios sobre literatura oral han estado enfocados a las
variantes escritas conservadas de los textos orales. Ademas, dichos analisis suelen estar
centrados en las formas orales de creacion institucional, como la épica. No obstante, en
el presente trabajo se actualizan los citados estudios y se observa la importancia de
analizar las manifestaciones de la cultura oral teniendo en cuenta su contexto de
transmision y centrandose en el sonido del texto. Asi mismo, se parte de los trabajos
sobre las formas mdas primitivas de literatura oral, aquellas denominadas
tradicionalmente lirica popular en voz femenina.

Estas cuestiones se ilustran a través del analisis del proceso de transmision oral de
las jarchas ibéricas, de un romance moderno espaiiol y del estudio de la pedagogia de la
oralidad aplicada en la escuela de la II Republica espanola. El hecho de que los
ejemplos analizados pertenezcan al contexto cultural ibérico permite también examinar
aspectos diacronicos del proceso de transmision cultural mediante la oralidad.
Finalmente, teniendo todo ello en cuenta, es posible abordar el papel esencial del citado

proceso en la "revolucion del pensamiento” de la especie humana.



ABSTRACT

This thesis is called The process of cultural transmission through orality and the
"revolution of thought" and examines the process of cultural transmission through
orality. To do this, we will delve into the characteristics of the oral literary style: the
tool that conveys oral cultural transmission, specifically, the way in which oral literature
is transmitted and shaped. Thus, the origin of the oral literary style is treated in depth.
This is linked to the processes that allow us to remember, to teach and to inspire.

To this end, fundamental stylistic characteristics of the oral process of cultural
transmission are analyzed, linked to aspects such as: effectively transmitting the content
of the text, affecting and moving the receivers, giving tools and techniques of memory
to transmitters and receivers to help remember the content, or by using both teaching
and teacher to transmit knowledge associated with the oral text. In relation to these
aspects, the connections are observed between the oral literary style and cultural
matters, the modes of conduct, the processes of mimesis and empathy, the conditioning
of human biology, the oral literary poetics, the content of the oral text, the techniques
for transmission, or the transmitters themselves.

Traditionally, many studies of oral literature have focused on the preserved written
variants of oral texts. Furthermore, these analyses tend to focus on oral forms of
institutional creation, such as the epic. However, in this work the aforementioned
studies are updated and the importance of analyzing the manifestations of oral culture is
observed taking into account its context of transmission and focusing on the very sound
of the text. Likewise, it is based on works on the most primitive forms of oral literature,
those traditionally called popular lyrics in a female voice.

These issues are illustrated through the analysis of the process of oral transmission
of the Iberian jarchas, a modern Spanish romance and the study of the pedagogy of
orality as applied in the school of the Second Spanish Republic. The fact that the
examples analysed belong to the Iberian cultural context also allows us to examine
diachronic aspects of the process of cultural transmission through orality. Finally, taking
all this into account, it is possible to address the essential role of the aforementioned

process in the "thought revolution" of the human species.
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1 INTRODUCCION, OBJETIVOS Y METODOLOGIA

A mediados de la Edad Media europea se le atribuye a Bernardo de Chartres la
famosa expresion nanos gigantium humeris insidentes: "somos enanos a hombros de
gigantes"'. Esta metafora invita a reflexionar sobre el importante papel de los
antepasados en el proceso cultural de acumulacion de conocimiento. En la historia de la
humanidad, el medio fundamental de transmision de dicha materia cultural ha sido la
oralidad. Asi, es posible afirmar que oralmente, de generacion en generacion, mediante
la palabra y la memoria, se han transmitido las bases del conocimiento y la cultura que
actualmente acumulamos como especie.

La presente tesis doctoral tiene el objetivo principal de estudiar este proceso oral de
transmision de cultura. Llevar a cabo un estudio del mismo supone profundizar
especificamente en la literatura oral, ya que esta constituye el medio esencial por el que
se ha transmitido la materia cultural oralmente. Las grandes historias de los pueblos
(épica), las ensefianzas mads valiosas (paremiologia, fabulistica), el conocimiento
cultural y las expresiones y cosmovisiones, liricas o cientificas, que transmiten una
vision del mundo desde el punto de vista de una cultura, se han transmitido
fundamentalmente, durante milenios, a través de literatura oral: es decir, a través de una
oralidad embebida de recursos literarios.

El uso del lenguaje oral para transmitir la materia cultural trasciende su vertiente
cotidiana, de comunicacion inmediata, pues el objetivo es que el texto oral emocione,
inspire, perdure en la memoria colectiva y en el tiempo a largo plazo. Por ello, su
maximo exponente de uso es el texto oral literario, aquel que se sirve de los medios de
la literatura para transmitir. Se trata de textos que habitualmente combinan recursos
literarios, liricos, narrativos y dramaticos. Textos que comunican un contenido que
normalmente encierra multiples significados, mas alla del literal.

Por todo ello, el estudio del proceso de transmision cultural mediante la oralidad
supone profundizar, concretamente, en el modo o manera en el que se transmite y
conforma la literatura oral, es decir: en el estilo oral literario. Este constituye la
herramienta que potencia y vehicula la transmision cultural mediante la literatura oral.

Ademas, un estudio del proceso oral de transmision de la cultura implica también

analizar la relacion entre la literatura oral popular y la ensefianza, pues la educacion

1 Vid. Merton (1993: XIV).
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para la mejora y supervivencia de la especie constituye uno de los objetivos
fundamentales de la transmision de materia cultural. Asi mismo, la cultura humana se
transmite mediante la propia educacion de las generaciones jovenes de una sociedad.
Por ello, cultura, evolucion, educacion y literatura oral, especialmente en las culturas
agrafas, constituyen realidades inseparables.

De este modo, el presente trabajo se centra en el estudio del proceso oral de
transmision cultural a través del analisis de los elementos fundamentales del estilo oral
literario, ademas del estudio de la vinculacidon entre literatura oral y educacion. Estos
aspectos se ilustran mediante el andlisis de las composiciones medievales espaiolas
denominadas "jarchas", un romance recogido de la tradicion oral moderna espafiola y un
ejemplo de escuela pedagdgica en Espana que aplico de forma central el uso de la
literatura oral en la educacion.

Para ello, la tesis analiza los fendmenos esenciales que intervienen en dicho
proceso de transmision cultural: las técnicas para recordar y asociar, la metafora, el
simbolo, el papel de la voz, del recitador, y el afan comunicativo y de transmision del
conocimiento. Estos factores determinan en gran medida el modo en el que se transmite
la materia cultural oralmente. Asi, es posible afirmar que son la base del estilo literario
oral. Dichos condicionantes ponen de manifiesto elementos esenciales de una cultura
por lo que, como se observara a lo largo de la tesis, su estudio supone profundizar
también en las bases de la propia cultura. En el presente trabajo, debido a la seleccion de
ejemplos que se ha llevado a cabo y que se explicara a continuacion, se hallan
implicados transversalmente aspectos, en concreto, de la cultura espaiola.

Por otra parte, entroncando con el objetivo de estudiar el citado proceso de
transmitir cultura mediante la oralidad y su vinculacion con la educacion, en la presente
tesis también se observa en qué medida sigue vigente la literatura oral en la sociedad
actual y en qué capacidad, o qué aspectos de la literatura oral son aprovechables para
mejorar la calidad de la educacion y la transmision de conocimiento hoy en dia.

Con estos objetivos, el estudio comienza con la caracterizacion de la materia
cultural, la oralidad, la literatura oral, y el estilo oral literario. Asi, se analiza la relacién
entre el modo de transmision de la materia cultural y los condicionantes esenciales del

estilo oral literario.
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El trabajo aporta para ello una vision global sobre la capacidad comunicativa y
expresiva del ser humano, su capacidad de abstraccion, como se produce la transmision
de informacion en el cerebro segun las ultimas hipdtesis de la neurociencia, y la
vinculacion de estas caracteristicas con los inicios del lenguaje oral, la literatura oral y
la escritura. De esta forma, se muestra como dichos fenomenos bioldgicos se relacionan
con el modo en que funciona la capacidad de memoria humana, fundamentada en el
objetivo de recordar para sobrevivir y mejorar, transmitiendo a largo plazo emociones,
cultura, historias, ensefianzas o conocimiento.

A continuacioén, se profundiza en el estudio de los elementos fundamentales
vinculados al contenido, la técnica y los transmisores de la literatura oral. Todos ellos,
condicionantes también del propio estilo oral literario y participantes en el proceso de
transmision de la materia cultural mediante la oralidad. Concretamente, la tesis se
enfoca hacia el estudio del arte de recordar, las asociaciones y el lenguaje figurado, el
papel y la técnica de los "magos" o recitadores y la funcion y presencia de la voz
femenina en el citado proceso de recitado oral y transmision cultural.

Una vez analizados los condicionantes principales del estilo oral literario,
esenciales en el proceso general de transmision de cultura, se ilustran y examinan mas
en profundidad estas dinamicas a través del ejemplo concreto del proceso de
transmision de las jarchas de la Peninsula Ibérica medieval.

Se ha seleccionado un corpus de esta tipologia debido a que se trata de una de las
manifestaciones liricas mas antiguas conservadas de la Peninsula Ibérica y Europa,
distintas a las producidas en latin. Asi, constituyen una de las muestras mas antiguas de
lirica popular y son un excelente ejemplo del proceso de transmision cultural de topicos,
imagenes, etc, debido a su caracter multicultural y a sus remotos origenes
intercontinentales, los cuales también se analizaran mas adelante en el presente trabajo.

Una vez ilustrado el funcionamiento del proceso de transmision de cultura mediante
las jarchas, se inicia un ultimo apartado en el que se estudia la relacion entre la literatura
oral y la educacion como uno de los maximos exponentes culturales de las sociedades
humanas, esencial en el proceso de transmision cultural. Para ello, se profundiza en el
papel educativo de la literatura oral, asi como en su potencial pedagdgico intrinseco, dos

vertientes fundamentales en el citado proceso de transmision cultural.
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Como ejemplo del primero de estos aspectos se propone y analiza un romance
recogido de la tradicion oral moderna espafiola. Esta composicién resulta muy
interesante para ejemplificar el papel educativo de la literatura oral desde una
perspectiva contemporanea. Su tematica entronca con la tradicion religiosa cristiana, un
marco cultural muy util para el andlisis general del proceso de transmision de cultura.
Asi mismo, su tematica, rasgos y molde métrico contrastan con los caracteristicos de las
jarchas y permiten completar la vision del proceso de transmision cultural en el que
estas se insertan.

Las jarchas abren la historia de la literatura oral espafiola en la Edad Media europea
y el romance propuesto es un ejemplo vivo, actual, perteneciente a la misma tradicién
oral. Por ello, resultan significativos para el analisis del proceso de transmision cultural
y su evolucion a través del tiempo. Asi mismo, permiten también observar el proceso de
transmision cultural vinculado al estilo oral literario. Concretamente, permiten analizar
dindmicas que entroncan con las bases estilisticas generales de la literatura oral en las
diversas culturas humanas, asi como observar caracteristicas particulares del estilo
literario oral espaiiol y su evolucion a través de un amplio periodo de tiempo.

Por otra parte, en continuidad con la perspectiva femenina de las jarchas y del
apartado dedicado a la propia voz femenina, se trata un ejemplo de uso de la literatura
oral en el sistema de ensefianza espafiol de comienzos del siglo XX, en el que tuvieron
especial importancia las mujeres maestras.

Se trata de un sistema educativo que aplicdé de manera central el uso de la literatura
oral en la ensefanza, y que ha sido considerado como una de las mejores lineas
pedagogicas en la historia de la educacion. Por todo ello, resulta un excelente ejemplo
para el estudio del proceso de transmision cultural mediante la literatura oral.
Finalmente, se exponen los resultados del andlisis y la investigacion, asi como las vias
de continuidad que quedan abiertas.

Es necesario tener en cuenta que la potencial amplitud del tema propuesto se ha
tenido que delimitar para la redaccion de la tesis. Concretamente, mediante la seleccion
de elementos y ejemplos particularmente relevantes para el citado campo de estudio.

Como se ha senalado, los ejemplos han sido tomados de la misma tradicion
cultural, aunque extendidos en el tiempo, debido a la perspectiva cronologica amplia

que es necesaria para analizar el presente objeto de investigacion. Como también se ha
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indicado, dichos ejemplos se enmarcan en la cultura espafiola. Esta constituye una
tradicion 1til para el estudio de fendémenos globales como el objeto de la presente tesis,
por resultar la Peninsula Ibérica un puente geografico entre dos continentes y dos orillas
de navegacion importantes: una tierra de paso, como escribia Ernest Hemingway?, que
presenta una cultura y literatura muy expuestas a la multiculturalidad desde sus
origenes.

No obstante, es importante sefialar que, debido a la naturaleza global del objeto de
tesis, ha sido fundamental tratar de mantener un enfoque abierto e interdisciplinar a lo
largo de la elaboracion del proyecto. Por ello, se ha tratado de que los ejemplos
particulares utilizados para examinar el objeto de estudio, a pesar de su concrecion, sean
utiles desde diversas perspectivas para la comprension global del tema.

La metodologia que se ha seguido para alcanzar los citados objetivos se basa en el
analisis de material bibliografico, asi como en el estudio de testimonios recogidos de la
oralidad, también incluidos en el trabajo. Esta tarea de recogida, transcripcion y analisis
de la fuente oral, complementada con la consulta de bibliografia, asi como de
manuscritos originales, ha permitido realizar el estudio que a continuacioén se presenta,
ademas de haber estructurado las bases de las conclusiones y resultados alcanzados con
la elaboracion de la tesis.

Finalmente, en cuanto al estado de la cuestion’, es importante sefialar que serd
especificado brevemente para cada apartado de redaccion del documento debido a la
diversidad que caracteriza al tema principal. No obstante, en el capitulo de conclusion
de la tesis, se tratard de recopilar una perspectiva global acerca del camino actual que
estan tomando los estudios vinculados a los objetivos tratados.

Asi, se espera facilitar posteriores investigaciones en el campo y reivindicar el valor

del patrimonio inmaterial oral y de la cultura popular. Iluminar mas vias de uso de la

2 Douglas Edward LaParade (2003: 263), en su analisis de From Whom the Bell Tolls, estudia las
referencias a la etimologia de la palabra Espafia usadas por Hemingway. Segin el estudio, Hemingway se
refiere a Espafia como puente, tierra de union o de paso. Asi mismo, segun LaParade, Hemingway
también hace referencia en el libro a otras teorias que vinculan la etimologia de Espafia a la palabra
fenicia span con el significado de conejo o escondido, siendo Espaiia una tierra en la que abundan estos
animales o que se halla alejada o escondida, como una madriguera, al final del Mediterraneo, desde la
perspectiva fenicia.

3 Con respecto a ello, es interesante tener en cuenta las observaciones de investigadores como
Deyermond (1975: 246-248). En el citado articulo, el autor sefala la dificultad que en ocasiones
encuentran algunos fildlogos e investigadores espafioles para avanzar o acceder a ciertas fuentes de
conocimiento y estudios sobre la propia cultura Espafiola. Esto hace, segun el autor, que parte del
progreso investigador sobre Espafia quede restringido a estudiosos extranjeros.
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literatura oral que permitan llegar mas lejos a hombros de los gigantes del pasado,

alzados por la palabra de nuestros mayores.
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2 MATERIA CULTURAL, LITERATURA ORAL,
FUNDAMENTOS BIOLOGICOS Y SU RELACION CON EL
ESTILO ORAL LITERARIO

2.1 INTRODUCCION

Con el fin de estudiar el proceso de transmision cultural mediante la oralidad, el
presente capitulo analiza las relaciones entre la cultura, la literatura oral, sus
condicionantes bioldgicos y sus implicaciones en el estilo oral literario.

Como se ha sefialado en el apartado introductorio anterior, el uso del lenguaje oral
con un componente artistico genera textos literarios orales. Estos constituyen la forma
lingtiistica especifica en la que se ha transmitido gran parte del componente cultural de
los grupos humanos a lo largo de la historia de la humanidad®.

Por ello, para comprender el proceso de transmision cultural mediante la oralidad es
necesario analizar la propia materia cultural vinculada al estilo oral literario: el modo en
el que se transmite y se conforma la literatura oral. Es decir, mas alld de los
conocimientos comunicados, o de su evolucion mediante la experiencia, la observacion
y la investigacion del medio, mas alld del contenido cultural, el presente trabajo
profundiza en el modo o manera humana de transmision de dichos conocimientos y
materia cultural mediante la oralidad.

Se analizara, ademas, como mediante la literatura oral se produce la transmision de
diversos componentes de la materia cultural como modos de conducta, empatia,
conocimiento, creencias, historia, etc., que influyen en el propio estilo oral literario. Asi
mismo, se observara la comunicacion que se produce mediante la oralidad de
emociones, sentimientos, y material literario vinculados a la creatividad y la expresion
artistica humana mediante la palabra.

Finalmente, es necesario sefialar que, como producto humano, en el proceso de
transmision cultural mediante la oralidad influyen condicionantes bioldgicos intrinsecos

a la especie humana. Estos condicionantes bioldgicos también se analizan vinculados al

4 Vid. Jean (1989: 11,12). En la introducciéon a su libro sobre la historia de la escritura el autor
explica que hace miles de afios que el ser humano realiza representaciones simbolicas de la realidad (a
través de pintura, signos e imagenes), no obstante, "habra que esperar diecisiete milenios" para que
comience la escritura propiamente dicha. Durante al menos este tiempo, la transmision de cultura y
conocimiento es, por lo tanto, oral.
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estilo oral literario, tratando de ilustrar su funcion e importancia en el modo de
transmision y conformacion de la literatura oral.

Por ello, es importante tener en cuenta que este estudio de los componentes de la
materia cultural, de la literatura oral y de la biologia humana en relacion con el estilo
oral literario que se realiza en el presente capitulo resulta esencial para comprender
posteriormente otros aspectos estudiados en la tesis. Permite explicar como el uso de
recursos literarios presentes en el texto oral facilitan su recuerdo eficaz a largo plazo.
Ademas, permite comprender como la produccidon y transmision de la literatura oral
conforma un intercambio comunicativo emocionante, que implica mecanismos
colectivos de creacion y transmision textuales, y como este proceso dindmico de

transmision oral literaria entronca con las bases de interaccion y conducta humanas.

2.2 FUNDAMENTOS DE LA MATERIA CULTURAL
2.2.1 Introduccion

Una de las primeras definiciones de la materia cultural es establecida en 1871 por

Edward Tylor en su famosa obra Primitive Culture:

Culture or Civilization, taken in its wide ethnographic sense, is that complex
whole which includes knowledge, belief, art, morals, law, custom and any
other capabilities and habits acquired by man as a member of society.
Tylor (1871: 1).
Tylor observa que este complejo conjunto etnografico que constituye la cultura
evoluciona partiendo de una base establecida por las generaciones humanas previas y
trasmitida a cada nuevo miembro de la sociedad. Los nuevos descubrimientos y las
variaciones experimentadas en este proceso de transmision, recepcion e interpretacion
generan la evolucion cultural. Por ello, el papel transmisor de las generaciones mayores
y el rol interpretativo y actante de las jovenes son claves para la evolucion cultural
humana. La cultura implica, por lo tanto, transmision y evolucion.
Asi mismo, desde Tylor se ha observado la complejidad que caracteriza la materia
cultural y su transmisién a lo largo del tiempo de generacidon en generacion. La materia
cultural incluye la totalidad de los productos humanos. Se trata de producciones

comunes al conjunto de la humanidad, pero particularizadas en distintas

manifestaciones culturales debido a las relaciones, la convivencia, el desarrollo, la
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pertenencia y el agrupamiento del ser humano en comunidades. Como se ha sefalado, la
materia cultural abarca producciones de indole muy diversa: desde normas para vivir en
comunidad, conocimiento del medio o producciones artisticas de caracter variado, hasta
actitudes y modos de ser en sociedad.

Por lo tanto, es posible afirmar que el lenguaje oral y la literatura oral no solo
constituyen un método de comunicacidon y transmisiéon de materia cultural, sino que
también conforman la propia cultura. De este modo, es importante tener en cuenta el
propio lenguaje como un elemento cultural primordial, ademés de apreciarlo como una
herramienta basica del proceso de transmision de la propia materia cultural. Asi mismo,
siguiendo a Chomsky (1976: 2), el estudio de la materia cultural, del lenguaje y del
estilo literario oral también supone profundizar en los fundamentos biologicos de la
propia especie humana.

Refiriéndose concretamente al origen y funcionamiento del lenguaje, Noam
Chomsky (1976: 2) afirma que la matriz bioldgica de funcionamiento del cerebro
humano determina las reacciones y productos derivados de ¢€l. Por ello, esta base
biologica humana es el punto de partida del propio lenguaje y de sus productos. De este
modo, para el presente estudio del fendomeno de transmision de la materia cultural
mediante la oralidad, es imprescindible también tener presente el condicionante
biologico y genético en los productos humanos, manteniendo un enfoque abierto e
interdisciplinar para su analisis.

Como afirma el citado autor, siguiendo a Lenneberg, es necesaria una perspectiva
interdisciplinar lingliistico-bioldgica para comprender el lenguaje en su totalidad y su
vinculo con la mente. Como producto del lenguaje, el texto oral literario y el propio
estilo oral literario también se hallan condicionados por las bases bioldgicas humanas.
Asi mismo, estas bases biologicas comunes explican también la confluencia de muchos
elementos culturales y lingliisticos en las diversas culturas. Por ejemplo, como se
analizard mas adelante, las técnicas para recordar elaboradas y perfeccionadas a lo largo
de la historia de la humanidad son inseparables del proceso de funcionamiento del
cerebro humano, siendo condicionadas por é1°.

Por todo ello, para el analisis de la materia cultural y su vinculacién con el estilo

oral literario, es esencial tener presente el poder de la transmision generacional de dicha

5 Vid. el capitulo 2.4 de la presente tesis, donde se observa la influencia reciproca que se produce en
el ser humano entre condicionantes biologicos y culturales.
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materia cultural a través del tiempo. Ademas, es fundamental observar la relacion de la
mente, lo bioldgico y lo genético con lo cultural, lo lingiiistico y lo literario.

Teniendo en cuenta la ingente diversidad de elementos caracteristicos de la materia
cultural, no obstante, es posible senalar dos aspectos que son fundamentales para el
proceso de transmision cultural mediante la oralidad, y que se hallan presentes en las
diversas culturas de forma profunda. Se trata de los modos de conducta y los resultados
de los procesos de mimesis de la realidad.

En el proceso oral de transmision de cultura, la presencia de estos dos elementos
culturales basicos condiciona particularmente los rasgos del estilo literario oral. A
continuacion se analiza como dichos modos de actuacion y los citados procesos de
mimesis de la realidad -como componentes esenciales de la materia cultural- influyen en

el estilo literario oral.

2.2.2 Los modos

Uno de los aspectos esenciales que subyace a las culturas humanas se corresponde
con los modos, modales, maneras y patrones de actuacion y reaccion ante la existencia’.
Estos conforman el substrato del concepto cultural que los miembros de un grupo
humano comparten como conjunto. Dichos modos de actuacidon constituyen un
componente esencial de la materia cultural humana y afectan directamente a la
configuracion del mensaje del texto oral.

Por una parte, los simbolos, metdforas y temas utilizados en una especifica
literatura oral se hallan vinculados a las creencias, cultos y tradiciones derivados de los
modos de actuar y vivir en comunidad, en el dia a dia de un grupo humano. Dichas

maneras de actuacion reflejan aspectos fundamentales de la vida y cultura de una

6 La metodologia pedagogica de educadores como Maria Montessori (1949) muestra la vinculacion
directa entre materia cultural, modos de actuacién, lenguaje, literatura oral y ensefianza, como se
observara mas adelante en el presente trabajo. La citada autora basa su método pedagodgico en la
educacion del nifio para la paz y la libertad. Montessori defiende en su obra pedagogica el poder de la
educacion en libertad para mejorar el mundo, frente a una educacion represiva y adoctrinante. Siguiendo a
esta autora, la especie humana, en sus diversas culturas, tiene el potencial de hacer un mundo justo y libre
centrando el sentido fundamental de la educacion de las nuevas generaciones en el cultivo de la libertad y
la paz. Para ello, segin Montessori, las generaciones modelo, mayores, padres, y educadores, deben tratar
al nifio con libertad y respeto, dandole autonomia y herramientas para desarrollar todo su potencial
intrinseco. Para la autora, los modos de conducta y actuacién son claves para el cambio social. Con
relacién a esto, vid. Ramos (2001: 39,49,59-64), el cientifico y naturalista espafiol Félix Rodriguez de la
Fuente (1970) también enfatiza el poder de los modos de actuacion de los individuos de una sociedad para
modificar dicha sociedad. El autor afirma que es necesario cambiar los modos de conducta humanos hacia
la conservacion de la naturaleza.

10
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comunidad, sus formas de reaccién ante un nacimiento, una muerte, modos de
argumentar y validar el acto comunicativo, de reaccionar ante las dificultades, etc. Por
ello, los modos de actuacion de los individuos de un grupo cultural, sus modales, su
forma de ser y actuar en sociedad, constituyen una muestra cultural primaria muy
importante.

Ademas, estos modos de actuacidon basicos de una cultura también afectan
especialmente a la quinésica del recitado oral, ya que condicionan los gestos utilizados
para transmitir las emociones o los juicios de valor vinculados al tema tratado en el
texto oral. Durante el recitado oral, hasta las minimas alteraciones en la voz o el gesto
son transmisores de informacion’ y aportan modelos, en ocasiones subliminales, a las
generaciones jovenes de la manera en la que los miembros de su cultura se comportan o
actian en sociedad.

Por otra parte, frecuentemente, como se observard mas adelante en el presente
estudio, en el intercambio entre culturas de elementos como temas o topicos literarios
suele producirse una adaptacion de los mismos a la cultura receptora mediante el tamiz
de los modos de dicha cultura. Asi, es importante entender los modos culturales no solo
como un codigo gestual comunicativo, sino también como patrones o formas de actuar y
reaccionar ante la existencia que se transmiten y comparten en una comunidad dia a dia,
condicionando también su propia forma de actuaciéon y de ver el mundo.

Con el avance de las sociedades, los modos de actuacion fundamentales pueden ser
reforzados o criticados, con fines positivos o no, en funcidon de los juicios que los
miembros de una comunidad elaboren sobre su propia cultura®. Es decir, la educacion y
transmision de modos de actuacion positivos a las nuevas generaciones de una cultura
influye directamente en la evolucion progresiva de esta sociedad.

Esto también se percibe en las manifestaciones literarias orales mediante la critica,
la satira, la censura o el ensalzamiento de aquello que se desea cambiar o reforzar, a
través de personajes y temas, pero también mediante la quinésica o la modulacién de la
voz en el recitado oral, los cuales condicionan la interpretacion por parte del publico del

mensaje textual’. Ademds, como se observard en el apartado sobre literatura oral y

7 Vid. Paul Zumthor (2006).

8 Véase la nota 6 de la presente tesis.

9 Lord (1986: 468) afirma que, sin su contexto de transmision, el texto oral puede ser, incluso,
malinterpretado.

11
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educacion de la presente tesis, los modos de actuacion constituyen también un eje
educativo fundamental.

Asi, como en el proceso de comunicacion oral humano, la capacidad expresiva de
la literatura oral no solo radica en el texto, sino también en los elementos paratextuales
vinculados al recitado. De esta forma, es fundamental tener en cuenta su importancia
para el propio estilo literario oral.

En conclusion, los modos de conducta humanos condicionan la tradicion cultural y
literaria oral de la que forman parte. Teniendo en cuenta estas consideraciones, a lo
largo del estudio del estilo oral literario que se realiza en el presente trabajo, es esencial
tener presente la implicacion que tienen en el proceso de transmision cultural los citados

modos de actuacién compartidos por una comunidad.

2.2.3 La mimesis

Profundizando en la vinculacion entre la materia cultural y el estilo o modo de su
transmision oral literaria, es necesario observar también la importancia de Ila
denominada mimesis de la realidad. Es decir, el proceso de imitacion del entorno y la
capacidad de empatia que permite al ser humano aprender sin necesidad de
experimentar directamente un estimulo'’.

Se trata de una particularidad humana derivada de sus caracteristicas bioldgicas y
su desarrollo cerebral, no obstante, presenta también un gran componente de
entrenamiento y educacion desde las generaciones mayores de una comunidad hacia las
jovenes. Por ello, es posible considerar esta capacidad de "mimesis" como uno de los
componentes fundamentales de la propia materia cultural. A su vez, de este proceso de
mimesis derivan algunos elementos esenciales de las bases de la propia materia cultural,
por lo que dicho fenomeno también influye en el estilo literario oral.

Las primeras hipdtesis sobre el origen del lenguaje, como las del citado Tylor
(1871: 145-160), centran su argumento en que algunos sonidos expresivos de imitacion
del entorno (interjecciones y onomatopeyas) apoyados por gestos, posturas, expresiones
faciales y el tono de la voz, constituyen las primeras manifestaciones del sistema
lingtiistico articulado de las diferentes lenguas. Asi mismo, desde la publicacion de

Primitive Culture, Tylor (1871: 248-259) afirma el valor del mito para seguir hilos de

10 Vid. Karimi (2016: 19-30) y la nota 11 de la presente tesis.
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pensamiento culturales de la humanidad, considerdndolo como una manifestacion de su
funcionamiento psicoldgico, cerebral y de su capacidad de abstraccion, observables
también en caracteristicas como el animismo. Asi, desde las primeras teorias sobre el
origen del lenguaje vinculado a la capacidad de imitacion y la capacidad de abstraccion
humanas, se ha sefalado la estrecha relacion entre la oralidad literaria (leyendas, mitos,
etc.), la mimesis y la quinésica.

Segun el estudio de Edith Karimi (2016: 10), los cuentos de hadas y leyendas
retinen informacidn esencial sobre la identidad cultural colectiva e individual de las
comunidades a las que pertenecen. Esto es asi, segin la autora, ya que las imagenes y
metaforas contenidas en las narraciones tradicionales proceden de la mimesis de la
realidad''. Es decir, la literatura oral de una cultura manifiesta la comprension de la
realidad llevada a cabo por las generaciones mayores de ese grupo cultural.

Dichos procesos de comprension y representacion de la realidad, asi como sus
mensajes, son interiorizados, casi revividos, por las nuevas generaciones que reciben la
narracion tradicional. No obstante, su recepcion de los fendmenos narrados no es
directamente experimental, sino empatica. Es decir, que el receptor del texto oral puede
llegar a empatizar profundamente con personajes, situaciones, emociones, Sucesos, etc.,
transmitidos a través de la literatura oral. Asi, mediante los textos orales literarios, la
capacidad de mimesis de las generaciones jovenes de un grupo cultural, entrenada y
educada por el propio grupo, les permite empatizar y adoptar como propias formas de
actuar e interpretaciones de la realidad provenientes de las generaciones previas.

Al modo de la catarsis griega, conmoviendo al nuevo receptor, es decir, provocando
en él una reaccidon emocional, las narraciones tradicionales transmiten la materia
cultural codificada en sus imagenes, simbolos y metaforas de forma pedagdgicamente
efectiva. De este modo perduran en la memoria de los nuevos receptores, llegando a
condicionar y educar sus modos y maneras de conducta.

Como se analizard en el proximo apartado del presente trabajo, dedicado a la
poética oral literaria, a lo largo de la historia de la humanidad se le ha concedido gran

importancia al control y uso consciente de todo el potencial de transmision que permite

11 La citada autora entiende "mimesis" como un proceso vinculado a la comprension y
representacion de la realidad basada en la observacidon y experimentacion de la misma a través de los
sentidos. La autora explica como la capacidad humana de separar estimulo de reaccion permite que el ser
humano pueda aprender también a través de la "mimesis", es decir, de un proceso de empatia con una
reaccion que otro ser ha tenido frente a un estimulo. Véase Karimi (2016: 19-30).
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este proceso de mimesis empatica y los profundos efectos que provoca en el receptor del
texto literario oral (efectos como el autoconocimiento, la introspeccion o la orientacion

moral que puede llegar a ser trasladada en actos).

2.2.3.1 El recitado oral como apoyo del efecto empatico

Siguiendo a Karimi (2016: 11), el proceso de transmision de la literatura oral
originariamente constaba de voz y movimiento. Estos eran expresados mediante las
palabras, la vibracion, el ritmo, el sonido y modulacion de la voz, los gestos y
expresiones faciales, la dramatizacion, etc., asi como la interaccion con el receptor.
Dichos elementos podian estar apoyados por objetos especificos, vestuario, un espacio
determinado, un momento del dia concreto, etc.

Todos ellos constituyen factores que, al igual que apuntan los estudios actuales de
neurociencia y ensefanza analizados mas adelante, influyen en gran medida sobre el
aprendizaje significativo, eficaz y a largo plazo. Asi, el estilo o manera en el que se
produce el recitado literario oral incluye dinamicamente los aspectos mencionados,
orientados a potenciar la capacidad didactica, de comunicacion, transmision y emocion
del texto oral y su influencia en el receptor.

Por ello, los elementos implicados en el recitado oral ayudan a potenciar el efecto
empatico-catarquico que provoca la mimesis en el receptor del texto literario oral. El
recitado, esta obra de arte de interaccion colectiva, creativa, emocionante, empatica y
mimética, expandida a través de movimiento, tiempo, espacio y voz constituye, por lo
tanto, una pieza clave del proceso de transmision cultural y de educacion humana.
Ademas, es importante sefialar que se trata de una actividad que entronca con patrones
de conducta e interaccion con el medio caracteristicos de la naturaleza humana desde la
infancia, como el juego, basado en la imitacion de la realidad por parte del nifio con su
propio cuerpo'?.

Asi mismo, como se observard en el presente trabajo, la evocacion mediante el
texto oral de imagenes impactantes y metaforicas de la realidad, codificadas por medio
del lenguaje, asi como su comunicacion mediante un ritmo (sea mediante el recitado o

el canto), vincula los sentidos auditivo y visual intensamente a lo largo del proceso de

12 Mas adelante en el presente estudio se analizard en profundidad el gran potencial pedagégico de
la literatura oral, asi como su aprovechamiento por parte de algunas corrientes de enseflanza de
comienzos del siglo XX.
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transmision oral. Esto es esencial para la eficacia comunicativa, didactica y emocional
del recitado literario oral. Como se analizard mas adelante, la implicacion de todos los
sentidos en el proceso de recitado, como en el de de ensefianza-aprendizaje, provoca
una mejor interiorizacion por parte del receptor del mensaje transmitido, asi como de
modos de pensamiento, modos de conducta y otros aspectos culturales aparentemente
subliminales, pero de gran importancia.

Asi, el recitado oral genera en el receptor procesos de mimesis y empatia, apoyado
por sus variados elementos paratextuales y dramadticos. Estos constituyen aspectos
esenciales que conforman el estilo literario oral. Ademas, como se analizard mas
adelante, el proceso de mimesis de la realidad también realiza un papel fundamental
vinculado a la capacidad educativa de la literatura oral.

De este modo, en el estudio de las manifestaciones y productos de la cultura
humana, es fundamental mantener en mente aspectos analizados en los apartados
anteriores como la importancia de la transmision, de lo bioldgico, los modos de
actuacion y los procesos de mimesis y empatia. Por todo ello, dichos condicionantes del
estilo o manera en el que se transmite la cultura mediante la literatura oral se tendran

muy en cuenta a lo largo del presente andlisis.

2.3 FUNDAMENTOS DE LA LITERATURA ORAL
2.3.1 Introduccion

Para la caracterizacion precisa de la oralidad, entendida como el medio de
comunicacion verbal humano a través de los sonidos del lenguaje, Walter Ong (2005:
10-11) distingue entre una oralidad primaria y otra oralidad secundaria.

Seglin este autor, la oralidad primaria se corresponde con aquella presente en una
cultura que no ha sido tocada por ninglin conocimiento de escritura. Siguiendo a Ong, la
oralidad secundaria es aquella presente en una cultura que si conoce la escritura, como
la de las sociedades actuales en las que la palabra oral se transmite también a través de
aparatos electronicos basados en el conocimiento de la propia escritura.

La literatura oral, por lo tanto, se caracteriza como la expresion literaria de la

oralidad. Sus formas pueden ser habladas, recitadas o cantadas y presentan un grado

15



El proceso de transmision cultural mediante la oralidad y la "revolucion del pensamiento”

artistico apreciable (mediante el uso de recursos literarios, liricos, narrativos o
draméticos)".

El estilo literario oral se corresponde con el estilo o manera en el que se conforma,
produce y transmite la literatura oral en su forma puramente oral. Es decir, que el
estudio del estilo literario oral entronca con caracteristicas fundamentales de la oralidad
primaria descrita por Ong.

A pesar de que muchos textos literarios orales hayan podido ser archivados
mediante la escritura o la grabacion a lo largo de la historia, el estilo literario oral no
solo incluye el estudio del texto o del mensaje oral literario, sino también de elementos
paratextuales anteriormente mencionados (quinésica, tono de voz, etc.). Esto dificulta su
analisis, especialmente en el caso del ingente material literario oral anterior a la

invencion de las grabaciones con imagen y sonido.

2.3.2 La transicion entre oralidad primaria y oralidad secundaria

Siguiendo los estudios de Ong (2005)'*, diversos investigadores han sefialado que
el paso a una oralidad secundaria, y los consiguientes cambios culturales que ello
implica, ha supuesto también cambios progresivos en el estilo oral literario y en los
modos de transmision e interpretacion de la propia literatura oral en las diversas culturas
humanas.

Debido a las caracteristicas de los ejemplos seleccionados en el presente estudio,
este subcapitulo se ejemplifica fundamentalmente con la evolucion de la oralidad en la
literatura espanola. Si bien algunas caracteristicas (como la progresiva distincion entre
una literatura culta, escrita y valiosa frente a otra popular, oral y secundaria, etc.) son
extrapolables al conjunto mayoritario de las sociedades humanas.

En el caso de la literatura espafiola -relevante para el posterior analisis de las
jarchas como ejemplo del objeto de tesis- Margit Frenk, en su entrevista con Mariana
Masera (2005: 26) afirma que en la Antigliedad y en la Edad Media prevalecia la lectura
en voz alta de los textos escritos para un publico. Frenk explica que las palabras

" r..n

encontradas en los documentos escritos como "escuchar", "oir" o "leer", pueden

implicar de modo extendido, hasta por lo menos el siglo XVII de la literatura espafiola,

13 Vid. Bukenya and Nandwa (1983: 1) y la pagina web del Cambridge University (2009) World
Oral Literature Project.

14 Vid. Ong (2005: 6) sobre los cambios en las estructuras mentales y sociales derivados de la
introduccion de la escritura.
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leer "en voz alta", "pronunciar". Esto muestra como el paso de las sociedades de una
oralidad primaria a una secundaria es lento y no uniforme.

En esta misma entrevista con Masera (2005: 23), Frenk afirma que poesia popular
(de creacion popular, conjunta y oral) y poesia culta (de creacion individual y escrita) se
retroalimentan en los siglos XVI y XVII de la literatura espafiola. La separacion entre
ambas establecida por los filologos se basa en observar cudndo una composicion
literaria es transcrita mas o menos directamente de la oralidad popular y cuando ha sido
reelaborada o glosada por un autor letrado. No obstante, siguiendo a Frenk, la
inspiracion de la poesia culta escrita en la poesia popular de origen oral, en esta época,
es clara.

Ademas, en la citada entrevista con Masera (2005: 27-28), Frenk explica que en los
siglos XVI y XVII el teatro era un espectaculo de masas en Espaiia al que un altisimo
porcentaje de gente iletrada acudia con regularidad. Siguiendo a esta autora, las obras de
teatro de la época eran "complejas, estaban escritas en verso, llenas de metaforas y
alusiones mitoldgicas". No obstante, la poblacion iletrada asistia a ellas asiduamente,
por lo tanto, segtin Frenk, las comprendia'®. Partiendo de esta base, Frenk afirma que es
posible deducir que la poblacion iletrada habia estado en contacto con estas referencias
literarias con mucha anterioridad y frecuencia, a través de la oralidad.

Por otra parte, segin la citada autora, la existencia de multiples variantes
registradas por escrito en los cancioneros espafioles puede deberse a que, en la
elaboracion del manuscrito, se recitaba de memoria y se anotaba. Todo ello muestra
como el papel de la oralidad en las sociedades en transicion de una oralidad primaria a
una secundaria todavia es esencial.

Por todo ello, Frenk invita a seguir investigando qué sucede con la transicion de la
oralidad en los siglos XVIII y XIX en Espaiia, ya que se trata de un campo muy poco
estudiado por la filologia, que se ha centrado mas en el andlisis de la letra y lo escrito
desde una perspectiva actual. Estas observaciones son aplicables a la generalidad de las
tradiciones europeas.

En su obra Canciones y Soliloquios Garcia Calvo (1976) afirma que actualmente la
nueva poesia culta se separa de la poesia y la musica popular. Los cantautores

inspirados en literatura popular oral no tienen lugar en los intereses de la nueva industria

15 Véase el estudio Entre la voz y el silencio de Frenk (1997) para una profundizacion en este
asunto.
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musical y los nuevos poetas se hallan desvinculados de sus raices literarias populares
orales. La gestion de las sociedades de la segunda oralidad descrita por Ong, pareja al
avance tecnoldgico enfocado al beneficio del sistema econdmico actual, genera
divisiones entre lo culto-primario y lo popular-secundario. Esto provoca la progresiva
marginalizacion de la expresion plena, y del valor social, de la voz y la cultura popular
sin acceso a las instituciones.

El uso al que se enfoca gran parte de las sucesivas creaciones tecnologicas en las
sociedades de oralidad secundaria contribuye a la disminucion progresiva de los
momentos de interaccidon presenciales conjuntos de la sociedad. Ello repercute en la
progresiva desaparicion de la literatura oral, por ser esta producto fundamental de la
interaccion presencial del grupo humano. Ademas, como sefiala Ong (2005: 22,29), el
uso social -orientado por parte de las instituciones a lo econdmicamente rentable- que se
le ha dado a la creacion de la escritura, y en especial a la imprenta y los nuevos avances
de almacenamiento tecnoldgico de conocimiento, también contribuyen al citado proceso
de desaparicion progresivo de la oralidad. Siguiendo a este autor, la pérdida de la
oralidad y del proceso de intercambio literario oral en las sociedades actuales repercute,
en gran medida, en la restriccion de los modos de expresion y transmision de la cultura
y del pensamiento social -ingente, diverso y cotidiano en las sociedades de oralidad
primaria'®-.

En el presente trabajo es imprescindible tener muy en cuenta la citada perspectiva
expuesta por Frenk, segtn la cual la influencia de la literatura oral popular sobre la culta
escrita es fundamental. Asi mismo, para el analisis del proceso de transmision oral de
cultura a través de las jarchas, del estilo literario oral y de su vinculo con la ensefianza,
es también esencial tener en cuenta lo expuesto por Frenk sobre la predominancia, al
menos hasta el siglo XVII espafiol, de la transmision cultural general por medio de la
literatura oral. Finalmente, también es importante tener en mente las aportaciones de los
citados autores vinculadas a las consecuencias negativas para las sociedades humanas
de la no conservacion del patrimonio oral literario y sus modos de transmision

presenciales.

16 Véase el estudio sobre las consecuencias para el proceso de transmision de la literatura oral -
mediante la visita de los juglares a los pueblos y ciudades- que tuvo la implantacion del reloj -orientado a
marcar el horario laboral y uniformizar la jornada- en la Europa de finales de la Edad Media en Toro
(2015:269-275).
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2.3.3 La formula oral como transmisora de emocion

En cuanto al estudio del estilo literario oral o el modo en el que se produce y
transmite la literatura oral, en sus estudios sobre el texto homérico, Milman Parry
(1971:80) establece la nocion de formula tradicional oral'’. Segun este autor, la formula
oral se corresponde con un grupo de palabras empleado con regularidad bajo las mismas
condiciones métricas para expresar una idea esencial dada. Segin Parry, las formulas
son la base ritmica y semantica del texto literario oral y son aprendidas por el recitador
al oirselas a su predecesor.

Tras las aportaciones de Parry, diversos autores centran el concepto de formula oral
en el de repeticion'®. No obstante, Albert B. Lord se basa en la nocion original de la
formula oral en su analisis de la épica oral yugoslava, y amplia la teoria formular oral en
su trabajo posterior'’. En su estudio de 1986, Lord (1986:479-490) matiza los analisis
que consideran que la densidad de aparicion de las formulas, basada en su nimero de
repeticiones en un determinado texto oral, constituye el Unico pardmetro para
determinar la "oralidad" del texto. Cuantas mas formulas presenta un texto dado, mas
directa es su pertenencia a la tradicion oral de hacer versos mediante el canto/recitado y
la performance/actuacion. No obstante, Lord afirma que este medidor de "densidad
formular", ademas del numero de repeticiones, debe incluir y estudiar el
posicionamiento y la longitud de sus unidades sintacticas y semanticas. Segun Lord, es
fundamental observar como una determinada férmula se une y se acomoda al verso y al
texto oral circundante mediante la voz y la quinésica. Debido al caracter de variacion de
la literatura oral, esto puede diferir para cada férmula, que va mas alla de la repeticion
literal de palabras en una posicion concreta en el verso/texto.

Asi, Lord (1986: 491-493) explica que la formula oral no constituye solo una
repeticion de palabras presente en los largos poemas épicos orales. Segun el autor,
pueden darse repeticiones en el texto literario oral que no constituyen formulas. Citando
a Parry, Lord explica que la formula se define por la naturaleza de su expresion. Es
decir, que la formula no tiene como funcidon principal Unicamente la de centrar la

atencion o intensificar un aspecto del texto oral, sino que su naturaleza es mas amplia.

17 Véase también Foley (1988).
18 Vid. Lord (1986: 481-491).
19 Vid. Lord (1986, 1991 y 2000).
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Siguiendo a Lord, la féormula oral transmite una idea global basica, cuya
interpretacion va mas alla de lo literal, y constituye la esencia de una cualidad, un matiz,
una idea fundamental (sea de un personaje, un objeto, un episodio, etc.). Es decir: la
formula oral no es solo un recurso estructural, sino que es también un recurso literario,
dramatico, no solo enfatico, y su acumulacion mediante el desarrollo del texto oral
desemboca en una recepcion, percepcion e interiorizacion completa de todo su potencial
expresivo, superficial y profundo, por parte del auditorio.

Es decir, el uso de una férmula y sus variaciones a lo largo del mensaje oral
provoca asociaciones en el auditorio a lo largo del recitado oral que le ayudan y le
llevan a la comprension del mensaje principal y profundo del texto oral. De este modo,
la féormula oral, la idea principal subyacente expresada de una forma especifica
mediante la voz y el gesto, se extiende a lo largo del texto oral reforzando el mensaje
principal a medida que avanza el recitado. Asi, dichas férmulas orales y su forma de
integrarse y combinarse en el mensaje oral estdn destinadas a facilitar y provocar la
comprension total de dicho mensaje por parte del auditorio. Gracias a la férmula, la
comprension del mensaje se produce a varias escalas en la mente del receptor. Este, no
solo comprende el contenido literal del mensaje oral, sino que también interioriza su
idea principal en la memoria.

Como se ha ido analizando en el presente trabajo, cuanta mas capacidad de
emocionar o de activar en el receptor su capacidad de mimesis y empatia tenga dicha
formula oral, la transmision del mensaje oral sera mas completa, profunda y eficaz.

Segun Lord, una férmula transmite matices mas alld del contenido literal de sus
palabras, siendo capaz de provocar en el receptor sensaciones o emociones basicas
subyacentes al concepto transmitido. Como ejemplo, el autor senala que el poeta Robert
Frost insiste en que, en su poema Stopping by woods on a snow evening, con la
repeticion de las palabras "and miles to go before I sleep" no pretende hacer alusion a la
muerte, sino solo transmitir una sensacion de somnolencia onirica en la voz poética.

El texto literario oral no siempre demanda una interpretacion metaforica o
conceptual de su significado, sino que en muchas ocasiones transmite sensaciones o
sentimientos basicos, entroncando con su eminente cualidad artistica®® y expresiva.

Debido al uso general de la palabra con la finalidad de comunicar un mensaje con

20 Entendiendo el arte como una técnica para emocionar -por medio de las vibraciones/ondas fisicas
transmitidas mediante la forma, el color o el sonido (musica o palabra), y percibidas por los sentidos-.
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significado conceptual elaborado, asi como la generalizada interpretacion filologica de
la literatura en esta linea, en ocasiones se omite la observacion de su capacidad bésica
para la transmision de sentimientos, sensaciones o emociones a modo de matiz
expresivo artistico, parejo al uso del color en la pintura o al del tono en la musica.

Asi, Lord afirma que la identificacion de la formula oral con la repeticion de
palabras ha llevado a confundir la linea entre el texto de origen escrito y el de
procedencia oral. La repeticion se vincula a la métrica y la constitucion del verso,
mientras que la formula provoca diferentes reacciones en la poética oral o el estilo
literario oral. Por ejemplo, segliin el autor, en el estilo literario escrito, los epitetos
épicos homéricos son redundantes, sin embargo, en el estilo literario oral, son
necesarios, relevantes.

Por todo ello, en el estudio del proceso de transmision cultural mediante la oralidad,
es fundamental también tener presente de forma precisa el concepto de formula oral y su
capacidad de transmisiéon de emociones como una de las bases principales del estilo
literario oral. Es esencial, por lo tanto, comprender la capacidad potenciadora de la
formula oral del efecto de empatia en el receptor, vinculado a los procesos de mimesis

de la realidad anteriormente analizados.

2.3.4 La poética oral literaria

El intento de elaboracion de una poética o descripcion sistematica del fendmeno
oral literario, incluyendo el texto literario oral, su recitado y su estilo, ha sido abordado
por la filologia desde diversas perspectivas. No obstante, es necesario sefialar que dicho
objeto de estudio en la actividad académica moderna, en general, ha sido tratado menos
con respecto a la importancia dada a las obras literarias escritas y su poética, siendo
analizado en general también de forma menos coordinada, debido al variado origen
disciplinario de sus investigadores (antropologia, lingiiistica, diferentes épocas de la
literatura, sociologia, etc.). Sin embargo, se tratard de precisar el estado de la cuestion a
través de la caracterizacion de las orientaciones mas relevantes con respecto al campo
de estudio.

Asi, en el presente apartado se observara el desarrollo de las perspectivas de estudio

fundamentales de la poética oral literaria, su evolucion hacia la importancia actual

21



El proceso de transmision cultural mediante la oralidad y la "revolucion del pensamiento”

otorgada por los investigadores al sonido y la producciéon presencial del texto oral, asi

como a las hipotesis sobre los origenes y el desarrollo de los textos literarios orales.

2.3.4.1 Desarrollo historico: la poética enfocada a la introspeccion

Las diversas culturas humanas presentan testimonios de sus pensamientos sobre los
componentes de un "buen" texto literario frecuentemente vinculados al desarrollo de las
virtudes y capacidades humanas, la educacion y la experiencia religiosa. Como se
analizard en el presente apartado, es posible observar concepciones especialmente
relevantes para la poética de la literatura oral a través de los propios testimonios orales
de las culturas que ain conservan actualmente una transmision cultural cercana a la
oralidad primaria descrita por Ong.

Por otra parte, también es necesario tener en cuenta el desarrollo de los analisis
sobre el fendmeno literario que llegan a la actualidad a través de los testimonios escritos
de algunas de las civilizaciones mas extendidas en la historia de la humanidad. Durante
la Prehistoria, la humanidad desarrolla el lenguaje, la oralidad y la literatura oral (mitos,
leyendas, fabulas, canciones, etc.). A partir de la Antigiiedad y los primeros testimonios
de escritura cuneiforme sumeria, empiezan a sistematizarse reflexiones sobre el propio
proceso oral literario por parte de las élites alfabetizadas.

Algunas de las primeras reflexiones sistematizadas sobre la poética literaria,
conservadas por escrito debido a la anotacion de las élites letradas, se corresponden con
los textos escritos en China de los Cuatro libros y Cinco clasicos, del 300 A.C. Dichos
documentos tratan sobre el pensamiento del confucionismo y los modelos canénicos
literarios que se deben seguir para alcanzar un buen dominio de la técnica literaria
poética®’. Asi, las nociones poéticas son transmitidas a través del ejemplo directo del
canon, y se basan en su imitacion e investigacion por parte de los nuevos creadores, al
estilo de la posterior imitatio clasica y renacentista europea®.

No obstante, uno de los testimonios mas relevantes de la Antigiiedad para entender
el estilo literario oral se corresponde con el Natyasastra indio, con una datacion
aproximada del 200 A.C. La obra incluye 6000 versos poéticos que describen el arte de
la performance y que han influenciado el desarrollo del baile, la musica y la literatura en

la India. En este tratado se explica la teoria del Rasa, vinculada a la de la Catarsis

21 Vid. Gardner (2007) y Nylan (2001).
22 Vid. Jansen (2008).
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griega®, que afirma que, mas alla de entretener, el objetivo de la obra literaria y actuada
es transportar al receptor hacia la experiencia de la esencia de su propia conciencia, de
forma que pueda reflejarla en cuestiones espirituales y morales®* en su dia a dia.

Por otra parte, en Europa, se conservan tratados desde la Antigiiedad sobre la
naturaleza de la metafora o del arte de la oratoria y la memoria, muy vinculados al
objeto de estudio. En esta época, autores como Aristoteles centran su analisis en la
elocutio y las figuras literarias como componente fundamental del texto literario™.
Dichas fuentes seran analizadas méas adelante en el presente trabajo.

Como es posible observar, a través de la imitacion directa del canon, y de
reflexiones y analisis sobre el potencial expresivo y generador de autoconocimiento en
el receptor de la literatura oral -unida a la musica, la dramatizacion y el baile-, comienza
la historia antigua escrita de la poética del texto literario oral. Dichas reflexiones se
vinculan a la investigacion de los métodos provocadores de los efectos de mimesis
anteriormente analizados, asi como a la educacion de los modos de actuacion humanos.
De esta forma, es esencial tener presente la importancia de la capacidad expresiva,
emotiva, educativa y como vehiculo para la introspeccion, que posee la literatura oral
segun el modo en el que se produce y transmite desde sus origenes.

Otros textos, pertenecientes a la posterior poética de la literatura arabe del siglo XI,
se hallan vinculados a concepciones similares al concepto indio del Rasa y de la
Catarsis griega®®. Segun estos, mediente el texto literario se busca la purificaciéon o
cambio de emocion en el receptor, y se trata de potenciar el sentimiento de libertad
personal nacido del aprendizaje. Siguiendo a la investigadora Lara Harb®’, en la poética
arabe, la cualidad literaria depende de la capacidad de la expresion lingiiistica para
producir en el receptor una experiencia de descubrimiento y asombro. Esta orientacion
ascética y de busqueda de la perfeccion espiritual de la poética, reflejada durante el
siglo XI en la literatura arabe, entronca también con tradiciones anteriores de su propia

literatura.

23 Vid. Scott (2018) sobre el importante papel catarquico y educativo de teatro y literatura en la
Antigiiedad clasica.

24 Vid. Schwartz (2004).

25 Vid. sobre este asunto el Portal de retorica y poética del Instituto Cervantes Virtual, dirigido por
Hernandez Guerrero (2008).

26 Vid. Brendtson (1975: 235)

27 Vid. Harb (2020).
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No obstante, en la cultura europea, a partir de la Edad Media dejan de generalizarse
estas formas de pensamiento y el estudio de la elaboracion literaria occidental se orienta
al "escribir bien"*®. Por ello, durante los siglos XVI, XVIL, y en especial a lo largo del
siglo XVIII, se suceden poéticas orientadas fundamentalmente a la creacion literaria
poética o teatral en su vertiente escrita, centradas en como entretener, transmitir valores
o crear belleza mediante la palabra de forma mas eficaz. En Espafia, por ejemplo,
destacan el Arte Nuevo de hacer comedias de Lope de Vega o la Poética de Luzan.

Por otra parte, posteriormente, en la historia de la elaboracion de la poética literaria
destaca la aportacion de los movimientos de principios del siglo XX del Formalismo
Ruso y el New Criticism®. A partir de las teorias elaboradas por los investigadores de
estas corrientes se produce en Europa y América una profundizacion en el analisis de la
diferencia entre el lenguaje cotidiano y el lenguaje poético, basada en nociones como la
capacidad del lenguaje poético de producir sorpresa o extrariamiento en el receptor,
provocando una respuesta emocional en €l.

De este modo, desde la Edad Media europea, el paso de una oralidad primaria a una
oralidad secundaria en términos de Ong se consolida y generaliza. Asi, los textos
literarios y la reflexion sobre ellos mas extendida se concentran en los grupos letrados.

En Europa, los primeros estudios especificos del fendmeno oral literario y la
revalorizacion de la cultura popular se producen durante el siglo XIX, vinculados al
nacionalismo del momento, con las aportaciones del trabajo de campo de folkloristas
europeos como los hermanos Grimm, y en el caso de la literatura espafiola, de
estudiosos como Menéndez Pidal, cuyos trabajos serdn analizados més adelante en la
presente tesis. Asi mismo, los ya mencionados estudios de Parry y Lord sobre la épica
antigua inauguran el enfoque de las investigaciones desarrolladas a principios del siglo
XX a este respecto.

A partir de este momento, entroncando con algunas concepciones renacentistas
anteriores como la valoracion del "Buen salvaje" o la "Edad de Oro", se inicia
progresivamente un reconocimiento institucional del valor de la oralidad y la literatura
oral. Como se ha sefialado, se trata de un estudio menos desarrollado con respecto al
tratamiento de la obra literaria escrita. No obstante, teniendo en cuenta lo expuesto en

este apartado, para una vision completa del origen y naturaleza del estilo oral literario,

28 Vid. Hernandez Guerrero (2008).
29 Vid. Groden, Kreiswirth y Szeman (2005).
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es esencial tener presente la importancia otorgada desde los origenes de la poética
literaria al gran potencial expresivo y catarquico de la literatura oral, asi como al papel
de la imitacion de modelos y su capacidad de provocar el asombro y el despertar de la
conciencia y la libertad personal del receptor. Como se observara en el siguiente
capitulo, actualmente, los estudios del texto oral literario pretenden centrarse en su

"sonido" y tratan de mantener una perspectiva multicultural.

2.3.4.2 El centro es el sonido del texto

A mediados del siglo XX, autores como Diego Catalan (2016: 283-295) en Espana,
sefialan las posibilidades de un estudio estadistico basado en la objetividad matematica
para describir el estilo oral literario. Dicha metodologia se basa en el recuento
sistematico de expresiones, 1éxico, estructuras tematicas, etc, con el fin de observar su
frecuencia de aparicion en un corpus textual. A partir de ella, es posible establecer
conclusiones sobre tendencias estilisticas y lingiiisticas en dichos textos.

No obstante, con el desarrollo progresivo del trabajo de campo en el estudio del
texto literario oral, autores como Dennis Tedlock (1977) defienden una aproximacion a
dicho estudio centrada en su vertiente oral, no en su forma reproducida, escrita, grabada
o transcrita. Segun Tedlock (1977: 508-510), el estudio del estilo literario oral debe
centrarse en el sonido del texto, asi como en su proceso de transmision.

Siguiendo a este autor, un estudio centrado en la transcripcion o grabacion del texto
oral supone restringir su potencial expresivo a los caracteres del alfabeto, a la
impersonalidad estadistica y a la no posibilidad de interaccion®. Sin embargo, los textos
orales se transmiten enmarcados en el "mundo real", en un contexto presencial que
influye dindmicamente en ellos.

En el estilo literario oral es fundamental la palabra, pero también el modo en el que

esta es pronunciada y transmitida. De esta forma, para establecer un estudio preciso del

30 Sobre los problemas en el estudio de la antigua lirica popular ibérica véase Frenk (1978: 137-
153). En este capitulo la autora sefiala los problemas para distinguir composiciones conservadas por
escrito "auténticas", o mas proximas a la oralidad primaria de Ong, y las que se hallan reelaboradas en
mayor medida por un autor culto. Asi mismo, trata el problema de distinguir textos liricos recitados o
cantados de otros que no lo eran, el problema de la eleccion de una unica version del texto, o el conflicto
de la clasificacion de los textos de forma sistematica, dada su flexibilidad tematica y conexiones
multiples. Ademas, la autora trata el problema de la distribuciéon de los versos al transcribir los textos
orales, el problema del establecimiento del texto, distinguiendo cudles de sus partes repetidas o glosadas
conservar, asi como el problema de la ortografia, la cual muchas veces no se corresponde con diferencias
fonolégicas en el habla.
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estilo literario oral es imprescindible incorporar todas las dimensiones de la
"performance" y del modo de transmision presencial del texto oral literario. De lo
contrario, numerosos matices esenciales (interpretacion de tono, de ironia, etc.) no son
posibles de analizar.

En cuanto al estudio del estilo literario oral, Tedlock (1977: 514-516) también
apunta la necesidad de vincularlo con las perspectivas de otras disciplinas cientificas,
como empieza a analizarse actualmente®'. El autor afirma que, para las culturas que aun
conservan viva en cierta medida la oralidad primaria descrita por Ong, las palabras del
recitado se ven energizadas por su naturaleza de produccion y de eventualidad. El citado
autor, siguiendo a Quasha, afirma que la energia del lenguaje en su proceso de
transmision entronca con las cavidades fisicas del aparato fonador, asi como con la
mente mediante su poder evocativo.

Cuando el recitador produce su voz mas alld de su boca y sus cavidades nasales, la
vibracion de esta puede "lanzar" al receptor "hacia la experiencia directa", en si mismo,
de lo transmitido. Profundizar en esta capacidad expresiva de la voz y en sus efectos en
el receptor, no solo como vehiculo del lenguaje, sino también como vibracion y onda
sonora, supone la necesidad de vincular estudios lingiiisticos y bioldgicos de la propia
voz, como se ha sefialado anteriormente en el presente estudio.

Ademas, el citado autor destaca la importancia de la participacion del receptor en el
proceso de transmision de literatura oral. Asi, en las culturas que ain conservan viva en
cierta medida la oralidad primaria descrita por Ong, es fundamental el papel del receptor
del texto oral literario, cuya intervencion y respuesta a lo largo del proceso de recitado
ayuda a construir y dirigir el propio intercambio oral, asi como los textos literarios
compartidos. En particular, es frecuente que uno de los receptores tenga un papel mas
activo en la interaccion con el orador principal.

Asi mismo, siguiendo a Tedlock (1977: 516), no solo es importante que el texto
literario sea familiar al auditorio, sino que el propio recitador aporte su interpretacion
sobre el mismo, enriqueciendo el intercambio oral con el propio receptor. Por todo ello,
teniendo en cuenta el gran dinamismo del recitado oral, es importante iniciar el analisis
del estilo oral literario y de sus textos observando el propio texto oral en su momento de

produccion.

31 Vid. Antovic y Pagan Canovas (eds.) (2016) para un estudio poético-cognitivo del fendmeno oral.
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2.3.4.3 Los origenes de la literatura oral y su uso institucional
2.3.4.3.1 Hipotesis primigenias. lenguaje y musica

La literatura oral, sonora, palabra vocalizada, recitada, mediante ritmo, recursos
literarios, repeticiones elementales, entonacion e imaginacioén, constituye la
manifestacion fundamental del uso de la oralidad de modo artistico-literario. Asi
mismo, el canto vocal es la base de los origenes de la musica. Por lo tanto, la evolucién
de la musica y de la literatura oral se halla estrechamente vinculada, siendo originadas
por el desarrollo de la voz humana a través de la imitacion de sonidos del entorno. El
desarrollo del lenguaje durante milenios acelera el avance de la oralidad humana y del
canto musical. Asi mismo, el desarrollo de la oralidad lingiiistica humana deviene
posteriormente en el desarrollo de la literatura oral.

La simbiosis entre literatura oral -observada como conjunto de leyendas, historias,
fabulas, canciones, etc.- y musica -entendida como produccion de sonidos vocales o no
en un ritmo y melodia- es muy frecuente. Por ello, el estudio de buena parte de la
literatura oral implica necesariamente al de la musica (la melodia, etc.). Al igual que el
analisis de la cancién con palabras implica necesariamente el estudio de los recursos
literarios del lenguaje (metaforas, etc.).

Segun Brown (2017), el lenguaje (literario o no literario) y la musica derivan de
una capacidad humana comun®’. Con el desarrollo humano, lenguaje y musica se
retroalimentan y especializan. La capacidad comin o tronco comun de lenguaje y
musica, siguiendo a Brown, es la vibracion sonora de la voz humana. Segun este autor,
la progresiva imitacion de sonidos del entorno mediante la voz genera precursores
prosddicos. Estos precursores prosodicos implican la voz/sonido humano,
protoentonacion y protoritmo, siendo utilizados para comunicar, transmitir emociones y

pensamientos.

32 Con respecto a los ultimos estudios sobre los origenes del lenguaje véase también Chomsky
(2017: 40-14). En el citado estudio el autor entiende el lenguaje como instrumento del pensamiento, de
caracter eminentemente interno, por lo que sus origenes se hallarian ligados a la evolucion del cerebro, de
la mente, de la consciencia y del pensamiento humanos. Segun este analisis, las teorias citadas en la
presente tesis que tratan los origenes y la evolucion del lenguaje se aplicarian mas especificamente a la
lengua hablada o exteriorizada. Siguiendo a Chomsky (2017: 65 y 50) una conjetura plausible es que el
lenguaje se habria desarrollado parejo a la evolucion de la "cognicion" desde la salida de la especie
humana de Africa (entre hace 50.000 y 80.000 afios) mediante una leve reprogramacion del cerebro,
proporcionando la base del pensamiento ilimitado y creativo, el gran "salto adelante".
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Siguiendo a Brown, el intercambio, la integracion y la produccion auténoma de
precursores prosodicos durante milenios por parte del ser humano desemboca en el
lenguaje. En sus comienzos, el protolenguaje integraria elementos murmurados,
susurrados, entonados, recitados y cantados.

Una vez consolidada la oralidad humana y el lenguaje transmitido de generacion en
generacion, surge la transmision generacional de textos orales literarios (refranes,
leyendas, poemas, canciones, fabulas, etc.). Su transmision mediante la voz humana
implica el uso de repeticiones y combinaciones, de ritmo y entonacion, presentes en el
recitado y en el canto. La creacion de instrumentos musicales, la sistematizacion de la
métrica, la rima, los modos de canto, las escalas o melodias concretas, surgen a medida
que avanza el proceso evolutivo de la oralidad, la musica, la oratoria y la literatura oral.

Actualmente, en las sociedades de oralidad primaria y en aquellos "bolsillos"
sociales que mantienen ciertas caracteristicas de la oralidad primaria descrita por Ong,
el recitado o el cante de la literatura oral pueden alternarse para transmitir un mismo
texto oral, dependiendo del contexto de transmision, de los receptores, etc.

Por todo ello, es importante tener en cuenta el origen bioldgico del lenguaje
humano, condicionado por el medio natural y el desarrollo de la mente. Asi mismo, es
esencial observar el desarrollo conjunto de la oralidad, el canto, la oratoria y la
transmision oral literaria. En este sentido, los estudios actuales del estilo literario oral
centrados en el sonido del texto destacan la importancia de la relacion entre la voz, la
interaccion oral, el recitado, el canto, la dramatizacion y el buen orar en el proceso de

transmision de cultura mediante la oralidad literaria.

2.3.4.3.2 Literatura oral: versificacion recordada

El estudio comparativo del corpus literario oral de diversas culturas humanas ha
llevado a los estudiosos a plantear la investigacion especifica de sus origenes™.
Siguiendo a la ya citada Edith Karimi (2016: 11), la proximidad de los textos (en cuanto
a sus metaforas, personajes, estructura, argumento, motivos, temas, etc.) en la ingente
variedad de narraciones orales, leyendas y cuentos de hadas de las diversas culturas

.. ., , - 34
humanas, genera preguntas sobre sus modelos originales y su datacion cronologica™.

33 Véase, por ejemplo, Lord (1986: 469-477).
34 Para un estudio de los simbolos y motivos de la lirica espafiola popular medieval véase Masera
(2019).
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Dicha investigacion cientifica debe llevarse a cabo, segun la citada autora, de forma
que filélogos, antropdlogos, arqueodlogos, psicdlogos, educadores, bidlogos, etc.,
colaboren en estudios interdisciplinares. Ademas, anade Karimi (2016: 11) que las
narraciones literarias orales implican conceptos e instrumentos que la especie humana
ha elaborado durante milenios, por lo que su investigacion supone profundizar en los
puntos comunes que unen las diversas culturas humanas. De hecho, la autora considera
algunos elementos presentes en los cuentos de hadas como potenciales vestigios
culturales de la Edad de Piedra (simbolos, argumentos, estructuras, ensefianzas, etc.)35 .
Por ello, un estudio intercultural comparado de estos elementos presentes en los textos
literarios orales de las diversas culturas -simbolos como el agua, aspectos estructurales
como el climax, prototipos como el héroe humilde con origenes nobles, etc.-, iluminaria
aspectos fundamentales del funcionamiento de la mente y la cultura humanas.

En cuanto al estudio de los origenes de la literatura oral, Tedlock (1977: 513)
afirma que los patrones estructurales del texto oral se caracterizan por un nivel de
repeticion y ritmo que entroncan con la estructuracion de la poesia o la cancién mas que
con la actual prosa. Por ello, la estructuracion del texto oral en sus origenes se produce
mediante la versificacion.

Una versificacion entendida como acumulaciones ritmicas y de patrones de
recitado, diferente de su version posterior escrita en lineas de verso basadas en la
métrica cuantitativa®®. Segun este autor, los patrones métricos cuantitativos son casi
inexistentes oralmente en las sociedades de oralidad primaria: incluso los primeros
registros escritos de las tablillas Sumerias carecen de métrica.

Asi mismo, Tedlock (1977: 507,508) manifiesta que, en las sociedades de oralidad
primaria descritas por Ong, el verso épico no existe. El autor afirma que es necesario
enmarcar las grandes épicas (como la homérica o la védica) en la tradicion de
ensalzamiento de las familias reales®’. Siguiendo a este autor, esta tradicién es posterior

a los origenes primigenios de la literatura oral, no obstante, por ser la que se anoto

35 Es relevante tener en cuenta las dataciones de textos como el Poema de Gilgamesh en torno al
2.500 a.C. y la cronologia aceptada para la Edad de Piedra entre los 2.500.000 aiios a.C. y los 3.000 afios
a.C.

36 Sobre la dificultad para transcribir y establecer la division de versos en las composiciones
pertenecientes a la lirica antigua espafiola véase Frenk (1978: 148-151).

37 Vid. Chicote (2006) para un estudio del asunto en el caso particular de la épica espaifiola del Cid y
el romancero viejo.
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fundamentalmente en los textos escritos®®, ha sido considerada tradicionalmente por los
estudiosos como un reflejo de la literatura oral en su forma mas arcaica.

Siguiendo a Goody (2010), las escuelas religiosas letradas al servicio de las
primeras grandes civilizaciones humanas presionan para la invencion de un pasado
previo. Asi, surgen textos épicos influenciados por el estilo oral literario pero que, a su
vez, también influyen posteriormente en el proceso oral de transmision cultural. En su
estudio, Goody asocia el género épico a las primeras culturas letradas de la Antigiiedad.

De esta forma, los origenes de la literatura oral no se corresponden con largos
textos épicos versificados mediante métrica cuantitativa®®. Los textos literarios
primigenios se basan en la versificacion poética, mediante ritmo y patrones en el
recitado, y no se memorizan mecanicamente para su transmision, sino que se recuerdan.

Segin Tedlock, es importante notar la diferencia entre una tradicion de
memorizacidon mecanica y una tradicion basada en recordar hablando, interactuando,
recitando o cantando. Esta segunda variante es la mas frecuente en las sociedades que
aun conservan viva en cierta medida la oralidad primaria descrita por Ong, y constituye
la base en la que se apoya la posterior tradicion memoristica mecanica.

Asi, los textos religiosos o épicos, vinculados a las genealogias de las familias
reales o a los mensajes institucionalizados por ellas, se transmiten de manera mas
automatica que la literatura oral popular primigenia, basada en la interaccion como
activador de la capacidad de recordar. Siguiendo a Tedlock (1977: 507), la tradicion
memoristica automatica carece del denominado "ojo de la mente": esa capacidad del
buen recitador de ver su historia, de forma que las frases hechas sean una ayuda a su
rapido hilo de pensamiento, transmitido por el poder de su voz. Segun el citado autor, el
recitador puede hacer pausas, realizar un afiadido a raiz de un comentario de su publico,
entonar, imitar una voz, un dialecto, o afiadir un giro inesperado en el texto oral. Todas
ellas, cualidades que el texto épico memorizado no posibilita.

De este modo, es necesario observar el poder de la voz, del recuerdo, del ritmo y de

la interaccion popular del grupo en el origen de la literatura oral, mas alla del uso

38 Vid. Goody (1987) sobre la vinculacion entre lenguaje y cultura, siendo el lenguaje oral un
producto humano universal, frente al vinculo entre alfabetizacion y civilizacion, producto del gobierno de
grupos sociales restringidos que imponen sus modos de actuacion, influyendo en los procesos cognitivos
humanos mediante las instituciones y la administracion, lo cual condiciona el desarrollo de la propia
especie humana.

39 Segun Tedlock (1977: 507), la versificacion épica basada en la métrica es caracteristica de
sociedades semialfabetizadas, como la griega o la yugoslava.
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institucionalizado que posteriormente se le haya dado a su potencial expresivo y de
transmision de mensajes’’, parejo a la progresiva estratificacion interna vy
uniformizacion de los grupos sociales. Asi mismo, los estudios comparados de temas,
personajes, simbolos, etc., presentes en las diversas tradiciones literarias orales, podrian
iluminar nuevos caminos en la investigacion de sus origenes y caracteristicas

fundamentales.

2.4 FUNDAMENTOS BIOLOGICOS
2.4.1 Introduccion

Siguiendo a autores como Chomsky (1976), en el capitulo introductorio dedicado a
la materia cultural de la presente tesis se ha sefialado la importancia de tener en cuenta
el factor biologico humano para entender sus expresiones culturales, orales y literarias*'.
El componente genético humano y los rasgos de su biologia constituyen la base de su
capacidad de consciencia, expresion y conocimiento del mundo. Si bien, actualmente, el
funcionamiento de la mente humana y su procesamiento de informacion en el cerebro
todavia se hallan en estudio®”.

Teniendo esto en cuenta, en el presente capitulo se aporta una breve vision global
sobre como se produce la transmision de informacién en el cerebro segun las ultimas
hipotesis de la neurociencia y la vinculaciéon de estas caracteristicas con el
funcionamiento del lenguaje oral, la capacidad de aprendizaje, empatia y memoria
humana, y su capacidad de emocion, abstraccion y creacion.

Por otra parte, como se analizard en el capitulo 4.1.3.3 del presente trabajo,
dedicado a los simbolos de la literatura oral medieval espafiola, se produce un debate
entre los estudiosos que explican la coincidencia de simbolos e imagenes entre culturas

distantes como '"poligénesis" -resultado de la existencia de "arquetipos mentales"

40 Es necesario observar la relacion entre este proceso de institucionalizacion del uso de la literatura
oral y las consecuencias en las estructuras mentales y sociales humanas del paso de una oralidad primaria
a otra oralidad secundaria analizadas anteriormente en el presente trabajo.

41 Vid. capitulo 2.2.1 del presente trabajo.

42 Vid. Pribram (2006) y Chomsky (2017: 45) define la Gramatica Universal como el legado
biologico-genético subyacente a la capacidad para el lenguaje. Segun este autor, facultades
eminentemente humanas como la creatividad, la consciencia y el lenguaje se hallan especialmente
relacionadas.
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inherentes al ser humano- y aquellos que explican estas confluencias por evolucion
desde un tronco comiin ancestral®.

Como se observara, el ser humano presenta tendencia a crear, asociar y transmitir
simbolos, no obstante, los nuevos aportes de la literatura comparada, la antropologia
cultural y la historia proponen la perspectiva del origen comin como la més adecuada
para el estudio de las manifestaciones literarias de una cultura. Asi mismo, en el
capitulo de la presente tesis dedicado a la capacidad de mimesis humana**, se observa
como esta capacidad empatica no solo es inherente al ser humano, sino que también es
potenciada y educada por el grupo cultural. Por todo ello, es posible afirmar que tanto
las influencias del componente bioldgico humano, la capacidad humana de memoria, de
aprender, de crear, como sus expresiones culturales, orales y literarias, son
fundamentales en el proceso de transmision cultural.

Es decir, el funcionamiento del cerebro humano condiciona las formas de expresion
humana, el lenguaje oral, la escritura o cualquier forma de comunicar significados y
mensajes. No obstante, estas caracteristicas inherentes son potenciables, educables y
modelables en sociedad. Por ello, la importancia de la transmision cultural de
generacion en generacion es bdsica también para la educacion y el desarrollo de la
especie.

Teniendo esto en cuenta, a continuaciéon se apuntan brevemente caracteristicas
basicas del funcionamiento del cerebro humano vinculadas a la educacion, la cultura, el
lenguaje, la oralidad y su proceso de transmision. Asi, se pretende destacar la relacion
entre lo biologico y lo cultural en el proceso oral de transmision de cultura, mostrando
la necesidad de aunar estudios desde la perspectiva bioldgica con los de la antropolédgica

para mejorar el conocimiento de este campo de estudio.

2.4.2 Genética y cultura

Algunos estudios recientes como los de Laland, Odling-Smee y Myles (2010),
afirman que el proceso de transmision y desarrollo cultural tiene efectos profundos en la
propia evolucion del ser humano como especie. Para ilustrar esta cuestion parten de un

analisis matematico-bioldgico de la evolucion basado en la teoria de la evolucion "gen-

43 Vid. capitulo 4.1.3.3 del presente trabajo.
44 Vid. capitulo 2.2.3 de la presente tesis.
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cultura" y la teoria de "construccion del nicho" (Laland, Odling-Smee y Myles 2010:
137).

Segin estos autores, la informacion transmitida culturalmente "expressed in
behaviour and artefacts, spreds through populations modifying selection pressures that
act back on populations" (Laland, Odling-Smee y Myles 2010:138). Asi mismo, los
citados autores afirman que los condicionantes culturales pueden llegar a ser muy
influyentes evolutivamente. Esto es asi debido a que muchos condicionantes culturales
son interiorizados por el cerebro humano y transmitidos de forma rapida y eficaz a otros
individuos, lo cual permite su amplia distribucion entre los sujetos de una poblacion®.

En el citado estudio, Laland, Odling-Smee y Myles (2010: 143), muestran algunos
genes vinculados a factores lingliisticos que potencian el desarrollo de la "inteligencia
social" y que se perpetiian en la especie humana. De este modo, los autores sefialan que
en el desarrollo evolutivo y demografico de la especie cada pequenio factor puede ser
importante, y que es necesario tener en cuenta también la influencia que puede tener
para la evoluciéon humana el perfeccionamiento social de estos aspectos culturales y
comunicativos, -incluso de algunos aparentemente poco significativos como los
sefalados modos de conducta, el tono de voz vinculado a distinciones gramaticales o

léxicas en la comunicacion oral, o la propia diversidad de los sonidos lingiiisticos, etc.-.

2.4.3 Cerebro y emocion

Siguiendo a Pribram (2006), para comprender el funcionamiento del cerebro
humano vinculado a la capacidad de emocion es preciso tener en cuenta la distincion
entre motivacion y emocion, y su vinculacion a zonas distintas del cerebro humano.

Segun este autor, el cerebro humano procesa la motivacion a través de los cuerpos
estriados, mientras que la emocion se halla vinculada a las amigdalas y los ganglios
basales. Se trata de zonas interconectadas, de modo que la "motivacion" permite

nn

"prepararse" ante algo especifico o una novedad, si bien la "emocion" "procesa" la
novedad. La corteza prefrontal equipara o "afina" motivacion y emocién, de forma que

el ser humano pueda tomar decisiones y actuar ante una circunstancia nueva. Segun este

45 En su libro El gen egoista, Dawkins (1993) reflexiona sobre los "memes" como unidades de
herencia cultural. Con el fin de ilustrar el proceso humano de transmisiéon cultural, establece un
paralelismo entre el modo de transmision de ideas a través de la cultura y el modo de transmision de los
genes en organismos vivos. Segun el autor, dichos "memes" pueden tener repercusiones también en la
evolucion de la especie.
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estudio, motivacion y emocion son aspectos fundamentales de la capacidad
representativa y de memoria humanas.

Asi, es importante tener presentes las investigaciones sobre el funcionamiento
cerebral referentes a la emocidn, la motivacion, la actitud y la memoria, ya que
muestran su estrecha conexiéon y permiten comprender en mayor profundidad el
funcionamiento del proceso oral de transmision cultural. Cuanto mas emocione un
intercambio oral, mas perdura en la memoria y puede contribuir a modelar modos de

actuacion a largo plazo.

2.4.4 Neurociencia y educacion

Esta estrecha relacion existente entre emocidon, memoria y actitud, observable a
nivel cerebral, constituye la base de los estudios actuales que vinculan la neurociencia y
la educacion. Se trata de estudios que respaldan e ilustran desde el punto de vista
cientifico-biolégico la gran efectividad de métodos pedagogicos basados en el fomento
de la capacidad creativa del nifio/a mediante el lenguaje, el trabajo de su vision critica
de la realidad y la estimulacion empirica, emocional y de su capacidad de empatia
durante el proceso de aprendizaje.

Recientemente, estudios conjuntos como el de Hardiman, JohnBull, Carran y
Shelton (2019:25-32) muestran los excelentes beneficios pedagdgicos del uso integrado
de las artes, incluso para potenciar en el alumnado la adquisicion de conocimientos
cientificos. Segun este estudio, la memoria a largo plazo se ve intensamente potenciada
por la experiencia de contenidos artisticos y creativos por parte del alumnado. Cuando
el alumnado hace y dirige su propio proceso emocionante de aprendizaje es cuando se
produce en ellos el verdadero aprendizaje significativo y a largo plazo.

Siguiendo a los citados autores, utilizar las artes (literatura, musica, pintura, baile,
etc.) como herramienta pedagdgica beneficia el recordar a largo plazo y la busqueda de
soluciones ante problemas gracias a su capacidad para emocionar y generar empatia en
el nifio/a. Asi mismo, segun Hardiman, JohnBull, Carran y Shelton (2019: 26), este tipo
de metodologia pedagogica contribuye a reducir las diferencias entre el alumnado con
mejores resultados académicos y los de menores resultados académicos. Ademas,
también se produce una mejora generalizada de su capacidad expresiva, de comprension

textual y de lecto-escritura.
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Otros estudios como los de Bathelt, Scerif, Nobre y Astle (2019: 38-47) muestran la
correspondencia entre la habilidad cognitiva o inteligencia y la capacidad de interaccion
multiple de las distintas zonas del cerebro humano. Segln estos estudios, el estimulo de
la capacidad para interrelacionar conocimientos desde la primera infancia repercute muy
positivamente en el desarrollo cerebral posterior del individuo. Teniendo esto en cuenta,
el proceso de transmision cultural mediante la oralidad presencial aporta beneficios
esenciales para el desarrollo cognitivo. Esto es asi debido a factores como el uso del
lenguaje figurado, basado en asociaciones, la relacion entre imagen, contenido, voz y
palabra, la intertextualidad, o la interaccion de varios individuos que se llevan a cabo

durante el proceso de transmision oral.

2.4.5 Ciencia cognitiva y poética oral

Finalmente, es importante tener en cuenta trabajos como los de Antovic y Pagan
Cénovas (2016) referentes a la utilidad del estudio de la poética oral para la
comprension de la capacidad humana del lenguaje, asi como de la propia mente
humana. Siguiendo a estos autores, el estudio del estilo formulario oral vinculado a la
improvisacion sobre un texto base, la estructura tematica de las narraciones orales, o la
presencia de recursos literarios en el lenguaje diario, entre otros factores, permiten
estudiar la poesia oral como una "ventana" hacia la mente humana.

De este modo, la oralidad y la transmision literaria oral se consideran como una de
las manifestaciones fundamentales del ser humano. Por ello, el estudio de las
caracteristicas que conforman el estilo y la poética de la transmision oral se consideran
esenciales para el avance en el conocimiento de la especie.

Siguiendo a estos autores, a través del estudio de la formula oral, los temas o
escenas tipicas de la estructura narrativa, asi como los patrones basicos de las historias,
el uso de la metafora, el simbolo, o el analisis del lenguaje figurado y la vinculacion de
los sentidos en la transmision del texto oral, es posible observar como se sugiere el
significado en el proceso de comunicacioén, como se estimula la mente humana, el modo
en que se relacionan conceptos, o como se percibe y transmite la realidad circundante

por parte del ser humano.
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2.5 CONCLUSIONES

El proceso oral de transmision cultural se halla condicionado por factores muy
diversos. Estos elementos entroncan con la base del estilo oral literario: el modo en el
que se transmite y conforma la literatura oral.

La materia cultural, incluyendo modos de actuaciéon y procesos de mimesis y
empatia, asi como los fundamentos bioldgicos humanos hacen del estilo oral literario un
instrumento de transmision profundo, complejo y muy eficaz. Esta capacidad
transmisora de la literatura oral ha sido observada desde hace milenios por las diversas
culturas humanas.

Asi mismo, segun lo analizado en el presente capitulo, el estudio de la férmula oral
como transmisora de emocidn, la vinculacion entre lenguaje oral y ritmo, asi como la
concepcion de la literatura oral como versificacion recordada, no memorizada
mecanicamente, permiten comprender mas en profundidad el proceso de transmision
cultural mediante la oralidad.

Finalmente, del andlisis llevado a cabo es posible concluir la estrecha vinculacion
existente, también en el plano bioldgico de funcionamiento cerebral, entre emocion,
memoria, actitud y ensefianza. Estas consideraciones serdn especialmente relevantes
para el apartado posterior del presente estudio referente a las relaciones entre literatura

oral y educacion.
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3 CONTENIDO, TECNICA Y TRANSMISORES DE LA
LITERATURA ORAL

3.1 INTRODUCCION

Tras el estudio de las bases esenciales de la materia cultural y la literatura oral, a
continuacion se profundiza mas directamente en el estilo oral literario. Para conocer las
vertientes fundamentales que marcan el modo en el que se transmite la literatura oral se
analizaran aspectos vinculados al contenido del texto, a las técnicas especificas de
transmision oral y a los propios transmisores del texto oral. Concretamente, se
profundizara en el estudio del arte de recordar, las asociaciones y el lenguaje figurado,
la técnica y el papel de los "magos" o recitadores y la funcion y presencia de la voz
femenina en el complejo proceso de recitado oral y transmision cultural.

Actualmente, un gran nimero de trabajos de investigacion relacionados con el
estilo oral literario lo vinculan especificamente al "arte de contar historias" o
"storytelling"46. Ademas, el estudio de las técnicas narrativas, de creacion de trama,
suspense, transmision del mensaje, etc., se aplica a las nuevas tecnologias. Asi, se trata
de comprender y aprovechar dichos recursos del "arte de contar historias" de origen oral
y presencial en nuevos contextos digitales y telematicos. La mayor parte de estos
recientes estudios que tratan de adaptar dichas técnicas narrativas se enfocan al mundo
empresarial, a la creacion de logotipos visuales y digitales o a la publicidad. Un menor
porcentaje de trabajos dirige la aplicacion del "arte de contar historias" a la ensefianza,
estudiando sus beneficios en el aula para profesorado y alumnado cuando se combinan
con el uso de herramientas digitales en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Por otra parte, como se ha ido examinando en este estudio, sobre todo desde las
disciplinas humanisticas*’, se desarrollan trabajos que investigan el estilo oral literario
original. Estos andlisis profundizan en las caracteristicas del estilo oral propio de las
comunidades de oralidad primaria descritas por Ong, o también secundaria, aunque
centrandose en el fenomeno de transmision presencial del texto oral, no mediante las

tecnologias digitales de la informacion y la comunicacion actuales.

46 Vid. Yilmad y Cigerci (2019).
47 Vid. Goody (1993) como ejemplo de este tipo de estudios humanisticos que entroncan con ramas
de conocimiento diversas, resultando de gran interés para la antropologia, la historia, la sociologia, etc.
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Como se observara en el presente apartado, las técnicas del "buen orar", del "arte de
la palabra hablada", del estilo oral literario, sea contando historias, recitando o
improvisando lirica y musica, etc., alcanzan su méaximo potencial en la transmision
presencial. Asi, siguiendo los estudios de autores como Diaz-Pimienta, sera posible
observar como la creatividad, complejidad y riqueza que caracterizan dicho intercambio
presencial entre emisor y receptor supera en eficacia, calidad, impacto y capacidad
emotiva y para perdurar en la memoria a la transmision no presencial del texto oral. De
este modo, tratard de ilustrarse en profundidad la importancia de reivindicar el
patrimonio inmaterial oral, asi como el entrenamiento y uso consciente de la
transmision oral presencial en los distintos ambitos de la sociedad, especialmente en el

ambito educativo.

3.2 EL ARTE DE RECORDAR
3.2.1 Facultad humana entrenada

Un viejo proverbio hindu dice: "Cuéntame un hecho y lo aprenderé. Cuéntame una
verdad y la creeré. Cuéntame un cuento, y vivira para siempre en mi corazon." En latin,
la palabra "recordar" procede de re, que significa "volver a" y cor, cordis que significa
"corazén". "Recordar" significa, literalmente, "volver a pasar por el corazon". Asi, para
los antiguos, la memoria no se hallaba en el cerebro, sino en el corazon. Se recuerda lo
que emociona, lo mas llamativo, lo que provoca empatia, lo que aporta conocimiento, lo
que estimula.

Tampoco la memoria era una facultad aislada y mecénica basada en la repeticion,
sino que, como se observara a continuacion, se trataba de una cualidad fundamentada en
recordar mediante asociaciones e interaccion, intercambiando palabras y evocando
imagenes mentales de lo recordado. Asi, el recitado oral primitivo se recordaba, se
ampliaba y se hacia "recordable" mediante la interaccion entre publico y orador. Como
se ha visto anteriormente, este no repetia mecanicamente un texto, sino que lo
reelaboraba y modificaba en funcién del contexto, el lugar y el auditorio. A veces, se
trata de modificaciones evidentes (pausas y digresiones), otras, de modificaciones
sutiles (volumen de voz, entonacion).

De este modo, el recordar constituye una facultad inherente al ser humano que,

educada y entrenada, se convierte en un arte. El trabajo de un recitador experimentado
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que recuerda, asocia y transmite materia cultural y textos orales de forma presencial con
éxito puede parecer simple. No obstante, cuanta mas maestria haya adquirido en el arte
de recordar y en el dominio del estilo de transmision oral, su mensaje sera transmitido y
compartido de forma aparentemente mas sencilla y natural, pero plenamente eficaz y
duradera. En apariencia, el auditorio "solo" se habrd entretenido, en realidad, habra
aprendido: habran crecido interiormente como seres humanos.

Las técnicas del arte de recordar, del entrenamiento de la memoria, se han
transmitido en los textos antiguos vinculadas a la ensefianza, al buen orar, al &mbito
judicial y a los recursos para elaborar un buen texto: tareas consideradas de gran
importancia en una sociedad. Por estas razones, el arte de recordar conforma uno de los

aspectos fundamentales del estilo oral literario.

3.2.2 Evocacion de mensajes antes de la escritura

En las sociedades de oralidad primaria, el dominio y entrenamiento de la memoria
era imprescindible y estaba mucho mas generalizado. De forma pareja a la transmision
plenamente oral de la cultura, se documentan recitadores capaces de contar "de
memoria" el equivalente a bibliotecas completas. Como se observara mas adelante, en
especial a partir de la Edad Media europea, muchas de estas personas llegaron a ser
perseguidas por poseer memoria de "diablo" en una sociedad cuyas fuerzas dirigentes ya
elaboraban textos escritos considerados canénicos™.

Walter Ong, en su citado libro Orality and Literacy (2005), ilustra las profundas
diferencias que se dan a nivel de configuracion mental en los individuos nacidos en
sociedades de oralidad primaria frente a los nacidos en aquellas que denomina de
oralidad secundaria. Siguiendo a Ong (2005: 12), cuando una persona no alfabetizada
oye una palabra, su mente evoca la imagen del concepto completamente desvinculada
de su forma escrita: para esta persona la palabra es principalmente sonido en relacion
constante con otros sonidos y significados. No obstante, la mente de una persona que
haya sido alfabetizada, al oir la misma palabra, recurre a las letras de su escritura
inevitablemente, aunque solo sea unos segundos. No le es posible captar el sentido
global de lo que es la palabra del mismo modo que a las personas no alfabetizadas.

Segun Ong, reflexionar sobre la tradicion oral literaria desde el punto de vista de las

48 Vid. Yates (2005: 221-223).
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sociedades de oralidad secundaria es como escribir un tratado sobre caballos dirigido a
gente que solo conoce el automévil.

Asi, en las sociedades de oralidad primaria, para recordar un mensaje transmitido
oralmente ayuda enormemente volver a las imagenes mentales que han sido sugeridas
durante el recitado, a las unidades de significado o férmulas mas llamativas que se
impregnaron en la mente del oyente, asi como retornar mentalmente al lugar, el
momento o el contexto donde se produjo dicho recitado®. Por estas razones, como se
observara a continuacion (teniendo en cuenta la reciente invencion de la escritura en
comparacion con la existencia de la especie humana en el planeta), las técnicas para
recordar desarrolladas y utilizadas durante la mayor parte de la historia de la humanidad
se basan en la interrelacion entre imagenes y lugares imaginados en la mente. Este tipo
de asociaciones constituyen también los origenes de la propia escritura.

De este modo, segun Ong (2005: 24-30), en sociedades como la Grecia de la
Antigliedad la inmensa mayoria de las personas valoraban en gran medida las formulas
orales y las imagenes personificadas de los dioses y sus atributos debido a que la
configuracion de su pensamiento y su comprension del mundo estaban basadas en
interconexiones de informacion sin soporte escrito. Hoy en dia se diria que estos
simbolos, féormulas o figuras tenian una funcién "mnemotécnica" o sugerente: actuaban
como detonantes de conocimiento, de relaciones o de conexiones entre conceptos,
realidades y materia cultural.

Se hallaban presentes de forma cotidiana las referencias a las virtudes como la
sabiduria o la templanza, a las partes de un discurso como la introducciéon o la
conclusion y sus tipos, las referencias a famosos sabios o personalidades, a dioses,
objetos simbolicos, etc’’. Aunque hoy en dia se haya perdido el abanico preciso de
significados que evocaban estas formulas orales o simbolos en las personas de una

sociedad, perduran las contrasefias de entrada, los titulos de las historias. Se trata de

49 Vid. Carruthers (1992) para una profundizacion en las técnicas de memoria durante la Edad
Media europea. En el capitulo 4, The arts of Memory, la autora estudia la relacion entre escritura, oralidad
y memoria en la Edad Media. Asi mismo, sefiala aspectos vinculados a la reminiscencia en comunidades
de oralidad primaria. Se trata de un valioso trabajo que introduce los acercamientos actuales al objeto de
estudio desde el campo de la neurociencia.

50 La materia cultural, incluidas referencias que hoy en dia son consideradas especializadas, se
hallaba generalizada y poco restringida ya que las mas importantes referencias culturales formaban parte
de la oralidad. Como se ha observado, esta posee una gran capacidad transmisora a la cual tiene acceso el
conjunto de la poblacion.
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materia cultural de gran valor para asomarse a la ventana del pasado y tratar de
comprender en profundidad el proceso de transmision cultural mediante la oralidad.

Con la invencion y propagacion de la escritura esto cambia radicalmente. El camino
al conocimiento dejan de ser formulas mnemotécnicas y pasan a ser los textos escritos.
No obstante, siguiendo a Ong, el pensamiento vinculado a la oralidad formular alcanza
las profundidades del consciente y el subconsciente humanos de manera mucho mas
duradera que la transmision o recepcion de contenidos mediante la escritura. De hecho,
los primeros textos escritos imitaban en gran medida el estilo oral formular. Solo muy
lentamente se iran escribiendo textos, afirma Ong (2005: 26), que estén siendo
compuestos pensando en que la persona escribiendo no estd hablando en voz alta. Poco
a poco, la retdrica clasica de origen oral se ird adaptando a la escritura.

Por todo ello, algunas caracteristicas del estilo de expresion oral que Ong destaca
son: la preferencia por la coordinacion sintéctica, la redundancia, la conservacion de la
tradicion, la cercania con la vida diaria, el tono agdnico, la empatia participativa en
lugar de la objetividad distanciada, o su concrecion. Se trata de rasgos que se observaran

ejemplificados en el siguiente capitulo.

3.2.3 Relacion mental ordenada de imagenes llamativas en lugares conocidos

Para comprender en profundidad el "arte de recordar" es imprescindible tener en
cuenta el trabajo de Frances Yates El arte de la memoria (2005). La autora realiza un
repaso de las fuentes sobre retorica y mnemotecnia desde los textos greco-latinos hasta
el desarrollo del método cientifico en Europa. Su revision del Ad Herennium, de la
Institutio oratoria de Quintiliano y de los escritos de Giordano Bruno resultan de
especial interés por constituir los tratados sobre memoria mas importantes de Europa.

Cicerén en su De oratore’’, obra que también trata cuestiones sobre las técnicas
para memorizar, narra la historia del poeta Simonides, el inventor de la memoria. Seglin
el mito, con la ayuda de Céstor y Pélux, Simoénides es el unico que sobrevive el
derrumbamiento de la sala de banquetes donde estaba dando un recital poético. Los
cuerpos de los invitados quedan tan desfigurados que es imposible identificarlos. No
obstante, Simoénides recuerda donde estaban sentados y los identifica uno a uno con

precision. El mito muestra que una disposicion ordenada de imdgenes mentales

51 Vid. Yates (2005: 18).

41



El proceso de transmision cultural mediante la oralidad y la "revolucion del pensamiento”

llamativas en un lugar conocido ayuda a recordar. Esta es la base técnica que subyace a
los tratados de memoria de la Antigliedad. La asociacion mental entre imagen, lugar y
conocimiento llegd a ser excelentemente perfeccionada en las sociedades de oralidad
primaria.

El Ad Herennium, Page (1964)°%, comienza exponiendo los "topicos més oscuros"
del arte de la retorica, seguidos de las técnicas para persuadir oralmente a un jurado
sobre la inocencia o culpabilidad de un reo. A continuacién, detalla cuestiones sobre
como construir y recordar un buen discurso oral y finaliza con un libro dedicado al
estilo o modo en el que se puede hablar segun el contexto, el auditorio y las intenciones
del orador. Se trata de una obra muy antigua sobre oratoria, no obstante, como se
observard a continuacion, sus valiosas ensefianzas y su agil y moderno estilo de
escritura resultan de especial relevancia todavia en la actualidad. Asi, constituye una
obra de gran utilidad no solo para las disciplinas humanisticas, sino también para el
ejercicio del derecho, la ensefianza, el disefio de escuelas y lugares de aprendizaje, etc.

En su segundo libro, de enfoque judicial, el autor afirma que para una buena
defensa del caso es necesario recurrir a diez interesantes /oci o formulas orales que
permiten estructurar el discurso del orador de forma eficaz para conseguir convencer al
auditorio de su postura. En su descripcion del décimo locus, regla o formula oral, el
autor indica que deben resumirse las circunstancias del crimen de forma afilada,
incriminatoria y precisa. Ademas, sefiala que dicha exposicion debe hacerse de forma
que parezca que el crimen "estd teniendo lugar" y que la accidon estd "desplegandose
ante nuestros ojos", Page (1964: 151). Se habla del poder de la palabra oral para
transmitir un mensaje: de como utilizarla para convencer de una postura generando
emociones en el auditorio mediante la evocacion de iméagenes plenas de significado en
su mente.

La quinésica, el tono de voz y otros elementos del recitado oral mencionados en el
presente estudio se muestran como complementos necesarios para la transmision eficaz
del mensaje. El texto aporta variados ejemplos tratando de ilustrar como debe actuar el
orador para lograr su objetivo: "debemos remover la pena en nuestros oyentes",
continia el autor del Ad Herennium, "recordando la variabilidad de la suerte",

"mostrando que nos duele su suerte no por nosotros mismos, sino por la preocupacion y

52 Véase Nuilez (1997) para una edicion mas moderna del Ad Herennium.
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miseria que ellos estan pasando", "debemos transmitir bondad, humanidad y empatia
por otros", Page (1964: 153).

A continuacion, en el tercer tratado, se profundiza en el "arte de la memoria" y la
importancia de los loci, topoi, topicos o lugares del pensamiento. El autor del Ad
Herennium se refiere a la memoria como "el guardian de todo el arte de la retorica",
Page (1964: 205-211). Se describen en el tratado dos tipos de memoria, la natural
(perteneciente a la mente y que nace con el pensamiento) y la que es producto del arte o
memoria artificial. Este tipo de memoria se entrena con el ejercicio y consta de
"imagenes" y "contextos". Los "contextos" o loci son aquellos lugares a pequefia escala
bien conocidos por el orador y faciles de visualizar y traer a la memoria, por ejemplo:
una casa. La imagen es un retrato o figura de aquello que se desea recordar.

Asi, segln los antiguos, el arte de recordar, de guardar conocimiento en la memoria
a largo plazo, se basa en la asociacion de imagenes relevantes dispuestas en contextos o
lugares ordenados en la memoria, mentalmente. Aquello que se quiere recordar se
imprime en la memoria en forma de imagen en contexto. Se trata de una técnica que a
primera vista puede parecer limitada actualmente, ya que su entrenamiento se halla
olvidado en la sociedad moderna. No obstante, como se ha mencionado anteriormente,
se documentan personas capaces de recordar el equivalente a bibliotecas completas
mediante estas técnicas de memoria e introspeccion, por lo que es necesario tener en
cuenta su elevado potencial e importancia en el desarrollo cognitivo del ser humano, asi
como su extendido alcance y presencia en las sociedades de oralidad primaria.

Del mismo modo que una persona alfabetizada lee un texto, el autor del Ad
Herennium afirma que una persona entrenada en el arte de la memoria visualiza sus /oci
y las imagenes que contienen, siendo capaz de recordar lo deseado. Como es posible
observar, la conexion entre los sentidos de percepcion humanos se halla muy estimulada
mediante este método de memorizacion. Asi mismo, acumular experiencias vitales,
conocer el entorno donde vive una persona, conocer gente diversa, viajar, etc., también
resultan de gran ayuda para el perfeccionamiento de esta técnica memoristica y, por lo
tanto, para el desarrollo cognitivo humano.

En el Ad Herennium, Page (1964: 2012-213), este método mnemotécnico se
describe de forma muy detallada. El texto indica que los /oci deben estar vacios, no ser

muy oscuros ni demasiado brillantes. Ademas, deben estar separados entre si por pocos
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metros (treinta pies) para el ojo externo, ya que el "ojo interno" tiene dificultades para
visualizar objetos imaginados demasiado cerca o demasiado lejos. Asi mismo, el autor
explica la necesidad de ordenar los /oci y de marcarlos o numerarlos de cinco en cinco
creando la imagen de una "mano dorada" (en el quinto "locus") y luego de diez en diez,
de forma que sea claro mantener el orden establecido entre ellos y la informacién que
guardan.

En cuanto a las imagenes, el Ad Herennium, Page (1964: 214), especifica que
pueden guardar dos tipos de parecido con su referente. El parecido de materia es aquel
que se corresponde con imagenes que se parecen en forma a lo recordado. El parecido
de palabra se establece cuando para cada palabra que se desea recordar se genera una
imagen. Asi mismo, las imagenes deben ser llamativas, novedosas, extraordinarias,
coloridas, humoristicas o increibles para que sean mas faciles de recordar al momento.
Ser4 mas eficaz evocarlas si son imagenes bellas que estén realizando una accion.

Finalmente, es importante sefialar que el autor del Ad Herennium, Page (1964:
233), se muestra critico con los moldes prehechos. Es decir, no esta de acuerdo con
enumerar imagenes y sus correspondencias en palabras o contenido para que puedan ser
usadas por otras personas. Cree que es mucho mas enriquecedor y pedagdgico que cada
persona cree sus loci e imagenes utilizando su propia iniciativa. Dependiendo del
individuo, unas imdgenes pueden ser mas o menos efectivas, por lo que la creacion
personal de las mismas es lo mas recomendable.

El autor del tratado, Page (1964: 225), afirma que es importante entrenar la
memoria diariamente ya que es muy necesaria, especialmente cuando se desean recordar
los detalles de un negocio o un trabajo. Manifiesta que no hay ningin momento en el
que no se quiera fijar algo en la memoria. Esta observacion entronca con el andlisis
previo sobre la presencia y necesidad cotidiana de la memoria en las sociedades de
oralidad primaria, carentes del soporte de la escritura para recordar.

Por todo ello, para comprender en profundidad el arte de recordar y su vinculacion
con el estilo de transmision oral también es fundamental tener en cuenta las
observaciones sobre el "arte de la memoria" recogidas en estos textos de la Antigiiedad

clasica europea.
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3.3 LAS ASOCIACIONES
3.3.1 El lenguaje y otros codigos comunicativos

Siguiendo a Yates (2005: 54), desde Aristoteles se documenta la importancia de la
asociacion y el orden para recordar y transmitir mediante la oralidad. De este modo, las
asociaciones creativas conforman también una parte fundamental del estilo oral literario
analizado en el presente trabajo.

Es importante tener en cuenta que en un texto oral literario se hallan muy presentes
las asociaciones "dentro" del propio texto (entre foérmulas, figuras retoricas, técnicas
narrativas), entre este y otros textos (a modo de referencias, personajes similares o
compartidos, pasajes comunes), o incluso entre su contenido y el auditorio (situacién o
contexto cultural similar al del contenido del texto, etc.). Estos anclajes fortalecen el
poder transmisor del texto oral (lo conocido, lo relevante, lo adecuado al contexto,
genera interés), que también puede ser ampliado por el emisor al adaptarse a los oyentes
de cada recitado, a su tiempo, su situacion, sus intervenciones, etc.

De este modo, la transmision presencial oral constituye un fendmeno comunicativo
enormemente completo y enriquecedor. En €1, es fundamental el papel de la capacidad
asociativa humana (para provocar interés, para generar el mensaje, recordarlo, etc.).

El propio lenguaje humano esta basado en asociaciones entre sonido y concepto,
significante y significado. La palabra constituye el invento fundamental para la
evolucion de la especie humana, su desarrollo en comunidad, cognitivo, imaginativo y
creativo. A continuacion, se ilustran brevemente otros codigos comunicativos no
estrictamente lingiiisticos desarrollados por distintas culturas con el fin de ilustrar la
gran capacidad asociativa vinculada a la comunicacion que caracteriza al ser humano.

Se trata de informacion relevante para el estudio del estilo oral literario puesto que
permite profundizar en la comprension de dicha capacidad de asociacion humana, la
cual se activa en todo su potencial durante el recitado oral. Como se observara, algunos
de estos codigos asociativos constituyen fundamentalmente ayudas a la memoria, a la
tarea de recordar, de hacer recordable o de ilustrar el mensaje durante un recitado oral,

mientras que otros involucran un mayor potencial comunicativo.
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3.3.1.1 Los tambores africanos

En el oeste y centro de Africa se produce el interesante fenomeno de la literatura
transmitida mediante tambores y algunos otros instrumentos musicales. La
comunicacién a través de tambores en estas zonas de Africa se establece porque,
mediante el sonido generado a través ellos, se representa de forma directa el propio
lenguaje hablado, simulando el tono y el ritmo del habla. No se trata de un método
comunicativo basado en la transmisién de mensajes sencillos. Mediante el sonido de los
tambores se "transcriben" las palabras de la lengua. Asi, constituyen textos completos
decodificables por los hablantes de dicha lengua como si "leyeran" su contenido.

Se considera que los propios instrumentos "hablan" debido a que sus mensajes se
componen de palabras™. Por lo tanto, se trata de un codigo lingiiistico, ya que solo
puede entenderse completamente una vez traducido a palabras. El hecho de que las
lenguas africanas sean tonales™ en gran medida facilita la aparicion de este tipo de
método comunicativo. La melodia de los tambores imita el tono y el sonido de las
palabras, las cuales son distinguibles de otras mayoritariamente por su tono particular.

Es relevante sefialar que mediante los tambores se transmiten también muchas
"frases proverbiales" o expresiones que se refieren a palabras. Por ejemplo: la palabra
"lluvia" se transmite mediante los tambores como "el espiritu malvado hijo de la cobra
que escupe y el sol". Los estudios de este tipo de comunicacion afirman que el método
para transmitir mensajes mediante los tambores se adecta mejor a las lenguas tonales
africanas que el propio alfabeto escrito. Asi mismo, es enormemente util para la

comunicacion a distancia en regiones pobladas por bosques densos.

3.3.1.2 Escritos en hueso chinos

En China se documentan huesos oraculo (utilizados en rituales de adivinacion),
huesos de animales y caparazones de tortuga grabados con signos datados alrededor del
afo 2.000 a.C., aproximadamente. Se trata de elementos vinculados al nacimiento de los

. . .55
primeros caracteres de escritura en China™.

53 Véase sobre este tema Finnegan (2012: 467-484).

54 Esto implica que los significados de las palabras no se distinguen solo por elementos fonéticos,
sino por sus respectivos tonos. Vid. Finnegan (2012: 468).

55 Véase sobre este asunto Keightley (1978).
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Los escritos en hueso chinos pueden relacionarse con los primeros sistemas de
runas, simbolos escritos y marcas vinculadas a la escritura o el calculo de las diversas
culturas humanas. En este caso, se trata de signos que constituyen el antecedente comun
para cerca de una docena de lenguas de Asia. Los mensajes hablan, por ejemplo, de
predicciones, sobre guerra, agricultura, sacrificios rituales, nacimientos o muertes en la
familia real.

Es importante sefialar que algunos de estos huesos oraculo constan simplemente de
inscripciones como ";hoy llovera?". Esto muestra las profundas asociaciones existentes
entre la palabra, el pensamiento abstracto y el rito. Como se ha sefialado, los huesos
oraculo se utilizaban para rituales vinculados a la adivinacion, por lo que constituian un
conector expresivo de gran funcion y valor para relacionar al ser humano y sus dioses,
dimensiones como el presente y el futuro, o actos desiderativos, preguntas y respuestas

para influir en el medio.

3.3.13 Los nudos parlantes incas

Los nudos son uno de los primeros inventos en la historia de la humanidad. Desde
su creacion han sido utilizados con diversos propdsitos funcionales (sujecion de objetos,
creacion de adornos o vestimenta, para levantar objetos, en el &mbito de la navegacion,
de la caza, etc.). En algunas culturas nativas del continente americano, como la de los
incas, se documenta el uso de collares de nudos con propositos matematicos y
literarios™®.

En este sistema de nudos parlantes el color, el orden, la cantidad o la forma son
relevantes para la interpretacion de su significado. Con la ayuda del collar de nudos una
persona puede recordar cantidades, operaciones matematicas o relatos. Al modo de los
totems o las pinturas primitivas, los collares de nudos actian como apoyo, guia e
ilustracion para recordar y transmitir con mas precision y eficacia textos orales’’.

Se trata de un instrumento de ayuda a la memoria del recitador ya que estimula su

recuerdo ordenado del relato. Ademads, constituyen también herramientas de ayuda para

56 Véase sobre este tema Brokaw (2010), asi como Soria (2009) para un estudio mas general sobre
simbolismo y mnemotecnia en las culturas amazonicas.

57 Vid. Soria (2009). Con relaciéon a ello, es interesante sefialar las asociaciones presentes en
numerosas lenguas entre acciones mecanicas como hilar o tejer con el intercambio oral y el contar
historias. Concretamente, en espafiol destacan expresiones como "crear un texto", "perder el hilo" de lo
que se esta diciendo, o nombres para reuniones en las que se cuentan historias por la noche, en torno a la

lumbre, como el "filandon" castellano.
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el auditorio, que recordard y fijara mejor en su memoria el texto oral gracias al apoyo
visual de los nudos, los totems, las pinturas, etc. Como es posible observar, la
asociacion de sentidos como el tacto, la vista y el oido son fundamentales para la

transmision presencial y el estilo oral literario en las diversas culturas humanas.

3.3.1.4 Mapas orales de los aborigenes australianos

Una parte fundamental del patrimonio oral de los aborigenes australianos son los
denominados "songlines" o "caminos del suefio". Se trata de canciones orales que
constituyen mapas sonoros del territorio australiano®®.

Mediante su recitado es posible recorrer el terreno por el mejor camino, sabiendo
qué alimentos tomar, donde se encuentran los pozos de agua en el desierto, como actuar
ante la fauna de diversos ecosistemas, etc. Estos textos orales proporcionan informaciéon
sobre rutas que atraviesan Australia a través de orientaciones terrestres y celestes.
Ademas, constituyen un elemento clave de los ritos de iniciacion en el mundo adulto de
los aborigenes. Para ser considerados adultos, los jovenes debian recorrer una ruta
determinada sin compaiia y inicamente con la guia de los mapas sonoros.

Para los conocedores de este patrimonio oral no se trata solo de tener en cuenta la
letra o las palabras de la cancion, sino también su melodia. Dicha melodia imita en
muchas ocasiones la configuracion del terreno. De este modo, la cancion puede elevarse
o fluctuar a imitacion del terreno para indicar la orografia y la mejor ruta a seguir a la
persona que va caminando y cantando.

La asociacion entre ritmo, melodia, terreno, etc. es precisa y muy antigua. En
ocasiones, estos textos pueden actuar como "pasaportes" entre comunidades diferentes y
resultar utiles incluso si se desconoce el significado de sus palabras o la lengua en la
que estan compuestos debido a la funcion guia de ritmo y melodia.

Asi mismo, estos mapas orales se vinculan a creencias sobre espiritus creadores de
los propios aborigenes o su territorio. Se trata de un valioso patrimonio oral con gran
poder para unir ceremonias rituales, comunidades y materia cultural en el territorio

australiano.

58 Véase sobre este asunto Bradley (2010).
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3.3.1.5 El idioma de signos de los monjes benedictinos

Otro interesante medio de comunicacién basado en la asociacidon entre lenguaje,
signo, mimica y gestualidad es el idioma de signos desarrollado por los monjes
benedictinos durante la Edad Media®. Alrededor del siglo IX la orden benedictina
establece reglas sobre el deber de mantener el silencio en la iglesia, durante las comidas
o por la noche.

Tras esta reforma, los monjes dieron con una solucién para no romper el silencio
pero poder seguir manteniendo la necesaria comunicacion. Establecieron un sistema
comunicativo mediante un elaborado lenguaje de signos gestuales. El codigo se basa
sobre todo en signos hechos con las manos, aunque también acompanados de mimica y
gestos faciales.

Los monjes benedictinos en los distintos paises europeos adaptaron el vocabulario
gestual al orden sintactico de su lengua oral vehicular y elaboraron listas de vocabulario
conservadas hasta la actualidad. Se trata de un sistema comunicativo revelador sobre la
vida y el pensamiento de estas comunidades religiosas, sobre el proceso institucional de
creacion de gramaticas lingiiisticas, asi como una muestra de uso practico de la

asociacion de sentidos y herramientas no verbales para el proceso comunicativo.

3.3.1.6 Musica, literatura y memoria
3.3.1.6.1 Procesamiento cerebral y ritmo emocionante

Para completar el analisis de la capacidad asociativa humana y su importancia en la
comunicacion, es necesario profundizar en las conexiones existentes entre musica,
literatura y memoria. Ademas, para ilustrar la asociacion de estos aspectos en el estilo
oral literario también es relevante contrastarlo con los intentos -y limitaciones- de
creacion de un sistema para anotar o "escribir" la musica desde las primeras
civilizaciones humanas conocidas.

Los estudios sobre el comportamiento musical humano muestran interesantes lazos
entre musica, lenguaje, movimiento, procesamiento de emociones y procesamiento
cerebral. Asi mismo, como se ha observado anteriormente, algunos de los trabajos mas

relevantes profundizan en los origenes de la musica en la especie humana vinculados a

59 Vid. Bruce (2007).
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los del lenguaje. Especialmente desde la publicacion de The singer of tales de Albert
Lord (2000) se ha observado el importante papel del canto, el ritmo, la melodia y el
recitado en el proceso de transmision oral. Ritmo y lenguaje se hallan asociados de
forma intrinseca®.

Siguiendo a Levitin y Tirovolas (2009), desde el siglo IV a.C. (en el caso europeo)
es posible rastrear el interés de los filosofos por la cognicion musical humana. Para los
antiguos griegos no solo era importante analizar los intervalos musicales segin sus
proporciones matematicas -apreciadas positivamente de forma natural por el cerebro
humano-, sino también teniendo en cuenta el efecto que provocaban en los receptores -
profundizando en la relacion entre musica y mente-.

Segun el citado estudio, la musica puede considerarse como una forma artistica y
expresiva compuesta de "sonido ordenado" y sus variaciones estan encaminadas a
producir efectos emotivos en los receptores. Al cerebro humano le atrae la proporcion
matematica y sus variaciones le emocionan.

Las caracteristicas de la biologia cerebral humana, como la capacidad de
recurrencia® y de representaciéon abstracta, asi como la mente, impulsan la expresion
lingliistica y artistica. Levitin y Tirovolas (2009) afirman también que el desarrollo del
lenguaje por adaptacion evolutiva habria impulsado mas alld la creacion artistica y
musical. Por otra parte, la improvisacion lingiiistica, artistica y en concreto musical
ayudan a desarrollar la flexibilidad cognitiva y a estimular el cerebro.

No obstante, no solo lenguaje y musica se hallan conectados en el cerebro humano.
La sincronizacion de movimiento, ritmo y sonido -en la danza, en el acto de tocar
instrumentos- sugiere una evolucioén conjunta también de estos aspectos segin Levitin y
Tirovolas (2009). Asi, la relacion entre la capacidad de movimiento humana y su
cognicion musical es muy estrecha. Por ello, en su estudio, los autores profundizan en la
conexion entre el publico de una actuacion musical y la estimulacion de los sentidos

quinestésicos como parte importante del procesamiento ritmico.

60 Es interesante tener en cuenta que en culturas como la irlandesa se utilizan combinaciones de
sonidos para marcar ritmos. También en India las Swaras o notas musicales, por ejemplo, funcionan como
un complejo alfabeto.

61 Vid. Gray (1971) para un estudio sobre la repeticién como principio basico de la composicion de
historias y materia literaria oral. Asi mismo, es importante tener en cuenta que la capacidad de recurrencia
y recursividad humana permite generar asociaciones y repeticiones eficaces muy presentes en musica,
lenguaje y literatura. Combinando pocos sonidos el ser humano puede abarcar mediante el lenguaje la
expresion de cualquier idea o realidad. Igualmente, combinando un niimero finito de técnicas literarias -o
musicales- el ser humano genera composiciones de gran variedad.
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Asi mismo, los trabajos mas recientes de la neurociencia afectiva permiten estudiar
con mas precision la conexion entre musica y emocion que otros analisis previos ya
apuntaban. Teniendo todo ello en cuenta, en una actuacion se generan y transmiten
emociones a través de la apelacion al gusto por la proporcidon matematica, la
estimulacion mental, sensitiva, imaginativa y quinestésica de los receptores®’. Dichas
emociones actian como impulsoras de recuerdos y asociaciones, ayudando también a
que la actuacion sea recordada. Asi, la musica potencia la conexion entre emocion y
memoria®.

Algunos estudios muestran también que el entrenamiento musical mejora la
memoria lingiiistica, por lo que la asociacion entre texto y ritmo -con acompaiamiento
musical o no- hace mas facil recordar su contenido®. De este modo, el lenguaje oral
unido a un ritmo -de recitado o de canto- hace mas recordable el mensaje para el
auditorio, asi como para el propio emisor del texto oral. Esto es debido al
funcionamiento cerebral humano asi como a la capacidad del ritmo y la musica para
desencadenar emociones en los receptores.

Estudiosos como Zumthor y Engelhardt (1984: 74) afirman que la voz en si misma
va mas alla del lenguaje y la palabra. En su estudio se analiza la voz como un
instrumento, una onda sonora que conecta la parte fisica y mental del ser humano, con
capacidad igualmente de producir placer. Asi, en el cerebro humano la musica es ritmo
emotivo y la voz también, antes de llegar a asociarse a un significado plenamente

lingiiistico.

3.3.1.6.2 Importancia de la presencialidad

Los citados Zumthor y Engelhardt (1984: 75-76) explican que la palabra hablada
mediante la voz guarda un importante valor simbdlico y emotivo de forma que los
textos literarios orales poseen un gran poder evocador. Asi mismo, las propiedades
inherentes de la voz humana transmitida de forma directa y presencial -en cuanto a
vibracion, onda sonora- forman parte también del poder artistico del texto oral.

Se trata de efectos que no estan presentes en los textos transmitidos por escrito o de

forma telematica, debido a la fisica particular caracteristica de la onda vocal sonora y

62 Vid. Levitin y Tirovolas (2009) para el estudio detallado de las partes del cerebro involucradas en
dichos procesos.

63 Vid. Jancke (2008).

64 Vid. Ho, Cheung y Chan (2003) y Purnell-Webb y Speelman (2008).
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sus elementos cuando es transmitida presencialmente. En este sentido, la transmision
oral presencial, como la musical, coinciden en ser particularmente completas y
enriquecedoras.

Zumthor y Engelhardt distinguen también el proceso de transmision oral presencial
de una posterior lectura en voz alta del mismo texto. La naturaleza inmediata y directa
del proceso de transmisioén oral, o musical, presencial mediante la voz humana tiene
cualidades esenciales de gran poder evocador, emocionante y transmisor que no es
posible igualar por otros medios. Siguiendo a estos autores, el texto oral, como la
musica, debe ser considerado fragmentado o muy variable por naturaleza debido a que
se halla completamente inmerso en un contexto presencial especifico, con un auditorio
especifico, unas circunstancias concretas, etc.

Ademas, Zumthor y Engelhardt (1984: 90) destacan el poder cohesivo del ritmo, la
musica y la danza -en concreto en la literatura oral medieval europea-, afirmando que el
texto oral literario presencial provoca un fuerte sentido de comunidad y de unioén social.
En las sociedades de oralidad primaria los textos orales se transmitian muchas veces
unidos a cantos, musica, danza comunitaria, etc. De esta forma, la conexion existente
entre ritmo, palabra oral, movimiento, memoria y poder de transmision observada por
los estudiosos de la literatura medieval europea entronca con los trabajos recientes de
neurociencia y biologia como los citados Levitin y Tirovolas (2009).

Asi mismo, como se ha mencionado, siguiendo a Levitin y Tirovolas (2009: 222),
la musica y el lenguaje comparten muchas areas de procesamiento cerebral y puntos en
comun -como los que se observan entre la variacion melddica y el funcionamiento de
las lenguas tonales-. Por ello, la sensibilidad en el procesamiento del sonido se halla
muy estimulada en las sociedades de oralidad primaria, sobre todo teniendo en cuenta la
frecuente confluencia de literatura oral y musica -ademas de actos de repeticion, danza y
rito, también grandes estimuladores del cerebro-. De este modo, la transmision
presencial de musica y literatura oral es de gran importancia en el desarrollo humano a

nivel artistico, comunicativo, comunitario, sensitivo y cerebral.

3.3.1.6.3 Composicion musical y estilo oral literario

La complejidad y sofisticacion de musica y lenguaje, y su asociacion, se observa

también en aspectos como los modos y escalas musicales en relacion con las técnicas
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narrativas, los modos oracionales, etc®. Los modos y escalas musicales constituyen
asociaciones de caracteristicas melodicas y comportamientos harmoénicos particulares.
Por otra parte, las técnicas narrativas incluyen topicos, maneras de hilar el argumento de
una historia, arquetipos genéricos de personajes o estilos especificos de habla. Este tipo
de aplicaciones técnicas en la composicion musical y literaria comparten también
caracteristicas comunes como la variacion, el contraste, su capacidad para transmitir
emociones concretas, su recurrencia, etc.

La creacion de una buena cancion, como una buena historia, incluye en ambos
casos cambios en el desarrollo, introduccion, climax, repeticiones, etc.. Estas
coincidencias se observan, por ejemplo, en la confluencia entre poesia lirica y cancion o
en la asociacion entre musica y literatura en la 6pera. Como se ha observado, la
investigacion de estos patrones y combinaciones musicales y literarias para estimular el
cerebro y la mente humanas se ha desarrollado desde los inicios de las sociedades de
oralidad primaria.

Con respecto a esto, es interesante sefalar las investigaciones realizadas en el
estudio sobre la musica antigua y oriental de la New Oxford History of Music editada
por Wellesz (1957). El trabajo estudia los origenes orientales de las primeras
manifestaciones musicales complejas. Segun dicho estudio, la complejidad cultural y
musical de Indonesia e Indochina viene desde la Prehistoria. Concretamente, el trabajo
sefiala que se han encontrado restos de polifonia en China. En esta region el vibrato
prolongado después del cese sonoro caracteriza su musica mdas primitiva, los
instrumentos se utilizaban para sugerir mas que para producir melodias complejas y sus
notas musicales proceden de una flauta simple dividida por sencillas operaciones
matematicas. Asi mismo, el estudio sefiala que en China se relacionaban notas
musicales con otras cuatro categorias del universo como las estaciones, direcciones
cardinales y substancias. Esto también ocurre en India, Mesopotamia y Grecia. En
dichas culturas se buscaba una harmonia universal y se empleaba el sonido para
sostenerla o romperla.

Asi mismo, el citado trabajo sefiala que en India existe un sistema tonal diferente de
China y Tibet, mucho més indoeuropeo y al cual se vincula lo griego. En estas culturas

la musica también se halla ligada a la filosofia, la religion y el cosmos. Segtn los indios

65 Vid. Apel (1969), Gray (1971), Propp (1981) y Abrams y Harpham (2015).

53



El proceso de transmision cultural mediante la oralidad y la "revolucion del pensamiento”

el habla procede de la misma natural manifestacion del "prana", o natural respiracion,
que la musica y el canto. Para esta cultura, el canto se basa en elevar mas la voz con
respecto al "prana" y se denomina "om" al sonido del universo o harmonia universal.
Por otra parte, el estudio sefiala que en Mesopotamia se tocaba la musica sagrada en los
templos, donde también habia matematicos y astrologos.

Finalmente, es interesante sefialar que los testimonios mas antiguos sobre musica
consideran los sonidos, por ejemplo, de la piedra o del palo percutidos como la "voz" de
estos objetos. En dichos testimonios la musica se halla vinculada a la agricultura, a un
discurso contador de historias, y a la historia del universo y de los dioses. Por ello cada
dios, de origen totemistico, se relaciona en muchas culturas con un modo musical, una
voz, un tono o un instrumento. Asi, segun Wellesz (1957), armonizando o
"despertando" las musicas de la naturaleza, esta podria dominarse y seria posible
comunicarse con ella.

En conclusiéon, musica y literatura comparten bases técnicas de disposicion y
elaboracion desde sus origenes. Por lo tanto, es posible afirmar que el estilo oral
literario también tiene importantes puntos comunes con el caracteristico de la
composicion musical desde el potencial comienzo conjunto de musica y lenguaje.
Ambos estaban destinados a buscar la conexién y la harmonia interna del ser humano y

el cosmos.

3.3.1.6.4 Notacion musical y sus limitaciones

Finalmente, es interesante tener en cuenta que con la evolucion de la capacidad
artistica y pictdrica humana, asi como con el desarrollo de las primeras civilizaciones,
surgen los primeros sistemas de escritura y notacion musical desarrollados. En ellos se
asocia la imagen al sonido, buscando un medio para recordarlo y transmitirlo sin
recurrir a la presencialidad.

En lo referente a la notacién musical, Kilmer y Civil (1986) afirman que las
primeras formas de "partitura" se encuentran en Babilonia, datadas de alrededor del
1400 a.C. Se trata de textos en soporte de tablilla cuneiforme muy fragmentados en los
que se parte de la division del sonido de las cuerdas de la lira. Posteriormente, las

grandes culturas de la humanidad, como la Grecia de la Antigiiedad, el imperio
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Bizantino, la cultura arabe, la india, durante la Edad Media europea, etc., desarrollan sus
propios métodos de notacion musical.

Se trata de asociaciones muy interesantes entre signo y sonido que tratan de imitar o
trasladar mediante trazos escritos los matices y el devenir de la melodia. No obstante es
importante sefalar que, desde sus origenes, se observa una gran dificultad para
transcribir con precision los rasgos melodicos y sus abundantes matices particulares®.
Como se ha observado, en el recitado oral y en la actuacion musical es fundamental la
transmision presencial. La riqueza y complejidad de este modo de transmision se ven
reflejadas también en las limitaciones inherentes de la notacion musical como

herramienta para representar visualmente el sonido.

3.3.1.6.5 Conclusion

En conclusion, las relaciones entre musica, literatura y memoria constituyen una de
las manifestaciones mas complejas de la capacidad asociativa humana. Para comprender
en profundidad dichos vinculos es necesario tener en cuenta la importancia de la
creatividad, del ritmo, los patrones de procesamiento cerebral, la emocién, el
movimiento, la fisica de la voz, o las confluencias metodologicas de algunas técnicas de
construccion musical y literaria.

Como se ha observado, se trata de asociaciones muy sofisticadas y creativas,
dificiles de imitar en todo su potencial fuera de su contexto presencial, asi como
dificiles de trasladar mediante notacion escrita. Por todo ello, para un analisis del estilo
oral literario y la capacidad creativa y asociativa humana que lo caracteriza, es
imprescindible tener presente la profunda conexién entre musica, literatura y memoria,

asi como su importancia en el desarrollo de la especie.

3.3.2 La escritura

La asociacion entre imagen y sonido para representar la lengua hablada constituye
una de las creaciones mas influyentes en la historia de la humanidad®’. La escritura,

desde su invencion alrededor del I1I milenio a.C. y en especial con su expansion durante

66 Vid. Jean (1989: 146-151).
67 Vid. Jean (1989) para observar los origenes pictoricos de muchos signos graficos y numéricos
actuales.
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la Antigiiedad y la Edad Media europea, condiciona en gran medida el devenir de las
distintas culturas humanas, asi como el proceso de transmision cultural oral.

Siguiendo a Jean (1989), es importante distinguir la escritura propiamente de la
proto-escritura 0 imagenes y signos primitivos dotados de significado®. La proto-
escritura se halla vinculada a las mencionadas ayudas a la memoria. No obstante, se
considera escritura en si misma a aquellos simbolos o signos que permiten expresar las
unidades mas simples de la lengua hablada de forma precisa. Asi, la escritura permite la
descodificacion del significado lingiiistico de un texto de forma exacta y sin necesidad
de un amplio contexto previo.

Actualmente se considera que la evolucion de la escritura y sus caracteres se da
desde cuatro zonas geograficas: Mesopotamia, Egipto, China y Mesoamérica, siendo la
primera la mas antigua y la ultima la mas reciente. A partir de ellas, se desarrollan
sistemas de escritura diferentes®.

Los grafemas, marcas o unidades de escritura bdsicas més importantes que
constituyen los distintos sistemas de escritura son los logogramas, los fonogramas y las
particulas o marcas determinativas. Un logograma se corresponde con una palabra o
frase, mientras que un fonograma representa un sonido de la lengua. Por otra parte, las
particulas o marcas determinativas se utilizan para indicar pausas, componentes
lingtiisticos sin significado 1éxico, etc.

En general, los alfabetos y silabarios se hallan compuestos por fonogramas. No
obstante, sistemas de escritura como los caracteres chinos o los jeroglificos (egipcios,
aztecas, etc.) se basan en el uso de logogramas. En el caso de los caracteres chinos
algunos se consideran pictogramas o dibujos utilizados para la escritura que representan
morfemas, mientras otros se consideran ideogramas representantes de conceptos. Por
otra parte, en el caso de los jeroglificos, de naturaleza pictografica, algunos pueden
funcionar como logo o fonogramas dependiendo del contexto’’.

En los distintos sistemas de escritura se dan complejas asociaciones entre imagen,

simbolo, sonido y significado. Asi, la escritura constituye una herramienta sofisticada

68 Siguiendo a Soria (2009: 9), es interesante sefialar que en las culturas amazodnicas
tradicionalmente los dibujos se consideraban fendémenos Opticos en representacion de realidades. Las
palabras para "pintar", "rayar" y "escribir" coinciden en muchas de sus lenguas y objetos como las
mascaras son consideradas también como dibujos de seres humanos.

69 Asi mismo, es interesante sefialar que los soportes destinados a la escritura también han ido
evolucionando desde arcilla, piedra, hueso, hojas de palma o papiro hacia pergamino, metal, papel, etc.

70 Vid. Jean (1989) y Powell (2009) para un estudio mas profundo de estas cuestiones.
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que permite el archivo y la transmision de conocimiento de forma muy precisa y
duradera. No obstante, su reciente invencion comparada con la historia de la especie
humana en el planeta suscita también criticas y limitaciones en el proceso de

transmision de cultura.

3.3.2.1 Criticas y limitaciones de la escritura

Como sucede con la notacién musical, no es posible captar mediante la escritura
todos los matices de pronunciacion, intencion, tono, ritmo, acento, etc. de la lengua viva
hablada. De este modo, como se ha observado anteriormente siguiendo a estudiosos
como Ong o Zumthor y Engelhardt, el proceso de transmision oral presencial, activa
cognitiva y emocionalmente las profundidades del consciente y el subconsciente
humanos de manera mucho més duradera que la transmision o recepcion de contenidos
mediante la escritura.

Las criticas a las limitaciones de la escritura para representar un texto oral, asi
como a su uso institucional elitista, no para el beneficio comun, se documentan desde la
Antigliedad. En el Fedro de Platon se escribe sobre la transmision del conocimiento

mediante el intercambio oral (abierto a debate, interaccion, etc.) frente a la escritura:

Esta invencidn producira el olvido en la mente de aquellos que aprendan a
usarla, ya que ellos no practicaran su memoria. Su confianza en la escritura,
producida por caracteres externos que no son parte de ellos mismos,
reprimira en ellos el uso de la propia memoria. Tu has inventado un elixir no
de la memoria, sino de los recuerdos; y tu ofreces a tus alumnos la apariencia
de la sabiduria, no la sabiduria verdadera y, sin instruccion alguna, podran
leer muchas cosas, y creer, por lo tanto, que saben muchas cosas, siendo en
su mayor parte ignorantes y duros, por cuanto no son sabios, sino tan solo
aparecen como sabios.

Yates (2005: 58-59).

No obstante, como se analizara en el siguiente apartado, durante la Edad Media y el
Renacimiento europeos, con la expansion del cristianismo, la creacion progresiva de los
nuevos estados europeos y la creacion de la imprenta, se generaliza el uso de la escritura
para la transmision de conocimiento. Esto provoca un cambio en las percepciones
comunitarias y los patrones de evolucion mental de las sociedades sefialado por autores
como Ong (2005) y Powell (2009).

Segun estos investigadores, en la mayor parte de sociedades de oralidad secundaria

se pierden los beneficios estudiados que se producen en el desarrollo comunitario,
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sensitivo, cognitivo, creativo, etc. de las personas mediante la transmision cultural, oral
y presencial del conocimiento. Asi mismo, la escritura responde a necesidades sociales
y, a cambio, su uso también genera patrones de comportamiento social, al igual que las
nuevas tecnologias actuales. Es importante tener en cuenta que el uso generalizado de la
escritura se ha orientado concretamente a necesidades sociales conducidas, en gran
medida, por grupos reducidos de personas con acceso a las instituciones y
administraciones. Por ello, su uso también genera patrones de comportamiento social
restringidos a estos intereses determinados.

Asi, con la progresiva generalizacion de la escritura, la informacion escrita y
proveniente de fuentes consideradas aceptables pasa a ser la considerada apropiada.
Como se ha senalado anteriormente, con el avance de la Edad Media europea se
generaliza la persecucion contra los que poseen memoria de "diablo" -o muy entrenada-.

Este proceso de persecucion del arte de la memoria clasica se continia durante el
Renacimiento. Yates (2005: 329-330) cita algunos ejemplos de censura del citado arte
de la memoria clasica también en esta €poca. Siguiendo a esta autora, en algunos textos
de 1592 se observa como autores como Perkins admiten la eficacia del método clasico
de memoria. No obstante, afirman que debe ser prohibido, por ejemplo, debido a que la
animacion de las imagenes en la mente es "impia" o porque estimula la memoria y
provoca pensamientos "absurdos". Paulatinamente, el cardcter comunitario del
intercambio de conocimiento se va perdiendo y uniformizando en comparacion con su

vitalidad e influencia anteriores.

3.3.3 Palabra, escritura, memoria y educacion

Finalmente, para completar el analisis del papel de la capacidad asociativa humana
en el estilo oral literario de transmision cultural, es importante profundizar en las
relaciones entre palabra, escritura, memoria y educacion. Como se ha observado,
durante la mayor parte de la historia de la humanidad y, en especial, en las sociedades
de oralidad primaria, la educacion y el conocimiento se hallan completamente
vinculados al proceso de transmision oral mediante la palabra. Asi mismo, la facultad de
memoria humana es fundamental para transmitir dicho conocimiento y para recordarlo.

Como se analizard en los capitulos dedicados a los transmisores de la materia

cultural -magos y voz femenina-, con la progresiva "complejizaciéon" de los grupos
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humanos se aprecia también una especializacion de funciones comunitarias. Algunos
individuos del grupo social se encargan especificamente de la educacion de las
generaciones jovenes. Asi mismo, con la evolucién hacia las primeras grandes
civilizaciones, también se amplian las diferencias en el acceso al conocimiento de los
distintos miembros o familias del grupo cultural seglin su "posicion" social.

Estas diferencias se agudizan con la invencion de la escritura. Como se ha sefialado
anteriormente, en sus origenes, el conocimiento de los signos de escritura y su
significado estaba reservado a unos pocos miembros de la sociedad con acceso a las
instituciones de poder. Las famosas bibliotecas o centros de saber de la Antigiiedad,
como la Biblioteca de Alejandria, permitian la traduccion, la creacion y el intercambio
de conocimiento de forma masiva gracias a la escritura. No obstante, su accesibilidad
era restringida.

Es interesante observar la evolucion en la asociacion de palabra, escritura,
memoria y educacién que se produce con la progresiva generalizacion de la escritura
durante la Edad Media y el Renacimiento europeos. A medida que se suceden estos
periodos historicos, algunos autores escriben tratados de memoria basados en los de la
Antigliedad, aunque incluyendo modificaciones significativas. En ellos se describen
asociaciones relevantes para la comprension del estilo oral literario y su conexion con la
educacion del ser humano.

Partiendo de la idea de asociar la escritura, las técnicas del arte de la memoria y la
educacion espiritual del ser humano, el renacentista Giordano Bruno escribe su libro
Las sombras de las ideas’". En él, el autor afirma que la observacion del universo y sus
partes en su totalidad, asociandolas y teniendo en cuenta sus conexiones, llevan a un
mejor conocimiento del mismo.

Recogiendo la tradicién clasica y oriental, el autor pretende la relacion de todas las
ramas del saber’?. En su obra, Bruno trata de incorporar la escritura a un sistema de loci
o lugares de la memoria universales que permita recordar, transmitir y adquirir el
conocimiento del cosmos. De acuerdo con el citado estudio de Yates (2005: 246-249)
sobre la obra de Bruno, relacionando las disciplinas del conocimiento, las artes, etc.,
podria llegar a recordarse la historia de toda la humanidad, sus descubrimientos, etc. a

través de un /ocus universal. En la época se consideraba que este tipo de reflexiones y

71 Véase Raventds (2009).
72 Vid. Yates (2005: 250-251).
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metodologia funcionaban de modo "mégico", ya que estaban basadas en técnicas no
incluidas en disciplinas de experimentacion tangibles como la mecanica.

Segun Yates, otras obras renacentistas de tipo lulista, erasmista, etc., que también
parten del arte de la memoria clésica, no tienen la trascendencia universal que logra Las
sombras de las ideas. Asi mismo, la autora afiade” que en la obra de Bruno es posible
observar una ética o un mensaje de significacion universal basado en el amor y la
hermandad comun, la tolerancia -también religiosa-, etc.

A través de su clave o /ocus universal -que relaciona saber, imagen y escritura-,
Giordano Bruno trata de captar el conocimiento completo del cosmos y del ser humano,
asi como de transmitir la ética del "amor universal". Se trata, por lo tanto, de una
muestra muy relevante de la asociacion entre palabra, escritura, memoria y educacion.
Si, como se analizarda mas adelante, antes de la invencidon de la escritura ya existian
lineas educativas orales dirigidas al avance positivo y altruista del ser humano como
persona y como especie, Las sombras de las ideas de Bruno constituye un ejemplo de
su asociacion también con la escritura.

Concretamente, en Las sombras de las ideas (2009: 116-120) es posible apreciar
como se realiza durante el Renacimiento la asociacion entre imagen, grafias y
conocimiento en ruedas visuales que se rotan mentalmente para recordar lo deseado.
Las imagenes se corresponden en su mayoria con figuras de la mitologia clésica
europea, y las grafias pertenecen sobre todo al alfabeto latino, si bien también se
incluyen algunas de otros alfabetos como el hebreo. Este tipo de ruedas del
conocimiento o interesantes /oci medievales y renacentistas basados en la asociacion de
escritura, imagen y saber constituyen valiosos testimonios de la transicién entre el
método de memoria clasico y el escrito en Europa.

Es importante sefialar que, a través de estas ruedas de la memoria, paraddjicamente
también sobrevive gran parte del imaginario pagano anterior, a pesar de la expansion del
Cristianismo en Europa y la censura de este patrimonio cultural pagano previo’".
Siguiendo a Yates (2005: 236-237), en estas obras se utilizan imagenes clasicas de los

signos del zodiaco y las divinidades estelares. Esto sugiere que también Ilas

73 Vid. Yates (2005: 446).

74 Vid. Yates (2005: 347) sobre la persecucion de Giordano Bruno por la Inquisicion y su muerte en
la hoguera debido a las ideas y el mensaje transmitido en su obra, de origen oriental, vinculados a una
buena educacion o a temas prohibidos como el uso del arte de la memoria.
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constelaciones pudieron ser utilizadas en las sociedades de oralidad primaria como /oci
o figuras mnemotécnicas permanentes, para recordar conocimiento.

Asi, los primeros loci o imagenes mnemotécnicas de la humanidad podrian haberse
desarrollado a la vez que el primer arte paleolitico y el lenguaje, en comunidad, en torno
al fuego, mirando al cielo en las noches despejadas, al abrigo de cuevas o lugares de
residencia temporales, por grupos humanos todavia némadas y dependientes de los
ciclos de la naturaleza.

Por otra parte, es interesante destacar que en los capitulos VI, VII, XV y XVI de su
libro, Yates (2005) analiza el uso posterior de /oci en el decorado, el edificio y la
disposicion escenografica del teatro mediante ejemplos como el teatro del Globo en
Inglaterra. Segun la autora, muchos aspectos de los teatros barrocos europeos y sus
representaciones funcionaban segun el sistema de /oci de la Antigliedad greco-latina,
probablemente tomados de Oriente’”.

Asi, a pesar de la desaparicion progresiva y generalizada del antiguo arte de la
memoria en las sociedades de oralidad secundaria, en ciertos contextos sigue teniendo
gran importancia el valor simbolico, mnemotécnico, pedagdgico y evocador de muchos
simbolos -loci, figuras, palabras clave, colores, etc.-, como los empleados en las
distintas formas de expresion artistica, incluido el propio edificio teatral. Se trata de un
aspecto interesante para mostrar la pervivencia del arte de la memoria clésica ya que,
durante el Barroco europeo, el teatro constituia un espectaculo de masas presencial
sembrado de referencias culturales, literarias, mitoldgicas, etc. que el publico apreciaba
y entendia. Actuaba, por lo tanto, al modo de una modernizacion del intercambio oral,
literario y comunitario anterior’.

Finalmente, es importante sefalar que la posterior generalizacion de la educacion
universal en Europa, la cual se analizard mas adelante, se hace muy basada en la

alfabetizacion de la poblacion -a diferencia de otros sistemas educativos anteriores

75 Vid. Moreh (1992) para un estudio del teatro arabe medieval y sus origenes orientales.

76 Vid. la Segunda parte, Diversiones Ciudadanas, La reforma del teatro, Arbitrios para costear
esta reforma, en Carnero (1997) sobre la politica de encarecimiento de la entrada al teatro durante la
Ilustracion en Espaiia, para dificultar la asistencia a los grupos mas pobres de la sociedad. Se considera un
ejemplo del denominado "despotismo ilustrado" que afect6 a la reforma del teatro espafiol. A partir de
entonces, se produce la transicion de un teatro urbano fértil, masivo y cotidiano durante los denominados
Siglos de Oro espaiioles a uno restringido y menos frecuentado a partir de los siglos XVIII y XIX. Se
trata de otro ejemplo (vid. nota 14, 15 y 16 de la presente tesis) ilustrativo de las restricciones que ha
sufrido el proceso presencial de transmision cultural en las sociedades de oralidad secundaria vinculadas a
su gran capacidad para transmitir conocimiento vivo entre la poblacion general.
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eminentemente orales, motrices y musicales que también se examinaran mas adelante-.
Con este proceso se estrecha la relacion entre la escritura y una nueva forma de
ensefianza y transmisién del conocimiento’’.

Asi mismo, en su estudio sobre la tradicion oral en la transicion de la Edad Media
al Renacimiento, Deyermond (2005) afirma que en esta época es fundamental tener en
cuenta dos grandes cambios culturales en Europa: el paso de la oralidad a los
manuscritos y, progresivamente, el paso de los manuscritos a la imprenta. Deyermond
afirma que esta transicion, asi como los nuevos productos manuscritos € impresos, se
hallan poderosamente influidos por la oralidad. De este modo, el estilo oral literario
impregna gran parte de los manuscritos e impresos de la época. Esto muestra las
cercanas relaciones todavia entre oralidad y escritura, en especial durante los inicios de
la generalizacion de la propia escritura a nivel global.

Al igual que en los inicios de la escritura manual, la generalizacion de la imprenta
supone un paso mas alla en la progresiva difusiéon masiva del conocimiento a través del
medio escrito. No obstante, al mismo tiempo, la impresion de libros acota las fuentes y
versiones del conocimiento aceptadas o promovidas oficialmente por los grupos de
poder con acceso a las instituciones y a la propia imprenta’.

De este modo, es posible afirmar que las interesantes relaciones entre palabra,
escritura, educacion y memoria han ido variando con el paso del tiempo. Comprenderlas
y reflexionar sobre sus distintos aspectos y posibles usos es esencial para profundizar en
la historia del ser humano, asi como para poder promover el desarrollo cada vez mas
positivo de la especie.

En conclusion, como se ha observado, la capacidad asociativa humana constituye
una de las bases del estilo oral literario y se activa plenamente en el proceso oral de
transmision cultural desde angulos muy diversos. No obstante, también en las
sociedades de oralidad secundaria contintia siendo fundamental su entrenamiento, por

su facultad para estimular y provocar evolucion en la propia especie humana.

77 Como se observara mas adelante, en algunos de los sistemas educativos europeos menos
avanzados se generaliza el memorizar -no recordar- textos escritos con poco énfasis en el debate -
caracteristico del proceso original de transmision oral del conocimiento- y la experimentacion del
alumno.

78 Como se analizara mas adelante, progresivamente, la globalizacion y la permisividad de creacion
de ingentes monopolios empresariales, también en el ambito de las nuevas tecnologias, intensifican este
fendémeno masivamente.
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3.4 EL LENGUAJE FIGURADO

Otro componente fundamental del estilo oral literario es el uso del lenguaje
figurado, también vinculado a la creatividad humana. Siguiendo a Yates (2005: 48), al
poeta Simonides, el inventor de la memoria segun el mito ya comentado, se le atribuye
también la asociacion entre pintura y poesia. Asi, la poesia seria pintura que habla y la
pintura poesia silenciosa. Ademas, segun Yates (2005: 52), desde la Antigliedad
europea se documentan textos que describen un punto de contacto entre la teoria de la
memoria y la teoria aristotélica del conocimiento en la importancia que ambas
asignaban a la imaginacion. Como se ha analizado anteriormente, la relacion entre
imagen, palabra y memoria es muy estrecha desde la Antigiiedad, asi como el interés
por el andlisis cognitivo de aspectos como el lenguaje figurado o la metéafora.

Mediante la percepcion sensorial se obtiene el conocimiento que luego se procesa
en el pensamiento. Antiguamente se consideraba la imaginacion como la intermediaria
entre ambos procesos. Crear recuerdos e imagenes mentales de la experiencia permite la
evolucion y el desarrollo del pensamiento personal. La parte hacedora de imagenes de la
mente o del "alma" era, segun los antiguos, la responsable de los procesos mas elevados
del pensamiento. La imaginacion provoca evolucion.

Esta asociacion de sentidos, ideas y creatividad imaginativa se manifiesta
significativamente en el uso del lenguaje figurado. Simbolos, metaforas, etc., son
plenamente caracteristicos del estilo oral literario.

A lo largo de la presente tesis se observan aspectos vinculados al lenguaje figurado
como el concepto de formula oral y su gran capacidad transmisora -capitulo 2.3.3- o el
poder condensador de significado de la Lyra Minima -capitulo 4.1.3-, asi como el uso de
simbolos comunes en la literatura de culturas humanas diversas. No obstante, en el
presente apartado se pretende ilustrar brevemente algunas consideraciones generales del
lenguaje figurado, sobre todo centrado en la metafora y su valor simbdlico y funcional.

Para ello, se tendrd en cuenta la perspectiva de algunas de las primeras
descripciones del lenguaje figurado y la metafora en la historia de la humanidad debido
a su conexion con las sociedades de oralidad primaria, su precision y su trascendencia

para el presente trabajo. Asi, a través de obras como la Institutio Oratoria’” de

79 V¢éase la edicion de Butler (1985-1993).
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Quintiliano, escrita en torno al siglo I d.C., se tratard de completar el andlisis del
lenguaje figurado como componente del estilo oral literario.

El uso del lenguaje humano en un sentido literario o figurado supone ir mas alla del
significado literal de las palabras utilizadas en la transmision de un mensaje. Como se
ha observado, la capacidad de separar estimulo de reaccion, la capacidad asociativa, de
memoria y de recurrencia que caracterizan el funcionamiento del cerebro humano
permiten este tipo de uso figurado o simbolico del lenguaje a través de fenomenos como
la metafora. Esta, en sus distintas formas, es la manifestacion mas significativa de
dichas capacidades humanas y del uso figurado del lenguaje, y se halla presente en gran
medida en el texto oral literario. Desde las sociedades de oralidad primaria se ha
observado el potencial de la metafora y, con el nacimiento de los primeros textos
escritos sobre poética y oratoria, se ha tratado de describir su naturaleza para su mejor
aprovechamiento y comprension.

En el apartado de la poética enfocada a la introspeccion de la presente tesis se
observa la importancia de la teoria india del Rasa, vinculada a la de la Catarsis griega®,
que afirma que, mas alld de entretener, el objetivo de la obra literaria y actuada es
transportar al receptor hacia la experiencia de la esencia de su propia conciencia, de
forma que pueda reflejarla en cuestiones espirituales y morales® en su dia a dia.
Emocionar el corazén y estimular la mente para educar y provocar accion social en los
receptores es fundamental.

Para ello, la elocutio o estilo compositivo del texto es esencial®’. Hacer un discurso
comprensible, gramaticalmente correcto y bello conduce al pensamiento, estimula la
imaginacion, y provoca el Rasa. Es decir, a través del estilo oral literario se potencia el
efecto empatico-catarquico -estudiado en la presente tesis- que provoca la mimesis de la
realidad en el receptor del texto literario oral.

Como se ha sefialado, una de las herramientas mas significativas del estilo oral
literario es el uso del lenguaje figurado y, concretamente, de la metafora. La conexion
de esta con la imaginacion y su fuerte capacidad simbolica apela a la estimulacion

cerebral y emotiva directamente. Como se observard a continuacion, siguiendo la

80 Vid. Scott (2018) para un estudio sobre como la Catarsis, la musica, el baile y la literatura afectan
al arte de la poesia recitada.

81 Vid. Schwartz (2004) para un examen del concepto de Rasa vinculado al baile en la cultura india.

82 Vid. sobre este asunto el Portal de retorica y poética del Instituto Cervantes Virtual, dirigido por
Hernandez (2008).
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Institutio Oratoria de Quintiliano, la metafora constituye naturalmente un excelente
catalizador expresivo.

En el comienzo del libro VI del capitulo VIII del citado tratado sobre oratoria, el
autor se centra en la descripcion de los denominados tropos del lenguaje, afirmando que
consisten en la "mutacion del significado de una palabra a otro, pero con gracia"®’. De
ellos, el mas importante es la metafora, considerada como la traslacion de significado
mas hermosa, frecuente y natural.

Segin el tratado, gracias a la metafora nunca faltan palabras para expresar
"cualquier cosa, que es la mayor dificultad". Asi, el lenguaje figurado y en concreto la
metafora constituyen herramientas que ayudan a abarcar con el propio lenguaje
cualquier pensamiento o realidad.

Mediante la metafora se traslada una voz, una palabra, de su significado propio a
otro. "Meta-fora": literalmente, yendo mas alld de la forma o sonido de la palabra.
Como si el significado fuera algo que se puede manipular y cambiar de "recipiente",
produciendo un nuevo efecto semantico mas fuerte y preciso. Es interesante notar que
muchos usos del lenguaje figurado pueden haber surgido del uso comunitario y en
contexto del propio lenguaje. Es decir, de intercambios lingiiistico-culturales
contextualizados y, posteriormente, extrapolados. En una situacion particular se genera
una asociacion que, lexicalizada y utilizada en otro momento y tiempo, resulta "mas
metaforica" por hallarse alejada del contexto de origen. No obstante, por recuerdo, uso y
comprension de estas expresiones en otros momentos comunicativos, se van
acumulando giros figurados del lenguaje que gustan al ser humano.

El autor de la Institutio Oratoria afirma que el propio ser humano realiza este
proceso de metafora por "necesidad" o por querer significar con mas "decencia". A
continuacion, aporta algunos ejemplos como el hecho de que los campesinos digan que
"los campos estan sedientos" o "las plantas estdn enfermas", o expresiones como
"hombre duro" o "inflamado de la pasion". Segun el texto, asi se explica lo deseado con
mayor "viveza". Seguidamente, el autor procede a describir tipos de metaforas segun si
el significado se traslada de algo inanimado a animado, viceversa, etc.

Siguiendo el capitulo VIII, Quintiliano también advierte que un uso excesivo de la

metafora puede generar confusion y enigmas. Un buen uso de la misma "llena un

83 Vid. Butles (1985-1993).
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hueco" de significado o expresa mas que aquella palabra a la que substituye. Afirma que
la traslacion de significado o el uso figurado del lenguaje "se inventd para mover las
mas veces los animos y caracterizar las cosas y ponerlas delante de los ojos". Como se
ha observado, en el proceso de comunicacién oral es fundamental emocionar y acercar a
los sentidos del receptor el mensaje que se desea transmitir, para que sea eficaz y
recordado. Asi mismo, el citado autor también sefiala en su libro la importancia de que
los maestros sean buenos oradores -lo cual sera analizado mas en profundidad en el
quinto capitulo de la presente tesis-.

Teniendo en cuenta estas breves consideraciones, es posible afirmar que el uso del
lenguaje figurado, y en especial de la metafora, ayuda a lograr el éxito comunicativo.
Por ello, en muchas ocasiones, mensajes considerados de gran importancia se
transmiten a través de metaforas, al igual que muchos actos sociales significativos
(muerte, casamiento, etc.) se asocian tradicionalmente a ritos o procedimientos que
también poseen gran valor simbdlico. En ellos, como en el estilo oral literario, es
fundamental el uso metaforico de la palabra, la quinésica, la musica o la pintura, para
transmitir con mayor eficacia el significado del mensaje.

Por lo tanto, el lenguaje figurado y su manifestacion a través de la metafora
aumenta la capacidad transmisora, reflexiva y pedagogica del proceso presencial de
transmision cultural mediante la oralidad. Como se ha analizado, esto se observa a lo
largo de la historia de la humanidad en los recitados orales primitivos, en las
representaciones de teatro clasico greco-romano, en los cuentacuentos de los zocos
arabes, durante los recitados juglarescos medievales, etc. o incluso en el teatro actual.

Lo simbdlico tiene el poder de alcanzar las profundidades de mente y corazén humanos.

3.5 LA TECNICA
3.5.1 Introduccion

En el presente apartado se pretende analizar mas en profundidad algunos aspectos
técnicos del estilo oral literario caracteristico del proceso de transmision cultural
mediante la oralidad. Como se ha senalado con anterioridad, las manifestaciones de la
literatura oral son muy diversas: versificacion recordada, Lyra Minima, el cuento
popular, paremiologia, etc. Siguiendo a Trapero (2008: 7), también es fundamental

incluir en esta tipologia la poesia improvisada, concretamente, el repentismo. Se trata de
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una clase especifica de literatura oral tradicionalmente menos estudiada. Asociada a ella
se dan técnicas de creacion y transmision especificas muy interesantes para completar el
estudio general del estilo oral literario. Por ello, a continuacion se analizaran dichos
aspectos técnicos vinculados a la poesia improvisada y el repentismo.

En el apartado de la presente tesis dedicado a los origenes de la literatura oral se ha
observado que los patrones estructurales del texto oral se caracterizan por un nivel de
repeticion y ritmo que entroncan con la estructuracion de la poesia o la cancién mas que
con la actual prosa. Por ello, la estructuracion del texto oral en sus origenes se produce
mediante la versificacion. Una versificacion entendida como acumulaciones ritmicas y
de patrones de recitado, diferente de su version posterior escrita en lineas de verso
basadas en la métrica cuantitativa.

Asi mismo, se ha observado que los patrones métricos cuantitativos son casi
inexistentes oralmente en las sociedades de oralidad primaria. De esta forma, los
origenes de la literatura oral se basan en la versificacion poética, mediante ritmo y
patrones en el recitado, y no se memorizan mecanicamente para su transmision, sino
que se recuerdan®. Finalmente, en el citado capitulo de la presente tesis se sefiala la
importancia de diferenciar entre una posterior tradicion de memorizacion mecanica y
una primera tradicion basada en recordar hablando, interactuando.

Teniendo esto en cuenta y siguiendo a Ong (2005: 137-145), la métrica cuantitativa
y numerosas técnicas orales de narracion son posteriores a los primeros origenes de la
literatura oral. Las lineas argumentales para mantener una trama ayudan a recordar
textos mas largos. Asi, en la elaboracion de material oral y conocimiento
progresivamente mas extenso, es fundamental el uso del argumento. La posterior
creacion del texto épico, por ejemplo, se caracteriza especialmente por el desarrollo de
una linea argumental compleja en un molde métrico especifico®.

Siguiendo a Trapero (2008: 21 y 28), la improvisacion poética es un arte verbal
original, sutil, rdpido y sorprendente. En ella, la lengua se desdobla con facilidad y

productividad, se reflexiona sobre temas de forma viva y natural. Por una parte, esta

84 Segun el estudio de Finnegan (2012: 85) sobre literatura oral africana, la tarea del poeta no solo
consiste en memorizar, sino que debe transmitir emocidn y fuerza dramatica en su recitado.

85 Siguiendo el estudio de Finnegan (2012: 108-109) en Africa casi no se encuentran textos épicos
al modo europeo, sino mas bien "laudatorios", a excepcion de tradiciones orales mas en contacto con la
civilizacion arabe. Como se ha observado en la presente tesis, en los grupos humanos de oralidad primaria
previos al nacimiento de las grandes civilizaciones, la mayor parte de los textos orales no centran su
contenido en temas religiosos o politicos de corte oficial.
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tipologia literaria oral entronca directamente con los origenes mas primitivos de la
propia literatura oral por tratarse de poesia improvisada. No obstante, es importante
tener en cuenta que, a lo largo de su evolucion, se han ido anadiendo aspectos métricos
y argumentales a las composiciones.

Esta mezcla de espontaneidad, interactuacién, métrica y argumento que
caracterizan la improvisacion poética actual la distinguen en cierta medida de los
origenes mas primitivos de la literatura oral. Sin embargo, como se observara a
continuacion, se trata de una tipologia muy interesante para la comprension de la técnica

del arte de composicion oral debido, especialmente, a su cardcter improvisado.

3.5.2 El repentismo

Segun el estudio de Diaz-Pimienta (2001: 157) sobre teoria de la improvisacion, los
primeros trabajos académicos acerca de las particularidades antropoldgicas de la
oralidad se dan a conocer hacia 1920 en estudios etnoldgicos y etnolingiiisticos. En
ellos se sefalan algunos aspectos ya analizados en el presente trabajo, por ejemplo: la
primacia del ritmo, la subordinacion de la oratoria a lo respiratorio, la subordinacion de
la representacion a la accion, la subordinacion del concepto a la actitud y la
subordinacion del movimiento a la idea del cuerpo. Por otra parte, también se observan
rasgos como el artificio ritmico del lenguaje, el desarrollo de la memoria en el sujeto
activo y en el pasivo, la rapidez de movimiento de las imagenes y la improvisacion en el
modo de produccion de la obra.

Estas observaciones parten del estudio de oralidad viva actualmente por lo que,
como se ha sefialado, al igual que los primeros estudios sobre la épica yugoslava de
Parry (1971) y Lord (1991), incluyen caracteristicas que se diferencian de aquellas
presentes en los origenes mas primitivos de la literatura oral. No obstante, constituyen
analisis esenciales para acercarse a los rasgos técnicos generales del estilo oral literario.

En el caso de la improvisacion poética, que se analizard a continuacidn, es
importante tener en cuenta que la mayor parte de los poetas improvisadores o

repentistas no se hallan alfabetizados. Asi mismo, el poeta improvisador suele opinar,
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criticar y posicionarse desde su propia voz™®. Todo ello acerca esta forma poética oral
actual a aquellas presentes en sociedades de oralidad primaria.

Segun el trabajo de Diaz-Pimienta (2001: 169-175) sobre la poesia improvisada y el
repentismo, este se define como un enfrentamiento poético-musical-teatral, oral, con
publico, en el que prima lo literario. Se trata de un texto improvisado en el momento y
en co-autoria con el publico.

Siguiendo a Diaz-Pimienta (2001: 162-163), los poetas repentistas tienen en cuenta
de forma instintiva los elementos presentes en el proceso comunicativo: quién dice, qué
dice, a quién, por qué canal, con qué intenciéon y efecto. Asi mismo, la poesia
improvisada se ve influenciada por la realidad extralingiiistica, las inflexiones de la voz,
la velocidad, los silencios, etc.

Ademas, el autor sefiala que toda actuacion, performance o recitado oral consta de
cinco fases: produccion, transmision, recepcion, conservacion y repeticion. En el caso
del repentismo, produccion, transmision y recepcidon coinciden completamente®’. El
texto es producido en el acto siguiendo normas culturales, tradiciones literarias
preexistentes y procesos mentales contextuales. Sin embargo, cuando los niveles de
inspiracion y concentracion son altos, los repentistas son capaces de una improvisacion
"total". Debido a su maestria, el improvisador hace parecer sencillo su arte creativo.

Técnicamente, el repentista se encuentra con limitaciones debidas a la forma
particular de su lengua (acentos lingiiisticos y su correspondencia con la respiracion,
caracteristicas de flexibilidad sintactica, morfologica, etc.), a la tematica del texto oral, a
la dificultad de los procesos mentales rapidos, al moldeado de la voz y al gusto del
publico. No obstante, el poeta improvisador muestra una excelente capacidad técnica,
artistica y transmisora, con gran poder de entretenimiento, pedagdgico, estimulante y
emocionante: ain mas sorprendente por ser y surgir "en el momento".

Asi, mas alla de la evolucion actual de las diversas lenguas en las que se da la
poesia improvisada, a pesar de la alfabetizacion de gran parte de las sociedades
humanas y a pesar de la asociacion de muchos textos poéticos improvisados a moldes
métricos mas actuales -generalmente de versos cortos-, el repentismo posee

intrinsecamente un rasgo técnico fundamental de la literatura oral y su presencia en las

86 Esto entronca con la caracteristica vision de la sociedad y el mundo inteligente y, en muchas
ocasiones critica o de denuncia social, que transmite la literatura oral popular original frente a su posterior
uso institucional. Vid. sobre este asunto Diaz-Pimienta (2001: 113).

87 Vid. Diaz-Pimienta (2001: 170-173).
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sociedades de oralidad primaria: la propia improvisacion. Esta facultad caracteriza
desde sus origenes en gran medida el estilo oral literario y el proceso de transmision

cultural mediante la oralidad.

3.5.3 La improvisacion

Siguiendo a Diaz-Pimienta (2001: 52), la técnica de improvisacion oral estd en la
misma esencia de la creacion estética humana desde tiempos inmemoriales.
Fisicamente, se halla unida a la respiracion y la voz, mentalmente, entronca con el
subconsciente humano.

El origen de muchos cantos y ritmos de trabajo -canciones de amasado del pan, de
recogida del grano, etc.-, los origenes de los cantos de viaje, etc., se dan en el contexto
de un grupo que improvisa, se comunica, y pasa el tiempo. La pervivencia actual de la
improvisacion poética también estd unida a la mayoria, a la colectividad, al ruralismo, a
lo popular, siendo conservada fundamentalmente por las personas con menor contacto
con las instituciones sociales oficiales.

La técnica de improvisacion oral caracteriza el estilo oral literario desde sus
origenes y se halla vinculada a numerosos aspectos tratados en la presente tesis. Su
acompafiamiento de percusion, instrumentos y canto es frecuente, aunque secundario en
comparacion con la importancia del texto oral. No obstante, la calidad musical, ritmica
y timbrica de los improvisadores es alta®. Asi mismo, factores analizados como el
ingenio, la concentracion, la inspiracion, la estimulacion de los sentidos, el ritmo, la
rima, la memoria, la retdrica, el tiempo, la eficacia, la capacidad para sorprender, el uso
del lenguaje figurado y la capacidad de entrenamiento son factores fundamentales a
tener en cuenta en el acto de improvisacion™.

Paralelamente, ademds de estas manifestaciones orales en comunidad, surgen
personas especializadas en el recitado oral”’. Asi mismo, como se ha sefialado
anteriormente, a lo largo de la evolucion cultural, lingiiistica y artistica humana se van

desarrollando patrones métricos, técnicas narrativas orales, etc. Este desarrollo de la

88 Vid. Diaz-Pimienta (2001: 118-121).

89 Vid. Diaz-Pimienta (2001: 259-366) para profundizar en los aspectos mencionados con relacion
al repentismo.

90 Segun Finnegan (2012: 235), la transmision poética en Africa se basa en cantos cortos con un
gran componente de improvisacion en los que el transmisor individual no act@ia frente a un publico
pasivo, sino que se busca la participacion popular y la interactuacion mediante coros. Alin asi, este tipo de
expresiones liricas orales también dejan margen a la expresion individual.
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literatura oral y sus transmisores individuales desemboca en las manifestaciones de
improvisacion poética, duelos orales y repentismo con publico documentados desde la
Antigliedad hasta la actualidad. Por ello, la improvisacion poética constituye una
ventana muy interesante para asomarse desde el presente a las cuestiones técnicas del
estilo oral primigenio.

Segun Diaz-Pimienta (2001: 230), la fuerza del repentismo radica en la capacidad
para improvisar e hilvanar versos coherentes, pero también en el riesgo que corre el
repentista de equivocarse. Ambas facetas mantienen en vilo al publico y captan su
atencion. Asi, Diaz-Pimienta (2001: 179), sefiala que la técnica del repentismo genera,
ademds de un texto oral, una performance o actuacién. Por lo tanto, el disfrute del
publico es fundamental, y depende también de los demas elementos presentes en el
recitado oral ya analizados, no solo del propio texto oral. Asi mismo, el autor observa
que en el caso del repentismo la primera reaccion del publico ante un buen poema
improvisado es "alegrarse", la sonrisa o la risa, incluso aunque el contexto no sea

humoristico. Ante la genialidad se disfruta.

3.5.3.1 Componentes de la técnica de improvisacion

Siguiendo al citado Diaz-Pimienta, la técnica de improvisacion se basa en una serie
de leyes y recursos que se corresponden con: el aparente caracter irreflexivo, la
espontaneidad y rapidez, la dialogicidad, la contextualidad, la fluidez, la
comunicabilidad, la seguridad, el caracter concursivo, la falibilidad textual, el uso del
tema y la controversia®.

Muchos de ellos perviven paralelamente desde los primitivos cantos e intercambios
lingiiisticos comunitarios por lo que su comprension es fundamental para el analisis del
estilo oral literario caracteristico del proceso de transmision cultural humano. Asi, a
continuacion se sigue lo anotado por Diaz-Pimienta sobre la técnica de improvisacion
en el repentismo actual teniendo en cuenta sus posibles conexiones con los origenes
primitivos de la propia improvisacion, individual y colectiva, en las sociedades de

oralidad primaria.

91 Vid. Diaz-Pimienta (2001: 180-192 y 367-492). Es importante sefialar las coincidencias entre
algunas de estas técnicas del estilo oral literario con las que dominan los musicos para aplicar en sus
conciertos -en directo y sin el uso de nuevas tecnologias para la sintesis completa de la voz o el
instrumento (desde el concierto popular, al acustico, el de rap, etc.)-.
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En cuanto a la técnica de dar un caracter aparentemente irreflexivo al texto
improvisado, en el contexto del repentismo actual, Diaz-Pimenta afirma que viene
condicionada por la brevedad del tiempo en el que el improvisador debe elaborar y
transmitir el mensaje. Su contenido parece irreflexivo, pero esconde gran conocimiento
técnico para su transmision, asi como del tema tratado. El autor cita un ejemplo en el
que el Indio Nabori responde a Angelito Valiente sobre el hecho de que su vejez solo

produce "un poco de indiferencia/ y un poco de aburrimiento":

No produce aburrimiento

el poeta extraordinario

que nos da en su canto diario

un diario descubrimiento.

A la luz del pensamiento

cuando cantas diariamente

te ves como la corriente

en cuyo rapido prisma

el agua siempre es la misma

pero siempre es diferente.
Diaz-Pimienta (2001: 181).

La respuesta del indio parece espontdnea, no obstante, se trata de una variacioén de
la reflexion de Heréclito sobre el mismo tema. Asi, en el fenomeno de la improvisacion
oral popular hay manifiesto conocimiento y reflexion, transmitidos y elaborados de
forma inteligente y directa, no "sobrecomplicada".

En lo referente al uso de la espontaneidad y la rapidez como técnicas del estilo
literario oral, el citado autor indica que la espontaneidad estd determinada por la
capacidad de reaccion que tiene el repentista para contestar la poesia del otro en el
menor tiempo posible. Se vincula a su poder de asociacion de ideas y capacidad de
ingenio. Por otra parte, la rapidez la determina la velocidad con la que el poeta, una vez
elaborado el texto, logra transmitirlo. Ambas facultades aportan viveza al intercambio
oral.

Continuando con el estudio de Diaz-Pimienta, la dialogicidad en el repentismo
viene dada por el sentido de pregunta-respuesta que tiene cada texto improvisado. El
repentismo como "enfrentamiento" pretendido a modo de performance o actuacion entre
dos 0 mas poetas genera interés y un ritmo particular. Asi mismo, se apoya en el uso de
recursos de tipo textual para "preguntar" y "responder". Los interlocutores son

fundamentales para la técnica de improvisacion.
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En cuanto a las técnicas de la contextualidad y de la fluidez, el autor sefiala que el
contexto oral de transmision del recitado es fundamental. Ninguna actuacién es igual a
la anterior y, dependiendo del publico, circunstancias, etc., un mismo tema puede ser
interpretado de maneras diversas. Tanto en la improvisaciéon comunitaria como en la
individual propia del repentismo, utilizar la contextualidad o adaptarse a ella aumenta la
expresividad del texto’”.

Asi mismo, la técnica del uso de la fluidez se basa en garantizar que el poema fluya
del primer verso al ultimo de manera que constituya una unidad semantica, sintactica y
ritmica. Un texto oral improvisado sin fluidez, sin ritmo, no logra una buena
comunicacion. Por ello, es importante la técnica de distribucion de las palabras, del uso
de los recursos literarios, del dominio de la sintaxis y del ritmo, asi como de la
capacidad de mantener el "didlogo" con el otro improvisador.

Por otra parte, las técnicas de la comunicabilidad y la seguridad también son
fundamentales. El autor afirma que el repentismo es comunicacion por lo que el
repentista debe buscar a su publico y cuidarse de las barreras comunicacionales (de
contexto, conocimiento, ruido, sociologicas, etc.). El improvisador debe intentar por
todos los medios comunicarse, por lo que el uso del gesto, el énfasis, el timbre, el uso
del tiempo, del vocabulario, etc., se seleccionan teniendo muy en cuenta contexto y
auditorio.

Otra técnica importante del repentista que es preciso tener en cuenta es la de
mostrar confianza manifiesta en lo que esta diciendo. Lo contrario también dificulta la
comunicacion con el publico. Para dar esa impresion de seguridad, el poeta se vale
también de recursos extrapoétcos (gestualidad, énfasis).

Ademas, siguiendo a Diaz-Pimienta, la técnica del "duelo" o el caracter concursivo
del recitado también debe ser dominada en el repentismo. Este tipo de improvisacion es
un concurso de creacién repentina en didlogo por lo que, durante la actuacion, se

matiza, se corrobora, se niega, se argumenta, etc. también teniendo siempre presente al

92 Como se ha sefialado en el capitulo 3.4 de la presente tesis, es interesante notar que gracias a la
contextualidad pueden surgir muchos usos del lenguaje figurado. En un contexto particular se genera una
asociacion que, lexicalizada y utilizada en otro contexto, resulta "mas metaforica" que en su situacion de
origen. No obstante, por recuerdo, uso y comprension de estas expresiones en cualquier otro momento y
tiempo, se van acumulando giros figurados del lenguaje que gustan al ser humano. Estos parten de dichos
intercambios lingiiistico-culturales contextualizados y, posteriormente, extrapolados. Si fuera posible
rastrearlos, cuanto mas antiguo y frecuente potencialmente el contexto (caza, recoleccion...), mas antiguo
seria también el giro lingiiistico.
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publico y sus caracteristicas. Segun el autor, en el repentismo cubano es muy apreciado
el "tira-tira" y la fingida competitividad entre los poetas. Asi mismo, la "lucha"
repentistica abarca el aspecto textual, pero también el musical, el gestual, etc. En
ocasiones, los poetas se organizan y dividen en bandos. De este modo, en la
improvisacion se da creacion oral conjunta, distintas voces y perspectivas, y se apoya en
factores extralingiiisticos para su mayor belleza y eficacia.

Segun el citado estudio, la falibilidad textual de la improvisacion es una técnica que
entronca con su caracter fingidamente irreflexivo, su inmediatez, su rapidez, su
espontaneidad y aquellos aspectos técnicos regidos por la brevedad del tiempo. El
improvisador tiene un amplio margen de falibilidad textual o posibles equivocaciones y
el publico las respeta y las perdona. No hay un repentista infalible, lo cual forma parte
también de la belleza y la esencia del espectaculo de la poesia improvisada. La
falibilidad acerca la conexion entre publico y poeta.

Asi mismo, es importante sefialar que los improvisadores utilizan temas, recursos
literarios, lingiiisticos, métricos, etc. como parte de su técnica de composicion textual.
Siguiendo a Lord, Diaz-Pimienta afirma que el tema es una unidad, un grupo de ideas,
presente en la poesia en su conjunto. El dominio de una amplia tipologia de temas y su
colocacion en la estrofa en una posicion determinada (al comienzo, al final, en el
estribillo, etc.) genera distintos efectos expresivos. La improvisaciéon se halla
impregnada de materia cultural elaborada durante generaciones.

Finalmente, el poeta improvisador domina también la técnica de la controversia.
Esta se refiere concretamente a un encontronazo poético entre dos poemas orales que
entrecruzan sus estrofas, negandose uno al otro y alterndndose con musica. Asi, la
controversia es un "macropoema" oral formado por al menos dos improvisadores que
recitan sendos poemas individuales, alternandolos, negandose uno al otro con mayor o
menor intensidad e intercalandolos con musica.

El uso de esta técnica implica conocer y saber elaborar la zona de tanteo o de
hilvanacién al comienzo de la controversia, la zona de tematica o nucleo y la zona de
desenlace con sus estrofas de despedida. Seglin esta estructura se encuentran poetas
abridores, seguidores, etc. Ademds, el dominio de la controversia implica también
conocer y utilizar técnicas especificas como la de la "riposta" o contestacion rapida, la

del punto de vista opuesto, la del lado bueno o el lado malo del tema, la de la velocidad
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para desestabilizar, la de voltear la idea del otro, la del resumen y el énfasis técnico, o la
de la desconcentracion. Asi mismo, el dominio del ritmo durante la controversia posee
también sus propias técnicas, vinculadas al uso o no de la cesura, el uso de la demora,
etc. De este modo, segiin se desarrolla la controversia el poeta puede tomar el ultimo
verso del contrario, la estrofa inicial, etc., para continuar con su propio texto.
Finalmente, en el citado estudio, Diaz-Pimienta sefiala que la capacidad de edicion y
sintesis del repentista es fundamental para la elaboracion del final de su estrofa. Se trata
de un trabajo de edicion y condensacion del tema "muy sutil", "finisimo", segin el
autor.

Asi, la improvisacion oral implica juego de voces, dominio retdrico, ritmico, y de
creacion y desarrollo compositivos conjuntos. Comprender las implicaciones de estas
leyes y recursos que caracterizan la improvisacion poética permite completar el analisis
del modo en el que se transmite la literatura oral, asi como sus dindmicas de creacion y

evolucion.

3.5.3.2 Conclusion: técnica e inspiracion

Como se ha sefialado, muchos aspectos técnicos de la improvisacion entroncan con
factores ya analizados en la presente tesis, como la importancia del receptor, del
contexto del recitado, de la retorica y sus partes, del uso del lenguaje, etc. El dominio y
la asociacion de estos factores con eficacia emocionante y comunicativa define el arte
de crear mediante "el poder de la palabra". Como se indica al final del Ad. Herennium
clasico, con una invencién apropiada y 4agil, un arreglo claro y ordenado, una
transmision impresionante y graciosa, una memoria segura y duradera y un estilo
brillante y encantador, entonces, en el arte de la retdrica, esta todo hecho™.

No obstante, es importante sefalar que, ademas de la técnica, la capacidad humana
de la inspiracion también repercute en el estilo oral literario. La improvisacion es
técnica entrenada, pero también se halla ligada al subconsciente humano y al "dejarse
llevar" en el momento de la creacion. Por lo tanto, se halla muy vinculada a la
inspiracién como facultad humana creadora intuitiva, libre y casi involuntaria’. La
union entre la técnica de improvisacion y la inspiracion genera la "magia" emocionante

del recitado oral literario.

93 Vid. Page (1964).
94 Vid. Diaz-Pimienta (2001: 335-341) sobre la inspiracion.
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En conclusion, es posible afirmar que la improvisacion constituye un aspecto
técnico fundamental que define el estilo oral literario o modo en el que se transmite la
materia cultural mediante la oralidad desde sus origenes. A través de ella es posible
apreciar el poder artistico de la literatura oral como creacion humana conjunta,
compleja, estimulante y de gran poder transmisor. Asi mismo, es importante tener en
cuenta que en la creacion oral literaria, como en el arte en general, la técnica también se
halla unida a la inspiracion: ese momento del proceso creativo en el que el ritmo creador
se ve impulsado por su propia cadencia, mas alla de la consciencia de los artistas,

uniendo emisores y receptores en un hechizo comun.

3.6 LOS MAGOS
3.6.1 Introduccion

Una vez analizados los componentes vinculados al contenido y a la técnica del
estilo oral literario, los siguientes capitulos se centran en los transmisores de la propia
literatura oral. En su citado estudio sobre la improvisacion y el repentismo, hablando
sobre la necesidad de no ocultar conocimiento en favor del avance del propio

conocimiento y de la especie humana, Diaz-Pimienta afirma:

La magia no se rompera mientras el mago exista. O mejor todavia, mientras

existan espectadores con necesidad de magia. Estamos convencidos de que

la magia de la improvisacion, ese halo de misterio que envuelve el trabajo

del repentista -el espectador no-repentista y el investigador tratando de

averiguar qué pasa en ese cerebro mientras va creando-, mas que resentirse

saldra reforzada de este examen.

Diaz-Pimienta (2001: 227-228).
Como se ha observado a lo largo de la presente tesis, en muchas ocasiones,
historicamente se ha identificado a los transmisores de la literatura oral como "magos" y
al arte oral (de memoria, transmision de historias, poesia, etc.) como "magia" o
"magica". Esto ha sido asi por razones diversas vinculadas, por ejemplo, al poder
emocionante de la literatura oral, al hecho de que su técnica no se halla solamente
definida por las leyes de la ciencia puramente objetiva debido a su componente artistico,

por su capacidad de mantener vivos aspectos censurados en las distintas etapas

histéricas (como el arte de la memoria de la Antigiiedad, la memoria historica o la
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transmision directa de conocimiento a la mayoria de las personas de una sociedad,
etc.)95.

A continuacion, se observan algunas caracteristicas fundamentales vinculadas a
estos "magos", poetas, recitadores o transmisores del texto oral literario que parten de
estudios sobre literatura oral actual. No obstante, muchos de los rasgos que se
analizardan pueden encontrarse a nivel general en las diversas culturas humanas y
entroncan con los origenes primigenios de los recitadores orales de las sociedades de

oralidad primaria.

3.6.2 Comunidad, interpretacion personal de lo social, capacidad artistica

En primer lugar, es importante sefialar que actualmente el proceso de transmision
cultural mediante la oralidad se mantiene especialmente vivo en las sociedades de
oralidad secundaria en contextos rurales, populares y de reunion (desde cafés-tertulia en
las ciudades, a los teatros, y sobre todo las romerias y fiestas populares de barrio y de
pueblo, los bares, los nucleos centrales de los poblados, etc.). Diaz-Pimienta (2001:
112) denomina esta caracteristica como "origen y pervivencia campesina" o rural de la
literatura oral. De esta forma, en las diversas culturas del mundo que atin mantienen
vivas formas de transmision oral, sus emisores valoran o proceden del entorno rural,
popular o comunitario diario.

En muchas ocasiones, los "magos" o transmisores de literatura oral en sociedades
de oralidad secundaria no se hallan alfabetizados o tienen un acceso muy dificultoso a la
cultura escrita y académica. Asi mismo, suelen tener dificultades también para grandes
desplazamientos globales o presentan necesidades de supervivencia y trabajo poco
compatibles con la educacion reglada. No obstante, su conocimiento del mundo y las
dinamicas sociales es directo y no afectado negativamente por los medios masivos de
comunicacion y transmision de conocimiento oficiales.

Siguiendo el andlisis sobre repentismo en paises de habla hispana de Diaz-Pimienta
(2001: 117,138,140 y 147), es posible observar otras caracteristicas interesantes para el

estudio general de los recitadores orales. Como en sus origenes primitivos, los

95 Como se vera mas adelante, a lo largo de la historia este tipo de censura vinculada a la
transmision oral de cultura se ha dado en periodos diversos, desde la persecucion de personas con
memoria de "diablo" y "brujas" durante la Edad Media europea -en la cual lo magico y lo pagano se
oponen a lo cristiano oficial- hasta la represalia contra maestros y, en especial, contra las mujeres
maestras transmisoras de la pedagogia de comienzos del siglo XX en Espaiia.
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transmisores de literatura oral pueden estar acompanados de musicos y artistas, o poseer
ellos mismos conocimientos y habilidades artisticas variadas -al modo de los juglares o
las bailarinas poetas-cantoras medievales-. Ademas, los transmisores comunican textos
orales, pero no se consideran sus propietarios o creadores exclusivos, como sucede
actualmente con los autores de literatura escrita. Muchas veces los receptores conocen y
denominan a los recitadores mediante pseuddénimos vinculados a su personalidad o a sus
altas facultades artisticas. Asi mismo, es importante destacar la capacidad critica,
humoristica, satirica y la agudeza que caracteriza a los "magos" transmisores de la
literatura oral®®. Se trata, en definitiva, de personas capaces de unir al grupo social

mediante la oralidad desde tiempos primitivos.

3.6.3 Transmisores especializados "oficiales" y "autonomos"

Siguiendo a Finnegan (2012: 89), como en la Antigiiedad y en la Edad Media
europea, en Africa se documentan recitadores populares especializados en la alabanza
de los grupos de poder y en la transmision de las historias, las batallas o hechos
relevantes de un pueblo y sus gobernantes, asociandose a una corte o familia dominante
especifica. Estos "poetas dindsticos" se especializan y conforman muchas veces familias
oficialmente reconocidas como transmisoras de materia cultural oral. Es frecuente su
asentamiento permanente en nicleos poblacionales importantes.

Por otra parte, segin Finnegan (2012: 93-94), se observan especialistas libres y
auténomos que también viven del recitado oral®’. Se trata de personas ndmadas que se
desplazan a distintos lugares -muchas veces pequefios asentamientos rurales- segin
puedan encontrar patrocinadores o publico interesados en recompensarles por sus
poemas. Suelen llevar a cabo su recitado en lugares publicos como plazas, mercados,
lugares de reunion, etc. En ocasiones pueden asociarse a poetas oficiales, no obstante,
mantienen su posicion independiente y no reciben salario permanente, sino esporadico.
Por otra parte, los jefes de zonas pequenas de territorio dependientes de gobernantes
generales ocasionalmente también desean ser alabados al modo de los grandes sefores.
Debido a ello, estos poetas nomadas populares pueden recibir recompensa econdmica

también en estos ambitos.

96 Como se vera mas adelante, esta caracteristica se vincula a la persecucion y censura que ha
caracterizado a algunos transmisores orales en distintos periodos historicos.

97 Segun Bender (2003), en China, esta division entre poetas especializados y vocacionales los
vincula a ambientes urbanos y rurales respectivamente.
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Como se documenta desde la Antigiiedad, siguiendo a Finnegan (2012: 98-99),
actualmente en Africa se observa que los poetas autonomos tienen mas libertad de
creacion y opinion que los poetas dinésticos. Algunos de estos recitadores tienen un
estatus especifico que les permite criticar e incluso insultar a cualquier miembro de la
sociedad -como sucede en muchas celebraciones populares como el carnaval espaiol
tradicional-, incluso al propio patrocinador si la recompensa por el recitado no es
considerada suficiente. Esta condicion de inmunidad y libertad de expresion les permite
librarse de castigos que de otra forma recibirian debido a sus origenes anénimos’®. Los
poetas recitadores libres pueden y deben pensar por si mismos. En un duelo oral con
poetas dinasticos, estos recitadores autonomos pueden y deben pensar también por sus
patrocinadores, y tienen mas libertad que su oponente oficial para modelar la lengua, los
géneros y el arte de la palabra.

Por otra parte, con relacion a estas dos clases de transmisores de literatura oral,
Finnegan (2012: 106) sefiala que algunos se consideran recitadores de composiciones ya
existentes, mientras que otros también crean variantes y textos nuevos. Normalmente,
aquellos que recitan literatura oral preexistente de forma memoristica y con poca
variacion textual se centran en composiciones de la tradicion oficial que regenta el

poder, de corte religioso o politico.

3.6.4 Chamanes y sabios

Otra caracteristica que es importante tener en cuenta con relacion a los "magos" o
transmisores de la literatura oral es su correspondencia en muchas ocasiones con los
"chamanes", "sabios" o "curanderos" en las diversas culturas humanas. Como se ha
observado anteriormente, el poder de la palabra, el arte de la oratoria y la memoria, eran
muy valoradas en las sociedades de oralidad primaria.

En la Antigiiedad, maestros, médicos, abogados, etc., debian dominar y conocer el
arte de la palabra hablada de forma experta. Asi mismo, desde las primeros grupos
humanos se documentan individuos que reunian habilidades curativas, creativas,
intuitivas, empaticas, psicoldgicas, pedagodgicas, memoristicas, etc., unidas a un uso
experto de la palabra oral. Se trata de personas especializadas y entrenadas en mantener

la vision conjunta y progresiva de la especie en el grupo social, en guardar la memoria

98 Obsérvese el paralelismo entre el modo de vida, actuacion y libertad de expresion de este tipo de
transmisores orales con los descritos por Arranz (2015) sobre los goliardos medievales.
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historica de la tribu, dirigir ritos simbdlicos, transmitir conocimiento, ayudar o sanar
enfermos, promover la evolucion del ser humano en equilibrio con la naturaleza y el
universo, ayudar en el desarrollo holistico -artistico, cientifico, mental y corporal- de las
personas de la tribu, observar y analizar el entorno, hacer critica social, opinar
argumentadamente, etc.

Siguiendo a Soria (2009: 58,99), en las culturas amazoénicas la figura del chaman se
corresponde con la de sabios que conocen los origenes de la tribu, poseen el poder de la
palabra y la estimulacidn cerebral, utilizan técnicas curativas, inician los ritos iniciaticos
de los jovenes y hablan "el idioma del universo y la naturaleza". El disfraz, la méscara o
la pintura corporal, asi como el uso de totems y sonidos vinculados al mundo animal,
estelar y vegetal identifican a los chamanes en sus rituales religiosos, simbolicos y de
recitado oral.

Con la creacion de las primeras grandes civilizaciones humanas, las funciones del
"chaman" se identifican con las de sacerdotes, consejeros reales, médicos, maestros, etc.
Asi, algunas de sus tareas cambian de rumbo al ponerse al servicio exclusivo de los
gobernantes y figuras de poder. En paralelo, siguen dédndose figuras como las de los
curanderos, recitadores orales no especializados, etc., que no trabajan al servicio de las

instituciones dominantes, sino que mantienen su actuacion a nivel de la mayoria social.

3.6.4.1 El poder curativo de la palabra

Como se ha senalado, algunas de las funciones esenciales de los chamanes, sabios o
recitadores orales es la de ayudar en la salud y el crecimiento holistico de los miembros
de la tribu. Con relacion a ello, es interesante analizar la vinculacion historica que se ha
dado entre curacidon y palabra exacta. Desde la Antigiiedad se documentan textos que
hablan del poder curativo de la palabra y sus efectos positivos en el ser humano.

Siguiendo a Ong (2005: 32-33), en cierto sentido, los sustantivos dan poder a los
seres humanos sobre lo que nombran. Sin necesidad de grandes profundizaciones,
conociendo sustantivos, una persona puede captar el entendimiento global de
conocimiento o realidades como por ejemplo la "quimica". Ademas, segin este autor,
en las sociedades de oralidad primaria la cultura popular tiende a entender los nombres
asociados a la accion y se considera que las palabras poseen un gran poder al ser

pronunciadas, ya que este hecho requiere de fuerza vocal y respiratoria.
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Muchas culturas, religiones y creencias espirituales utilizan la palabra como medio
de purificacion o aprendizaje. En el hinduismo, por ejemplo, los Dharani son un tipo de
discurso ritual similar a un Mantra a los cuales se les atribuye poderes magicos como
ahuyentar "espiritus malignos" y son utilizados comtinmente en muchos rituales”.

Con relacion a ello, es importante tener en cuenta estudios como el de Lain (1958:
333-344) sobre la curacion mediante la palabra en la Antigliedad clasica greco-latina.
En el citado trabajo, el autor describe la relacion entre la medicina y la curacion de la
enfermedad humana mediante la persuasion y la catarsis orales. Este andlisis, a pesar de
centrarse en las caracteristicas del uso medicinal de la palabra concretamente en la
antigua Grecia, resulta muy relevante para la comprension global de dicho fendmeno
humano.

Su anélisis comienza con el estudio de los textos homéricos. En ellos, la plegaria, el
ensalmo magico y el decir sugestivo o placentero son curativos. Segun el autor, algunos
médicos de la época aplican estos usos a la medicina. Autores como Diocles
consideraban como ensalmo la consolacion de un amigo: contar un mal a alguien que
sabe escuchar ayuda a remediarlo. Asi, la psicologia antigua aplica el uso de la palabra
al tratamiento de dolencias espirituales.

Platon denomina "catarsis" a la operacion "reordenadora" de la psique humana
mediante la palabra y afirma que sus efectos son trasladables al cuerpo fisico. Una
mente sana ayuda también a la salud corporal. Cuando es grande la "atencion del alma
del herido" queda como "vinculado al que le habla" y detiene el "flujo de sangre".

Para ser curativa, la palabra hablada debe ser bella, pura, ordenada y adecuada.
Ademas, entre emisor y receptor debe haber una relacion a través de la cual el paciente
haya presentado "su alma" al médico. Cuando el discurso sea capaz de remover
pasiones y creencias en quienes lo oigan, serd catarquico.

Asi mismo, siguiendo el estudio de Lain, segun los griegos clasicos existe otro
modo de curacion mediante la oralidad. Este método es mas violento y consiste en
provocar con la palabra un estado de confusion y tensidon emocional, para resolverlo
luego de manera brusca mediante expresiones verbales adecuadas. La transicion al

"nuevo orden" es rapida y conlleva una participacion del cuerpo més intensa.

99 Vid. Davidson (2014).
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Posteriormente, los médicos hipocraticos conocieron la psicoterapia verbal, pero la
enfocaron a ser utilizada solo para lograr la confianza del paciente.

Por otra parte, Aristételes atribuye a la palabra hablada un triple poder. El de
convencer cuando es usada como razonamiento, el de persuadir cuando es utilizada
como discurso retorico y el de purgar cuando se usa en forma de poema tragico. Para
Aristoteles, un médico que con su palabra es capaz de provocar en el paciente acciones
psicologicas similares a las del poema tragico es terapéuticamente mas eficaz y
completo.

No obstante, para que la curaciéon mediante la palabra sea posible es necesaria la
educacion. Siguiendo a Lain, el alma del oyente debe ser cultivada por la costumbre
para juzgar y sentir con nobleza y ecuanimidad, "como la tierra destinada a recibir la
semilla". El autocontrol de las pasiones y la empatia deben promoverse desde la
infancia. Este tipo de educacion provocaria también sociedades mds sanas y
evolucionadas, por componerse de personas menos individualistas, egoistas, narcisistas
o irracionales. Estas mentes mas abiertas acelerarian el desarrollo positivo del ser
humano como especie desde el dia a dia, mediante la ayuda y la escucha a los demas

miembros de la sociedad.

3.6.4.2 El rito simbdlico

La vinculacién entre ritos simbolicos sociales, comunitarios y el chaman, mago o
recitador oral también es frecuente en las distintas culturas humanas desde tiempos
primitivos y, en muchas ocasiones, hasta la actualidad. Mediante dichos rituales el mago
ilustra y lleva a cabo gran parte de sus funciones.

Durante el climax de gran parte de estos ritos simbolicos es muy frecuente la
estimulacion mental mediante substancias psicotropicas, la danza circular -en torno al
fuego-, el estado de trance, etc. Movido por estos factores y mediante el uso simbdlico
de la palabra, el chaman "conecta" con el entorno y el mundo a través de otras partes de
su mente o su subconsciente.

Siguiendo a Clunies (1986: 232), la danza y la musica en los rituales aborigenes
australianos es fundamental. En ellos, hombres y mujeres de gran talento llevan a cabo
representaciones de baile, musica, teatro y oralidad literaria muy llamativas

visualmente, normalmente durante la noche.
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En las sociedades de oralidad secundaria actuales se celebran también actos
sociales provenientes de este tipo de rituales comunitarios simbolicos primitivos. En
muchos de estos contextos sigue siendo importante el fortalecimiento de la cohesion
social, la estimulacion de una vision alternativa de la propia sociedad, etc.

Segun Schipper (1986: 123,131,133), actualmente, en el sur del continente africano
se ha desarrollado un nuevo teatro urbano y popular. Este teatro también se vincula a
actuaciones de musica, canto, baile y mimetismo o mimica. Como en funerales, ritos de
iniciacion, bodas, etc., chamanes, adivinadores o recitadores dirigen el espectaculo. En
ellos, la audiencia espera un mensaje de la actuacion, no solo de entretenimiento, sino
ensefianzas, comentarios sobre acontecimientos sociales, morales o politicos de
actualidad, etc. Ademas, el publico prefiere un amplio numero de personajes distintos,
gran variedad de accion y un énfasis narrativo o hilo conductor claro. Se trata de un
teatro oral y publico que, actualmente, en su fase de preparacion se ayuda también de la
escritura. Las obras constituyen actuaciones muy dramaticas y de profunda inspiracién
en la tradicion oral.

Asi, desde los origenes de la humanidad, magos, chamanes, sabios, etc. han sido
considerados figuras fundamentales en el grupo social. Gran parte de sus funciones se
basaban en el dominio del arte oral y el poder de la palabra exacta. De este modo, las
caracteristicas de los recitadores orales, asociadas a las del estilo literario de transmision
oral, permiten conocer rasgos muy interesantes del proceso de transmision cultural en la

historia de la humanidad.

3.6.5 Voces anonimas

Finalmente, en cuanto a las caracteristicas de los magos o transmisores de la
literatura oral, ademés de las ya analizadas, es esencial tener en cuenta las voces
anonimas. A pesar de la escasa o inexistente documentacion sobre figuras concretas,
debido a su anonimato, estas voces populares transmisoras del patrimonio inmaterial
oral son mayoritarias. Son las que, sin buscar nada a cambio, han mantenido viva la
cadena de transmision oral a lo largo de la historia de la humanidad.

Diaz-Pimienta (2001: 131, 132, 134) sefiala que los transmisores de literatura oral
pueden ser personas no especializadas en el recitado oral. Trabajadores del campo, amas

de casa, etc. que, por aprendizaje empirico y generacional, conservan la tradicion oral.
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Su anonimato es frecuente por no estar vinculados a las instituciones de poder. Asi
mismo, Finnegan (2012: 99) afirma que existen recitadores en Africa menos
especializados, que no viven exclusivamente del arte oral y que, a pesar de su
anonimato, son mayoritarios. Hombres y, sobre todo, mujeres que conservan y
transmiten patrimonio oral muy antiguo y, en muchas ocasiones, de creacion
comunitaria vinculada a las tareas diarias. En el caso de estos individuos no
especializados se da un equilibrio entre la transmision de un texto preexistente y sus
variantes, producto de la interaccion, el contexto, la creatividad individual y conjunta,
etc.

Como se observara en el siguiente capitulo de la presente tesis, es importante tener
en cuenta que la voz femenina en particular constituye, en muchas ocasiones, la clave
fundamental del proceso de transmision cultural mediante la oralidad. No obstante, su
alcance y documentacion suelen ser anénimos, no archivados y desconocidos debido al
reparto general tradicional de las funciones sociales entre hombres y mujeres en las
comunidades humanas, en especial desde el nacimiento de las primeras grandes
civilizaciones sedentarias.

En conclusion, los transmisores del estilo oral literario se corresponden,
mayoritariamente, con anénimas voces populares unidas por la cadena tradicional oral
desde la prehistoria. Asi mismo, la creaciéon del patrimonio inmaterial oral en
comunidad, improvisando, y su transmision en las culturas humanas se halla

estrechamente unida al espacio compartido, presencial y comunitario.

3.7 LA VOZ FEMENINA

En muchas culturas humanas las mujeres chamanes, las mujeres juglares, las
sacerdotisas, curanderas, maestras, bailarinas-cantoras -las cuales se analizaran mas
adelante-, etc., ejercen el principal papel transmisor del conocimiento, la literatura y el
recitado oral'®. A lo largo de la historia se documentan figuras de poder o gran
importancia social femeninas y comunidades en las que la distribucion de las tareas
sociales varia con respecto a la mas frecuente desde el surgimiento de las grandes

civilizaciones humanas sedentarias. Asi mismo, en muchos sistemas de creencias es

100 Vid. Patou-Mathis (2021) para una vision revisada sobre el papel de la mujer durante la
prehistoria y Dronke (1995) sobre la asociacion tradicional entre magisterio, oralidad y la figura femenina
en la Edad Media.
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central el simbolismo asociado a las "diosas madre" y las fuerzas femeninas creadoras
de vida, lo cual repercute también en los actantes de los rituales simbdlicos asociados a
los recitadores orales.

De este modo, el anélisis del capitulo anterior es aplicable a figuras de la sociedad
tanto femeninas como masculinas. No obstante, para completar el estudio de los
transmisores de la materia cultural mediante la oralidad es interesante tener en cuenta
ciertas particularidades del papel de la voz femenina.

La relevancia de la citada voz femenina en la transmision cultural también se halla
vinculada al mencionado papel clave de las voces anénimas. Como se ha sefialado, las
voces populares de transmision oral se hallan menos documentadas debido a su
anonimato. No obstante, su importancia en la cadena de transmision oral es esencial, ya
que los individuos no especializados en el recitado oral como modo de vida constituyen,
sin embargo, la mayor parte de las voces transmisoras de materia cultural.

Muchas actividades como el pastoreo, celebraciones, bodas, funerales, etc. pero,
sobre todo, tareas domésticas diarias como el cuidado de las generaciones nuevas o
mayores, el lavado o el tejido de ropa, la limpieza, el amasado del pan, etc. estan
asociadas a lugares concretos, a tiempos amplios, a un ritmo de respiracion tranquilo, a
la reunién y colaboracion en grupo, a la necesidad educativa, etc. Estos factores
benefician que fluya libremente la comunicacion relajada y esponténea.

Con las dinamicas de las primeras grandes civilizaciones, las tendencias mas
habituales de agrupacion entre individuos humanos, las preferencias mas frecuentes en
cuanto a la realizacion de actividades, los condicionantes biologicos reproductivos, etc.,
muchas de estas tareas se realizan de forma mads habitual por hombres o mujeres
especificamente. El rol en el ambito doméstico y familiar frecuentemente llevado a cabo
por las mujeres en muchas culturas humanas desde el surgimiento de las primeras
grandes civilizaciones entronca con su rol transmisor de tradicion oral a las
generaciones nuevas.

A continuacion se ilustran algunos ejemplos sobre el papel de la voz femenina
como recitadora oral. Se trata de fenomenos concretos que resultan muy relevantes para
el presente analisis por ser extrapolables al proceso transmisor general de la voz

femenina desde sus origenes.
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3.7.1 Cantos de mujeres de madres a hijas y el contexto

Es muy frecuente encontrar en las diversas culturas humanas "cantos o lirica de
mujeres”, transmitidos oralmente de madres a hijas en contextos cotidianos. Este
fenomeno cultural entronca directamente con la primitiva versificacion recordada
caracteristica de los origenes de la literatura oral.

Segun Vidan (2012), es fundamental tener en cuenta los patrones de transmision de
madres a hijas en el material de la famosa Milman Parry Collection of Oral Literature.
En su estudio, la autora afirma que la inmensa mayoria de los analisis de esta coleccion
se centran en las muestras de poesia épica. No obstante, la mayor parte del corpus lo
constituyen las "canciones de mujeres", creadas y transmitidas por mujeres al equipo de
Milman Parry en la zona de los Balcanes. Siguiendo a Vidan (2012), estas piezas orales
son cortas, espontdneas y mas antiguas que los textos épicos, sin embargo, todavia no
han recibido la atencidon que merecen por parte de los estudiosos académicos.

En su articulo, la autora sefala también la importancia de tener en cuenta todo el
contexto que rodea al texto oral. Por ejemplo, la investigadora llama la atencion sobre el
hecho de que la mayor parte de muestras orales y canciones de mujeres recogidas en el
material de Milman Parry proviene de tres mujeres iletradas nacidas a finales de 1800.
El padre de una de ellas era "guslar" o recitador épico y ellas recuerdan y transmiten
decenas de composiciones. Normalmente, transmiten oralmente este material a sus hijas
e hijos. El hecho de que los hijos varones tengan acceso a una educacion reglada ha
supuesto que ellos hayan escrito algunos de los textos. Por otra parte, las hijas, iletradas,
siguen transmitiéndolos oralmente.

Continuando con su defensa de la importancia del contexto para entender el proceso
oral de transmision cultural, Vidan (2012) afirma que la hija de una de estas recitadoras
ha perdido gran parte de la técnica de transmision oral y del corpus textual con respecto
a su madre. Ambas mujeres componen durante su recitado, no siguen una fuente de
textos memorizados mecanicamente. No obstante, la madre es capaz de crear nuevos
textos orales siguiendo viejos patrones, mientras que la hija ha perdido, por ejemplo, la
habilidad de utilizar las combinaciones tematicas para la creacion de variantes y nuevos

textos.
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La autora afirma que esto puede deberse al hecho de que la Primera Guerra
Mundial sucedié en este territorio cuando la hija ere nifia, rompiendo su rutina de
actividades diarias. Esta ruptura de su practica diaria provoca la pérdida de tradicion
oral. El tiempo dedicado a actividades cotidianas durante las que se produce
intercambio oral es fundamental. Asi, cuando una poblacion "cae en desorden" se pierde
gran parte de su riqueza cultural.

Como muestra la Milman Parry Collection of Oral Literature, la convivencia diaria
entre madres e hijas, y figuras femeninas y nifios en general, permite frecuentemente la
transmision de algunas de las formas més antiguas, endémicas, populares y auténticas
de literatura oral. Estas formas entroncan con la Lyra Minima, estudiada en el capitulo
4.1.3, y reflejan lo comun en el sentir humano mas alld de las particularidades
culturales. Asi mismo, para su pervivencia, es fundamental el contexto, lo cotidiano,
comunitario y presencial. La interacciéon humana genera cultura y provoca pensamiento

propio.

3.7.2 La voz femenina como agente de cambio social

Por otra parte, Sarhrouny (2001), en su estudio sobre la mujer en la literatura oral
marroqui y bereber o amazigh, afirma que el cuento maravilloso en Marruecos es
contado por mujeres a mujeres. La autora sefiala que a través de esta poderosa
herramienta educativa oral se transmite el papel que debe seguir la mujer en un sistema
social en el que se halla muy reprimida. Para poder expresarse, en muchas ocasiones
deben adoptar voz masculina en sus relatos. No obstante, segun la autora, bajo estos
patrones tradicionalistas se esconden poderosos deseos de transgresion de los limites
impuestos a la mujer en dichas sociedades.

Este tipo de literatura oral, a pesar de partir de fuentes mas antiguas, encaja
directamente con la organizacion social generalizada con el surgimiento de las primeras
grandes civilizaciones. Asi, este tipo de texto oral literario pudo ser utilizado para
educar y transmitir un orden social nuevo, acorde con las primeras civilizaciones de
gran alcance. Se trata de textos que, en gran medida, pudieron haber sido reformulados
para mujeres por ¢lites masculinas (lo cual podria relacionarse con la presencia de la

voz masculina en los relatos), basdindose en material oral popular previo de gusto o
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creacion femenina, buscando una mejor acogida y transmision entre el propio género
femenino.

No obstante, en su estudio, Sarhrouny (2001) muestra como el uso institucional de
la literatura oral tiene sus limitaciones cuando su transmision depende de los propios

. . 101
sujetos a los que va destinada

. Segun la autora, en el cuento maravilloso marroqui se
observa un deseo de liberacion y critica social constante en los personajes femeninos a
través de simbolos y metaforas de gran poder sugestivo (mujeres que se convierten en
pajaro, mujeres que se casan con serpientes, etc.). Esta faceta del personaje femenino en
la literatura oral de Oriente proximo y el norte de Africa ha sido investigada como
agente de cambio social a través de la oralidad, desde una vision politica y socioldgica,

por estudiosos como Ennaji y Sadiqi (2011).

3.7.3 Transmision marginal poderosa

Por otra parte, para completar el estudio sobre el papel de la voz femenina en el
proceso de transmision oral también es interesante tener en cuenta los estudios de
Shouhua y Xiaoshen (1994) sobre la escritura Niishu. Este tipo de escritura es
considerado como uno de los tnicos sistemas escritos del mundo creado y utilizado
exclusivamente por mujeres. Fue descubierto en la region china de Jiangyong, durante
el siglo XIX, y se dice que Yaoji, la diosa de las nubes y la lluvia, fue la que ensefi6 a
las mujeres esta "escritura de los cielos".

La escritura Niishu fue utilizada por mujeres iletradas y sin acceso a la educacion
reglada para anotar tradicion oral china primitiva, cartas entre mujeres, traducciones de
poemas antiguos chinos o para componer canciones educativas. Sus origenes se
debaten: algunos estudios proponen que fue inventado por una concubina en la Dinastia
Song (960-1279 d.C.), otros sefialan que el origen de sus simbolos puede encontrarse en
los huesos oraculo chinos de hace cerca de 3.600 afios.

Se trata de un fendémeno que muestra el amplio conocimiento femenino de la
tradicion oral antigua, asi como un especial interés por preservarla y transmitirla a las

futuras generaciones. Ademas, la escritura Niishu constituye un interesante patrimonio

101 Vid. Albacin (1997: 14) para un estudio sobre la cultura gitana y su supervivencia "en el mundo
profano" gracias a "la tradicion oral". Se trata de otro ejemplo sobre como el proceso de transmision oral
permite la pervivencia de patrimonio cultural mas alld de potenciales obstaculos sociales, censura,
represion, marginalizacion, etc.
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conservado de forma secreta, duradera y exitosa por un grupo social con escaso acceso a

las instituciones de poder en China.

3.7.4 La voz femenina en las comunidades nomadas

Finalmente, como se ha sefialado anteriormente, es importante recordar que, en la
historia de la humanidad, la organizacién en pequefios grupos es mayoritaria y muy
anterior al surgimiento de las primeras grandes civilizaciones. Estas pequefnas
comunidades se caracterizan por un modo de vida en conexion con la naturaleza, el uso
flexible del tiempo, la rutina diaria basada en el grupo, etc.

A diferencia de la organizacion social general caracteristica de las grandes
civilizaciones sedentarias, en las comunidades humanas reducidas y nomadas se observa
una mayor variedad, flexibilidad y trabajo en equipo en la realizacion de tareas por parte
de los miembros del grupo. Estas diferencias contextuales y de prioridades en el dia a
dia también marcan en gran medida el proceso oral de transmision cultural.

Pérez Garcia (2016), afirma que el papel de la mujer como transmisora de literatura
oral en las culturas de los indios nativos americanos es fundamental para la
supervivencia de la tribu. En estos grupos sociales, a pesar de que la funcion del
cuentacuentos también es compartida en ocasiones por los hombres, la mayor relevancia
y frecuencia recae en las mujeres cuentacuentos. Su rol transmisor de cultura es
profundamente respetado y valorado por la comunidad. En gran medida, la identidad y
continuidad de la tribu unida, de sus valores, su historia, etc., depende de la mujer
cuentacuentos.

A pesar de la generalizacion del modo de vida humano en grandes comunidades,
los origenes y el desarrollo durante milenios del mencionado proceso oral de
transmision cultural se hallan cercanos a contextos como los descritos en el estudio de
Pérez Garcia. Asi, en el presente trabajo es esencial tener en cuenta esta perspectiva
historica, temporal y contextual amplia, mas alla de las caracteristicas generales de las
sociedades de oralidad secundaria comunes en la actualidad.

De este modo resulta mas preciso el acercamiento a las dinamicas orales de
transmision cultural primigenias, propias de las sociedades de oralidad primaria. En
ellas, el tiempo, no marcado por el reloj mecénico, se dilata en horas en torno al fuego,

al hogar, al circulo después de comer o durante actividades cotidianas en comunidad. Es
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entonces cuando adultos y nifios comentan, cantan, recitan, hablan y comparten una

vision del mundo conjunta, profunda y estimulante.

3.7.5 Conclusiones

Como se ha observado, las primeras voces escuchadas por las nuevas generaciones
marcan intensamente el inicio de su desarrollo como personas y seres sociales. No
obstante, las composiciones transmitidas por la voz femenina, muchas de las cuales
entroncan con los origenes de la literatura oral, han sido tradicionalmente menos
estudiadas.

La importancia del contexto en comunidad y las circunstancias presenciales en las
que se transmite la literatura oral también han sido tradicionalmente poco tenidas en
cuenta con respecto a su gran relevancia. Por otra parte, el papel general de la mujer en
la progresiva evoluciéon de la organizacion humana en grandes civilizaciones
sedentarias, en muchas ocasiones, le ha dado a la voz femenina un fuerte componente de
critica social. No obstante, como se ha visto a lo largo de la presente tesis, gran parte de
los textos considerados oficiales poseen inspiracion popular oral -surgida del conjunto
de la poblacion-, por lo que la marginalidad institucional de la voz femenina en estos
contextos resulta, en gran medida, artificialmente creada.

Finalmente, también es posible sefialar que las circunstancias caracteristicas del rol
femenino en gran parte de las sociedades actuales se hallan invertidas en muchos
aspectos durante los origenes del proceso oral de transmision cultural. En las primeras
comunidades ndmadas humanas, el trabajo en equipo entre los miembros del grupo era
fundamental.

Asi, es posible concluir que el fendémeno de transmision oral a través de la voz
femenina posee caracteristicas propias que iluminan una comprension profunda del
complejo proceso general de transmision cultural humano. Razones biologicas,
reproductivas, culturales, etc. hacen que la voz materna se halle presente en la génesis

del pensamiento y el sentir humanos, mas alla de los devenires sociales particulares.

3.8 CONCLUSIONES

Las bases cognitivas y de funcionamiento cerebral humanas condicionan el estilo

oral literario de transmision cultural. De este modo, la creatividad, el arte de recordar, el
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uso de asociaciones, la utilizacion de lenguaje figurado, cuestiones técnicas y de
contenido como simbolos, metaforas, arquetipos, patrones de composicion, la
improvisacion poética, etc., son comunes al proceso de transmision cultural oral de las
distintas culturas.

Asi mismo, es importante sefialar que en las sociedades de oralidad primaria para
recordar un razonamiento, un tratado de ideas, una teoria, etc. es decir, para elaborar,

transmitir y recordar "pensamiento sostenido"'®

es necesario un receptor. De esta
forma, en las sociedades orales este tipo de procesos complejos de pensamiento estan
ligados a la comunicacion. Ademas, las formulas orales, refranes, sentencias, maximas,
etc., unidas a un ritmo o cadencia, funcionan especialmente como ayudas para este tipo
de procesos de creacion, transmision y fijaciéon de conocimiento.

Segin Ong (2005: 108), los loci de la memoria humana se constituyen como
conjuntos de expresiones orales o féormulas que versan sobre diversos temas (como
lealtad, amor, etc.) y que pueden insertarse en el discurso y el pensamiento de los
recitadores orales y sus receptores. De este modo, siguiendo a este autor, las técnicas de
improvisacion -movidas por la inspiracion-, la retorica y el estilo oral en general
condicionan la mente y el pensamiento humanos. Con relacion a ello, es interesante
sefialar que, segun Ong, los origenes de la oratoria en el Este (China, India) y el Oeste
(Grecia y Europa) tienen como base distintiva principal que en el Oeste se marca en
gran medida el contraste de términos en el discurso oral, mientras que en los origenes de
la retorica del Este estos contrastes tienden a minimizarse o entenderse como
complementarios.

Por otra parte, como se ha observado, los tratados antiguos sobre retérica, técnicas
de memoria, etc., destacan especialmente la importancia de que figuras como las de los
maestros sean buenos oradores. Esto entronca con el poder del estilo oral presencial
para transmitir materia cultural, no sustituible ni equiparable en calidad y eficacia por
medios vinculados a las nuevas tecnologias. Asi, es fundamental orientar la aplicacion
de las nuevas creaciones tecnoldgicas humanas al avance conjunto de las sociedades
actuales'®.

La "magia" de la palabra, el sonido y la voz humanos tienen la capacidad de unir a

los miembros de un grupo, provocar conocimiento, placer y pensamiento. Siguiendo a

102 Vid. Ong (2005: 34).
103 Vid. nota 16 y 76 de la presente tesis.
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Ong (2005: 70-71), la onda sonora alcanza las profundidades de cualquier estructura sin
degenerarla. De este modo, en los origenes de la humanidad, el sonido y la voz eran los
medios para conocer el cosmos y relacionarse con ¢l. Por ello, lo oral y lo sagrado se
hallan unidos desde las sociedades de oralidad primaria.

Finalmente, también es interesante tener en cuenta que el patrimonio cultural, el
conocimiento oral, su estilo y su proceso de transmision, tanto especializado como no
especializado, han sufrido una progresiva marginacion por parte de las vias y fuentes de
conocimiento "oficiales" con el avance hacia sociedades de oralidad secundaria. Como
se ha observado, la censura de sus practicas y transmisores, caracterizados
frecuentemente por un inteligente "ojo critico", se documenta desde la Antigliedad.

Con el progresivo avance de la ciencia se comprueban y justifican los adelantos en
el conocimiento mediante la experimentacion. Esto, en muchas ocasiones, ha dejado a
un lado el conocimiento transmitido oralmente de forma no reglada debido a su
"envoltorio" desde la Prehistoria en leyendas, mitos o material literario. En muchos
casos este fendmeno también ha supuesto marginalizar patrimonio oral interesante,
cultural y pedagogico, tomado frecuentemente de manera literal, sin "leer entre las
lineas" y metaforas de su envoltorio transmisor.

No obstante, incluso en los grupos humanos de oralidad secundaria, es interesante
reivindicar y utilizar las capacidades del proceso de transmision cultural oral, su estilo y
sus textos para ayudar en el avance social. De este modo, las caracteristicas del
contenido, la técnica y los transmisores del estilo oral literario constituyen elementos
esenciales a tener en cuenta para el andlisis completo del proceso humano de

transmision cultural mediante la oralidad y su uso social positivo.
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4 LAS JARCHAS: EJEMPLO DE TESIS
4.1 CARACTERISTICAS Y PROCESO DE TRANSMISION
4.1.1 Trasvases culturales de Oriente a Occidente

Las jarchas constituyen las primeras manifestaciones liricas de la Peninsula Ibérica
en lengua romance conservadas por escrito'®. Su origen oral, sus caracteristicas y su
interesante proceso de transmision las convierten en un corpus excelente para el estudio
y ejemplificacion del proceso de transmision cultural mediante la oralidad.

Dicho proceso humano de transmision cultural oral no solo sucede en cada cultura
particular, sino que frecuentemente implica comunidades diversas. Como se ha
observado, se trata de un proceso que muestra la vinculacion existente entre las distintas
culturas humanas. El especial componente cultural mixto de las jarchas -puente entre
Oriente y Occidente- también permite un estudio profundo del objeto de la presente
tesis.

Los importantes trasvases culturales de Oriente a Occidente durante la historia han
sido fuente de gran enriquecimiento para las sociedades occidentales. Con el fin de
introducir el contexto de las jarchas es necesario conocer la profundidad de la influencia
cultural que las sociedades denominadas "occidentales" han tomado de las "orientales".

John M. Hobson (2006) realiza un pormenorizado estudio actualizado sobre el
estado de la cuestion. Segun el citado autor, los origenes culturales e industriales de la
civilizacion de Occidente se hallan en Oriente. En su estudio, Hobson (2006) muestra
como Oriente constituye una zona de desarrollo temprano desde el afio 500 d.C. cuando
pioneros islamicos y africanos comienzan la economia global en la era afroasiatica de
los descubrimientos.

El citado autor realiza un estudio comparativo de la historia del desarrollo social,
cultural e industrial de Oriente y Occidente desde el afio 500 hasta el siglo XX.
Siguiendo a Hobson, desde sus comienzos y hasta la era del imperialismo
decimondnico, el desarrollo de Occidente ha sido enormemente tardio comparado con el

de las civilizaciones orientales. En su libro, dicho investigador muestra los origenes

104 Es interesante tener en cuenta que Diaz-Pimienta (2001: 55) cita investigaciones de Samuel G.
Armistead y T. Monroe sobre versos en hispano-arabe coloquial anotados en el afio 912 que dan
testimonio de la abundante frecuencia con la que sucederia la improvisacion oral en comunidad en la
Peninsula Ibérica medieval.
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chinos de la industrializacion moderna, asi como los origenes orientales del comercio a
larga distancia en comparacion con una Europa mucho mas atrasada, fragmentada en
estados en guerra y mucho menos avanzada culturalmente. Las relaciones positivas
entre grandes civilizaciones orientales, como India y China, se muestran en la creacién
de rutas como la del incienso o la de la seda, asi como en el intercambio cultural, de
ideas, pensamiento, modos de vida y educacion. El sincretismo de las culturas indo-
chinas en zonas fronterizas como Nepal o Tibet genera un gran enriquecimiento y
avance social.

Segun Hobson (2006: 392,393), el notable desarrollo cultural, comercial a larga
distancia, financiero, bancario, e industrial de Oriente se debe al establecimiento de
ciudades y nucleos de habitabilidad eminentemente pacificos en esta zona del planeta.
El citado autor compara el evolucionado estado de las grandes civilizaciones orientales,
que ya en el afio 500 habian resuelto sus problemas internos, en contraste con una
Europa eminentemente belicista, todavia dividida en estados enfrentados.

Finalmente, el estudio se centra en el avance de Occidente con la cristiandad y
profundiza en cémo se produce el ascenso de esta zona del mundo basado en la
apropiacion imperial de los recursos orientales desde 1492, en la violencia bélica, el
racismo y en la construccidon y propagacion del ideario eurocéntrico propagandistico.
Siguiendo a Hobson (2006: 398-422), los adelantos culturales mas significativos de
Occidente, asi como el desarrollo de técnicas industriales fundamentales, inventos como
la pélvora, la imprenta, movimientos de pensamiento como las ideas de la Ilustracion,
etc., fueron tomados de Oriente. No obstante, la confluencia de la belicosidad occidental
con acontecimientos historicos como el avance del imperio Mongol hacia China o la
conquista de América resultdé en el ascenso al poder de Occidente, asi como en su
destruccion sistematica de las civilizaciones orientales mediante las agresivas politicas

imperialistas de la edad Contemporanea que perduran hasta la actualidad.

4.1.2 Contexto histérico-cultural de Al-Andalus
4.1.2.1 Caracteristicas generales

Las jarchas se generan en el rico ambiente popular, oral, mestizo de la Peninsula
Ibérica medieval. Asi, con el fin de profundizar en su proceso de creacion y transmision,

es necesario conocer el marco historico-cultural de Al-Andalus.
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Debido a la vibrante mezcla cultural -fundamentalmente romanica y &rabe-
caracteristica de Al-Andalus durante el periodo medieval, también es imprescindible
tener presente el contexto general del evolucionado desarrollo cultural oriental
mencionado anteriormente. Asi mismo, es necesario considerar los trascendentales
avances culturales e industriales tomados por Occidente de las civilizaciones orientales
a lo largo de la historia.

Rubiera Mata (1992: 13) senala que la Peninsula Ibérica durante la Edad Media era
conocida con el nombre de "Al-Andalus" desde la llegada de jefaturas arabes,
documentada en el siglo VIII, que tomaron el control del territorio. No obstante, segin
Rubiera (1992: 13-31), este hecho no supuso cambios culturales violentos en la
poblacion ibérica, que ya era heterogénea anteriormente. La religion musulmana fue
extendiéndose entre sus habitantes, si bien la practica de otras creencias como el
Cristianismo (muy minoritario) o el Judaismo también estaba permitida'®, la
construccion de edificios al estilo oriental fue mezclandose con la de estilo bizantino,
etc. Asi, los modos de vida, las tradiciones, etc. de iberos romanizados y arabes
sufrieron un sincretismo progresivo de gran riqueza en el territorio ibérico medieval.

Siguiendo a Rubiera (1992: 13-14), el cambio maés significativo para las sociedades
ibéricas seria la introduccion del arabe como lengua de cultura. A partir de entonces, los
modos, el conocimiento y el arte mas avanzados llegan desde Oriente a la Peninsula
Ibérica.

La autora también plantea la cuestion del entendimiento oral entre la poblacion ya
asentada en la Peninsula Ibérica y las nuevas élites arabes -con respecto a ello, es
interesante le hecho de que se documenta el uso de lenguas norteafricanas como el
bereber en las Islas Baleares desde antes de la invasion romana-. Asi, la proximidad de
la Peninsula Ibérica al norte de Africa y su apertura al Mediterraneo por el este supone
que el contacto entre las poblaciones de estas zonas ya era muy estrecho en el siglo
VIIL Por ello, la existencia de lenguas mixtas y la posibilidad del entendimiento oral
entre la poblacion, también mixta, no seria una novedad.

Es decir, segin el estudio de Rubiera Mata -ademas de otros trabajos como el de

Belloso (2016) analizado mas adelante- es posible concluir que los intercambios entre la

105 Segin Zuwiyya (2017: 323) los primeros cristianos ibéricos practicaban el Cristianismo de
forma diferente a la llevada a cabo a finales de la Edad Media. Esta "forma pura" del Cristianismo
peninsular permitia un acercamiento entre religiones por no hallarse tan diferenciados entre si sus
respectivos ritos originales.
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poblacion de las orillas mediterrdneas hacen de la Peninsula Ibérica un territorio
culturalmente hibrido (mezcla de europeos del norte, béticos, tartessos, fenicios,
bereberes, etc.) desde antes del siglo VIII. A partir de este siglo la diferencia
fundamental para la sociedad ibérica viene marcada por las €lites venidas del norte de
Africa que asumen el control del territorio, muchas veces mediante pactos con las ya
existentes. Asi, mas alld de las jefaturas dominantes y sus luchas de poder, el comun de
la poblacion ibérica sigue siendo eminentemente mestizo durante toda la Edad Media y
varios siglos posteriores, como se verd mas adelante.

Estos grupos dirigentes abandonan su nomadismo para asentarse en ciudades que
prosperan gracias a la introduccion de avances sociales -agricolas, comerciales,
educativos, etc., venidos de Oriente- y a su conexion con rutas comerciales también
orientales como la mencionada Ruta del Incienso, la Ruta de la Seda, etc., a través de las
cuales se transmite también materia cultural. Desde este momento dicho componente
oriental arabe asume el control del territorio y, en especial mediante la intensificacion
del uso de la lengua arabe oral y la introduccion de su version escrita en las cortes, abre
a la Peninsula Ibérica al avance cultural y social oriental. Es importante observar que ya
desde el afio 756 d.C., cuando reina como Califa del Islam el abasida al-Mansur, el
Emirato de Al-Andalus se independiza politicamente debido a su lejania de la capital
oriental.

Asi mismo, es necesario sefalar que en Oriente, entre los siglso IV y VI d.C., tiene
lugar la "edad dorada" India con el imperio Gupta'®. En esta época eminentemente
pacifica se producen grandes avances humanistico-cientificos en India -manteniéndose
su intercambio cultural con China-, con descubrimientos como el cero, el sistema de
numeros decimales, etc., que se extienden progresivamente a Oriente medio.
Concretamente, la llegada a Europa de estos importantes avances culturales se produce
a través del imperio arabe.

Durante el siglo VII d.C., el movimiento de la capital del imperio arabe del
Damasco omeya (Siria) hacia el este, hacia la Bagdad abasi (Irak) -mas cercana a India
y China-, provocé un momento cultural de apertura y cosmopolitismo con foco en la
heterogénea Bagdad. La "edad dorada" de la cultura drabe comienza en Bagdad con la

derrota de los Omeyas por parte de los Abasies desde el siglo VII y se prolongan hasta

106 Vid. sobre este asunto Jayapalan (2001).
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el XV'"7. En esta época, una gran parte del Oriente medio y el mundo utiliza el arabe
como lengua de cultura, el método cientifico empirico y experimental, asi como la
educacion integral humanista. Esta "edad dorada" se produce gracias a la traduccion de
textos griegos egipcios, bizantinos y, en especial, sanscritos (el intercambio indo-chino

de textos ya se documenta desde el siglo IT a.C.'%)

, que sirven como base para el
deslumbrante avance cultural y cientifico arabe. En astronomia, fisica, quimica,
matematicas, medicina, etc., se generan innovaciones fundamentales como la medicion
precisa del eje de la Tierra o la creacion de los primeros hospitales psiquiatricos.

No obstante, como muestran las investigaciones de Péres (1953), con el paso de los
siglos la cultura de Al-Andalus adquiere un cariz propio. La Peninsula Ibérica, la
"madriguera” del Mediterraneo, esta muy proxima a Africa y el Mediterraneo, pero
también se halla abierta al Atlantico y a Europa. La mezcla de gentes y culturas que la
caracteriza como territorio logra su maximo esplendor con Al-Andalus. En este
momento, las jefaturas en poder dotan de recursos econdmicos, administrativos y
educativos al territorio que culminan en la creacion de avances sociales, artisticos y
culturales de excelente calidad.

De este modo, el variado componente poblacional ibérico y la convivencia
eminentemente pacifica de sus distintas culturas durante el periodo andalusi, unidos a la
gestion de las jefaturas arabes -orientada a la educacion-, genera una cultura propia.
Como sefiala Péres (1953: 49), sobre todo durante la época del Califato Omeya a partir
del afo 929 d.C. (fundado por ¢élites huidas de Oriente) con capital en la Cérdoba de los
siglos X y XI, ya totalmente independiente de Bagdad y Damasco, Al-Andalus, la

107 Vid. sobre este asunto Gibbon (1900), Arnold y Guillaume (1931) y Briffault (1938). Segun
estos investigadores, la influencia de la "edad dorada" arabe en Europa introduce el desarrollo moderno
en la civilizacion europea. La exportacion de gran parte de estos avances se produce a través de Al-
Andalus (segiin estos trabajos, algunos de los discipulos de estudiosos andalusies, exiliados a lugares
como Oxford con la cristianizacion de la Peninsula Ibérica, transmitieron sus ensefianzas sobre el método
cientifico, el humanismo, etc. a los ilustrados europeos, como por ejemplo Bacon). Asi mismo, las
expediciones de las Cruzadas también inspiran a los europeos en la creacion, por ejemplo, de los primeros
hospitales. Finalmente, el contacto a finales de la Edad Media entre las élites romano-germanicas y
francas (encargadas de indicar las politicas cristianizadoras que la Peninsula Ibérica debia seguir) con la
cultura andalusi también permite el trasvase de conocimiento de Al-Andalus a Europa. Segin los citados
trabajos, la Edad Media en Al-Andalus y Oriente no se caracteriza por un feudalismo atrasado y pobre en
avances culturales, sino que constituye un momento histdrico de gran enriquecimiento cultural. Ciudades
como Cordoba, Bagdad o Toledo constituian importantes centros de saber en esta época, debido a que
respetaban mas la diferencia y los distintos modos de vida de sus poblaciones.

108 Vid. Shashibala (2018) sobre el intercambio indo-chino de textos a través de la Ruta de la Seda
y Schottenhammer (2001) sobre Quanzhou, puerto chino considerado como la ciudad de la luz y uno de
los puntos comerciales mas importantes del mundo.
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mestiza Peninsula Ibérica medieval, vive uno de los momentos de esplendor cultural
mas positivos, creativos y avanzados de la historia. Segun este autor, los modelos de los
poetas y artistas ya no provienen de Oriente o Europa, sino que los inspiran. Asi, la
profundidad de la mezcla de culturas ibéricas -con componentes en mayor o menor
medida romanos, arabes, "gitanos", judios, europeos, budistaslog, etc.- y del intercambio
y sincretismo de sus modos, tradiciones, estilos, etc., constituyen la esencia
caracteristica de Al-Andalus.

Es interesante mencionar algunos de los aspectos que muestran la profundidad de
dicho mestizaje social andalusi, asi como la libertad y el avance de su sociedad, por
ejemplo: la heterogeneidad de las familias de la época -los matrimonios mixtos entre
miembros de distintas religiones estaban permitidos''-, la tolerancia del consumo de
vino y de cerdo por parte de la comunidad musulmana de Al-Andalus''"’, la celebracién
de fiestas de las distintas religiones de forma comun''?, la avanzada consideracién de la
mujer, con acceso a la cultura y con derecho a ser formada para profesiones como la
medicina'"? , la tolerancia de las relaciones homosexualesm, la lengua mixta hablada
por la poblacion -fendmeno en el cual se profundiza a continuacion-, etc. Asi mismo,
otro hecho destacable que muestra la calidad del mestizaje cultural es, segiin Rubiera
(1992: 19), que la comunidad hebrea de Al-Andalus parte de la filologia arabe para
asentar la gramatica de la lengua hebrea, ademés de escribir literatura a imitacion de la
arabe.

Paralelamente, el sincretismo artistico también es agudo e inspirador. Todavia
actualmente es posible observar arquitectonicamente este estilo mixto andalusi en un
gran numero de edificios peninsulares de origen medieval (en el artesonado de la
catedral de Teruel, las zonas historicas de ciudades como Toledo, etc.). En el ambito
literario, como se analizara a continuacion, las jarchas constituyen un excelente ejemplo
de dicha fusién cultural.

Finalmente, es necesario sefialar las positivas consecuencias educativas que tuvo en

la sociedad andalusi la administracion econdmica realizada por los dirigentes arabes.

109 Vid. Elnadi (1991).

110 Vid. Péres (1953: 287) y Martinez y Bellon (2005).

111 Vid. Pérés (1953: 368).

112 Vid. Menéndez Pidal (2006: 220-221).

113 Vid. Espina-Jérez, Dominguez-Isabel, Gémez-Cantarino, Pina-Queirés y Bouzas-Mosquera
(2019).

114 Vid. Crompton (1997).
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Como se observara a continuacion, desde los comienzos, una gran parte de los recursos
econdmicos fue destinada a la educacion y la alfabetizacion de la poblacion. Con el
paso del tiempo, en especial desde la independencia del califato cordobés de Al-
Andalus, esta inversion en conocimiento fue en aumento, al contrario que la inversion
115 ., . .
en armas . La extension de la cultura y el aprecio al arte en todas las capas sociales se
hicieron especialmente intensos durante los siglos X y XI. Como se analizara a
continuacion, esto influye directamente en el proceso de transmision de la poesia oral

peninsular y, en consecuencia, de las jarchas.

4.1.2.2 El final de Al-Andalus

El gran poeta Federico Garcia Lorca, a su vuelta de Estados Unidos, el 15 de enero

de 1931, dice en una entrevista:

Yo creo que el ser de Granada me inclina a la comprensién simpatica de los
perseguidos. Del gitano, del negro, del judio..., del morisco que todos
llevamos dentro. Granada huele a misterio, a cosa que no puede ser y sin
embargo es. Que no existe, pero influye. O que influye precisamente porque
no existe, que pierde el cuerpo y conserva aumentado el aroma. Que se ve
acorralada y trata de injertarse en todo lo que la rodea, y amenaza para
ayudar a disolverla.

Inglada (2017: 52- 56).

El desarrollo histérico del final de Al-Andalus repercute intensamente en la
sociedad y la cultura andalusies''®. Por ello, es imprescindible tenerlo en cuenta para
comprender el final del proceso de transmision de materia cultural andalusi, como las
jarchas orales que se analizan en el presente capitulo.

Debido a intereses politicos y geoestratégicos, el final de Al-Andalus se halla

vinculado a la cristianizacion de la Peninsula Ibérica. Si bien esta estrategia

115 Vid. Sobh (2002: 893-894). En su estudio, el poeta y arabista palestino, citando fuentes sirias
sobre la cultura andalusi, afirma que no habia tres culturas en Al-Andalus, sino més bien tres religiones y
una sola cultura cuya mezcla produjo una aportacion de sentimientos humanos que dio a sus habitantes un
pensamiento especial. Asi, los andalusies se distinguian por un nuevo concepto de la vida. Siguiendo al
citado autor, en la cultura andalusi se aun¢ el interés por la ciencia y la literatura, con lo que el arte refind
el gusto poético y se llegd a considerar la guerra como algo sin importancia comparada con el
pensamiento.

116 Asi mismo, como se analizarda mas adelante, también deja una profunda huella en la cultura
espafiola en la que indagan una gran parte de escritores y pensadores espafioles, en especial de comienzos
del siglo XX. Estos, a su vez, se hallan muy involucrados también en el sistema educativo que se
analizard en el quinto capitulo de la presente tesis.
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e . ... .11 .
cristianizadora se inicia desde Europa durante la Edad Media''’, la intensa mezcla
cultural de la sociedad ibérica medieval, asi como su estrecha convivencia
. : 118 . o .
eminentemente pacifica y avanzada ° provocan que dicha politica no termine de

119
I

formalizarse legislativamente hasta el siglo XVI y que socialmente, en muchos

contextos, perdure hasta comienzos del siglo XX'*°.

Belloso (2016) sefiala en el capitulo I de su estudio que el adjetivo "espafol" es de
origen provenzal, y que Cluny y la casa de Borgona reanudan la tarea -iniciada por el
imperio de Carlomagno- cristianizadora y de expansion de la influencia franca en la
Peninsula Ibérica en el siglo XI. Belloso también afirma que se documentan
enfrentamientos entre francos y judios por el control econdmico de la parte occidental
del imperio Romano desde su descomposicion.

Asi mismo, el autor sefiala que el primer paso para la consolidacion del poder

franco (y cristiano) en la Peninsula Ibérica lo constituye la creacion del Camino de

Santiago mas o menos coincidente con el "limes" romano entre Lugo y Bayona. Seglin

117 Son interesantes los trabajos en la linea de Boase (1990) y Murphy (2012) sobre la represion de
la poblacion peninsular, desde nifios a adultos, los vetos en el acceso a la educacion y la reconfiguracion
del paisaje -tala masiva de olivos, destruccion de pueblos enteros y su reconstruccion "a lo cristiano",
etc.-, en especial del norte peninsular, por parte de los Reyes Catdlicos y la Inquisicidon con el fin de
respaldar el relato de una "reconquista" del territorio peninsular desde el norte por parte de fuerzas
cristianas latentes durante todo el periodo andalusi. Estos trabajos también analizan la fundacion de la
Inquisicion espafola siguiendo las directrices europeas y el origen converso de muchos inquisidores
peninsulares, asi como su actuacion en la Peninsula Ibérica ensayando politicas que luego se practicarian
en América a partir de 1492. Otros trabajos como los de Gibson (2021:86-87) documentan la extendida
practica corrupta de crear falsos documentos durante los Siglos de Oro para demostrar el origen cristiano
y la "pureza de sangre" de muchas familias economicamente pudientes, asi como la inspiracion de
politicas nazis posteriores en la violencia y las politicas represivas desde los Reyes Catodlicos en la
Peninsula Ibérica. Asi mismo, Kamen (2020) estudia la fabricacion ideologica de la creacion de la idea de
Espafia, la mal denominada "reconquista”, asi como la falta de documentacion probatoria de la existencia
de figuras como el rey asturiano Pelayo y su supuesta labor militar de extension del cristianismo desde el
norte al sur peninsular.

118 Vid. Bujanda (1971) sobre la convivencia pacifica de culturas en Al-Andalus y su ruptura
posterior unida a la censura literaria en el siglo XVI. Véase Moore (1989: 171-175) sobre la creacion de
la Inquisicion y la justificacion politica de las Cruzadas durante la Edad Media, asi como sobre el hecho
de que las acusaciones de herejia de este periodo surgieron como método para eliminar la "resistencia al
ejercicio del poder y legitimar el nuevo régimen de la iglesia y el estado" y actuaron como los factores
fundamentales para la ruptura de la convivencia en la Peninsula Ibérica. En este estudio, Moore también
explica como en sus inicios las acusaciones de herejia y brujeria tuvieron un caracter politico y cortesano.
No obstante, el autor sefiala que a partir del siglo XV empiezan a ser dirigidas también hacia las demas
capas sociales, paralelamente a la extension de ideas antisemitas y arabo-fobicas entre la poblacion, lo
cual implicé la ruptura del tejido ibérico social preexistente.

119 Es interesante sefialar que, segun Boase (1990: 11) en esta época, concretamente durante la
segunda rebelion de las Alpujaras (1668-70), se confirman conspiraciones secretas con los turcos y por
ello esta rebelion fue brutalmente reprimida por Juan de Austria. La ciudad de Galera, por ejemplo, fue
hecha ruinas y rehecha de nuevo en un estilo no andalusi, rociada con sal y sus 2.500 habitantes,
incluyendo mujeres y nifios, fueron asesinados.

120 Vid. Boase (1990) y Amahjour (2013).
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este autor, visigodos y barbaros habian sido asimilados en la Peninsula Ibérica siglos
antes sin que dejaran una huella demasiado profunda en la sociedad. Durante la Edad
Media, la mayor inversién econémica de Al-Andalus en cultura, en lugar de en armas,
facilita la tarea progresiva de conquista del territorio por parte de las jefaturas cristianas.
No obstante, la uniformizaciéon de la heterogénea poblacion y la variada sociedad
ibérica bajo esta religién tarda muchos siglos en lograrse'?!, a pesar de la extension
progresiva de propaganda e ideas arabo-fobicas y antisemitas entre la poblacion. Asi
mismo, a pesar de hallarse todavia generalmente marginalizada, su ingente y profunda
huella cultural perdura hasta la actualidad'?.

Citando a Ortega y Gasset, Belloso indica que la funcion geopolitica reservada por
Europa a la Peninsula Ibérica era la de servir de frontera al Imperio otomano, solo
disuelto oficialmente en 1922. Asi, la Peninsula Ibérica debia estar politicamente en
consonancia con el Sacro Imperio Romano-Germanico o Primer Reich que termina
oficialmente en 1806 -siendo substituido por el Segundo Reich (1871-1918) y a
continuacion por la Alemania Nazi del Tercer Reich (1933-1945)'%-.

Concretamente, Roger Boase (1990: 9) manifiesta que se ha escrito mucho sobre la

expulsion de los judios, prestandose también atencidn a sus testimonios escritos y orales

121 Sobre el peso dogmatico de una intransigencia religiosa en la Peninsula Ibérica, aunque
extensible al resto de Europa, el culpar a los hebreos del libertinaje cultural, la conservacion de los
sefardies de la cultura peninsular medieval, la pérdida de riqueza cultural en la peninsula tras el destierro
de los judios o la sabiduria que se les otorgaba y se censuro, vid. Alvar (2003) y sobre su costumbre de
endechar a los muertos luego censurada por la Inquisicion véase Trapero (2011: 335). Sobre la quema de
judios en Asturias por considerarse adivinadores y el grado de cultura que alcanzaron en Espafia,
transmisores de creencias zoroastricas, filosofia o astrologia, entre otros saberes, consultar Menéndez
Pidal, Juan (1986: 45). Sobre la censura eclesiastica en Europa desde el siglo VI véase Zumthor (2006 :
25).

122 Vid. Amahjour (2013) sobre la permanencia de lo andalusi en época actual. Véase Zuwiyya
(2017) y Mateos (2010) sobre el exilio de los musulmanes espafioles y los denominados manuscritos
aljamiados datados en torno al siglo XV y hasta el siglo XVII, escritos enteramente en lengua romance de
pronunciacion y con caracteres arabes de escritura. Algunos de estos textos se componen en Espafa y
otros fuera de ella, en el exilio. Segun Mateos (2010: 17), se trata de manuscritos conservados, la mayor
parte, en Aragon, en huecos hechos en el adobe de las paredes de las casas, rodeados de piedras de sal o
saquitos de espliego y envueltos cuidadosamente en pafios de lino para aislarlos de la humedad. Mediante
el estilo humanista y decorado con recursos retoricos al estilo de la literatura cristiana de estos textos,
algunos "moriscos" argumentaban la antigiiedad de la mezcla cultural en la Peninsula Ibérica. Asi mismo,
segun Zuwiyya (2017: 322), intentaban poner de manifiesto los lazos historico-religiosos entre cristianos
y "moriscos" para dar a los elementos moderadores de la corte motivos por los que permitir que los
"moriscos" se quedaran en Espaiia.

123 Vid. Levy (2005) para un estudio sobre la inspiracion de las politicas nazis contemporaneas de
represion de los judios en politicas previas llevadas a cabo en Oriente y por parte de la Inquisicion
espaflola, como el hecho de obligar a la poblacion judia a llevar sefiales amarillas, marcas en la piel, etc.
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que han sobrevivido, en los que manifiestan dolor y nostalgia por la tierra perdida'*.

No obstante, en opinion del autor, «the Spanish Arabs or Moors [...] have still not
received the kind of attention that they deserve». Belloso (2016: 94) indica que la
expulsion oficial de los judios se produce en 1492, seguida de la de los moriscos entre
1609 y 1614, y la de los "gitanos" en 1619.

Siguiendo a Boase (1990: 9-28), "the fall of Granada has marked a new phase in
Muslim-Christian relations coinciding with the emergence of the great nation-states in
Europe and the beginning of what one might call the modern era". Asi mismo, el autor
sefiala que "after the establishment of the Inquisition and the unification of Aragon and
Castile under the Catholic Monarchs, there was no longer any possibility of convivencia
between the three faiths".

Segin Boase, Espaia se vuelve en este momento, tedricamente, una nacidon
cristiana y la "pureza de la fe" se empieza a identificar con la "pureza de sangre", de
forma que todos los nuevos cristianos eran "herejes en potencia". Incluso si un
"morisco" era un cristiano sincero seguia siendo considerado como un ciudadano de
"segunda clase", estando expuesto a criticas tanto de musulmanes como de cristianos.
Solo se consideraba que realmente habian abrazado el cristianismo si al hacerlo
extirpaban la memoria de sus "despreciables origenes". Este énfasis por parte de la
Inquisicion'” en borrar la memoria historica del territorio peninsular afecta
especialmente al proceso de transmision de su materia cultural.

A continuacion, Boase sefiala algunas normas establecidas por la Inquisicion -que
se extienden a la opinion popular de la época- que los ciudadanos debian cumplir para
no ser denunciados, ni sufrir castigos o condenas, por ejemplo, no comer cuscus, no
sentarse en el suelo de piernas cruzadas, no lavarse frecuentemente, o no bailar al
sonido de musica bereber, etc., por ser considerados modos "no cristianos" o andalusies.
Asi mismo, algunos autores como Gibson (2021) documentan también la profundidad
con la que la persecucion de lo "no cristiano" afect6 al dia a dia de la sociedad ibérica

medieval, por ejemplo, en hechos como que mirar las estrellas los viernes podia

124 Véase Mateos (2010: 21) sobre la creacion de itinerarios de fuga por parte de la poblacion
peninsular expulsada y hechos como que a la poblacion "morisca" exiliada se le aconsejaba preguntar en
Venecia por los judios sefarditas y pasar por Salénica, revelando una colaboracién estrecha entre las
comunidades perseguidas a lo largo del tiempo.

125 Vid. Gibson (2021) y Marichal (1995) sobre la condena de la represion inquisitorial y su
persecucion del libre pensamiento en Espaiia por parte de los mayores autores espafioles, en especial
decimononicos y de comienzos del siglo XX.
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conllevar consecuencias negativas por asociarse al modo en el que la comunidad judia
celebra el inicio del Shaabat.

Boase sefiala que Inglaterra y Francia colaboraron para que el proceso de
cristianizacion de los "moriscos" se llevara a cabo con éxito, provocando hambrunas en
el territorio ibérico de forma que sus habitantes en muchos casos tuvieran que vender a

sus hijos a cambio de pan

. El citado autor sefiala que con las sucesivas expulsiones de
"moriscos" no se incluyeron los nifios de dos a catorce afos. Estos debian permanecer
para que Espafa no se quedara sin poblacion y ser reeducados por sacerdotes o personas
de confianza a quienes debian servir a cambio de comida y ropa. Asi mismo, los mas
pequenios debian ser entregados a las monjas bajo las mismas condiciones. El autor
afirma que en julio de 1610, desde Europa, la Iglesia Catolica recomienda a Valencia
que todo hijo de "morisco" mayor de siete afios sea vendido como esclavo perpetuo a
"cristianos viejos". El autor cree que esta edad era clave debido a que entonces era mas
dificil adoctrinarlos y que olvidaran sus origenes. De este modo, los nifios debian ser
criados por artesanos o agricultores para evitar la posibilidad de que "aspiraran
demasiado alto". Siguiendo a Boase (1990: 14), no se les debia permitir estudiar
humanidades, asi, "It was hoped that all memories of Islam in Spain would be wiped out
forever". Debido a la gran valoraciéon de la educacién en Al-Andalus, esta ley en
concreto -sefiala Boase- fue mucho mas controversial entre la poblacion que el decreto
de la propia expulsion, no obstante, fue finalmente impuesta por un grupo de tedlogos.
Segin el citado Boase (1990: 15-16), los sentimientos "antimoriscos" se
transmitieron mediante 1éxico grandilocuente y de origen biblico'*’. Ademas, la mayor
parte de la poblacion de la época era conversa y cristianizaba sus apellidos para hacerlos
parecer "de cristiano viejo". No obstante, los "moriscos" conversos eran considerados
"los lobos entre las ovejas, los zanganos en la colmena, los cuervos entre las palomas,
los perros en la iglesia, los gitanos entre los israelitas y los herejes entre los catolicos".

Asi, no podian ser admitidos de testigos en juicios y las mujeres no podian ser matronas.

126 Hechos historicos como este han llevado a que la denominada "leyenda negra" espaiola fuera
contextualizada por algunos autores. En cierta medida, Emilia Pardo Bazan (1899) inicia esta corriente de
pensamiento. Como se ha sefialado, a pesar del relato histérico dominante, Europa debe a Oriente su
desarrollo cultural, en concreto una gran parte del conocimiento florecido durante los denominados
Renacimiento e Ilustracion. En ambos periodos, como se observa en el presente capitulo, el papel
transmisor de cultura desde la Peninsula Ibérica y sus habitantes fue fundamental. El genocidio llevado a
cabo por los espafioles en la conquista y cristianizacion de América estaba siendo impuesto antes sobre la
propia poblacion peninsular segun intereses geopoliticos europeos.

127 Véase la nota 198 de la presente tesis.
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Por otra parte, con respecto a la cristianizacion de la Peninsula Ibérica, Amahjour
(2013: 241-242) documenta, por ejemplo, el uso de los denominados "Estatutos de
sangre" durante los Siglos de Oro espafioles para expropiar propiedades y bienes
econdmicos a la poblacion "morisca" enriqueciendo al estado, asi como el refugio de
muchas familias "moriscas" entre familias gitanas para ocultar su ilegalidad tras los
decretos de expulsion de granadinos y "moriscos" en el siglo XVII. Belloso (2016)
también explica en el capitulo II de su estudio que la expulsion de personas con padre
musulman afect6 a dos tercios de la poblacion peninsular en el siglo XVII, cuando ser
flamenco, "gitano", arriero, nomada, adorador de lo baquico o montaiiés se asocid a ser
"cristiano nuevo" o converso recientemente al cristianismo. Segun Belloso (2016: 95),
ya Enrique IV de Francia lleg6 a criticar las sucesivas expulsiones de "moriscos"
acusando a Espafa de crear una nueva generacion de '"gitanos" -personas
marginalizadas por vivir de forma distinta a la impuesta como aceptable por el sistema
socio-econdémico, politico y cultural de la época- con origen "morisco" en la Peninsula
Ibérica.

A pesar de la dureza y la intensidad de esta represion y de la propaganda
"antiandalusi", el entramado social ibérico se hallaba tan mezclado que hicieron falta
siglos de continuidad de estas politicas hasta borrar la memoria histérica de las familias
rotas y perseguidas. Dichas familias conversas conservaban patrimonio cultural andalusi
de forma oculta si conseguian quedarse en la Peninsula Ibérica'?®. Como se observara
mas adelante, muchas de estas familias, no obstante, compartieron conocimiento
avanzado en sus lugares de exilio, como Turquia, Alemania o la Universidad de Oxford
en Inglaterra'®.

Con respecto a la conservacion oculta del patrimonio cultural andalusi hasta la

época contemporanea, Amahjour (2013: 245-246) en su estudio sobre la pervivencia de

128 Boase (1990) documenta el hecho de que muchas familias se exiliaban por un tiempo y luego
trataban de volver a Espafia. Obsérvese la ironia de Cervantes, en la edicion de Riquer (2004) de la obra
Don Quijote de la Mancha -segunda parte, capitulo LIV-, en el fragmento en el que el moro Ricote
vuelve a Espafia tras su destierro y habla de la sentencia de expulsion de los "moriscos": "Su Majestad a
poner en efecto tan gallarda resolucidn, no porque todos fuésemos culpados, que algunos habia cristianos
firmes y verdaderos, pero eran tan pocos, que no se podian oponer a los que no lo eran, y no era bien criar
la sierpe en el seno, teniendo los enemigos dentro de casa. Finalmente, con justa razén fuimos castigados
con la pena del destierro, blanda y suave al parecer de algunos, pero al nuestro la mas terrible que se nos
podia dar. [...] Pasé a Italia y llegué a Alemania, y alli me parecié que se podia vivir con mas libertad,
porque sus habitadores no miran en muchas delicadezas: cada uno vive como quiere, porque en la mayor
parte della se vive con libertad de conciencia".

129 Vid. a este respecto la nota 107 de la presente tesis.
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familias de origen "morisco" en la Espafia actual, documenta casos como el de un alto
cargo militar espanol del ejército de Franco a principios del siglo XX. En el citado caso,
el militar espafiol entabla amistad con otro militar marroqui perteneciente a uno de los
regimientos que prestaron apoyo al dictador espafiol. Segun Amahjour, el alto cargo
espafiol invitd al militar marroqui a su casa, donde le mostré su s6tano decorado con
alfombrillas, tablillas con versiculos del Coran, atriles con el propio Coran,
indumentaria para rezar, una especie de mihrab, etc. Siguiendo al citado Amahjour, el
militar espafiol le confesd a su amigo marroqui que ¢l era musulman y que lo era de
familia. Especifico que eran criptomusulmanes y que no siempre habia sido facil
cumplir con sus deberes religiosos. A través de testimonios como este’> es posible
observar la paraddjica y profunda naturaleza de las familias conversas ibéricas,
conservadoras de patrimonio cultural andalusi hasta la actualidad.

No obstante, como se observard a continuacién, es importante sefialar que la
conservacion de este patrimonio por familias conscientemente criptoconversas se da
solo hasta la Guerra Civil de 1936. Debido a la represion durante y después de la Guerra
Civil, si parte de dicho patrimonio cultural logra mantenerse -debido al profundo arraigo
de materia cultural como el cante flamenco, asi como gracias a su transmision en capas
marginales de la sociedad que se analizard a continuacién-, no obstante, las familias
conscientemente criptoconversas dejan de existir eminentemente en el territorio.

Como se ha sefialado, la exterminacion completa de lo andalusi no llega a
producirse con total efectividad en Espana. En el apartado III de su estudio sobre la
correspondencia entre Camilo José Cela y Américo Castro, Rodriguez (2009) sefiala que
Américo Castro afirma en una de sus cartas: "la segunda destruccion de Espafia, asi
considero yo la funesta guerra civil", haciendo referencia al contraste entre la avanzada
y libre cultura andalusi frente al estado de profundo atraso en el que queda sumido el
territorio hasta la actualidad con las progresivas y constantes persecuciones de lo
andalusi. Segun Américo Castro, el golpe final verdaderamente efectivo contra la
memoria histérica y cultural andalusi se produce con la Guerra Civil de principios del

siglo XX. Como se ha analizado, esta politica de cristianizacién y uniformizacién del

130 Vid. Amahjour (2013: 244) para consultar otro testimonio de la profunda huella de lo andalusi
en la zona de Almeria. Segtn el citado autor, en los afios sesenta del siglo XX la poblacién de la zona de
Fifiana nombra "la guerra" haciendo referencia a la "guerra morisca de los siglos XVI y XVII" del rey
"morisco" granadino contra Felipe II. "La tinica guerra que contaba todavia" para la poblacion de esa
zona "era la morisca", no la reciente Guerra Civil de 1936-39.
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territorio ibérico se alarga tantos siglos debido a la capacidad conservadora de la
identidad cultural y la profunda huella de lo andalusi que caracterizan a la poblacion
peninsular.

Finalmente, es relevante sefialar que este proceso de cristianizacion tuvo
consecuencias muy negativas para el desarrollo cultural espafiol. Segliin el estudio de
Castro (1972), la negativa situacion que deja en Espafa la persecucion de lo andalusi,
afecta muy negativamente al desarrollo cultural, social y tecnoldgico del pais. En
contraste con su vanguardia en todos los 4mbitos durante la época de Al-Andalus, tras
las expulsiones, la inteligencia, la empatia, los modales, la libertad expresiva y artistica,
la curiosidad, la ética del trabajo y el gusto por el desarrollo cientifico e intelectual se
rechazan culturalmente activamente en Espafia debido a su asociacion directa con lo
andalusi. Estos aspectos, segun Castro, se consideran propios de "moriscos" y judios, no

de '"cristianos viejos", que deben "centrarse en si mismos" y disfrutar su buena

consideracioén social por ser ciudadanos "puros de sangre".

4.1.3 El estilo oral literario de la lirica popular espafiola medieval
4.1.3.1 Caracteristicas generales

Con el fin de profundizar en el andlisis del proceso oral de transmision cultural a
través de las jarchas es necesario tener presentes las investigaciones sobre la poética y el
estilo oral de la lirica espafiola medieval, en la que se incluyen las propias jarchas como
forma poética mas primitiva. Stephen Reckert (1970) y (1993), en sus obras Lyra
Minima y Beyond Chrysanthemums realiza algunos de los estudios literarios con
perspectiva mas multicultural y global que enlazan la lirica popular de la Peninsula
Ibérica y los poemas cortos orientales. El autor observa la relacion entre las formas
breves y condensadoras de significado de la lirica oriental y occidental como uno de sus
rasgos fundamentales y mas antiguos, por ser compartidos por ambas tradiciones.

Asi, Reckert observa vinculos entre la Jarcha, el Refran, el Tanka y el Haiku.
Siguiendo al citado autor, estas tradiciones liricas populares, orales, breves constituyen
la Lyra Minima, es decir: la poesia lirica breve tradicional de la humanidad, manifestada
en diversas formas segun hayan sido modeladas por los modos de las diferentes culturas

humanas.
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Este tipo de composiciones entroncan, asi, con las formas liricas més antiguas de la
Peninsula Ibérica descritas por autores como Frenk Alatorre. Segun Frenk (1989: 11-
15), las primeras composiciones literarias elaboradas parcialmente en castellano antiguo
de las que se tiene noticia constituyen la denominada lirica espafiola popular medieval.
Este tipo de composiciones en castellano primigenio, breves, poéticas, liricas, en origen
cantadas o recitadas, incluyen las jarchas de la peninsula Ibérica, los zéjeles, las
Cantigas d’amigo galaico-portuguesas -vinculadas a los cantares sefardies- y las
composiciones recogidas en los cancioneros castellanos, portugueses y catalanes del
siglo XV -villancicos, seguidillas, ensaladas, cuartetas, coplas, etc.-.

Siguiendo a Frenk, desde mediados del siglo XV y durante los Siglos de Oro
espanoles, esta primitiva lirica popular ha sido fuente esencial de inspiracion para los
renacentistas letrados que revalorizaban la "Edad de Oro", el "Buen salvaje" y la
inspiracion popular. Asi, estos autores glosaron y reelaboraron textos orales populares
en sus composiciones escritas, como harian Lope de Vega o, posteriormente, Garcia
Lorca.

Segun Frenk (1989: 25), dichas composiciones originalmente orales constituyen
textos que surgen de la relacion humana con el mundo que lo rodea. Presentan una
tipologia variada que incluye cantos amorosos, a la naturaleza, cantares de trabajo, de
camino, de fiesta, de juego, o textos satiricos y humoristicos.

Esta lirica popular medieval peninsular -incluyendo jarchas, zéjeles, Cantigas
d’amigo y poesia de cancionero- muestra un estilo natural, dictado por la emocion, de
expresion sencilla, clara, pero profunda, segiin Frenk (1989: 24-28). Siguiendo a esta
autora, en este tipo de lirica priman las imagenes visuales, impresionantes y directas, y
esta cargada de una subjetividad pretendida que entronca sin embargo con simbolos
ancestrales colectivos.

En este tipo de lirica, previa a la sistematizacion métrica y generalizacion del
romance o el cantar de gesta, priman los sentimientos confesados abiertamente, sobre
todo los amorosos, expresados mediante tension enfatica, repeticiones, exclamaciones y
preguntas retoricas. El contraste entre esta sencillez expresiva y su intensidad emotiva
es otra de sus caracteristicas. No obstante, también se observan composiciones de estilo

neutral, sereno.
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4.1.3.2 Cuestiones ritmicas

Siguiendo a Frenk (1989), estas composiciones orales presentan, asi mismo, una
versificacion "extraordinariamente variada e irregular", que contrasta con el "monopolio
ejercido por las seguidillas y las cuartetas octosilabicas" de hoy dia. Si bien los versos
cortos, hexa u octosilabos son los predominantes y "actian como centros magnéticos
sobre las demas". Ademas, las repeticiones y estribillos con ideas condensadas son muy
frecuentes en dicho tipo de lirica, como se ha sefialado al comienzo del capitulo y en el
apartado referente al concepto de formula oral. Asi mismo, se trata de textos que
presentan gran variedad y variantes en su transmision.

En cuanto a esto es importante sefialar, como se ha analizado anteriormente, que la

'

literatura oral se modela como "versificacion recordada". Es decir, que el modo o
manera de crear y transmitir este tipo de textos se aproxima mdas a lo que en las
sociedades de la oralidad secundaria descrita por Ong se denominan "versos", los cuales
son recordados en interaccion con otros hablantes, no memorizados de forma puramente
mecanica. Frenk (2016) analiza particularmente constantes ritmicas que caracterizan a
la lirica popular medieval espaiola.

Segun esta autora, el ritmo es la base de la literatura oral que organiza la "materia
poética" métrica o estructuralmente, y prosodicamente. Como se ha senalado, segun
Frenk, la métrica de la lirica popular medieval espafiola es muy variada e irregular, con
presencia de versos largos y breves combinados, asi como rebosante de patrones
acentuales variados™'. El ritmo prosodico y acentual de las composiciones se altera en
ocasiones en funcion de la melodia del canto, lo cual indica, siguiendo a Frenk, que el
ritmo del texto y de la musica no tienen por qué ser coincidentes en origen. Como
sucede en muchas tradiciones orales, existen melodias que pueden aplicarse a textos

diferentes.

4.1.3.3 Simbolos

Siguiendo a Masera (2019), otra de las caracteristicas fundamentales del estilo

literario oral de la lirica popular espafiola medieval es la economia de la palabra o Lyra

131 Como se ha sefialado, dichos rasgos ritmicos generales de la lirica popular espafiola medieval es
necesario enmarcarlos en el contexto multicultural de la Peninsula Ibérica medieval, en la que confluyen
dos lenguas y tradiciones literarias fundamentales: la arabe y la romance, profundamente ligadas, como
muestra la lengua andalusi.
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Minima. Como se ha sefialado al comienzo del capitulo, actualmente estan tratando de
llevarse a cabo estudios comparados entre la literatura oral popular de distintas regiones
del mundo. Esto permite profundizar en el proceso de transmision de cultura entre
diversos grupos humanos y observar como se adaptan temas, simbolos y formas a los
modos y condicionantes propios de cada cultura.

Masera (2019: 231) afirma que este estilo literario breve implica que cada palabra
es importante y que el uso de simbolos y formulas orales dota de gran densidad a la
composicion. En la lirica popular espainola medieval son muy frecuentes simbolos
vinculados a la naturaleza y la vida humana como el agua, el mar, la rosa, el alba, abrir
la puerta, ir a cazar, beber de la fuente, cantar a la luna, etc. Ademds de simbolos cuyo
referente directo no es la naturaleza, como el castillo, el molino o la puerta.

Masera (2019: 233) sefiala la estrecha asociacion original de los simbolos y mitos
presentes en la literatura oral con antiguos ritos inicidticos y funciones rituales. No
obstante, a causa de los procesos de transmision, hibridacion e intercambio, muchos de
estos simbolos han perdido su referente, su significado se ha visto transformado o han
sido enfatizados y desarrollados en distinta medida'*?.

Por otra parte, Pifiero (2010) observa caracteristicas de la lirica popular espafola
medieval comunes también en la poesia flamenca oral. En su estudio, Pifiero concreta
también simbolos comunes en la tradicion literaria oral mediterranea, como el olivo, asi
como simbolos coincidentes entre las composiciones flamencas y arabes andalusies
medievales, como el limon y la naranja. Finalmente, el autor observa caracteristicas
compartidas entre la poesia flamenca y la Lyra Minima universal. En su trabajo,
describe los simbolos comunes en estas tradiciones poéticas como resultado de la
tendencia del ser humano de conservar y transmitir simbolos'>.

Con respecto a esto, Masera (2019: 232) sefiala el debate entre los estudiosos que
piensan que el tronco comun simbolico de la humanidad se debe a la "poligénesis"
(basada en la existencia de "arquetipos" mentales comunes al ser humano) frente a los
que defienden un origen comun de dichos simbolos en un pasado remoto (transmitido

en sus diversas formas hasta la actualidad). Asi mismo, la autora sefiala que los nuevos

132 Véase el apartado 2.2.3 de la presente tesis dedicado a la mimesis de la realidad.

133 Vid. Pifiero (2010: 265), donde el autor conecta estas caracteristicas simbodlicas de la Lyra
Minima con conceptos psicologicos como los "arquetipos” de Jung. Esto también se vincula al capitulo
2.4 del presente trabajo dedicado a los condicionantes bioldgicos mas directamente influyentes en el estilo
oral de transmision de la materia cultural.
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aportes de la literatura comparada, la antropologia cultural y la historia proponen la
perspectiva del origen comin como la mds adecuada para el estudio de las
manifestaciones literarias de una cultura.

Siguiendo a Alan Deyermond, Masera (2012: 13-15) destaca y ejemplifica la
antigiiedad de algunas asociaciones (como la lluvia fina con la fertilidad) y simbolos
(como la caza del amante) por hallarse presentes en la tradicion lirica popular espafiola
medieval, asi como en composiciones de otras zonas de Europa y China. La autora
sefiala que muchos de estos simbolos proceden del Este, si bien apunta que en el estudio
de la transmision cultural las vias de intercambio no son estrictamente en sentido tnico.
Ademds, la autora afirma que simbolos, asociaciones y metaforas dependen
radicalmente de su contexto comunicativo para ser interpretados.

Teniendo en cuenta este tipo de estudios, es posible observar la capacidad y la
eficacia para transmitir significados y materia cultural que tienen los simbolos,
metaforas, asociaciones y formulas comunicados a través de la literatura oral. Se trata
de un método evocador y condensado de transmitir cultura, tradicion y significado de
forma casi inconsciente de generacion en generacion, mnemotécnica y pedagdgicamente
muy efectiva.

Las coincidencias entre simbolos permiten observar las conexiones entre diversas
tradiciones poéticas y culturas. En el caso de la lirica popular espafiola medieval Masera
(2012), siguiendo a Alan Deyermond, afirma que, por ejemplo, gracias al estudio de sus
simbolos es posible observar vinculaciones culturales estrechas entre las composiciones
liricas medievales del sur de Francia y la variada lirica del resto de la Peninsula

Ibérica'**.

4.1.3.4 Conclusion: influencias multiculturales

En conclusion, los rasgos generales mencionados, los tipos de forma y ritmo, asi

como las caracteristicas de los simbolos de los textos, conforman el estilo de la lirica

134 Como se ha sefialado, también es posible observar las relaciones literarias y culturales entre el
Mediterraneo europeo de lengua romance y el Mediterraneo africano de lengua arabe a través de Al-
Andalus. Con relacion a ello, se observa como la situacion geografica de Espafia, entre el océano
Atlantico y el mar Mediterraneo, permite la conexion cultural con la Europa atlantica, Francia, el sur de
Europa, el norte de Africa y el oriente proximo a Asia. Asi mismo, como se ha sefialado, durante la Edad
Media, antes de la conclusion de las politicas de cristianizaciéon mas intensas, Al-Andalus actta de forma
especialmente fructifera como puente lingiiistico y cultural entre las regiones mencionadas. Como una
"madriguera" o "tierra de paso" en la que confluyen sus tradiciones culturales.
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oral popular espafiola de la Edad Media. No obstante, como se analizara a continuacion,
para abarcarlo en profundidad, es fundamental tener presente el papel del variado
contexto multicultural y geografico de la Peninsula Ibérica medieval, ademas de la
influencia de la voz femenina en la transmision oral de la Lyra Minima.

Por otra parte, siguiendo a Chicote (2006), es necesario recordar también el gran
condicionamiento que supone la inspiracion de las élites letradas cristianas en el
patrimonio popular oral que se da en esta época y la reelaboracion que hacen del mismo
al escribirlo’®®. Ademas, es importante tener en cuenta las observaciones de Rubiera
(1992: 47) sobre el hecho de que el término "clérigos" en la época andalusi significa
"personas letradas", no necesariamente practicantes de la religion cristiana. Estos
factores, como se continuard analizando méas adelante, condicionan en gran medida el
analisis de los textos medievales hispanicos que se ha hecho tradicionalmente.

Por todo ello, es posible afirmar que el estilo o modo en el que se transmite
oralmente la lirica popular espafiola medieval se halla condicionado y caracterizado por
una gran diversidad de influencias, que generan a su vez una materia cultural, modos de

actuacion, simbolos, formulas, ritmos, estructuras, etc., muy variados.

4.1.4 Contenido, técnica y transmisores en la Peninsula Ibérica medieval

Continuando con el andlisis de las jarchas medievales ibéricas como ejemplo de
tesis, en el presente capitulo se observan algunas cuestiones generales sobre el
contenido, la técnica y los transmisores de literatura oral en la Peninsula Ibérica
medieval. Muchas de estas caracteristicas especificas del territorio ibérico medieval
entroncan con lo analizado en el apartado anterior de la presente tesis. No obstante,
existen algunas particularidades muy interesantes a tener en cuenta, fruto de la

convivencia multicultural en el territorio.

4.1.4.1 Influencia del sistema educativo en el estilo oral literario

Garcia Duarte (2016), en su estudio sobre el sistema educativo en Al-Andalus,
sefiala que en esta época se invirtidé un gran esfuerzo econémico en la educacion de la

poblacion ibérica general. La formacion y envio de maestros a pueblos y ciudades fue

135 Para un analisis de estos dos aspectos aplicado a la lirica popular espafiola medieval véase
Masera (2012).
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muy intensa. Asi mismo, en Al-Andalus se criticaba la ensefianza tradicional de Oriente
y Magreb, basada en el aprendizaje inicial y central del Coran.

Segtin Pérés (1953: 31-40,63-74), el esfuerzo inicial en Al-Andalus por transmitir
la lengua y la escritura arabes en su version mas cuidada entre la poblacion ibérica -que
se comunicaba en una mezcla entre drabe y romance- supuso la ingente proliferacion de
escuelas rurales y urbanas, asi como maestros itinerantes que acogian en sus grupos a
cualquiera con interés por aprender y debatir.

Debido a la mezcla y la influencia de culturas diversas en la Peninsula Ibérica
medieval, el sistema tradicional arabe de ensefianza fue modificado y mejorado. En Al-
Andalus, la ensefianza no partia del texto religioso, ni del Coran, sino de la lengua,
seguida del célculo y, a continuacion, de las ciencias especulativas, experimentales,
acompanadas finalmente del Coran y gran abundancia de textos poéticos orientales,
occidentales y de la propia Al-Andalus. El papel de la poesia oral en la educacion era
fundamental.

Siguiendo a Péres, la valoracion general de la educacion, la poesia y los modales se
hizo especialmente intensa, llegando a caracterizar a la sociedad general del momento.
Como se analizara a continuacion, maestros orientales, como el famoso Ziryab -esclavo
liberto, sabio, exiliado de Bagdad y acogido en Al-Andalus, caracterizada en esta época
por una mayor libertad social-, llegaban de Oriente a las cortes ibéricas y transmitian
escalas musicales, formas de vestir, modos de actuacidn, técnicas y estilos de recitado
orales, etc., exquisitos. No obstante, segin Péres (1953: 49-62), en torno al siglo XI, Al-
Andalus se habia convertido en un foco de inspiracién propio, con un desarrollo cultural
y artistico de gran calidad con respecto al de Oriente y Bagdad.

La mezcla de culturas trajo consigo una mayor libertad y ruptura de limitaciones y
moldes restrictivos para el arte. Asi mismo, la gran valoracion de la poesia, la cultura y
los modales en la sociedad de Al-Andalus provoca que esta expresion artistica y cultural
de excelente calidad, gracias también al sistema educativo de la época, se extienda
desde los ambientes de corte urbanos hasta los de pueblos rurales.

Por otra parte, Garcia Duarte (2016) sefiala que en Al-Andalus la educacion de la
mujer también se lleva a cabo. Siguiendo a Péres (1953: 31-40), las bailarinas-cantoras,

muchas de ellas esclavas en origen, eran muy apreciadas en la corte y los ambientes
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refinados. Cuanta mejor educacion mostraran, mayor era su aprecio. Asi, incluso las
esclavas tenian acceso a los mejores maestros y academias privadas.

Es imprescindible tener en cuenta estas breves consideraciones sobre el sistema
educativo en Al-Andalus para comprender el proceso de transmision cultural mediante
la oralidad ibérico medieval. Como se observara a continuacion, la influencia de dicho
sistema educativo y la puesta en valor de la cultura condicionan en gran medida el estilo

oral literario ibérico durante la Edad Media.

4.1.4.2 Los juglares

Siguiendo el estudio sobre literatura hispanoarabe de Maria Jesus Rubiera Mata
(1992: 239), ya desde la obra Poesia juglaresca y juglares de Menéndez Pidal se
documenta la presencia de "juglares moros" en la Peninsula Ibérica medieval. La
sociedad mixta ibérica de esta época se refleja profundamente en la mezcla cultural y
lingtiistica. La mayor parte de la poblacién peninsular ibérica hablaba una mezcla entre
arabe y romance. Asi, siguiendo a Rubiera Mata, los transmisores orales medievales
también se hallaban impregnados de las dos culturas.

La autora sefiala que estos recitadores orales itinerantes recorrian el territorio
especializados en el recitado oral como modo de vida, a cambio de posada, comida o
recompensa por su arte oral. En las poblaciones rurales, sus recitales, en ocasiones de
dias de duracion, eran muy apreciados. Muchos hacian gala de otras habilidades
artisticas -teatrales, musicales, etc.-, y en general se hallaban especializados sobre todo
en poesia lirica, de origen romance, mixto drabe-romance, o estrofico arabe'*°.

Segun el estudio de Pérés (1953: 63-91) sobre la poesia de Al-Andalus del siglo XI
y su valor documental, los poetas recitadores se caracterizaban por su gran diversidad.
La extension de la educacion en la sociedad influia en sus posibilidades de ejercicio.
Muchos juglares de origen rural podian triunfar en ambientes urbanos. Asi mismo,

muchos eran ciegos, transmitian noticias, llevaban a cabo recitados orales de

entretenimiento en las plazas de pueblos y ciudades, o actuaban como embajadores en

136 Vid. Menéndez Pidal (1969: 20-30) para una enumeracion de tipos juglarescos segun los
documentos cristianos, como el trasechador o prestirigitador, los remedadores o imitadores, las
soldadesras, los caballeros salvajes, los luchadores y domadores de fieras o los clérigos vagabundos, etc.,
asi como para una enumeracidén de instrumentos musicales no adecuados para el recitado de "cantigas
arabigas", muchos coincidentes con los representados en el Poértico de la Gloria de la Catedral de
Santiago. Numerosos instrumentos tradicionales fueron modificados para no admitir escalas musicales al
modo arabe.
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los encuentros entre principes de religiones diferentes (en general cristianos y
musulmanes), actuando como intérpretes y representantes de los propios gobernantes.
Estas posibilidades de especializacion venian influidas también por su carécter
itinerante, asi como por la alta valoracion de la cultura y la calidad del sistema
educativo de la época. Un recitador de origen rural experimentado y con valor artistico
podia llegar a ser recibido y contratado en la corte. Los principales gobernantes
"presumian" de embajadores-juglares elocuentes y maestros en el arte de la palabra y la
memoria. Siguiendo a Diaz-Pimienta (2001: 56), en ocasiones, las disputas politicas o

bélicas se resolvian mediante duelos poéticos.

4.1.4.3 Gran valoracion de los transmisores no especializados

Segin Rubiera Mata (1992: 249), "mudéjares", "moriscos" y habitantes en general
de la Peninsula Ibérica medieval, de origenes mestizos, transmiten también oralmente
literatura mixta hispanodrabe de forma no especializada'’’. Algunos oficios
tradicionales como los venteros y las nifieras se caracterizaban especialmente por ser
transmisores de tradicion oral. La ocasion de entretener caminantes junto al fuego o
nifios a su cuidado, respectivamente, marcaba la rutina diaria de estas profesiones. Estas
circunstancias, como se ha observado, potencian el proceso de transmision cultural oral.

El poder transmisor de cultura de la red de voces an6nimas mixtas es ingente y muy
valorado en la época. Siguiendo a Péreés (1953: 62-70), los poetas cortesanos viajan y
buscan inspiracion en la gente humilde y el ambiente rural. Carniceros, agricultores,
etc., con el don de la palabra y la poesia son muy apreciados por los poetas con acceso a
las instituciones de poder.

Asi mismo, la conexion con la naturaleza de estas personas se considera pura y
digna de gran valor en la cultura andalusi. La inteligencia espontanea de su elocuencia,
los giros de su habla, su modo de vida, su concepciodn del tiempo, sus valores nobles, su
humildad, etc. La vida sencilla de la gente del campo inspira una visiéon del mundo y de
la propia vida sabia, auténtica y enriquecedora para la existencia, el espiritu y el
pensamiento humanos.

De este modo, Pérés documenta textos poéticos cortesanos en los que se aprecia

una gran admiracion por la sabiduria, naturalidad y viveza de los transmisores orales

137 Vid. Rubiera (1992) y el capitulo 4.1.3 de la presente tesis sobre las variadas formas de lirica
popular, géneros orales y escritos documentados en la Peninsula Ibérica medieval.
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populares no especializados. Las fiestas rurales, bailes y ritos mestizos son ocasiones de

. . .o 138
aprendizaje de gran valor para los poetas orales instruidos

. Asi, estos componen y
difunden en la corte gran cantidad de textos orales y escritos inspirados en la rica

tradicion oral popular.

4.1.4.4 Las bailarinas-cantoras

Otra figura fundamental de la transmision cultural oral en Al-Andalus eran las
esclavas y bailarinas-cantoras o cantaoras. Estas solian amenizar las fiestas con sus
cantos, bailes y recitales y eran mas apreciadas cuanta mas cultura demostrasen'*’. Su
entorno de actuacion fundamental solian ser los espacios refinados de familias
adineradas y los palacios de la época. Por todo ello, segin Garcia Duarte (2016), dichas
bailarinas-cantaoras, en su mayoria de procedencia esclava, también accedian a la
excelente educacion de academias privadas, maestros y maestras de élite.

Como se ha sefialado, la tradicion del recitado de origen arabe y Oriental en
conjunto con la sociedad mixta ibérica provocd un desarrollo artistico de gran riqueza,
ligado a la excelente educacion y a la mayor libertad de creacion y "ruptura de moldes"
o limites expresivos que genera la multiculturalidad. De este modo, las recitadoras
femeninas en Al-Andalus gozaban de gran importancia y formacion'*.

Galmés (1996) observa que la influencia de esta tradicion de recitado femenino de
excelente calidad pudo influir en la lirica Provenzal del sur de Francia. En esta zona, las
"trobairitz" componian, recitaban versos y cantaban en la corte de Occitania.

Tradicionalmente solian considerarse las primeras compositoras conocidas de musica

138 Vid. Hamilton y Morras (2000) para el andalisis de un manuscrito en caracteres hebreos y
trasfondo romance de las Danzas de la Muerte caracteristicas de la Edad Media ibérica.

139 Sobre el acceso a la formacion reglada de las mujeres de Al-Andalus, las "mujeres sabias" de
Al-Andalus y su papel como maestras, copistas, lexicografas, poetas, historiadoras, matematicas, jueces,
astronomas, médicos, predicadoras, etc., tanto de procedencia libre como esclavas y centradas en
tematicas vinculadas a la religion tanto como desvinculadas de ella (en especial en el caso de las esclavas)
vid. Avila (1989). Para una revision de la importancia de la figura femenina con acceso a una educacién
reglada en la Peninsula Ibérica Medieval vid. Deyermond (1995). Sobre la preservacion del género de las
lamentaciones o baladas desde el latin por parte de las mujeres vinculadas al rural, como en la Grecia
clasica, durante la Edad Media ibérica con sus particularidades propias vid. Haywood (2000). Para un
estudio sobre el esplendor cultural y la mayor libertad de la mujer en Al-Andalus - en especial durante el
siglo XI, desde la independencia del califato de Damasco y durante los denominados Reinos de Taifas-
con respecto a las sociedades tradicionales arabes mas orientales véase Pérés (1953).

140 Schippers (1993: 139-152) documenta la importancia de las mujeres cantoras y cuentacuentos
en Al-Andalus, en especial durante el siglo XI, sefialando que "it is important to know that there were
literate women in Andalus, in a period when literate women in the Christian part of Europe were almost
wholly non-existent".
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secular, no religiosa, de Occidente, si bien su inspiracion procede de la excelente
tradicion oral ibérica de Al-Andalus.

Finalmente, Pérés (1953: 21) documenta una anécdota en la que una bailarina-
cantora recita versos con relacion a las preocupaciones bélicas de un principe de Al-
Andalus. Al modo del teatro cortesano del siglo XVII espafiol, es interesante sefialar la
potencial influencia directa de estas transmisoras de cultura oral en los altos gobernantes

de la época.

4.1.4.5 Técnica y pervivencia

En su citado estudio sobre la técnica de la improvisacion, Diaz-Pimienta (2001:52-
59) afirma que los origenes de la poesia oral improvisada en la Peninsula Ibérica
entroncan con las raices de su poesia lirica. Se trata de un tronco comun formado por -
dejando a un lado el bertsolarismo vasco prerromano- el componente romance y el
arabe, siendo este ultimo el de "mayor profusion".

Siguiendo a Diaz-Pimienta, la palabra viva y espontanea que cautiva y trasciende
fue cultivada en Al-Andalus -es decir, en toda la extension geografica peninsular ibérica
medieval- como manifestacion poética y popular influida, en gran medida, por las
escuelas de recitacion y canto improvisado de la época. Muchas técnicas ya analizadas
anteriormente como el uso del contraste, la controversia, el aparente caracter irreflexivo,
la espontaneidad, etc., se documentan, segun Diaz-Pimienta, desde la Edad Media
también para la literatura hispanica. Segun el autor, las formas de expresion poética y
los estilos de canto y acompafiamiento caracteristicos de la mayor parte de la poesia oral
improvisada hispanica actual son muy similares a los de la cultura isldmica.

Estos rasgos comunes caracteristicos del estilo oral literario hispanico e islamico
son: una forma de canto recitativo acompasado, acompafiamiento instrumental
cordéfono que apoya y trata de imitar las inflexiones de la voz, una forma de alternancia
entre texto y musica especificos, la expresion austera y clara del texto poético entonado
conforme a normas modales determinadas, la produccion de discretisimos efectos
heterofonicos entre voz e instrumento de cuerda durante el recitado mientras que,
aprovechando el descanso de la voz entre los grandes arcos de canto y sobre todo entre
estrofa y estrofa, el instrumento o grupo instrumental desarrolla interludios, una retérica

instrumental no siempre relacionada con los motivos melddicos y modales del canto y,
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en resumen: un gran contraste entre la exposicion cantada del texto poético y los
enriquecidos efectos del puente musical.

Asi, para un estudio de los origenes del estilo oral literario medieval ibérico es
esencial tener en cuenta los andlisis sobre muchas formas literarias orales y musicales
originadas durante la Edad Media ibérica que perviven en la actualidad. Manuel Alvar
(2003), en su libro sobre el judeo-espafiol, sefiala la pervivencia de textos orales
medievales en romance en las comunidades de judios marroquis actuales. Asi mismo,
Rodriguez y Szurmuk (2016) documentan la pervivencia actual de los juegos florales y
concursos de poesia medievales ibéricos en diversas zonas de América latina. La
pervivencia de la décima y el romancero de origen ibérico en América, asi como la
pervivencia de romancero ibérico también en el norte de Africa, vivos en su forma de
transmision oral, constituyen valiosas ventanas para acercarse al estudio del estilo oral
literario medieval de la Peninsula Ibérica.

En ciertos contextos, la pervivencia del patrimonio cultural, oral, ibérico, medieval
puede resultar un indicador de su gran calidad artistica, mencionada anteriormente. Uno
de estos ejemplos es la musica andalusi marroqui actual. Siguiendo el estudio de
Delgado (2008: 142-145) sobre la improvisacion en esta forma musical, es importante
tener en cuenta que el término "musica andalusi" hace referencia a un repertorio
limitado de obras originadas en Al-Andalus y conservadas y desarrolladas en el Magreb,
por tradicion oral, hasta la actualidad.

Se trata de un repertorio considerado altamente culto que se estudia en los
principales conservatorios magrebies. Esta considerado como la musica clasica de estos
paises, al igual que sucede en general con la produccién cultural y literaria procedente
de la época de Al-Andalus. Segiin Delgado, su proceso de transmision lleva a concluir
una continuidad aceptable de la materia cultural desde sus origenes.

Siguiendo al citado autor, la tradiciéon oral afirma que en sus origenes estas
composiciones musicales habrian sido veinticuatro, una para cada hora del dia. En las
piezas se relacionan los distintos modos musicales con una hora del dia especifica, sus
correspondientes estados de animo, colores, signos del zodiaco, elementos naturales,
puntos cardinales, minerales, facultades de la personalidad, partes del cuerpo,
situaciones determinadas, etc., a modo de /ocus universal basado en la capacidad

asociativa humana analizada anteriormente. Esto muestra un gran desarrollo y
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experimentacion del poder transmisor de la musica y sus efectos en el ser humano en

Al-Andalus. Segun el autor:

Esta muisica no se limita a exponer simplemente una expresion artistica, sino
que, junto al resto de las manifestaciones creativas, desarrolla todo un
mundo cosmogoénico ligado a la filosofia y se suma a la biisqueda de un
arte total que armonice con nuestro entorno, ayudando a descifrarlo. De esta
forma, el intérprete, con el aprendizaje de las estructuras fijas y de los modos
tradicionales, desarrolla un sustrato personal que le permite improvisar
libremente, transitando por las formas preestablecidas de forma creativa.
Delgado (2008: 147).

Ademas, Delgado afirma que la musica andalusi, normalmente expresada en piezas
denominadas "nuba" o "turno" en arabe -una de las cuales es la base del himno oficial
nacional, musical, actualmente en Espafia-, obedece a una codificacion enormemente
detallada, al igual que la musica de Al-Andalus. Asi mismo, el autor sefiala que la
funcion guia de la melodia tras una improvisacion la realiza el instrumento rabab, cuyo
papel como nexo de unidén entre la musica cristiana y la musulmana es de gran
relevancia.

Los textos asociados a estas melodias se transmiten por tradicion oral popular y se
conservan también en manuscritos medievales. La mayoria son muwaxahas, casidas y
z¢jeles. Este ultimo tipo de texto, reelaborado profundamente en la época de Al-
Andalus, segtin el autor, se popularizé en Europa a través de los trovadores occitanos
del sur de Francia. Finalmente, es interesante sefialar que la improvisacion en la musica
andalusi, siguiendo a Delgado, sucede al igual que en la musica flamenca: los cantantes

toman de su memoria textos poéticos que adaptan a las métricas y ritmos convenidos.

4.1.5 El proceso de transmision cultural mediante las Jarchas
4.1.5.1 Introduccion

Para ilustrar el proceso oral de transmision de las jarchas, ademas de tener en
cuenta las cuestiones de contexto, contenido, estilo, técnica y transmisores analizadas,
es necesario observar las caracteristicas especificas de las propias jarchas como materia
cultural. A continuacion se citan algunos ejemplos tomados del corpus conservado de

. . - 141
este tipo de composiciones liricas andalusies .

141 Vid. Zwartjes (1997) para un estudio detallado de las fuentes conservadas de las jarchas. Se trata
de manuscritos que han sufrido numerosas eventualidades (por ejemplo, vinculadas a hechos como la
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1
(Sola-Sol¢)
18 (Stern), 18 (Heger), XVIII (Garcia Gomez) *)'*

tanto amare tanto amare
habib tanto amare
enfermeron olios nidios
e dolen tan male

jTanto amar, tanto amar,

amigo, tanto amar!

jEnfermaron unos ojos brillantes
y duelen tan mal!

2ab
(Sola-Sol¢)
28a,b (Stern), 28a,b (Heger), VIla,b (Garcia Gomez)

ben ya sahhara
alba quee sta kon bi-al-fogore
k(u)and bene bide amore

Ven, oh hechicero:
un alba que esta (o: tiene) con fogor
cuando viene pide amor.

12
(Sola-Sol¢)
37 (Stern), 37 (Heger), XX (Garcia Gémez)

si si ben ya sidi
k(u)ando benis vos y
la bokella hamra
sibarey ka-al-warsi

Si, si, ven, oh sefior mio,

pérdida del manuscrito Georges Colin, al hecho de que muchos han sido elaborados por copistas
desconocedores de la lengua andalusi, o a circunstancias como que la mayor parte de los manuscritos se
hallen en hebreo en lugar de en arabe -a pesar de que la tradicion arabe constituye la fuente de inspiracion
original- debido a un mayor interés en conservacion del patrimonio hispano-hebreo, etc.).

142 Segun la nota al pie de la edicion de Harsch de la Bibliotheca Augustana de la que se ha tomado
la presente seleccion de jarchas, esta nomenclatura se basa en las siguientes ediciones: "J. M. Sola-Solé,
Corpus de poesia mozarabe, Barcelona 1973, Stern: S. M. Stern, Les chansons mozarabe, Palermo
1953/Oxford 1964, Heger: K. Heger, Die bisher verdffentlichten Hargas, Tibingen 1960 y Garcia
Gomez: E. Garcia Gomez, Las jarchas romances, Madrid 1965". Se ha elegido esta edicion de Harsch
para la referencia de las jarchas citadas debido a su uso de las variantes de las anteriores ediciones,
fundamentales para el establecimiento del estado de la cuestion.
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cuando (si) venis aqui,
la boquita roja
alimentaré (de besos) como la paloma rojiza.

13
(Sola-Sol¢)
27 (Stern), 27 (Heger), VI (Garcia Gomez)

al-sa'amu mio hali
borge hali gad bari
ke farey ya timmi
faniqi bad lebare

La muerte es mi estado,

porque mi estado (es) desesperado.
(Qué haré, oh madre mia?

El que me mima va a marcharse.

18
(Sola-Sol¢)
50 (Stern), 50 (Heger), XXXIII (Garcia Gomez)

no se kedad ni me kered gaire
kilma

non ayo kon seno esusto dormire
ma(m)a

No se queda ni me quiere decir
palabra

No dormiré con el seno abrasado,
madre.

Harsch, Bibliotheca Augustana'®.

143 La presente seleccion de jarchas se ha realizado con el fin de ilustrar globalmente el caracter
general de dichas composiciones andalusies. No se pretende realizar una edicion sistematica de las
mismas, sino utilizarlas para complementar y facilitar el seguimiento de este capitulo de la presente tesis.
Como se ha sefialado, en este capitulo se utiliza el analisis del proceso de transmision de la jarchas para
ilustrar cuestiones generales al proceso humano de transmision cultural mediante la oralidad.
Concretamente, se han seleccionado estas cinco composiciones porque se trata de jarchas provenientes de
muwaxahas de manuscritos de autores andalusies del siglo XI y constituyen los mas antiguos testimonios
literarios en lengua espafiola primitiva. Asi mismo, los términos "habib, alba, fogore, amore, sidi, immi o
mama", fundamentales en estas composiciones, constituyen centros metaforicos y de construccion de
topicos literarios que se mantienen como componentes basicos a través de todo el proceso de transmision
oral de las jarchas. Por ello, son especialmente relevantes para ilustrar las constantes del proceso oral de
transmision cultural mas alla de los cambios diacronicos. Para una profundizacion en muwaxahas y
jarchas véase Jones (1992), Sola-Solé (1990), Stern (1974), Garcia Gomez (1965) y Heger (1960).
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Las jarchas medievales andalusies han llegado hasta la actualidad recogidas en
manuscritos de alfabeto arabe o hebreo datados mayoritariamente entre los siglos XI y
XIII. A pesar de los alfabetos utilizados para su transmision por escrito, su lengua y
pronunciacién, como se puede observar, es una mezcla entre arabe y romance
peninsular medieval.

Las escrituras drabe y hebrea no anotan vocales del mismo modo que la escritura
latina, por lo que la transcripcion actual de las jarchas en alfabeto latino plantea
dificultades. Al partir de caracteres eminentemente consonanticos, en muchas ocasiones,
la reconstruccién de sus palabras y su traduccion al espafiol actual resultan dudosas.
Ademas, la enorme riqueza de matices de significado del 1éxico arabe y del andalusi
anade otro reto a las traducciones. Asi mismo, la viveza y la importancia del contexto
caracteristicos de la lengua oral también hacen dificil la apreciacion total de los posibles
sentidos de las jarchas.

Una muestra de la riqueza de matices expresivos de las jarchas se observa, por
ejemplo, en la jarcha 1 de la presente seleccion. En ella figura la repeticion del verbo
"amare" rimando con "male", sugiriendo una potencial asociacion semdantica entre
ambos significados en la jarcha: el amar da dolor. Asi mismo, el término "habib" se
halla integrado en el centro de dicha repeticion, destacando sobre los demads. El sentido
de "habib" como "carifio" o como una palabra para referirse al ser amado y su
frecuencia en las jarchas lo convierten también en uno de sus centros metaforicos mas
importantes. Estos funcionan al modo del concepto de formula oral analizado en la
presente tesis, y contribuyen a la construccion de la densidad expresiva caracteristica de
la Lyra Minima. En torno a términos como este se construye semanticamente el lirismo
dramaético caracteristico de la tematica de la mayor parte de las jarchas conservadas.

Asi mismo, en la jarcha 2 de la seleccion se observa que el verso central, el
segundo, se abre con la palabra "alba" y se cierra con "fogore". El amanecer y el fuego
constituyen también dos centros metaféricos esenciales de este tipo de composiciones.
Ambos se heredan y se mantienen posteriormente en la materia cultural derivada o
vinculada a las jarchas, a pesar de su evolucion diacrdnica, a través del tiempo (como en
las Cantigas de Alborada o de Amigo). Frecuentemente, la pasiéon del encuentro
amoroso llega a su apogeo al alba: despertar con el sol, junto al ser amado, vivifica el

sentimiento y la pasion del propio amor compartido.
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Otro ejemplo de la expresividad y densidad semantica de las jarchas se observa en
la jarcha 12 de la presente seleccion. En ella, se produce la identificacion del ser amado
con el término " sidi " o "sefor", al que la voz de la jarcha dice querer alimentar. El
sentimiento amoroso provoca en aquel que ama querer complacer al ser amado y darle
de comer para darle también vida, para encenderlo, vigorizarlo o ser la fuerza que lo
haga florecer, como el sol rojo alimenta las semillas. Se trata de un trasvase de fuerza o
de sentimiento con contacto, muy directo, como las aves alimentan sus crias de boca a
boca, con la inocencia y delicadeza de la paloma "al-warsi". De este modo, algo del
amante vivird en el ser amado y, a su vez, lo llenara de vida en un acto altruista y de
corazon. El ser que ama alimenta o da sin pedir a cambio: hacer vivir o hacer feliz al ser
amado le hace sentirse realizado.

La mencionada densidad de significado y la capacidad evocadora de las jarchas, a
pesar de su brevedad, se encuentran también en la jarcha 13. La voz poética se siente
desesperada, se siente morir porque su amor va a marcharse y le habla a su "immi" o
madre, el ser que le dio la vida. Esta se convierte en la confidente que escucha el dolor
de la voz poética, imprecada dramaticamente por la pregunta retorica.

Finalmente, la jarcha 18 se vincula a la anterior semanticamente mediante su ultima
palabra "ma(m)a", otro centro metaforico caracteristico de estas composiciones
poéticas. Como es frecuente en ellas, el erotismo se une a la confidencia del sentimiento
amoroso. En este caso, la voz poética le cuenta a su madre que sufre porque el ser
amado se marcha y no le habla. Quizas no le dice por qué no acude a su encuentro, o no
le corresponde. La noche se halla sugerida mediante el término "dormire". Debido a esta
marcha, la enamorada dice que no encontrara el fuego del amor esa noche. No hay rojo,
ni luz, ni alba en las sugerencias semanticas de esta jarcha. Se sugiere, no obstante, la
noche, el dormir en soledad y el fin de un amor quizas secreto, ya que los sentimientos
de la voz poética enamorada solo se revelan a su madre confidente.

Por otra parte, la irregularidad de la estructura métrica y la rima de las jarchas
denota su cardcter oral originario. Estas caracteristicas también muestran la profundidad
de la mezcla lingiiistica andalusi. En la citada jarcha 18, por ejemplo, riman la palabra
arabe "kilma" y la romance "ma(m)a". De este modo, actualmente, los rasgos

mencionados -asi como el conocimiento parcial de su contexto de creacion: la sociedad

122



El proceso de transmision cultural mediante la oralidad y la "revolucion del pensamiento”

andalusi y los matices de significado y expresion de su lengua- genera dificultades para
su interpretacion completa actualmente.

Es importante sefalar que las jarchas constituyen el final de unos poemas mas
amplios denominados muwaxahas. En concreto, se hallan escritas en la parte final del
poema mayor, por lo que actian a modo de climax final, sumario, moraleja o cierre.

De este modo, es necesario un conocimiento de arabe, hebreo, espaiol y de sus
tradiciones métricas, ritmicas y poéticas para estudiar las jarchas en profundidad. Como
se analizara a continuacion, este sincretismo lingiliistico caracteristico de su lengua
original de pronunciacion -andalusi: mezcla de arabe y romance peninsular medieval-,
de su rima, ritmo, métrica y contenido, asi como su transmision escrita en textos de
alfabeto arabe o hebreo, muestra la gran profundidad de la mezcla cultural de Al-
Andalus durante la Edad Media.

Por todo ello, desde el descubrimiento de las jarchas en el siglo XX los
investigadores plantean preguntas sobre sus origenes. ;Se trata de versos ibéricos
antiguos de componente occidental recitados en el idioma andalusi mestizo o de un
componente inicial oriental manifestado en dicha lengua mixta? Para poder responder a
estas cuestiones y completar el estudio de la transmision oral de las jarchas es necesario

ilustrar las muwaxahas de las que forman parte en los manuscritos conservados.

4.1.5.2 Las Muwaxahas

Las citadas muwaxahas son poemas escritos en arabe clasico o culto, o bien en
hebreo a imitacion de las arabes. Las primeras muwaxahas documentadas son de autores
andalusies.

A continuacion se cita una muwaxaha, con su jarcha correspondiente, de Kumayt
al-Garbi, cantor del rey Musta'in de Zaragoza. Se ha seleccionado esta muwaxaha
concreta por tratarse de un ejemplo muy ilustrativo de los tdpicos y temas
fundamentales de dichas composiciones. Asi mismo, su jarcha correspondiente
constituye un ejemplo particular que difiere de las jarchas seleccionadas anteriormente
en la presente tesis. Por ello, resulta especialmente relevante para observar también una
tipologia de jarcha menos generalizada en los estudios tradicionales sobre estos poemas

populares. Se trata de la composicion 15 recogida en Sola-Solé (1990):
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P. De mi las lagrimas corren en abundancia,/desde que se alejé mi amigo.

1. A Dios me quejo del alba/que trajo la separacion./No me queda de tanto
llorar,/después de su partida, ojo alguno./;Oh violador de promesas!/;Acaso es
buena la mentira?/; Hasta cuando vas a permitirte/lo que no es licito?/

2. jMaldicion para el cambio del Tiempo,/que viene de un juez que tiraniza!/Ya
no me queda ningin amigo cuya a-/feccion sea pura./Y yo amanezco cada dia
entre gentes,/cuyos corazones son duros:/ su amistad es algo que se deshace/y su
afecto rencor.

3. Aqui estoy, entre la vida/y la muerte indeciso./Han sabido, los expertos,/que yo
estoy loco de amor./;Como podré esconder mi amor,/si mi secreto ya es
conocido?/Pero, si mis penas son grandes,/mi paciencia es mayor todavia.

4. ;Oh luna en el alto horizonte/sobre una rama en flor!/Si no hubiera sido por ti,
no hubiera sabido los am-/bitos de la muerte, qué seran./Se consume mi cuerpo a
causa de un amor apasionado;/pues, dime, por Dios:/esta mejilla que se deja
ver,/;es plata pura o aspid venenoso?

5. Cuando me afligio el amigo, / reaccioné con orgullo, /y, sin poder contenerme,
de mie-/do a morir, /le recité, diciendo como/ la doncella que le canta al amigo...
"No quiero yo ningun halagador, / mas que el morenito".

Sola-Solé (1990: 92-93).

Segun Sold-Solé (1990: 16-19) el contenido temdatico mayoritario de las
muwaxahas es el del sufrimiento por un amor no correspondido, por la ausencia del
amado, el abandono en el que se halla el amante desde su partida, el desprecio de que es
objeto o la preferencia por otras personas por parte de su enamorado. Cuando la pena
del amante es muy profunda se siente morir de amor.

El tema del amor correspondido, su emocion, magia y felicidad se canta en muchas
menos ocasiones. Asi mismo, otro grupo numeroso de muwaxahas son de tema
panegirico, introducidas por una parte amorosa para predisponer favorablemente al
publico a escuchar.

Sola-Solé (1990: 17) explica que los creadores de muwaxahas pretenden tomar
ideas, formulas o imagenes poéticas previas y darles una nueva forma. Asi, la intencion
de los poetas es reelaborar temas por medio de nuevos matices afiadidos a una base
previa tradicional. Por ello, el uso exquisito de la lengua es primordial para aportar
originalidad y la materia cultural béasica de este mundo poético se transmite con pocas
variaciones, respetando la tradicion.

Algunos de los topicos, temas e imagenes mas frecuentes son: el amante que llora
lagrimas de sangre y se pregunta como agua y fuego (de lagrimas y pasion amorosa)
pueden juntarse, la imprecacion a los cambios de tiempo y fortuna, la magia del amor

que solo la divinidad puede desentrafiar, el hecho de que los seres humanos no pueden
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escapar a las leyes del amor, el amante que guarda el secreto amoroso y provoca fatales
consecuencias si no lo hace, la aceptacion por parte del amante de convertirse en
esclavo de su ser amado, las miradas capaces de penetrar el corazdn, hiriéndolo de la
enfermedad del amor, el rostro del amado como luna llena, luminoso, capaz de
avergonzar al sol, los labios rojos que contienen la medicina capaz de resucitar al que
muere de amor, los dientes como perlas en la sonrisa que es como el relampago, las
mejillas como jardines con rosas que no se pueden cortar, la amada como rama tierna
que se balancea sobre las dunas de las caderas, el poeta que daria su vida por la gacela o
amada (el cervatillo en los poetas hebreos), los ojos timidos, el papel de los
censuradores del amor, la duda amorosa, las miradas del espia de los amantes o la
frialdad del ser amado que solo le da al enamorado menosprecio y rechazo final, etc.

A todo ello se une la invocacion al vino. A pesar de su prohibicion religiosa, como
se ha sefialado, el vino era tolerado en Al-Andalus (debido a la mezcla cultural). En las
muwaxahas se bebe vino en la reunidon de amigos por la noche o al alba y es el remedio
para sanar la pena de amor. Asi mismo, el vino y el escanciador de la bebida en una
copa transparente se comparan a una llama viva que alumbra a los bebedores.

Segtin Sola-Solé (1990: 19), la interpretacion a lo divino y cristianizacion posterior
del material tematico de la muwaxaha extienden la mayor parte de estos tdpicos a
Europa, a la poesia mistica, asi como a la poesia y la musica del norte de Africa.
Finalmente, el autor sefiala que las muwaxahas hebreas emplean imagenes biblicas y
otros topicos arabes compartidos por los textos biblicos, como la comparacion entre la
miel y la dulzura de los labios de la amada.

Siguiendo a Stern (1974: 12-32), la estructura de la muwaxaha consta de varias
estrofas -normalmente suelen ser cinco- de dos partes y de construccion simétrica. En
cada una de las estrofas hay versos de rima distinta a la mayoria que marca la rima
general del poema. Asi, cada estrofa debe tener versos de la misma métrica, aunque no
con la misma rima.

La terminologia para nombrar las dos partes de la muwaxaha difiere segin los
autores. Stern sefiala "ghusn" con el significado de versos unidos por rima
independiente, "simt" para el final de la estrofa que rima diferente de los anteriores
versos y "bayt" para referirse a las estrofas. Otros autores, segin Stern, no utlizan

ningun término especifico para referirse a las estrofas y emplean "bayt" con el
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significado de versos de rima independiente y "qufl" con el significado de final de la
estrofa de rima diferente (no de "estribillo"). Los "smit" o "qufl" se repiten en un poema
cinco o seis veces segun la variedad de muwaxaha creada.

En cuanto a la estructura estréfica de la muwaxaha, Corriente (1984: 26-27) sefiala
que podria provenir del metro "rajaz", considerado tradicionalmente como el primer
verso arabe. Asi, el origen arabe de formas y temas de la muwaxaha resulta claro, si
bien la influencia ibero-romance se produce a nivel fonético. La mezcla de culturas de
Al-Andalus provoca que el 4rabe hispanico perdiera el ritmo de cantidad silabica,
substituyéndose por la acentuacion ténica. Es decir, segin Corriente, se dejan de
percibir las silabas como largas o breves, oyéndose como tdnicas y atonas. Los errores
de los escribas andalusies en los manuscritos menos cuidados muestran este fendmeno.
Por ello, en estas circunstancias no podian recitarse correctamente ni componerse de
manera natural versos en arabe clésico, pues la prosodia de su dialecto seria la que
tendrian al utilizar la lengua clésica. Esto explica el periodo sin produccion poética de
los primeros tiempos de Al-Andalus, ya que entonces solo se podia realizar una
imitacion pobre de versos cultos. Ademas, Corriente (1984: 28) explica que la métrica
arabe clasica se adapta al modelo acentual de la lengua hablada de Al-Andalus.

En su excelente estudio sobre los origenes de la muwaxaha, Nicolas (2010) sefiala
la importancia de tener en cuenta la transmision cantada y vinculada a un ritmo y
melodia especificos de la muwaxaha. Segin Nicolas (2010: 161-162), el comienzo, el
cuerpo y el final de la muwaxaha tienen una forma musical, ritmica, melddica y de
vocabulario, etc., diferentes. No obstante, algunos investigadores han sefialado que la
funcion de la jarcha final es expresar la esencia de la composicion y marcar el modelo
del tono y la referencia melddica de canto del poema. En su estudio, Nicolas afirma que
esta practica sucede en la poesia siria con la introduccion de los poemas. No obstante,
en Mesopotamia esta funcion si podia ser desempefiada por las partes finales de los
poemas. Por ello, siguiendo al citado autor, es importante no equiparar completamente
ambos sistemas musicales y tener en cuenta que, en el caso de muwaxahas que no se
enmarcan en un esquema tripartito, la jarcha si podria recitarse repetidamente como una
suerte de estribillo a pesar de anotarse solo al final del manuscrito.

Finalmente, es importante sefialar que las estrofas de la muwaxaha, en muchos

casos, suelen estar precedidas por un preludio o encabezamiento: una estructura métrica
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que se corresponde con los segmentos de la estrofa de rima comun. Segun Stern, esta
estructura métrica implica la posibilidad de un recitado o canto coral de la muwaxaha,
ademas de individual.

En cuanto a su rima, la muwaxaha no tiene una rima interna especifica, sino que
cada estrofa suele tener dos "simt" y tres "ghusn". Asi, se trata de estrofas que cuentan
con gran variedad de rima interna. No obstante, Sola-Sol¢ (1990: 11) sefiala un esquema

métrico frecuente: AA bbbAA cccAA dddAA eecAA fffAAA(Jarcha).

4.1.5.3 Las Jarchas

Como se ha sefalado, las jarchas (término procedente del arabe con el significado
de "salida") se sittian al final de la muwaxaha. Segun Stern (1974: 33-41), la jarcha es la
caracteristica mas peculiar de la muwaxaha y es el nombre que recibe el ultimo "qufl"
de la muwaxaha. Si bien algunas jarchas estan escritas en lengua culta, la mayoria se
hallan escritas en la lengua coloquial hablada por poblacion andalusi, mezcla de arabe y
romance.

Siguiendo a Garulo (2008), la jarcha andalusi es utilizada debido a que los mas
antiguos preceptores de la muwaxaha (documentada por escrito por primera vez en Al-
Andalus) afirman que el ultimo "qufl", el final del poema, debe ser una cita en estilo
directo, puesta en labios de alguien -en su mayoria nifios, mujeres o borrachos, aunque
también animales o abstracciones (como la paloma, el amor o el combate)-. Asi, los
versos que la preceden deben incluir las expresiones "le dijo", "canté", etc.

Ademas, Garulo (2008: 82) sefiala que otra exigencia de la jarcha es que esté en
lengua coloquial, si bien se conservan algunas muwaxahas con jarchas en arabe culto,
muestra de la libertad de creacion en Al-Andalus, donde sus autores podian hacer y
deshacer formas y estilos poéticos a su gusto, mas alla de cualquier norma.

Finalmente, otra de las condiciones es que la jarcha tenga un punto de "picante",
"malicia" o "chispa". La valorada sabiduria y espontaneidad creativa popular en Al-
Andalus hace de estos versos de literatura oral popular la fuente perfecta para las jarchas
de las muwaxahas.

Siguiendo a Abu-Haidar (2001: 42), la jarcha sorprende por su lengua popular,
alejada del arabe culto apropiado para las composiciones poéticas escritas. El citado

autor afirma que, segun los preceptores de la muwaxaha, la jarcha debe estar escrita en

127



El proceso de transmision cultural mediante la oralidad y la "revolucion del pensamiento”

la jerga de la gente comun, en el "latin de los ladrones", es decir, como se ha sefialado,
en el registro mas coloquial del lenguaje. También afiade que si el autor culto de la
muwaxaha tiene éxito en su uso de la jarcha y en el modelado de la rima interna -
abundante y exquisita en las composiciones liricas arabes- del encabezamiento de la
muwaxaha, por ejemplo, a juego con el de la jarcha, dard muestras de excelente
virtuosismo artistico.

Segun los textos de los preceptores arabes de la muwaxaha, el citado autor afirma
que la jarcha debe ser "el condimento, la sal, el azicar, el almizcle y el ambar gris" de la
muwaxaha. Su parte mas viva y preciada. Segun Abu-Haidar esto es asi debido a que la
jarcha persigue el fin de "electrificar" a la audiencia: pretende proporcionar un climax a
la muwaxaha que sorprenda por su forma ligera de expresion al modo de la manera haz/
de hacer literatura.

Siguiendo al citado investigador, los preceptores de la muwaxaha documentan que
en Al-Andalus, ademas de la literatura en arabe culto, los poetas cultivan un tipo de
literatura expresada en la lengua de la "gente comun", andalusi -mezcla de arabe y
romance debido al sincretismo cultural-. Este estilo, el denominado hazl, consiste en
una forma divertida, burlesca, satirica, afilada y coloquial de crear literatura. Mediante
el hazl los autores pretenden entretener, divertir y evadir de los problemas cotidianos de
la vida. Se trata de una literatura muy expresiva, de gran calidad y elocuencia. Otras
caracteristicas del género son el humor y la expresion directa y libre de pensamientos,
opiniones y materia literaria. Asi, la voz femenina y coloquial de la jarcha entronca
también con este estilo literario.

Finalmente, segin el exhaustivo estudio de Nicolas (2010: 167), es fundamental
tener en cuenta que esta composicion poética se transmitia mediante el canto. De hecho,
la utilizacién de un ritmo popular al final del canto del poema es el factor que determina
el uso de la lengua coloquial en la jarcha. Como se observard a continuacion, esto
corresponde a la ultima fase del sistema musical de la nitba en el que se enmarca la
transmision de la muwaxaha en Al-Andalus.

Estructuralmente, las jarchas no son totalmente regulares. Siguiendo a Sola-Solé
(1990:33), la estructuraciéon de su rima se basa en la prosodia arabe. En ellas se dan
frecuentes casos de consonantismo "imperfecto". La rima drabe consta de una

consonante permanente (al-rawi) precedida de una o dos letras mas que también se

128



El proceso de transmision cultural mediante la oralidad y la "revolucion del pensamiento”

repiten y que forman en un grado mas o menos extenso la porcidon necesaria para la rima
entera. Dentro de este esquema la poética arabe prevé un gran ntimero de licencias,
siendo la mas comun (al-ikfa). Esta consiste en una alternancia entre letras analogas en
cuanto al punto de articulacion y, en particular, entre consonantes liquidas, lo cual
sucede en muchas ocasiones en las jarchas. Asi mismo, existen frecuentes casos de "-e"
o "-1" paragbdgicas que pueden relacionarse con un recurso de la prosodia arabe muy
frecuente, sobre todo si la composicion va destinada al canto, al igual que documenta
Nebrija que sucede con los romances viejos castellanos. Ademas, cuando la rima en
arabe es masculina o gruesa es obligatoria la adicion de una vocal auxiliar "-1", si bien
en algunos casos también se permite afiadir una vocal final, lo que también se
documenta en las jarchas desde el citado trabajo de S. M. Stern.

Segin Sola-Solé (1990: 19-23), la tematica de las jarchas se expresa de manera
espontdnea, natural y sencilla por una voz femenina en primera persona. En muchos
casos esta voz se dirige a su madre, hermanas, al pueblo o a sus amistades. Asi mismo,
en algunas ocasiones el poeta de la muwaxaha apunta la juventud de la enamorada voz
femenina de la jarcha.

Algunos de los temas predominantes son la tristeza por la ausencia del habib,
carifio, o amor (en el sentido del ser amado, companero, amigo y enamorado de la voz
femenina), la peticion al habib de que acuda en la noche o al alba, el lamento por su
enfermedad, marcha o la honda pena al ver que se acerca la Pascua y no viene. En
algunos casos la voz femenina expresa su nerviosismo por el habib llamando a su
puerta. Otras veces le entretiene para que no se vaya, sufre por la enfermedad mortal del
amor, padece celos o expresa que solo unirse con su habib la curara de su enfermedad.

Finalmente, es interesante sefalar que en las jarchas también se elogia al habib
como hombre bueno, dulce, hermoso de cara, se lo compara como el rayo del sol o
como el alba, se le describe como de boca "coloradita", roja como las cerezas o dulce
como la miel, con ojos como perlas, de cuello blanco, por ser moreno... En ocasiones la
voz femenina llama al habib "corderito", afirma que la mima, que es su sefior o que es

impetuoso, seductor, desvergonzado, etc'*,

144 Vid. Corriente y Saenz-Badillos (1989) para una ampliacion sobre las cuestiones tratadas.
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4.1.5.4 Origenes primitivos

Como es posible observar, la tematica de muwaxahas y jarchas evoca el contexto de

vida de gente nomada y habitantes del desierto'*

. En este, los amaneceres y el
anochecer destacan por su intensidad. El brillo rojizo del sol o la luz plateada de la luna
llena en mitad de la nada del desierto impactan a quien los contempla. En este paisaje, la
importancia del amanecer y el anochecer, de su efecto térmico, asi como la vistosidad
de sus colores, etc., es fundamental, al igual que sucede en jarchas y muwaxahas.
Ademés, elementos del ecosistema del desierto, como las dunas o las serpientes, son
también mencionados en este tipo de poesia.

No obstante, esta materia cultural es reelaborada en el nuevo contexto andalusi. La
mezcla de culturas de Al-Andalus y la importancia que los astros tienen para los
habitantes del desierto también puede verse sugerida en aspectos tematicos como la
tristeza derivada de que el amante no viene y ya es Pascua, si se recuerda la descripcion
de algunos rasgos del amante vinculada a la luna y se tiene en cuenta que la celebracion
cristiana de la Pascua en una fecha variable viene determinada por el ciclo lunar.

Se ha sugerido también que el ritmo original de algunos cantos tradicionales
ibéricos, como el cante flamenco, pueden encajar con el de gente montada en camello y
su ritmo al avanzar por el desierto. Como se ha analizado en la presente tesis, es
frecuente el surgimiento de ritmos y la transmision de literatura oral con las actividades
cotidianas. En las travesias némadas por el desierto, en muchos casos, la persona al
frente empieza un canto y los demas le siguen'*®. Asi, el ritmo y la melodia de
muwaxahas y jarchas también podrian hallarse bajo este tipo de influencias.

De este modo, es posible percibir los vestigios mas antiguos del origen de las
jarchas teniendo en cuenta su contenido y su forma. Esta materia cultural antigua se
transmite oralmente a través del tiempo de generacion en generacion hasta la actualidad

en forma de ritmos, topicos, simbolos, metaforas, etc. de origenes primitivos.

145 Vid. Garraton (2016) para un estudio del género literario /z/i de expresion femenina entre los
bereberes o amazigh. En este género el erotismo también se une a la critica social. Pueblos habitantes del
desierto como los amazigh o los beduinos componen interesante literatura y cantos orales vinculados a su
contexto y modo de vida. Asi mismo, algunos de los fenomenos de creacidon de literatura oral femenina,
por ejemplo en Argelia, incluyen boles o recipientes donde las mujeres depositan papeles con palabras
escritas para luego extraerlos aleatoriamente y crear composiciones literarias.

146 Vid. Belloso (2016) para un exhaustivo estudio del cante flamenco y su conservacion y
transmision por arrieros a caballo, familias moriscas, etc.
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Rubiera Mata (1992: 161) sefala que los origenes de la jarcha y las "canciones de
mujer" -que se documentan en Occidente en la lirica greco-latina y durante la Edad
Media- pueden relacionarse con el culto a la diosa Astarté/Ishtar de fenicios, cananeos y
mesopotamicos. A su vez, las jarchas versificadas oralmente en voz femenina, breves y
sencillas, que expresan el sentimiento amoroso de forma directa, pueden tener origenes
muy primitivos, como muestra su parentesco con otras formas ya sefialadas de Lyra
Minima de diversos lugares del mundo.

Segun Pérez (2016: 106), se registran composiciones poéticas de voz femenina en
textos sumerios, acadios, egipcios, chinos, griegos, en el Cantar de los Cantares y en
colecciones hindues en tamil y en sénscrito. Este autor sefiala que la asociacion entre la
mujer, la fertilidad, el agua y las divinidades creadoras entronca con los origenes de la
humanidad. Por ello, este tipo de lirica en voz femenina podria constituir uno de los
vestigios poéticos mas antiguos.

Concretamente, en Al-Andalus, segin Rubiera (1992: 159-160), se documentan
encuentros de gentes procedentes de variadas zonas del mundo en la corte de Cordoba,
por ejemplo: embajadores de Carlomagno, esclavas cantoras iraquies, etc. Este gusto
andalusi por recibir gente diversa, escuchar e hibridar sus tradiciones musico-poéticas
constituye un marco de creacion muy enriquecedor.

En su trabajo sobre las fuentes mesopotamicas de las muwaxahas'?’, Nicolas (2010)
afirma que la falta de testimonios escritos de estas composiciones previamente al
periodo andalusi de la literatura arabe implica suponer una transmision oral de las bases
del género desde Mesopotamia. Nicolas afirma que la forma de la muwaxaha se aparta
de la Casida arabe y de su manera culta y tradicional de hacer literatura. Por ello, esta
forma poética fue menospreciada tradicionalmente por los autores cultos de literatura
arabe. Se trata de materia poética "popular" o, por lo menos, "popularizada": transmitida
por las capas marginalizadas de la sociedad. No obstante, el contexto de libertad

creadora y la valoracion del arte popular oral que se da en Al-Andalus permite que por

147 Vid. Hallet (1973) para un estudio sobre la hipdtesis del potencial origen pigmeo-africano de la
materia cultural oral musico-literaria mesopotamica. Es importante sefialar que los hallazgos
arqueoldgicos mas recientes, como Gobekli Tepe o la mujer de Narmada, adelantan potencialmente cada
vez mas el desarrollo de grandes civilizaciones humanas, asi como el "out of Africa". Véase Fleagle,
Shea, Baden, Leakey y Grine (eds.) (2010) para una continuacion del debate sobre la evolucion del Homo
Sapiens in situ en Asia, tras la salida de Africa, asi como sobre el establecimiento en China -ademas de en
zonas cercanas a India- de las primeras comunidades salidas de Africa y su extension desde alli al resto de
Asia y del mundo.
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primera vez este tipo de composiciones heterodoxas se anoten por escrito y adquieran
una gran preeminencia entre los autores cultos.

Asi mismo, el citado autor sefiala que las primeras jarchas se hallan en arabe
clasico, que progresivamente se van anotando en andalusi y que la jarcha también da
muestra de la mayor libertad de la mujer en la sociedad andalusi, ya que en ellas se
observa una voz femenina libre expresando sus pasiones. Finalmente, es interesante
sefalar que este investigador afirma que solo el silabismo y el estrofismo -producto de
la nueva necesidad de expresion de esta materia cultural en el idioma andalusi mixto,
como ya se ha sefialado- liga a la muwaxaha con la tradicion literaria indoeuropea, asi,
su origen arabe y mesopotamico parece claro. Segiin Nicolas (2010: 29) la etimologia
de la propia palabra "muwaxaha" procede del sumerio, es rastreable en Irak e indica una
categoria especifica de canto.

Concretamente, Nicolas (2010: 24) sefiala la escuela del ya mencionado maestro
Ziryab en la capital cordobesa de Al-Andalus como la fuente de transmision de la
muwaxaha. Ziryab -famoso esclavo liberto cuyo nombre deriva del arabe para mirlo-, su
fundador, se exili6 de Bagdad a Cordoba, donde pudo establecerse y transmitir su arte
debido a la libertad expresiva predominante en Al-Andalus. Este maestro, introductor
del arte mas evolucionado de los modos, modales o buenas maneras -exportado de Al-
Andalus a Europa'*-, invent6 un sistema -basado en el modo musical de la nitha y en
precedentes musicales orientales sefialados anteriormente- de asociaciones de
vibraciones vocales y musicales, y de emociones, que trataba de darle un fin medicinal a
la muwaxaha. Su escuela marcé intensamente la cultura andalusi en todos los ambitos
(musicales, de comportamiento, culinarios, de vestimenta, etc.). Se trataba de una
educacion holistica en la que la musica y el recitado oral tenian una importancia central.
Los origenes marginalizados de Ziryab, unidos a su trayectoria vital y formacion
cultural, lo convierten en un transmisor esencial de materia cultural popular en los

circulos "cultos" desde Bagdad a Cordoba.

148 Es interesante sefialar la etimologia arabe de palabras espafiolas con connotaciones negativas
actualmente como "marrano", "cazurro", "zalamero", etc., de expresiones como "no hay moros en la
costa" o de refranes como "que te den morcillas" o "en martes ni te cases ni te embarques". "Zalamero",
por ejemplo, etimoldgicamente procede de "aquel que saluda con salam, bendiciones y, por lo tanto, con
modales". Como se ha sefalado, desde la cristianizacion masiva de la Peninsula Ibérica actuar con
modales suponia comportarse de modo arabe o andalusi mestizo, no cristiano "puro". Asi, es posible
observar huellas en la lengua actual del rechazo y la desaparicion progresiva en Espafia de estos
avanzados modales y modos culturales con dicha cristianizacion.

132



El proceso de transmision cultural mediante la oralidad y la "revolucion del pensamiento”

Por otra parte, como es posible observar, al menos desde Mesopotamia, pasando
por las voces nomadas, anonimas, del desierto, hasta Grecia, Roma y Al-Andalus, la
lirica oral popular forma un continuum transmisor de materia cultural. Como se ha
analizado, el papel de Al-Andalus en su difusion, reelaboracion y revalorizacion ha sido
fundamental.

Por lo tanto, el origen oriental de las jarchas orales ibéricas también parece claro -
aunque su transmision se produjera en varios momentos de ida y vuelta (potencialmente
con los fenicios, Grecia y Roma, o Bagdad y Damasco, etc.)-. Se trata de composiciones
poéticas populares transmitidas en el idioma mixto andalusi que dan testimonio de
materia cultural, topicos, imagenes y temadtica oral venida de Oriente y acogida y
transmitida por la variada poblaciéon de Al-Andalus.

Teniendo en cuenta lo analizado, es posible hipotetizar que las mujeres
pertenecientes a los grupos marginalizados de la sociedad ibérica, mestizas desde antes
del siglo VIII, como la cultura y la lengua del territorio, expresaran cantos orales de
origen fundamentalmente oriental recitandolos en su lengua hibrida. Se trataria de
composiciones también nutridas de materia poética de procedencia o reelaboracion
europea -mas alla de sus caminos particulares de origen-, mediterranea, norteafricana,
etc. Su "caldo de cultivo" se hallaria en las romerias prerromanas primitivas ibéricas,
populares, en las que, como se analizard mas adelante siguiendo a Belloso (2016: 124),
confluian romeros orientales y occidentales.

Esta antigua lirica breve, mestiza, en voz femenina, constituiria los origenes
primitivos de las jarchas. El incremento, influencia y ascenso de la cultura arabe en el
territorio ibérico en el comienzo de la Edad Media -su gusto y tolerancia por las
expresiones culturales diferentes y populares- permite la transmision escrita, y por lo
tanto la conservacion hasta la actualidad, de las jarchas afiadidas a las muwaxahas -
también conservadas por la transmision popular marginal y reelaboradas por los autores
letrados-.

Mayoritariamente, -como sucede en las sociedades de oralidad secundaria- las élites
letradas mediterraneas han elaborado sus textos escritos reflejando unicamente las
versiones cultas, puras y oficiales del latin o del arabe. No obstante, el mayor
aperturismo y menor violencia caracteristicos de las conquistas territoriales de las

culturas orientales, unidos a la valoracion de la cultura popular y el respeto hacia la
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materia poética marginal por parte de las élites andalusies -en especial desde el Califato
de Cordoba, su nueva concepcion de la vida y el arte, y su sincretismo cultural-,
culminan en la escritura de las jarchas manteniendo su lengua hibrida original. Se trata
de cantos y lirica transmitidos por las capas marginales de la sociedad, respetados,
valorados y llevados a la corte mas fluidamente gracias a sus primitivas influencias
Orientales. Estas no las hace del todo ajenas para las élites del momento, asi mismo, su
particular sincretismo las hace llamativas e interesantes para dichas élites orientales que
proceden de tradiciones sociales con un gran componente pacifico e interesadas por las
manifestaciones culturales humanas.

Esta confluencia de rasgos caracteristicos de las élites de Al-Andalus, unida a la
extension del territorio ibérico, asi como a su posicion en el extremo de Europa, del
mediterraneo y su lejania de Oriente, permiten que su cultura tenga la oportunidad de
desarrollarse particularmente muy positiva y progresivamente durante el periodo
andalusi. La materia cultural marginal del territorio en esta época nutre y es apreciada
por la oficial, enriqueciéndola y contribuyendo a un excelente momento cultural, social,
expresivo y artistico.

Mas alla de sus origenes fundamentalmente orientales, como manifiesta su lengua
mixta de transmision, las jarchas y sus muwaxahas podrian considerarse una
reelaboracion andalusi de materia cultural que, ademas de beber de dichas raices
orientales, también muestra los gustos y la libertad de expresion de la sociedad
particular andalusi. Asi mismo, gracias a su lengua mixta, las jarchas -como la literatura
andalusi- actian como ventana de cultura para el resto de Europa, enriqueciendo
profundamente su manera de expresar el amor y ver el mundo'®’.

A través de los transmisores y de la permeabilidad del arte y la literatura oral entre
los distintos grupos sociales andalusies se produce la transmision de los componentes
fundamentales de este patrimonio cultural oriental al sur de Francia y Europa. Asi, los
"cantos de mujer" penetran en Occidente desde Oriente a través de dos momentos
fundamentales: la lirica greco-romana (es interesante tener en cuenta las influencias de
la zona de la actual Turquia en la cultura Griega) y la poesia amorosa andalusi. Como se

ha visto, el especial contexto histdrico y social andalusi, eminentemente abierto, plural y

149 Como se ha observado, se trata de una profunda influencia que afecta a variadas formas
culturales, artisticas y literarias, como los avanzados modales, en materia de medicina, o a formas
poéticas como la poesia goliardesca, las Danzas de la muerte, etc.
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de gran libertad expresiva, beneficia intensamente este proceso de transmision cultural,
cuya materia perdura hasta la actualidad en Europa.

Finalmente, es relevante sefialar que Sage (2017) realiza un estudio sobre cémo los
modos de expresion y concepcion del amor en Occidente proceden de Oriente.
Concretamente, su manera antiquisima de cantar al amor, de sentirlo, vivirlo, expresarlo
y comprenderlo impregnan la sociedad occidental a través de la muwaxaha y la
primitiva literatura oral "de mujer". Segun el citado autor, mas alla de las diferencias en
la adaptacion que hace Occidente de la concepcion original, oriental del amor, es
posible afirmar que esta citada manera de expresarlo y sentirlo -sus topicos, imagenes,
modos de relacionarse, peripecias, etc.- es la que caracteriza fundamentalmente,

perdurando hasta la actualidad, el arte y la literatura occidentales.

4.1.6 Ultimas etapas del proceso de transmisién oral de las Jarchas
4.1.6.1 Censura y uso de la literatura oral como arma propagandistica

A continuacion se exponen brevemente algunas consideraciones generales sobre la
censura y el uso institucional propagandistico de la literatura oral en la Peninsula Ibérica
medieval que afectan al proceso de transmision oral de las jarchas. Es importante
sefialar que las manifestaciones mas importantes y duraderas de este tipo de fendémenos
en la Iberia medieval se hallan ligados al mencionado proceso de cristianizaciéon masiva
y uniformizacion del territorio bajo dicha religi(’)nlso.

Tradicionalmente, los estudios académicos sobre literatura oral medieval hispanica
han estado centrados en los juglares épicos medievales y sus composiciones de gesta, en
consonancia con las politicas imperialistas decimondnicas y su afan por definir los
estados europeos y crear una nocion de Europa desvinculada de Oriente. No obstante,
como se ha sefialado anteriormente, la mayor parte de las composiciones orales
medievales recitadas por juglares y transmisores orales no se hallan vinculadas a la
épica o al cantar de gesta. Asi mismo, en la Peninsula Ibérica medieval, esta clase de
textos protagonizados por un héroe nacional que realiza importantes hazafias, en su
mayoria bélicas, y que encarna valores y cualidades sociales vinculados al cristianismo

son tardios en comparacién con los documentados en Europa.

150 Con relacion a la creacion y uso de la literatura como arma de propaganda ideoldgica en la
Peninsula Ibérica a finales de la Edad Media y comienzos del Renacimiento véase Garcia (2017: 83-90).
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Siguiendo a Rubiera Mata (1992: 240), la escasa presencia de una épica tradicional
en arabe y el gusto ibérico por la palabra en ritmo repercute en el desarrollo,
especialmente, de textos orales liricos en la Peninsula Ibérica medieval. De esta forma,
solo con la progresiva politica cristianizadora del territorio ibérico surgen textos
eminentemente épicos en el repertorio oral. De ellos, el més importante es el Cantar de
Mio Cid: mi sefior en arabe. Debido a las circunstancias histéricas de convivencia
multicultural en la Peninsula Ibérica, a pesar de procesar y promover el Cristianismo, el
naciente héroe nacional por excelencia posee cualidades admiradas por la sociedad
mixta de la época. Esto es necesario para generar interés en el propio héroe épico y su
texto oral en la citada poblacion ibérica, mayoritariamente mestiza.

Por otra parte, la influencia de las politicas de cristianizacion de Francia también
repercuten en el uso del cantar de gesta y un especifico estilo oral literario como arma
propagandistica. Segun Menéndez Pidal (1969: 71, 206, 218, 252), los juglares
franceses occitanos viajan por la Peninsula Ibérica, en especial por el norte, extendiendo
el estilo compositivo de la épica francesa e influyendo en la creacion del cantar de gesta
espanol. El citado investigador afirma que, en la segunda mitad del siglo XIII, en los
documentos cristianos se observa la importancia que tenian los juglares de gesta como
"colaboradores en la historia y mantenedores del sentimiento nacional" cristiano. Esto
los eleva a una "dignidad ajena a los otros juglares" y forman una clase especial y
distinguida en los palacios cristianos pues eran considerados los tinicos no pecaminosos,
por cantar las "gestas de los principes y las vidas de los santos".

Asi mismo, el citado autor afirma que durante el siglo XIII en las cortes de Francia
se escuchaban gestas €épicas y que en Espafia esta costumbre se atestigua en palacios
cristianos en el siglo siguiente también. No obstante, en la Peninsula Ibérica, durante la
segunda mitad del siglo XIV se observa la preferencia que adquieren estos juglares de
gesta por recitar romances. La mayor brevedad y lirismo de los romances, mas acordes
con el gusto ibérico multicultural medieval, transmiten mas eficazmente el mensaje
cristianizador entre la poblacion de la época. Segun Belloso (2016: 177), el contenido
de los romances no es de origen popular oral, sino de creacion culta y "popularizado".

Asi, siguiendo a Belloso (2016: 197), los romances -molde métrico con influencia
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151 . L .
- estaban destinados a ser cantados por la obligacion de memorizar su

arabe
contenido, de gran utilidad para extender el conocimiento sobre los ritos y las doctrinas
religiosas cristianas. Como se observara mas adelante, este uso con fin adoctrinador de
la literatura oral se percibe en romances transmitidos oralmente en Espafa hasta la
actualidad.

Ademas, Menéndez Pidal también indica que los juglares liricos peninsulares -de
origen e influencias multiculturales andalusies- y su estilo de recitado fueron
absorbidos, imitados y reelaborados a lo cristiano por los trovadores occitanicos. Estos,
a su vez, fueron tomados como modelo para las escuelas cristianas de poesia oficial
catalana, gellegoportuguesa y castellana, tratando de reorientar los modos artisticos "a
una corriente nacional" cristiana.

Finalmente, Menéndez Pidal (1969 y 2001) documenta la progresiva persecucion
de juglares, populares y liricos, con memoria "de diablo", que sucede en la Peninsula
Ibérica durante la Edad Media. Esta también se relaciona con la llegada paulatina de las
politicas previas de cristianizacion que se dan por entonces en Europa. Con ellas, ciertas
practicas asociadas al recitado oral en la sociedad se modifican o desaparecen.

Como documenta Boase (1990: 9-28), cantar al modo bereber, flamenco...
multicultural, caracteristico de la Peninsula Ibérica medieval sera motivo de persecucion
por parte de la Inquisicion. En el capitulo II de su estudio, Belloso (2016) sefiala que la
persecucion de lo pagano, incluidos los cantos orales paganos, se documenta ya desde
finales del siglo IV con el emperador Teodosio. Asi, los cantos tradicionales ibéricos,
como el flamenco, muy vinculado a formas como las jarchas, se transmiten oralmente
por las capas marginales de la sociedad, mientras el canto gregoriano'>* se fomenta y se
reserva para el culto oficial cristiano.

Por otra parte, siguiendo a Deyermond (2005: 43-46), en los archivos de la
Inquisicién de finales de la Edad Media y principios del Renacimiento se observa el uso
del estilo formular oral y sus técnicas narrativas para la defensa de testigos y acusados.
Paraddjicamente, una de las acusaciones de la época mas frecuentes era la de "brujeria".

Con relacién a ella, el hecho de que una persona supiera improvisar oralmente, recitar

151 Vid. Diaz-Viana (1998: 53-67) sobre la influencia de las jarchas y la literatura andalusi oral de
origen arabe sobre la creacion del romancero.

152 Vid. Wellesz (1957) sobre el hecho de que los pneumas gregorianos se basan en manuscritos
musicales arabes inspirados en reuniones de grupos némadas en el desierto en las que se realizaban
intercambios culturales que incluian cuentos, musica y baile.
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de memoria textos, conocer historias orales de origen medieval, etc., era también motivo
de acusacion y condena.

Teniendo todo ello en cuenta, la transmision oral de las jarchas también se modifica
con el avance de la cristianizacion del territorio. Ademas de los hechos observados, el
proceso de cristianizacion de la lengua hablada afecta especialmente a la transmision de
las jarchas.

Esta citada cristianizacion implicé la uniformizacién lingiiistica peninsular "a lo
romance", por lo que a finales de la Edad Media se produce la introduccion de
neologismos de origen greco-latino, la cristianizacion de toponimia y la creacion de
gramaticas de la lengua castellana de influencia latina y romance. Esto afecta
profundamente al acento, el ritmo y la pronunciacion de las nuevas élites cristianas. Con
el establecimiento progresivo de dichas ¢€lites se comienza a extender un uso mas "a lo
romance" del andalusi, persiguiéndose y marginalizdndose los giros lingiiisticos

153 . .. . .
. En los monasterios cristianos se reelaboran manuscritos musicales

arabes
peninsulares, simplificando los giros y bajando los tonos de las melodias para
asimilarlos mas a cantos cristianos como el gregoriano. Este cambio progresivo en la
oralidad lingliistica y musical de la poblacion ibérica supone un impedimento a la
transmision de la forma original de las jarchas, ya que su cadencia y su modo de
recitado y cante son inseparables de su transmision oral en la lengua andalusi mestiza.
En conclusion, es posible afirmar que, debido a las circunstancias multiculturales
particulares de la Peninsula Ibérica medieval, la censura y uso propagandistico de la
literatura oral -con origen o influencias andalusies, aunque reelaborados- con el fin de
extender el Cristianismo presentan también una fuerza y particularidad especiales. De
este modo, la influencia de la Inquisicion y la censura en la Peninsula Ibérica en general
es larga e intensa, por lo que también condicionan el estilo oral literario. Este se pone al
servicio de las nuevas élites cristianizadoras. En ocasiones, el discurso debe encubrir
contenidos no apropiados para evitar su censura -haciendo uso de técnicas como la
ironia, los dobles sentidos, etc.- Por ello, conocer los origenes y la profundidad de estas
politicas inquisitoriales es importante para completar el andlisis del proceso de

transmision cultural mediante la oralidad ibérico, medieval.

153 Vid. Sanchis (1959) sobre el "mozarabe" espaiiol.
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Teniendo en cuenta lo sefialado anteriormente, recientemente, algunos autores
desde Américo Castro'>*, como Michael (2005) entre otros, proponen la revisién del
canon de la literatura espafiola, de su interpretacion, asi como de la historia general de
Espana y sus manifestaciones culturales, sefialando que es necesario recuperar el
conocimiento y la memoria de numerosos hechos historicos ignorados debido a las
citadas politicas cristianizadoras' ™.

Como se observa en el capitulo 5 dedicado a la educacion de la presente tesis, un
gran numero de pensadores y escritores espafioles (en consonancia con los modos de
actuacion todavia vinculados al espléndido desarrollo cultural andalusi presentes en
algunos bolsillos sociales de la poblacion espanola -a pesar de las politicas de represion
contra ellos-), mantienen y defienden el espiritu de lo andalusi. No entendiendo "lo
andalusi" desde un punto de vista estrictamente historico medieval, sino como un modo

de vida: como una concepcion del mundo abierta e inteligente. Para los citados

154 Vid. Jerez (2021).

155 Con respecto a ello, ademas de las influencias arabes en la lirica hispanica ya sefialadas, es
interesante el estudio de Moreh (1992) sobre teatro arabe medieval, o el de Ettmiiller (2012: 48) sobre la
existencia de un tipo de teatro arabe basado en obras picarescas o "magama", escritas en forma de prosa
rimada con didlogo pero habitualmente recitadas por un solo actor. Esto permitiria revisar la supuesta
ausencia de teatro hispanico bajomedieval, abriendo el campo de investigacion hacia la tradicion oral y
las fuentes hispanoarabes, o revisar el contexto de interpretacion de la novela picaresca y la literatura
espafiola de los Siglos de Oro (vinculada a las politicas cristianizadoras ya comentadas, claramente
deducibles en obras como E! Lazarillo de Tormes o El licenciado Vidriera). Asi mismo, a nivel europeo,
Ettmiiller (2012) trata los origenes arabes de formas teatrales como la Commedia dell’ Arte italiana. Asi
mismo, Deyermond (1975) sefialaba ya la necesidad de revisar la inclusion en el canon espaiiol de
literatura medieval el género de la prosa de ficcion a pesar de su exclusion del mismo segun las
tendencias decimonoénicas de seleccion cultual (véase sobre este asunto la nota 159 de la presente tesis).
Con respecto a ello es necesario tener presente la pervivencia actual del ideario eurocéntrico. Dicho
condicionante ideoldgico en ocasiones dificulta el andlisis objetivo de conceptos historicos como la
denominada "leyenda negra", la gran vinculacion de la cultura espafiola con la cultura oriental, o aleja las
interpretaciones de autores y obras espafiolas de su significado original. En el citado articulo de
Deyermond, por ejemplo, esto se observa en la interpretacion de la idea de Europa que hacen Amador de
los Rios o la Generacion del 98 segun el propio Deyermond. Asi mismo, con respecto al género de la
prosa de ficcion, seria importante investigar si la introduccién de dicho género en Europa se hubiera
hecho previamente a través de la cultura andalusi. O si los manuscritos aljamiados del romance ibérico de
este tipo de textos responden al afan conciliador de los autores "moriscos" (véase sobre este asunto la nota
122 de la presente tesis). Finalmente, es interesante la observacion de Rubiera (1992: 47) sobre el hecho
de que, fuera de los ambientes publicos y de recitado oral, la literatura arabe medieval "es obra de
«clérigos» en el sentido medieval de letrados, sin notas de orden sacerdotal" y las implicaciones que ello
pudiera tener potencialmente para la interpretacion de la profesion y el contexto de un gran numero de
autores medievales espafioles. Tradicionalmente se les considera mayoritariamente religiosos cristianos,
no obstante, si la palabra romance "clérigo" asociada a sus nombres estuviese siendo utilizada con el
citado sentido semantico, y si se tiene en cuenta el contexto multicultural de la Peninsula Ibérica
medieval, seria necesario modificar el imaginario asociativo en torno a muchos autores espafioles
medievales (incluso de aquellos con afan cristianizador), asi como con respecto a sus fuentes de
inspiracion e influencias. De este modo, como se ha sefialado, traer al presente la memoria de lo andalusi
permitiria revisar y mejorar el conocimiento, no solo de la cultura espafiola, sino también de la europea.
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pensadores, como sefala Sobh (2002: 893-894), "lo andalusi" se vincula
fundamentalmente a esa aportacion de sentimientos humanos que configura un
pensamiento especial y un nuevo concepto de la vida. Modos de actuar y entender la

vida que constituyen una alternativa exitosa de configuracion social.

4.1.6.2 Continuidad
4.1.6.2.1 En el Zéjel

Segin Rubiera (1992: 166-167), a partir del siglo XIII las jarchas dejan de
escribirse, si bien el género contintia con jarchas dialectales. Siguiendo a esta autora,
con la cristianizacion y la expulsion del territorio de grandes porcentajes de poblacion
peninsular, la muwaxaha se (re)exporta a Oriente. De este modo, la continuidad de las
jarchas podria vincularse a otras formas literarias que beben de las melodias populares
de Al-Andalus.

Es posible apreciar el influjo de la literatura oral lirica amorosa de Al-Andalus en el
fenémeno de influencia de la muwaxaha en el zéjel. Siguiendo a Corriente (1984: 22-
23), en Al-Andalus primero se escribe la heterodoxa muwaxaha, libre de la métrica
clasica arabe y se introduce la lengua y expresividad andalusi coloquial a través de su
jarcha. Posteriormente se empiezan a escribir los zéjeles -forma poética profundamente
reelaborada en Al-Andalus que influye en el villancico espafiol y europeo-. Segin
Corriente (1984: 30), no siempre se distingue bien el zéjel -nombre derivado de la
palabra arabe para "empujar un grito" o "declamar"- de la muwaxaha.

Asi mismo, segun el citado autor, los zéjeles presentan la naturaleza métrica agil y
diversa de la muwaxaja en contraste con la monorrima casida tradicional 4rabe pero,
ademas, se hallan compuestos enteramente en andalusi. Segin Corriente, Ibn Quzman
es el primero en escribir z¢jeles enteramente en andalusi, si bien ya desde Ziryab y
posteriormente otros poetas como "El ciego de Cabra" se habian creado composiciones
en arabe cladsico con versos en andalusi.

A través del zéjel los andalusies podian componer ya enteramente en su lengua
natural. Nicola (2010: 213-214) afirma que el zéjel florece en Al-Andalus como una
forma de denominar a la declamacion popular en andalusi. Segun este autor, la
influencia de la muwaxaha en el zéjel contribuy6 a darle a este calidad literaria y a

instaurarlo como género gracias a la escuela de Ibn Quzman. Esto supone una pequeiia
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revolucion cultural en Al-Andalus generada por la mezcla, el conocimiento arabe y el
aperturismo cosmopolita andalusi. Una vez mads, la independencia politica de Al-
Andalus desde el afio 756 d.C. con respecto a Oriente contribuyd también a esta
evolucion cultural. De este modo, los andalusies no se consideraban ni europeos ni
orientales, sino humanos libres avanzando, liberados de las ataduras institucionales.
Teniendo todo ello en cuenta, Corriente (1984: 24-25) afirma que muwaxahas y
z¢jeles serian mas antiguos que los manuscritos conservados que los contienen, ya que
solo se escribieron cuando estos géneros adquirieron popularidad en circulos cortesanos
de la sociedad andalusi, admiradora de la creacion popular. El zéjel se extendio por todo
el norte de Africa, Egipto, Siria y Yemen. No obstante, con el fin de Al-Andalus y el

cambio de gustos poéticos se acaba perdiendo su popularidad.

4.1.6.2.2 En Europa

La influencia de la literatura oral lirica amorosa de Al-Andalus también se vincula a
la literatura cortés provenzal. Segin Galmés (1996: 11), las claves esenciales de la
literatura cortés provienen de Al-Andalus. Este autor explica que las raices de la cortesia
se observan ya en la época preislamica de la literatura arabe, denominada Jahiltya. En
ella, el "nasib" es el poema amoroso en el que se observa un culto a la belleza de la
amada como una dama distante que no corresponde a la voz poética. Siguiendo a
Galmés (1996: 15), el Collar de la paloma de ITbn Hazm de Cordoba recibe influencia
de la concepcion udri o cortés del amor desarrollada en Bagdad. Asi mismo, el autor
sefiala que debido a la libertad de la mujer en Al-Andalus muchas damas abren salones
literarios y escriben también.

En cuanto a la influencia formal de la poesia arabe en la lirica provenzal, autores
como Abu-Haider (2001: 9) sefialan la confusion generada por algunos investigadores
de literatura andalusi, desconocedores de las reglas de rima arabes y de su rica y
exquisita predominancia y preferencia por las rimas internas. Segin este autor, en
numerosos estudios se han equiparado los versos octosilabos de diversas composiciones
arabes (como muwaxahas) y romances (como las coplas provenzales) afirmandose que
se hallan emparentadas por tener asonancias y métrica octosilaba.

No obstante, el autor sefiala que es importante tener en cuenta que esto viene dado

por escribir los hemistiquios de la poesia arabe de arriba a abajo arbitrariamente, en

141



El proceso de transmision cultural mediante la oralidad y la "revolucion del pensamiento”

lugar de horizontalmente. Debido a la abundancia de rimas internas de la poesia arabe,
los octosilabos puestos en vertical parecen rimar, cuando en realidad provienen de las
rimas internas del verso largo arabe. Esto supone simplificar las abundantes y variadas
rimas internas de composiciones como la muwaxaha en textos que solo tienen rima
final. Asi, segin Abu-Haider, la influencia estructural de la lirica arabe (a través de Al-
Andalus) en la provenzal se basa en una adaptacion simplificada de los moldes formales
originales arabes.

Por otra parte, Abu-Haidar (2001) sefiala que la influencia tematica de la
muwaxaha en la poesia provenzal también se basa en una adaptacion modificada de
dichos temas. Asi, la poesia provenzal trata el amor como algo que ennoblece al
individuo, no obstante, la vision lirica andalusi del amor se basa en una vision mucho
mas realista, tanto heterosexual como homosexual, diferente y mas abierta que la del
amor udri de Bagdad y su equivalente version cortés provenzal.

Asi mismo, el vino no aparece como tema central en las composiciones provenzales
y la flora y la fauna reflejada en ambas tradiciones difiere. En el caso de la muwaxaha
andalusi las composiciones refieren al desierto, mostrando nostalgia por las dunas y la
fauna de la Peninsula Arabiga. Por otra parte, elementos como el ruisefior, presente en
la poesia de Bagdad y de Provenza, son substituidos en la muwaxaha andalusi por otros
como la paloma.

Todo ello muestra las relaciones literarias de la época entre la Peninsula Ibérica,
Provenza e Italia. Ambos lugares constituyen dos puntos de adaptacion y cristianizacion
de las tendencias arabes de Bagdad. Con respecto a esto, Rubiera Mata (1992: 236) cita
una composicion en lengua occitana del siglo XI, de San Marcial de Limoges, en la que
el poeta afirma que hay que "laisat estar lo gazel" -el término "gazal" es el tecnicismo
para la poesia amorosa arabe- y aprender la nueva melodia "de virgine Maria".

No obstante, Provenza, Italia y desde ellas Europa, también se nutren literariamente
de Al-Andalus -y particularmente de la muwaxaha-, que constituye un punto de
innovacion literaria y una ventana que aporta influencias liricas orientales mas amplias.
Estas influencias se corresponden tanto con férmulas arabes cultas -de Bagdad-, como

orales y populares, asi como nuevas visiones y creaciones producto del sincretismo
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cultural andalusi -que permite una gran libertad expresiva de las formas y temas de

., : 156
origen arabe y oriental- ™".

4.1.6.2.3 En el cante flamenco

Como se ha sefialado, en el capitulo II de su excelente estudio sobre los origenes
del cante flamenco, Belloso (2016) afirma que desde finales del siglo IV, debido a la
persecucion instaurada por el emperador Teodosio a los cultos paganos, la musica y la
literatura oral vinculada a dichos cultos pasa a ser transmitida inicamente por las capas
mas "bajas" de la sociedad (soldaderas, cantaores populares, etc.). Asi mismo, Belloso
(2016: 116-117) explica que el cante flamenco -con el que las jarchas presentan
coincidencias musicales y de recitado- entronca con la musica arabe desde antes de la
llegada oficial en el siglo VIII de las jefaturas arabes a la Peninsula Ibérica.

Seglin este autor, la similitud entre la musica arabe y la flamenca se observa en
aspectos como su estructura, su formulismo modal, sus escalas basadas en intervalos de
uno dos, tres, cuatro y cinco cuartos de tono -género ultracromatico propio de la
tradicion arabe-, en muchos de sus giros melodicos y liricos, en su acompafiamiento con
guitarra -instrumento traido a la Peninsula Ibérica por los arabes-, etc. El citado autor
afirma que el flamenco ibérico se liga muy especialmente a lo arabe -como componente
cultural tamizador de la materia venida de Oriente- mas alla de su vinculacién con India
y lo indostanico -incluso a pesar del antiguo origen indio de muchos grupos "gitanos"
transmisores de dicho cante-.

El sustrato esencial antiguo de los cantos tradicionales ibéricos, como el flamenco -
y otras formas orales como las jarchas- poseen un componente mestizo que Belloso
(2016) explica en el capitulo III de su estudio. El citado autor afirma que el contexto
cosmopolita de enclaves como Cadiz desde muy pronto en la historia explican la
formacion de los cantos tradicionales iberos. Su creacion en la Peninsula Ibérica se
produce gracias a influencias fenicias, griegas, semitas, pinicas, romanas, cartaginesas,
norteafricanas, narbonenses, etc. Se trataba de enclaves, siguiendo a Belloso (2016:

124) en los que confluian "romeros tanto de Oriente como de Occidente" para asistir a

156 Vid. Schippers (2005) y Scott Meisami (1991) sobre los contactos entre Provenza, Italia y Al-
Andalus a través, también, de poetas hebreos y su influencia en figuras como Dante. Véase Armistead y
Silverman (1986) para una profundizacién en las canciones y formas poéticas de origen ibérico que se
corresponden con otras en Estambul y a lo largo del Mediterraneo conservadas por recitadores judios tras
su expulsion de la Peninsula Ibérica.
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las romerias o fiestas populares. Se documenta que en ellas concurrian gentes vestidas a
la egipcia, llevando ofrendas y practicando rituales para dioses romanos y paganos
(Baco, Astraté...), etc. Se documentan tradiciones propias de estas ocasiones, como el
hecho de que los mozos recorrian las calles en carretas tratando de halagar y de hablar a
sus damas -esto ha sugerido cuestiones como en qué lengua se produciria este tipo de
actos comunicativos, mediante qué cantos y poemas, como era especificamente este
contexto comun que permitia el entendimiento de poblaciones tan diversas, etc.-.

Teniendo todo ello en cuenta es posible afirmar que el crisol de lenguas y
tradiciones en la Peninsula Ibérica resulté en un excelente caldo de cultivo artistico-
expresivo. Segun Belloso (2016: 117), con el establecimiento del califato de Cordoba se
documenta que el respeto por estas manifestaciones artisticas populares caracteristico de
la primera época de Al-Andalus se extiende mas alla, puesto que dichos cantos
populares iberos, como las jarchas, -de origen mixto oriental y occidental- llegan a
penetrar en la corte, y con ellos el vino, las decoraciones florales, zoomorfas y
antropomorfas, etc.

De este modo, los ultimos vestigios de las tradiciones orales ibéricas mas antiguas
pueden encontrarse actualmente en el cante flamenco hispanico. Segiin Belloso (2016),
es fundamental sefialar que este patrimonio cultural oral ha sido conservado sobre todo
por familias "gitanas" y de origen andalusi o "morisco". Como se ha sefialado
anteriormente, el numero de "moriscos" escondidos entre familias "gitanas" y que
adoptan modos nomadas con la cristianizacion peninsular fue masivo. Siguiendo al
citado Belloso, estas familias, a pesar de las mencionadas prohibiciones de la
Inquisicién de cantar al modo bereber, mestizo andalusi, etc., siguieron conservando la
memoria y la practica de su patrimonio cultural de forma oculta, manteniéndolo vivo
hasta la actualidad.

Con respecto a esto, Federico Garcia Lorca'”’ sefiala en su entrevista en el diario E/
Sol de Madrid del 10 de junio de 1936 que el cante "gitano" auténtico lo conoce "muy
poca gente" debido a que en los tablaos publicos se interpreta una "degeneracion" del
cante "gitano" auténtico conocida como flamenco. Asi, Lorca da testimonio de la

ocultacion en la que las familias "gitanas" espafiolas, de origen "morisco", debian

157 Vid. Garcia Lorca (1936).

144



El proceso de transmision cultural mediante la oralidad y la "revolucion del pensamiento”

mantener su patrimonio cultural, marcadamente andalusi, a principios del siglo XX'*,
El gran poeta espafiol afirma que no dard mas explicaciones sobre el asunto en la citada
entrevista porque seria "demasiado extenso y poco periodistico". Es interesante sefialar
también que Infante (1980) apunta que la etimologia de la palabra "flamenco" podria
proceder de los vocablos arabes "felach-mengu", cuyo significado seria campesino
errante, expulsado, a la huida o forajido.

Asi, el cante flamenco constituye un valioso vestigio cultural: un tesoro patrimonial

{19, Ademas, el

que permite asomarse a la ventana del pasado musical ibérico y andalus
contexto que enmarca la historia de dicho cante flamenco y su pervivencia en la
actualidad constituye un fendémeno cultural muy relevante para el andlisis y
comprension del proceso final de transmision, transformacion y desaparicion de formas
orales andalusies similares como las jarchas. Teniendo todo ello en cuenta, es posible
concluir que, debido a la persecucion de lo andalusi desde finales de la Edad Media y
hasta principios del siglo XX, las jarchas originales, su naturaleza y su lengua

desaparecen y cambian de forma paralelamente a lo sucedido con las muestras de

cultura oral y musical andalusies mestizas.

158 Vid. Martin Sanchez (2017) sobre la represion de la comunidad gitana durante la Guerra Civil
espaiiola de 1936.

159 Vid. Costa (2004) sobre la necesidad de revisar el canon musical tradicional, basado en la
seleccion que la burguesia decimonodnica consideraba moralmente apropiada y coherente con el discurso
nacionalista elegido asi como con el ideario eurocéntrico. En el citado estudio, este proceso se halla
ejemplificado particularmente en el caso gallego (culturalmente se eligié vincular Galicia a las sociedades
celtas del norte de Europa e ignorar su pasado andalusi). Musicos como Cuchus Pimentel (2015) -
discipulo de Manolo Sanlucar y la tradicion musical y guitarrera de Paco de Lucia y Guitarras Conde- han
sefialado el parentesco musical entre los cantos regionales ibéricos, como el flamenco, la muifieira, la jota,
etc. También el gran poeta Federico Garcia Lorca se manifiesta en este sentido en muchas de sus
entrevistas y discursos sobre el cante jondo (en los que también cita a grandes artistas de la época como
Soledad Vargas, La nifia de los peines, Eloisa Albéniz, etc.). En ellos, el poeta afirma que existe un
patrimonio cultural comun en la Peninsula Ibérica conservado por las familias gitanas de la época, en
especial algunas asentadas entre Jerez y Cadiz. Véase sobre este asunto, por ejemplo, Inglada (2017: 190-
194) y Belloso (2016). Sobre la influencia de banqueros y hombres de negocios como los Rothschild
sobre algunos sectores de la burguesia decimonodnica y sus producciones culturales, publicaciones de
libros, etc. en paralelo a su actividad econdémica en Espafia en esta época véase Lopez (2005) y Pura
(2005: 129-130). La citada Pura (2005) sefiala la actitud critica de algunos escritores de la época con
respecto a aquellos que asistian a las tertulias promovidas por dichos banqueros no solo con el fin de
informarse, sino para aceptar orientar sus obras a condiciones ideoldgicas promovidas por dichos
negociantes con el fin de ser subvencionados e incluidos en la naciente cultura de masas. Sobre la actitud
critica frente a esta supeditacion de la cultura a intereses economicos véase el capitulo 5.3 de la presente
tesis.
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4.2 CONCLUSIONES

En conclusion, el proceso de transmision oral de la jarchas permite observar la
complejidad y la profundidad inherentes al proceso de transmision cultural mediante la
oralidad. Factores historicos, politicos, comerciales, geograficos, economicos, etc.,
afectan a los condicionantes del estilo oral literario -sus transmisores, su contexto de
recitado, la forma del mensaje, etc.-, asi como al proceso de transmision cultural en si
mismo. A continuacion se exponen algunos de los rasgos fundamentales presentes en el
complejo proceso de transmision oral mediante las jarchas que caracterizan también al
proceso general de transmision oral cultural.

A través del estudio de las jarchas se ha comprobado que el estilo oral literario
medieval ibérico se caracteriza por una esencia multicultural previa intensamente
enriquecedora. Asi mismo, a pesar del uso de la literatura oral como arma
propagandistica, su censura y su reelaboracion a lo cristiano en el devenir historico de la
Peninsula Ibérica, se ha observado que la influencia de la produccion cultural de la
heterogénea Al-Andalus sigue viva en gran medida en la actualidad, incluso més alla de
las fronteras ibéricas. Se han observado factores como la apropiacion cultural que se
produce pareja a las conquistas territoriales, el consecuente subterfugio de las fuentes
del conocimiento en favor del ideario de los vencedores, cuanto deben las sociedades
occidentales a Oriente, etc.

De este modo, se muestra el gran potencial transcultural de propagacion de temas,
ideas, imagenes, topicos, simbolos, modos y materia cultural caracteristico del proceso
oral de transmision. Segun se ha observado, este potencial conservador y transmisor de
materia cultural contrasta con la eficacia con la que es posible borrar la memoria
historica consciente de la poblacion mayoritaria de un grupo social por parte de los
grupos en poder.

Ademas, se ha observado que el camino de transmision de la materia cultural
mediante la oralidad no es de sentido tinico. Las idas y vueltas de la materia cultural a
través de distintos recorridos culturales y temporales permiten su reelaboracion,
reinterpretacion y evolucion. Como se ha analizado, las confluencias entre las
tradiciones culturales de grupos humanos distintos propician en mayor medida el
aprovechamiento de materia cultural por afinidad. La multiculturalidad genera avance

artistico.
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De este modo, el sincretismo cultural caracteristico de la Peninsula Ibérica fomenta
la aparicion de literatura oral avanzada. Ademas, se ha podido observar que aspectos
como la curiosidad por las manifestaciones cultuales humanas, la valoracion de la
cultura popular, conquistas de menor énfasis bélico y represor, asi como la educacion y
la muestra de respeto a través los buenos modales -caracteristicos de Al-Andalus-
también impulsan el avance, la curiosidad y la innovacion cultural. Teniendo esto en
cuenta, es posible afirmar que cuanto mas respeto, paz, tolerancia, apertura, pluralidad,
educacion, igualdad de oportunidades y libertad expresiva predomine en una sociedad,
mas intenso y positivo es el avance de su modo de vida, su pensamiento y su
creatividad.

Asi, el proceso de transmision oral de las jarchas muestra que mediante la literatura
oral es posible transmitir en el tiempo y el espacio de forma muy prolongada y eficaz
modos, tradiciones y materia cultural. En este caso, dicho contenido cultural se vincula
fundamentalmente a la forma de vivir y expresar el amor.

Los abundantes matices caracteristicos de la expresion oral humana -lingiiisticos,
musicales, visuales, emocionantes, capaces de impregnar la imaginacion, la memoria,
etc.- en su forma presencial proporcionan un espacio temporal de entretenimiento,
educativo y de union entre sus participantes. De este modo se mantienen largamente en
el tiempo, transmitiéndose de generacion en generacion, modos de relacionarse, de
expresarse y de entender el mundo, mas alla del significado literal del mensaje
lingiiistico codificado. No obstante, también se observa que la separacion de este
contenido cultural de su contexto original provoca carencias, adiciones y
modificaciones en la interpretacion de su significado por parte de las generaciones
nuevas.

Los cambios desde las épocas de oralidad primaria y sus caracteristicas sociales
particulares (masivas romerias y peregrinaciones a lo largo de amplias rutas, gran
cantidad de tiempo invertido en el intercambio oral, la compleja asociacion entre musica
y texto oral, etc.) hasta las sociedades de oralidad secundaria afectan profundamente al
proceso oral de transmision cultural. Por ello, como se ha observado, es esencial el
estudio pormenorizado del contexto de transmision del intercambio oral.

Por otra parte, el presente andlisis del proceso de transmision oral de las jarchas

ibéricas muestra la fuerza de la voz femenina como transmisora y conservadora de
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materia cultural oral, més alld de la censura, en especial de sus formas liricas mas
primitivas. Asi, a través de las teorias sobre los origenes de las jarchas -vinculadas a
cultos de diosas de la creacion o a modos muy antiguos de expresion del sentimiento
amoroso en comunidad- se deduce la importancia del papel social femenino en contraste
con su generalizada marginacion de los grupos de poder a lo largo de la historia
reciente. Esto sugiere que un estudio socioldgico de la presencia de dicha voz femenina
en las formas orales mas antiguas podria resultar interesante para rastrear los modos de
vida y organizacion de los grupos humanos mas primitivos.

Ademas, en el caso de las jarchas, se ha observado que los libres cantos de las capas
marginales de la sociedad mixta constituyen una fuente de cultura primordial durante la
Edad Media ibérica. No obstante, en la actualidad, materia oral como el auténtico cante
"gitano" espanol se halla marginalizada, al igual que sus grupos sociales transmisores.
Mas allé de la cultura de masas oficial de la actualidad, el presente analisis manifiesta la
importancia de dignificar estos tesoros sociales como algunos de los vestigios mas
antiguos de la esencia cultural ibérica.

Ello muestra que el trasvase cultural no solo viene de mano de grupos de poder -
letrados en las sociedades de oralidad secundaria-, sino que también, y
fundamentalmente, fluye a través del intercambio oral popular -especialmente marginal-
y se manifiesta de forma particular en cada contexto social concreto. De este modo, se
observa que el proceso de transmision cultural mediante la oralidad es complejo, agil,
espontaneo, profundo y permeable, llegando a ser fuente de inspiracion para los grupos
con acceso a las instituciones legales -y para sus obras escritas en el caso de las
sociedades de oralidad secundaria-. Se trata de un reflejo del ingente poder para la
transmision de cultura que caracteriza a la oralidad humana, también hasta la actualidad,
mas alld de los nuevos medios tecnoldgicos de comunicacion y su repercusion en la
disminucion del intercambio comunicativo, oral y presencial.

Asi mismo, el proceso oral de transmision de las jarchas muestra que las
circunstancias historicas ejercen gran influencia sobre el proceso oral de transmision de
cultura. En el caso de las jarchas ibéricas, la libertad expresiva y creativa de la época de
Al-Andalus, asi como la convivencia eminentemente pacifica de la poblacién de su
crisol cultural, favorece la transmision, no solo oral, sino también escrita de formas

poéticas mixtas como las jarchas. Concretamente, se ha analizado el efecto negativo de
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la supeditacion de la politica a intereses econdmicos y geoestratégicos en contraste con
una gestion econdmica y de los recursos de una comunidad orientada eminentemente a
lo cultural, lo social y lo educativo, y sus positivas consecuencias para el dia a dia y la
vida de la propia comunidad. Asi, se ha visto como los elementos condicionantes del
estilo oral literario -como sus transmisores, sus modos, etc.- también se benefician de
este tipo de gestion politica.

Se ha observado que la censura de la cultura no oficial -pagana, no cristiana o
musulmana "pura", etc.- sucede desde muy pronto en la historia humana. Los origenes
de jarchas y muwaxahas, asi como el hecho de que fundamentalmente solo su expresion
en lengua mixta las vinculan a Occidente, lleva a reflexionar sobre cuestiones
lingiiisticas, moldes culturales, materia oral y su control especifico por parte de una
minoria con acceso a las instituciones sociales de poder.

La version oficial "culta" y escrita de las lenguas humanas se conforma mediante
elaboraciones de ¢lites interventoras sobre la lengua original popular. La variedad de la
lengua considerada culta no es creada mediante la evolucion espontdnea y oral
ejercitada por el comun de los hablantes, sino que, si bien parte de la lengua oral
primigenia, es creada conscientemente de forma muy vinculada al contexto escrito, y
transmitida por la educacion y alfabetizacion de la poblacion. De este modo, se produce
la creacion de 1éxico y sintaxis especificos por parte de los grupos en poder. Como se
observara en el siguiente capitulo de la presente tesis, estos influencian en gran medida
la configuracion del pensamiento de la poblacion general.

Como se ha sefialado, se han podido observar las agudas consecuencias negativas
que tiene para la sociedad la censura y la no potenciaciéon de sus formas expresivas
orales. Ademas, se ha mostrado la fuerte capacidad que posee la literatura oral para
mantener memoria historica de forma prolongada en el tiempo, a pesar de la censura.
Asi mismo, se ha analizado como los complejos procesos de intercambio, hibridacion y
contacto cultural oral presencial provocan cambios en el contexto vital de las
poblaciones, asi como en sus modos de actuacion y su vision del mundo. Este profundo
enriquecimiento cultural y el impulso de la accidén social a través de la oralidad son
transmitidos transculturalmente a través de simbolos, imagenes, ritmos, etc. de gran
poder evocador. Como se ha observado, debido a ello es frecuente en la historia el uso

de la literatura oral con fines propagandisticos o adoctrinadores.
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Formas poéticas y musicales vinculadas a las muwaxahas y jarchas ancestrales
influyen especialmente en Europa a través de Al-Andalus. Dicha materia poética
vinculada a ritos religiosos oficiales mesopotamicos pasa a transmitirse de forma
marginal con el avance histérico y resurge en las cortes de Al-Andalus, retomandose
como fuente de inspiracion cultural y afectando a Europa. En las cortes andalusies
medievales se observa la vinculacién entre extraoficiales muwaxahas y primitivos
cantos hibridos ibéricos, uniéndose en textos de creacion culta e inspiracion popular.
Asi, las jarchas estimulan el proceso transmisor de las muwaxahas, acercandolas al
publico comun, mayoritario: insertdndolas en su fuerte corriente transmisora oral.

Ello muestra como la expresion subjetiva de sentimientos asociados a la Lyra
Minima se lleva a cabo mediante simbolos ancestrales colectivos de inspiracion popular
y creacion comunitaria redirigidos y reaprovechados por los grupos en poder. Esto
implica que bajo las capas de la institucion y de la subjetividad se halla lo espontaneo
humano comun. De este modo, simbolos y formas de actuacion se tamizan mediante los
modos y la reinterpretacion de la cultura particular de transmisién de la materia oral,
provocando evolucidon social a partir de dicha materia cultural previa. Cuanto mas
participa la colectividad en el proceso transmisor de cultura, mas se aprovecha y se
recupera lo espontdneo humano comun para el avance de la especie.

En conclusion, la naturaleza heterogénea, antigua, vibrante y emocionante de las
jarchas las dota de alto potencial para ser revalorizadas como puente entre culturas. Esto
muestra como a través del proceso de intercambio cultural, oral, presencial -como
sucede con cualquier intercambio cultural positivo en general- se observa que aquello
que une a la humanidad es mas fuerte que sus diferencias. Ademas, se evidencia que es
posible superar el pasado y crear un futuro mejor para el desarrollo del ser humano
como especie basado en la valoracion de la educacidon sobre los intereses politicos o
econdmicos, asi como en el respeto -incluyéndose también el respeto entre culturas, con
el fin de superar los avatares historicos que las hayan enfrentado y construir un contexto
de paz entre sus ciudadanos, mas alla de las decisiones politicas de sus dirigentes y
grupos en poder-.

Finalmente, se ha observado que a finales de la Edad Media europea se producen
cambios negativos para el proceso oral de transmision cultural. Como se observara en el

siguiente capitulo de la presente tesis, estos cambios se contintian posteriormente con la
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creacion de la cultura masas. La densidad transmisora, expresiva y emocionante de
materia oral como las jarchas ibéricas muestra que es preciso reorientar el camino del
proceso de transmision cultural mediante la oralidad con el fin de no perder su potencial
cultural, expresivo y pedagdgico. Para ello, es necesario orientar los medios de
comunicacion actuales hacia las voces del comun de la poblacion, en especial de los
transmisores anénimos no especializados. Ello permitiria dar voz a una parte
fundamental y mayoritaria de la cultura humana, impulsando progresivamente su
proceso evolutivo.

Como se analizard a continuacion, en este proceso evolutivo humano, el
intercambio presencial de literatura y materia oral posee una funcioén especialmente
relevante. No solo expone la densa union de las diversas relaciones existentes entre las
culturas humanas, sino que también potencia muy positivamente el desarrollo educativo

y la accion humana de las nuevas generaciones.
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5 LITERATURA ORAL Y EDUCACION
5.1 EDUCACION, ORALIDAD MEMORIZADA Y ORALIDAD DINAMICA

Como se ha observado, el proceso de transmision cultural mediante la oralidad
conlleva una vertiente educativa. Asi, la transmision del patrimonio inmaterial oral de
una cultura es inseparable de la educacion de las generaciones nuevas. De hecho,
durante la mayor parte de la historia de la humanidad, la transmision de conocimiento y
materia cultural se ha producido oralmente. Especificamente, dicha transmision de
conocimiento se ha llevado a cabo eminentemente mediante el texto oral literario,
embebido de recursos retéricos que emocionan, impulsan su transmision y facilitan su
recuerdo.

Una vez ilustrado el funcionamiento del proceso de transmision de cultura mediante
las jarchas, este tltimo apartado estudia la relacion entre la literatura oral y la educacion
como uno de los méximos exponentes culturales de las sociedades humanas. Para ello
se profundiza en el papel educativo del contenido de la literatura oral, asi como en su
potencial pedagdgico intrinseco, mas alla del contenido concreto transmitido. Ambas
constituyen dos vertientes fundamentales en el citado proceso oral de transmision
cultural.

En cuanto a dichas vertientes educativas de la oralidad, la primera se halla centrada
en la transmision de un contenido preciso de forma memoristica. Por otra parte, la
segunda se basa en el hecho de que el proceso oral de comunicacion y transmision
cultural -como se ha observado a lo largo de la presente tesis- potencia el desarrollo de
facultades humanas como la creatividad, el sentimiento de comunidad, la empatia, etc.

Como herramientas y facultades humanas, ambas facetas educativas de la oralidad
poseen un gran potencial de ensefianza vinculado a los diversos condicionantes del
estilo oral y a su efecto en los participantes del proceso de transmision cultural. Para su
analisis en profundidad es fundamental tener en cuenta algunas observaciones llevadas a
cabo por los investigadores especificos del proceso de educacion humana.

Como se observara a continuacion, los estudiosos del proceso educativo humano
consideran la comunicacion oral como eje central de la ensefianza. Siguiendo a Mialaret
y Vial (2010), el proceso presencial de transmision cultural mediante la oralidad y la

experimentacion conforman los origenes del proceso de ensehanza-aprendizaje. Asi
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mismo, es esencial sefalar que los analistas de educacion y pedagogia observan una
censura y control de los sistemas educativos desde muy temprano en la historia de la
humanidad.

Si bien el concepto de "educacion" es positivo y se asocia al progreso de la especie
mediante la transmision altruista de conocimiento de las generaciones mayores a las
nuevas, el sistema educativo ha sido objeto de manipulacion hacia intereses particulares
desde muy temprano. Por ello, el proceso educativo de la poblacion no siempre ha
supuesto potenciar la libertad, la autonomia personal, la creatividad y el pensamiento
critico de los individuos. Como se observard a continuacion, en la actualidad, el
progreso de la especie se halla supeditado a intereses de control, politicos y econdmicos
particulares que no atienden al progreso comun y positivo de la humanidad, y que se
perpetian en gran medida gracias al control de la educacion a través del curriculum. En
especial, desde la generalizacion de la escolarizacion y la alfabetizacion masiva de las
poblaciones humanas, los grupos en poder han definido qué ensefiar, como hacerlo, de
qué modo, etc.

Siguiendo a Mialaret y Vial (2010: XVII), en la mayoria de los casos -desde el
desarrollo de las primeras grandes civilizaciones humanas- la educaciéon se halla
vinculada a la religion: "la Escuela ha nacido de la Iglesia". Asi, segin los citados
investigadores, "la tradicion pedagdgica se opone hasta nuestros dias a toda critica
juzgada sacrilega". Incluso cuando el proceso educativo se ha "emancipado" de la
religion no ha podido "liberarse enteramente del poder politico".

Segun los citados Mialaret y Vial (2010: 42-56) la creacion de un Iéxico especifico
-como el académico en la actualidad- centrado en los intereses de los grupos en poder
facilita la perpetuacion de dichos intereses por parte de la poblacion, la cual es educada
y condicionada en su léxico y su sintaxis. De esta forma, son los propios individuos los
que mantienen -desde su habla y su pensamiento- el discurso de interés oficial. Asi
mismo, los desconocedores de dicho 1éxico especializado son considerados "menos
educados" y tienen menores facilidades de acceso a las instituciones oficiales.

Desde los grupos humanos de oralidad primaria el proceso educativo -oral- ha sido
controlado por los grupos en poder, interesados en transmitir imagenes y conceptos
determinados por ellos. La épica y los mitos religiosos orales han sido redirigidos con el

fin de transmitir mensajes concretos. Mialaret y Vial (2010: 46) afirman que, para
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ejercer el control de la educacion desde las sociedades de oralidad primaria es suficiente
con que los términos creados por los grupos en poder "formen una secuencia ritmica,
independiente de las palabras por ellas mismas" formando palabras desde el "punto de
vista acustico". Se trata de "hacer resonar una suerte de musica dentro del oido de aquel
que habla y del que escucha, musica dominada por los periodos ritmicos repetidos" y
dirigida "a la memoria".

Asi, como muchas creaciones y facultades humanas, la facultad de memoria se
halla empleada y dirigida, desde las sociedades de oralidad primaria, hacia fines
particulares. Segun Mialaret y Vial (2010: 47), "la memoria oral, segiin este método, es
traida para retener la secuencia y dominar asi todo un programa instructivo" que se
complementa con ritos y determina modos de comportamiento, pensamiento e
interpretacion del mundo en los diversos grupos humanos.

Siguiendo a los citados Mialaret y Vial (2010: 51), los himnos, epopeyas y danzas
eran comunicadas a la mayor parte de la poblacion para grabarlos "dentro de la memoria
de cada uno". Este proceso necesitaba de la participacion constante de un gran nimero
de "auditores y ejecutantes".

Citando a Platon y en consonancia con investigadores como Chomsky (2005),
Mialaret y Vial (2010: 55) argumentan cdmo solo lo aprobado por los grupos en poder
tiene facil difusion, incluso desde las sociedades de oralidad primaria: ";Si Homero
habria tenido el poder de volver al hombre mas virtuoso, sus contemporaneos habrian
permitido que ¢l y Hesiodo continuaran haciendo sus recorridos de declamadores [...]?".

Por otra parte, Mialaret y Vial (2010: 40) sefialan que, desde la Antigiiedad y con el
nacimiento de la escritura, el documento escrito ha servido siempre de marco para toda
referencia y justificacion de conocimiento. En el sistema educativo oficial, sin la
apelacion a las fuentes escritas un pensamiento no se considera potencialmente valido,
cientifico ni educativo. Siguiendo a los citados Mialaret y Vial (2010: 383-388), en la
historia de las técnicas pedagdgicas también destaca el uso de los caracteres del propio
alfabeto y la escritura para transmitir ensefianzas y como apoyo mnemotécnico a la
educacion.

De este modo, el control de textos orales fundamentales y su imaginario en las
sociedades de oralidad primaria, y la filtracion de los documentos escritos en las

sociedades de oralidad secundaria, llevados a cabo por los grupos en poder a lo largo de
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la historia se hallan vinculados al control de la educacion'®, Asi, la oralidad basada en
la memorizacion de imagenes, moldes y conceptos "prehechos" ha sido utilizada en
gran medida con fines particulares y para el control de la educacion de los modos de
actuacion y pensamiento de las poblaciones de oralidad primaria.

En la historia reciente, concretamente durante el siglo XIX europeo, conscientes de
las consecuencias economicas, sociales, politicas, etc., que estaba produciendo el
nacimiento de la "cultura de masas", un gran numero de pensadores, escritores, etc.,
comienzan a promover iniciativas educativas progresivas y una nueva escuela basada en
una ensenanza libre, creativa, experimental y critica. Como se vera a continuacion, una
de las bases fundamentales de esta pedagogia se corresponde con el uso y entrenamiento
del proceso de transmision cultural oral de forma dinamica, basado en recordar, no en
memorizar automaticamente, en debatir, aprender a expresarse, etc. Mediante estas
practicas diarias en el proceso educativo se pretendia fomentar la creacion de individuos
libres, tolerantes, activos socialmente y con conciencia de especie.

Segin Mialaret y Vial (2010: 42), numerosos aspectos vinculados a la II Guerra
Mundial se producen como reaccidon contra estas practicas educativas y formas de
pensamiento criticos con la situacion del sistema educativo general, con la creacion de
la "cultura de masas" y con el sistema econdomico global. Siguiendo a los citados
autores, por ejemplo, los "bombardeos estratégicos" han provocado "una destruccion
masiva de documentos culturales, sobre todo en las capitales" al modo de otros
momentos de destruccion cultural en la historia de la humanidad. Por todo ello, como se
analizard a continuacion, actualmente es de gran importancia conocer los beneficios del
uso de una oralidad dindmica pedagdgica en el proceso de transmision cultural.

En conclusion, para un analisis en profundidad del potencial pedagdgico asociado
al proceso oral de transmision cultural es necesario tener en cuenta el uso que se ha
dado histéricamente a la literatura oral memorizada frente a los beneficios educativos de

una ensefianza basada en la oralidad dindmica, en el debate, la argumentacion, la

160 En este sentido, los citados autores también reivindican que no solo las manifestaciones
creativas humanas consideradas oficiales son "cultura", sino que también lo son aquellas producidas por
la discrecion de la colectividad. Segun los citados autores, con el nacimiento de las grandes civilizaciones
sedentarias, las instituciones oficiales toman cultura de la especie y la reelaboran en funcién de sus
intereses particulares. En muchas ocasiones, a pesar de hallarse documentadas, cuando las fuentes de
conocimiento de las que parten importantes descubrimientos cientificos o creaciones artisticas se
corresponden con personas sin acceso a las instituciones oficiales -marginalizadas, con poco poder
econdmico, etc.-, se omiten deliberadamente en el discurso educativo y social oficial.
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expresion de ideas oralmente, la expresion oral creativa, etc. Como se observard a
continuacion, potenciar la experimentacion autdnoma durante una infancia larga y feliz,
el uso de la memoria como herramienta al recuerdo y el dominio de la oralidad
dinamica combinados con el fomento del juego, la creacion de moldes e imagenes
personales por parte del alumnado, la experimentacion directa y el razonamiento 16gico
constituyen las bases de algunos de los mejores sistemas de ensefianza de la historia de

la humanidad.

5.2 LA LITERATURA ORAL COMO TRANSMISORA DE ENSENANZA
5.2.1 Introduccion: memorizar

Con el fin de observar el papel educativo del contenido de la literatura oral se
analiza un romance recogido de la tradicion oral moderna espafiola. Esta composicion
resulta muy interesante para ejemplificar el papel educativo de la literatura oral desde
una perspectiva contemporanea. Ademds, su tematica, rasgos y molde métrico
contrastan y entroncan con los caracteristicos de las jarchas, por lo que permiten
completar la vision del proceso de transmision cultural en el que estas se insertan.

Las jarchas abren la historia de la literatura oral espanola en la Edad Media europea
y el romance propuesto es un ejemplo vivo, actual, perteneciente también a la tradicion
oral espafiola. Por ello resulta significativo para completar el andlisis del proceso de
transmision cultural y su evolucion a través del tiempo. Como se observara, muchos
factores historicos, sociales, etc., vinculados al proceso de transmision oral de las
jarchas medievales afectan al proceso de transmision del romance moderno analizado.
Este hecho permite observar también la continuidad en el tiempo de politicas, ideas, etc.
y sus efectos en la sociedad a largo plazo a través de la transmision oral.

De este modo, el andlisis del citado romance actual permite examinar el proceso de
transmision cultural vinculado al estilo oral literario y a la educacion desde una
perspectiva contemporanea. Concretamente, permite analizar dindmicas que entroncan
con las bases estilisticas generales de la literatura oral en las diversas culturas humanas,
asi como observar caracteristicas particulares del estilo literario oral espafol, su
evolucion diacronica y su capacidad educativa.

Como se observara a continuacidon, la facultad memoristica humana se halla

especialmente vinculada al potencial educativo del contenido del texto oral. Mediante la
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memorizacion de dicho contenido se transmiten en el tiempo ideas, ensefanzas,
conocimiento y materia cultural de forma prolongada. No obstante, también sera posible
observar como el grado elevado de memorizacion de un texto oral conlleva cierto nivel
de transmision acritica y automatica de su contenido. En muchos casos, como se ha
sefalado, durante la historia de la humanidad este aspecto ha sido aprovechado con
fines adoctrinadores hacia la poblacion general por parte de los grupos con acceso a las

instituciones de poder.

5.2.2 Un ejemplo contemporaneo: romance moderno de los Reyes Magos
5.2.2.1 Analisis

Como se ha observado a lo largo de la presente tesis, el contenido del texto literario
oral es transmitido de generacion en generacion mediante un proceso presencial muy
completo, capaz de apelar profundamente a los sentidos, la mente y el corazon de sus
participantes. Asi, de la mano del contenido del citado texto oral vienen también modos
de actuacion en sociedad, formas de ver e interpretar el mundo, etc. Esto se vincula a la
eficaz y poderosa capacidad de la literatura oral para transmitir ensefianza. Por ello,
como se ha sefialado, en muchas ocasiones la literatura oral ha sido perseguida, o
utilizada por los grupos en poder como arma propagandistica al servicio de sus
intereses.

En el caso particular del romance analizado, es necesario sefialar que la sociedad
espafola actual -contexto de transmision de la composicion- se caracteriza por ser de
oralidad secundaria. Por ello es frecuente la transmision memorizada, en lugar de
"recordada” -al modo estudiado en la presente tesis- de los textos orales'®".

Asi mismo, es importante recordar las observaciones de Belloso (2016: 177) sobre
el romancero espafiol. Segun este autor, el contenido de los romances no es de origen
popular oral, sino de creacién culta y "popularizado", es decir, extendido entre la
poblacion general, que aprecia, acoge y transmite los textos. Segun Belloso, (2016:
197), en sus origenes los romances estaban destinados a ser cantados por la obligacion
de memorizar su contenido, de gran utilidad para extender el conocimiento sobre los

ritos y las doctrinas religiosas cristianas por la Peninsula Ibérica.

161 Notese el tono declamado pero también memoristico de la emisora del audio adjunto a la
presente tesis.
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De este modo, el romancero como género oral surge a finales de la Edad Media
espafiola al servicio de dichas politicas cristianizadoras'®*. Con el paso del tiempo, el
romance ha resultado una de las formas orales mas utilizadas en la tradiciéon poética
espanola, desde su creacion en la Edad Media, su continuidad en el Renacimiento y los
Siglos de Oro, asi como mediante su creacion escrita por parte de autores letrados,
también contemporaneos, como Federico Garcia Lorca. Contemporaneamente también
se documentan romances orales elaborados y cantados en Espafia durante la Guerra
Civil de 1936-39'%.

A continuacion se ofrecen los datos y la transcripcion del romance seleccionado

para el presente analisis:

INFORMANTE: Maria Sara Collada Toyos (ochenta y un afios)
LUGAR: Villaviciosa, Asturias, Espaia

GRABADO EN: Gijon, Asturias, Espafia

FECHA DE RECOPILACION: 2 de noviembre, 2013

RECOPILADOR: Irene Romo Poderds

INFORMACION ADICIONAL: La informante sefiala que el romance se lo
contaba su madre (proveniente de Piedra, pueblo perteneciente al concejo de Llanes, Asturias,
Esparia), en la cocina cuando era nifia el dia de Reyes, y sabia que el “poema” venia contandose
“desde muy antiguo” en su familia. Lo transmite en la actualidad.

Transcripcion del romance'®*:

Voy a contaros un cuento 1
que ayer me ensefio mama.

Que una vez eran tres reyes,

apuestos a carta cabal,

que esperaban la venida 5
de Jests, rey de Juda.

Los tres salieron de noche,

juntos después de cenar,

y observaron que una estrella

de hermosura sin igual 10
(que) estaba brilla que brilla

y baila que bailaras

como si viera a lo lejos

un organillo tocar.

Los reyes, que lo notaron, 15
dijeron: “jEsto es senal!”

sin duda que ese rey

debia haber nacido ya.

162 Es necesario recordar que también es posible rastrear la influencia de las jarchas y la literatura
andalusi oral de origen arabe sobre la creacion del romancero. Véase sobre este asunto el citado Diaz-
Viana (1998: 53-67).

163 Vid. sobre este asunto Camin (2011).

164 Escuchar el audio adjunto a la presente tesis para acceder a la version oral grabada del romance.
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Y fueron anda que anda

y corre que correras 20
hasta que por fin llegaron

a las puertas del portal.

(“‘Puertas” dije? No esta bien,

no me ha dicho asi mama,

porque alli no habia puertas 25
que se pudieran cerrar,

Me dijo... bueno,

para otro afio sera.

Y llegan los reyes, los pobres,

y no se atrevian a entrar, 30
pero les dijo la Virgen:

“Entrad, hijitos, entrad,

que nadie busca a Jesus

que no lo llegue a encontrar.”

Entraron los tres corriendo 35

sin hacerse de rogar

y estuvieron horas y horas

sin pestafiear

ni acordarse de los reinos

que dejaron por alla. 40
iQué bien se esté junto a Cristo,

aunque sea en un portal!

Como es posible observar, se trata de un romance de la tradicién oral moderna
espafola, concretamente asturiana. El investigador Maximiano Trapero (2011: 87)
sefala que la religiosidad popular manifestada en textos orales romancisticos hispanicos
se relaciona intimamente con el calendario litirgico. Asi, este tipo de romances pueden
clasificarse tematicamente segin a quién se dirijan, la forma de manifestarse (en
rituales...), el motivo de su celebraciéon (conmemoracién de la Navidad...), o su
proposito final. Uno de los ciclos festivos mas destacados es el Ciclo de Navidad, en el
cual puede concretarse el romance sefialado como perteneciente al subciclo de Los
Reyes. Este subciclo incluye autos de Reyes y rondas y cantos aguinalderos.

El tema de la Adoracion de los Reyes es muy frecuente entre los romances
religiosos espafioles actuales. Es interesante sefalar que algunos de estos romances
presentan monologos y estructuras dialogadas entre personajes de la tradicion cristiana
(v. 16 y vv. 32-34), como Herodes o la Virgen Maria. Esto podria constituir una muestra
de la vinculacion con el teatro de muchos de estos textos romancisticos de creacion
letrada. Potencialmente, el teatro podria haber constituido su contexto de creacion

original.
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La elaboracion original del citado romance por parte de religiosos letrados puede
vincularse también, en este caso concreto, con textos de contenido cristiano y de
elaboracion escrita con los que el romance presenta ciertas resonancias (vv. 6-16). Por
ejemplo, los siguientes versos de la Historia de los reyes magos, Manuscrito 2037 de la
Universidad de Salamanca. Se trata de un texto teatral en verso: "cuando el cetro de
Judd/ [...]¢ Y no habré alguna sefial/ [...]y guiados de esa estrella" (Herrera 1977: 17).

El investigador Trapero afirma en su estudio introductorio (2011: 73,87) que hacia
la mitad del siglo XVII la mayor parte de la poesia religiosa espafola de creacion
letrada se halla plenamente "folclorizada" o "popularizada", y que ya Menéndez Pelayo
habia observado que este tipo de composiciones solian provenir de una mano letrada
imitando el estilo oral popular. Asi mismo, el citado estudioso sefiala que estas
composiciones y su discurso comun también fueron utilizados por los misioneros
espanoles para evangelizar América.

En cuanto a las versiones e intertextualidades del contenido del romance, es
interesante sefalar que entre muchas de las composiciones documentadas que se
recitaban para pedir el aguinaldo se observan versos que recuerdan a los del propio
romance analizado (vv. 1y 2, 6-9, 19-22 y 29-40). Asi, es posible afirmar que su origen
podria hallarse vinculado también a las citadas composiciones aguinalderas. Este tipo de
textos eran cantados especialmente por nifios que salian a las calles para pedir el
aguinaldo en Espafia durante la noche de Reyes, antes de las modernas cabalgatas. A

continuacion se citan algunos versos similares presentes en otras composiciones:

Buenas noches tengan ustedes,
buenas noches nos dé Dios,
hemos de cantar los Reyes,
escuchen con atencion.
Trapero (2011: 619).

[...] De Oriente y Persia salen
tres reyes con alegria,

van guiados de una estrella,
luce de noche y de dia.

[...] Caminan los tres gustosos,
y en llegando a Palestina

[...] van al portal de Belén [...]
y con grande reverencia

se postraron de rodillas,

y al Nifio de Dios adoran

y a su madre esclarecida. ..

160



El proceso de transmision cultural mediante la oralidad y la "revolucion del pensamiento”

Trapero (2011: 620).

Voy a contar una historia
de la sagrada Maria, [...]
la Virgen iba llorando,
llorando a lagrimas vivas,
San Jos¢ la consolaba
con palabras que ¢l decia: [...]
-Buenas noches, vecinito [...]
-Los angelitos del cielo
que a mi lado los tenia.
Trapero (2011: 623).

También es interesante sefialar que en tradiciones orales como la del romancero de
la Galicia exterior, zona fronteriza con Asturias, es frecuente observar composiciones
que se inician mediante apelaciones al receptor y que contienen giros expresivos
similares en estilo a los del romance propuesto (vv. 1, 7-14). Por ejemplo: "Sefores, los
que estais dentro,/os pedimos que escuchéis/ nueva direccion traemos,/la direccion de
los Reis" o "Salieron de Oriente/dejando sus reinos/solo por buscar/ al Rey de los Cielos
[...] y llevan por guia/una hermosa estrella./Ellos la tomaron/por su guia y luz/ porque
en ella iba/el Nifio Jestis"'®.

Asi mismo, en el trabajo sobre el folclore del pueblo asturiano de Somiedo
elaborado por Suarez (2003: 263-266), es posible encontrar algunos romances religiosos
que interesan con respecto a la composicion analizada por haber sido recitados por
personas pertenecientes a la misma variedad diatopica de la lengua. Debido a esto,
algunos elementos ritmicos, de puntuacion, su estructuracion sintactica, etc., recuerdan

a los de la composicion tratada (vv. 32-34):

El que esta oracion dijiese tres veces al acostar,
Cristo las puertas del cielo no se las puede cerrar,
aunque tenga mas pecados que de arenas hay nel mar.
Suarez (2003: 266)
Como es posible observar, estos versos presentan también una moraleja o reflexion
final, al modo de la del romance analizado (v. 41 y 42). Se trata de una caracteristica
presente en muchos romances asturianos. Asi mismo, el uso de la moraleja es frecuente

en los textos de transmision oral y, particularmente en Espaia, en especial desde el siglo

165 Vid. Cirio (2007: 92,148).
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XVIII, también se populariza el uso de estas ensefianzas finales en los textos escritos de
la mano del estilo fabulistico y didactico de entonces.

Por otra parte, la expresion introductoria "voy a contaros un cuento" (v. 1) -en sus
diversas variantes- es frecuente en la literatura desde tiempos remotos. Su uso se halla
vinculado a la literatura oral venida de Oriente. Asi mismo, motivos como la sefial de la
estrella (v. 9) o las "puertas" (v. 22) son frecuentes en la lirica popular hispénica, asi
como en textos biblicos y hebreos referidas al "portal".

Finalmente, también es destacable el uso de recursos como el olvido fingido de un
verso (vv. 23-28) o el vocabulario infantil y prolijo en diminutivos (v. 2, 8, 11, 12, 14,
20, 29, 32, 37 y 38), destinado a imitar una voz también infantil con el fin de provocar
empatia y compasion en el receptor del texto. Estas facetas también se vinculan a la
intencion didactico-doctrinal de la composicion. Asi mismo, dicho caracter infantil del
texto se relaciona con el tono catequético (vv. 6, 16, 17, 18, 22, 33, 34, 41 y 42).
Ademas, la potencialidad del texto para ser representado en teatro lo vincula en cierta
medida al teatro religioso del Medievo, asi como al teatro popular tradicional, también
escrito en verso. A este respecto es interesante sefialar que en muchos pueblos de
Asturias de la época de la informante se hacia teatro dirigido por curas que buscaban,
adaptaban y corregian obras (piezas en bable, etc.).

Con relacion a los origenes del romance, como se ha sefialado, la politica
cristianizadora de la Peninsula Ibérica continia hasta practicamente la actualidad. Esto
influye en la creacion hasta la época contemporanea de romances con fines
propagandisticos por parte de religiosos letrados espafoles y su transmision oral
posterior por parte de la poblacién. Su orientacioén hacia los niflos como receptores y
transmisores entronca también con otras politicas cristianizadoras ya mencionadas'®®,
especialmente dirigidas a la poblacion infantil. Como se ha observado, la mayor parte
de los nifios y jovenes del territorio no fueron expulsados del mismo, sino que fueron
puestos al cuidado de "cristianos viejos", campesinos, etc. o de religiosos, encargados
de su educacion en la religion cristiana. Finalmente, al analizar el contexto de creacion
del presente romance, también es interesante tener en cuenta las investigaciones de
autores como el citado Trapero (2008: 40) sobre la creacion de ceremonias religiosas

con fin cristianizador (como la de peticion del aguinaldo).

166 Véase el capitulo 4.1.2.2 de la presente tesis.
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"Tradicionalizado" o "popularizado" se ha transmitido hasta la actualidad. Teniendo
en cuenta la edad de la informante y el hecho de que la composicion ya se la recitaba su
madre, asi como la fecha en la que la expresion "a carta cabal" se extendio en el uso
comun de la lengua castellana -segiin Coromines (2008) y Espinosa Elorza (2014)-, es
posible afirmar que, como minimo, el terminus ex quo origen del romance puede
hallarse en el siglo XVIII. Esta datacion encaja con la cronologia que suele asociarse a
los romances de origen culto, los cuales se consideran originarios de la primera mitad,

tal vez algo antes, del siglo XVI'®’.

5.2.2.2 Conclusiones

El romance moderno analizado constituye un eslabon interesante en el proceso de
transmision cultural ibérico, asi como una manifestacion relevante sobre los cambios
producidos en su estilo oral literario. Asi mismo, su analisis permite ilustrar cuestiones
vinculadas al proceso general oral de transmision cultural.

Como se ha observado mediante el analisis del romance moderno, los textos de
transmision oral en las sociedades de oralidad secundaria se hallan muy condicionados
por el estilo caracteristico de los textos escritos. Ademas, su transmision se vincula mas
a la memorizacion mecanica de su contenido por parte de un transmisor que a la
interaccion en grupo caracteristica de la dindmica transmision oral en las sociedades de
oralidad primaria.

El analisis del citado romance también permite observar que, en el caso concreto de
la Peninsula Ibérica, el género oral del romancero -en especial desde la censura ya
analizada de las formas orales andalusies mestizas- influye en la transmision de
contenido cultural -religioso- de forma memoristica y acritica hasta la actualidad. Como
se analizard en el siguiente capitulo, se trata de caracteristicas que marcan también la
transmision general del conocimiento y el aprendizaje en Espafia, asi como su sistema
educativo hasta la actualidad. Ademads, es importante tener en cuenta -como se ha
sefialado anteriormente en el apartado 4.1.2.2 de la presente tesis dedicado al fin de Al-
Andalus- que el pensamiento critico, la creatividad, la iniciativa, el cuestionamiento a la

autoridad, etc., constituyen caracteristicas de la sociedad andalusi y su sistema

167 Vid. Diaz-Mas (1994: 11).
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educativo que se censuran y se evitan conscientemente con la cristianizacion de la
Peninsula Ibérica.

La orientacion infantil del romance, su vocabulario cotidiano, el uso de la moraleja
final, asi como la apelacion al nacimiento de un nifio (en este caso vinculado al dios
cristiano) constituyen aspectos que condicionan el estilo oral de la composicion. Dicho
estilo compositivo se halla adaptado también al contexto de creacion y transmision del
romance: la Peninsula Ibérica. Factores ya analizados como el proceso de
cristianizacién de dicho territorio, su énfasis en la poblacidon joven, las politicas de la
Inquisicion, la orientacion cristiana de la Ilustracion y el didactismo dieciochescos, la
marginacion de la cultura, de los modales cuidados o del pensamiento critico, etc.,
influyen también en el estilo y el proceso de transmision oral del romance analizado.

Asi, estilo y contenido se aunan, adaptados al contexto particular, provocando
empatia y ternura en los receptores potenciales del romance, que asimilan mejor la
doctrina cristiana. Todo ello permite la transmision del significado de forma mas
efectiva. La memorizacion de su contenido contribuye también, al modo de la literatura
oral épica, a transmitir dicho contenido de forma acritica y "automatica" entre la
poblacion. Lentamente, las formas orales andalusies ibéricas censuradas van siendo
desplazadas oficialmente por los nuevos romances. De este modo, a través del analisis
del presente romance moderno de los Reyes Magos es posible observar la gran
capacidad de la literatura oral para mantener y propagar un discurso ideoldgico en el
tiempo que va impregnando progresivamente los modos culturales de la poblacion.

Siguiendo a Bafios (2006), todavia actualmente en Espaiia las jarchas se ignoran o
se mencionan poco contextualizadas y de modo impreciso en los libros de texto
educativos. En contraste, el romancero se observa mucho mas en profundidad, si bien se
estudia como un género de origen eminentemente popular. Por ello, segun el citado
autor, es necesario actualizar la formacion del profesorado y el material escolar en lo
referente a su historia, cultura y literatura desde sus origenes hasta la actualidad. De este
modo, el sistema publico de ensefianza espafiol podria beneficiarse en gran medida de
una revision en cuestiones relativas, por ejemplo, al proceso de transmision cultural oral
-sobre sus transmisores, sus primeras formas poéticas, el caracter lirico y breve de las

formas orales primitivas, etc.-.
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En conclusion, es posible afirmar que la capacidad comunicadora de contenido de
la literatura oral, unida al estilo literario y a su proceso comunicativo, constituye uno de
los medios mas eficaces para transmitir ensefianzas. Asi, la técnica de memorizacion
constituye una herramienta necesaria para recordar. No obstante, es fundamental que el
sistema educativo y de transmision de conocimiento de las comunidades humanas
potencie el cuestionamiento de la tradicion acritica. De este modo, seria posible aunar
tradicion y modernidad, conservando el patrimonio cultural, y analizandolo también,
objetivamente, segin sus caracteristicas. Esto provocaria una introspeccion muy
educativa por parte de las poblaciones en su propia cultura. Asi mismo, se fomentaria el
avance positivo de la especie mediante el conocimiento preciso de su historia y la

conservacion de su memoria.

5.3 LA LITERATURA ORAL COMO HERRAMIENTA PEDAGOGICA EN SI MISMA
5.3.1 Introduccion: recordar

Para finalizar el estudio de la relacion entre la literatura oral y la educacion como
uno de los maximos exponentes culturales de las sociedades humanas, a continuacion se
profundiza en el potencial pedagogico intrinseco de la propia literatura oral, mas alla del
contenido particular de sus textos. Concretamente, se analiza un ejemplo destacado de
uso pedagogico de la literatura oral y del proceso de transmision cultural mediante la
oralidad en la historia de la educacion.

Se trata de un caso muy util para la presente tesis debido a que fue desarrollado en
Espana a comienzos del siglo XX, conocido como la escuela de la II Republica. El
citado caso permite también entroncar con la perspectiva femenina de las jarchas y del
apartado dedicado a la propia voz femenina, ya que en el sistema educativo de la II
Republica espafiola tuvieron especial importancia las mujeres maestras.

Dicho sistema educativo aplico de manera central el uso de la literatura oral y del
proceso oral de transmision cultural en la ensefianza, y ha sido considerado como una de
las mejores lineas pedagdgicas en la historia de la educacion mundial. Por todo ello,
resulta un excelente ejemplo para el estudio del propio proceso de transmision cultural
mediante la oralidad.

Como se observara, la oralidad dinamica, el didlogo y el debate entre los

estudiantes, asi como su participacion en el aula constituyen elementos centrales en la
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escuela de la II Republica. Asi mismo, en este sistema pedagogico se halla muy presente
la recuperacion, transmision y ensayo del patrimonio oral tradicional espafiol por parte
del alumnado, incluso en los momentos de recreo. Finalmente, es importante sefialar
que las bases de la educacion del alumnado se hallan en el desarrollo de la lengua y la
expresion oral en todas sus capacidades. Para ello, el uso de la oralidad y de la literatura
oral -especialmente la lirica- es central, sobre todo en las primeras etapas del proceso
educativo.

De este modo, como se analizara a continuacion, el objetivo de la escuela de la 11
Republica no es ensefiar a memorizar, sino que el alumnado aprenda a aprender,
aprenda a expresarse y conozca el mundo a través de su propia experimentacion. Asi, el
conocimiento no se memoriza, sino que se recuerda gracias, en gran medida, a la
expresion oral, el debate y el didlogo en el aula. Estos, a su vez, se cimentan en los
inicios del proceso educativo mediante la priorizacion central del conocimiento del
patrimonio oral tradicional a través de actividades como la lectura oral de imdgenes, el
contar cuentos, cantar y bailar canciones tradicionales, recitar composiciones orales
populares, en especial poemas, etc. Todos ellos procesos dinamicos realizados
presencialmente y en conjunto por el grupo. Por todo ello, el proceso de transmision,
creacion e intercambio de conocimiento se produce de forma analoga al funcionamiento
analizado en la presente tesis del proceso original de transmision cultural mediante la

oralidad.

5.3.2 Un ejemplo de uso en la historia de la educacion espafiola
5.3.2.1 Algunos datos sobre la historia de la educacion

5.3.2.1.1 Origenes

A continuacion se tratan brevemente algunas consideraciones fundamentales
vinculadas a la historia de la educacion humana. Se trata de datos esenciales que es
necesario tener en cuenta con el fin de observar sucintamente las fuentes de inspiracion
del sistema pedagogico de la II Republica en Espana. Como se analizard, en dicho
sistema educativo los docentes debian mostrar altura moral y ser ejemplo de

razonamiento.
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Segin las investigaciones actuales'®®, la educacion, como la especie, empieza en
Africa. Durante la Prehistoria, los nifios imitaban, acompafiaban y hacian tareas con los
mayores de la tribu. Asi, los origenes de la ensefianza son eminentemente practicos,
orales y en comunidad. La educacion consistia en una ayuda a la vida.

Contemporaneamente, antes de la colonizacion, en muchas regiones africanas la
educacion todavia se encontraba a cargo de las personas mayores, que ensefaban a los
jovenes rituales que les ayudarian a lo largo de su vida. El proceso educativo incluia
ensefanzas en valores, representaciones artisticas, ceremonias, fiestas, juegos, baile,
canto o dibujo. Cada miembro de la comunidad contribuia a la educaciéon del nifio, en
especial en las comunidades ndémadas. Asi mismo, el punto culminante de la
experiencia educativa, como en muchas tribus humanas, era la ceremonia ritual de
pasaje de la nifiez a la edad adulta.

Durante la Prehistoria, con las distintas salidas de Africa y la progresiva
"complejizacion" y estratificacion de las civilizaciones, con el viaje, el tiempo y la
experiencia, el ser humano fue evolucionando y generalizando lugares especificos para
educar, asi como sistematizando el proceso educativo en mayor medida. Las primeras
escuelas, sin embargo, solo estaban abiertas a unos pocos. La educacion de las primeras
civilizaciones grandes de la Antigiiedad era elitista, basada en aprender a argumentar,
leer y escribir, asi como en transmitir la filosofia o la religion vinculadas a los demas
conocimientos. Tanto en Sumeria, como en India o en Grecia'® se documenta el uso en
las escuelas de acertijos, maximas orales y la practica en el debate y la mejor técnica

- 170
para argumentar ideas'’

. De este modo, con la "complejizacion" de las sociedades
humanas, solo los que tenian una posicién social importante recibian el secreto de la
educacion reglada, la lectura y la escritura.

No obstante, es importante sefialar que, desde los primeros registros educativos,
algunos de los mejores educadores de la historia de la humanidad han tenido vocacion
universal, no elitista, y gran interés en potenciar altruistamente el desarrollo positivo de

la especie humana'”'. Confucio hablaba de aprender a pensar y el nepali Buda sefialaba

el valor de la accion humana para construir un futuro mejor para las generaciones

168 Vid. Lord (2011) y Mialaret y Vial (2010).

169 Sobre un ejemplo de educacién orientada a la guerra en Europa véase Mialaret y Vial (2010:
172-177).

170 Vid. Mialaret y Vial (2010: 39-56).

171 Vid. Mialaret y Vial (2010: 115-122).
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futuras. Se trata de dos de los educadores mas antiguos de la humanidad, cuya
ensefianza estaba basada en el "hacerse persona", apelando a educar en el uso de la
razon y en la creacion de personas activas en la sociedad para contribuir a desarrollar un
mundo mejor.

Las primeras universidades y grandes centros de saber surgen en Oriente. Durante
la Edad Media, como se ha observado, en contraste con los paises europeos, la cultura
arabe, en contacto con India y esta, a su vez, con China, es el puente a través del cual
entra el conocimiento mas avanzado a Europa'”*.

Siguiendo la inspiracion oriental, en torno al siglo XVIII, el siglo de la Ilustracion
en Europa, comienzan a cuestionarse las monarquias absolutistas y la religion, apelando
a un interés por explicar el mundo mediante la razén y el empirismo cientifico. Algunos

1', comienzan a sefialar que la mejor manera de ayudar a

médicos, como Philippe Pine
los pacientes con problemas psiquidtricos es proporcionar una mejor educacion desde el
comienzo a las personas, en vez de aislarlos de la sociedad, como era frecuente entonces
en Europa. También en consonancia con el pensamiento de Rousseau de que el ser
humano es bueno por naturaleza, que son los malos ejemplos de la sociedad los que lo
corrompen, se empezod a defender que era importante evitar infancias y ejemplos
basados en la violencia y fomentar buenos ejemplos en los nifios desde una edad
tempranam.

Estos son los comienzos de los grandes movimientos pedagogicos del siglo XIX en
Europa, como el krausismo'” o la pedagogia de figuras como Maria Montessori''°. El
citado desarrollo pedagdgico europeo decimononico constituye la raiz de los mejores
sistemas educativos de Europa actualmente segin la OECD'”’, basados en apoyar la
iniciativa, la curiosidad y la educacion experimental del alumnado.

Como es posible observar en el siguiente testimonio de una maestra portuguesa de
mediados del siglo XX -heredera de dicha avanzada pedagogia-, estos citados

movimientos pedagodgicos progresivos afectaron muy positivamente a la Europa de la

época, en especial antes de la IT Guerra Mundial.

172 Vid. el capitulo 4.1 de la presente tesis.
173 Vid. Wallace y Gach (2008).

174 Vid. Mariscal y Romero (1999: 19).
175 Vid. Krause (2022).

176 Vid. Montessori (1949).

177 Vid. OECD (2021).
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[...] Llegué¢ a la gran ciudad. [...] La escuela que me dieron no era uno de

esos poéticos lugares blancos y llenos de flores [...]: era un viejo parvulario,

en una calle llena de salitre, pringues y humedad. Los nifios que me dieron

tampoco tenian nada [...]. Llego el director y dijo: [...] "Lamento darle esta

basura, pero, paciencia". Se fue. [...] Y en medio del silencio, en aquella

mafiana que nacia, estaban ellos, como esculpidos en viento y en mar.

Venian de las barcazas [...] del barrio de barracas [...]. Eran semillas vivas de

la mas auténtica libertad [...]. Aprendi entonces que Verdad, y también

Lealtad, eran palabras con un contenido real. [...] De los tinteros rotos

nacieron flores. [...] Pedian hacer poemas como quien pide pan.

Colago (1970: 17-20).
Maria Rosa Colago -enfermera y maestra portuguesa- escribe el libro El nirio y la
vida narrando su experiencia pedagdgica en una escuela de un barrio periférico
portugués, durante la dictadura salazarista de 1926-74, la mas duradera del siglo XX
europeo. El libro incluye una seleccion de poemas escritos por sus alumnos que fueron

expuestos en 1960:

Vou viajando num barco de morte
vou andando sem andar
ndo tenho passaporte
nem tenho luar.
Antonio Joaquim, 8 anos.
Colaco, (1970: 92).

La maestra narra coémo los asistentes a la exposicion se mostraban impresionados
por la calidad literaria y artistica de las composiciones. Sin embargo, cuando los nifios
"hacian su aparicion, desgrefiados y sucios, la hilaridad era casi general" Colago (1970:
20).

Como se ha sefialado, este ejemplo ilustra la profunda extension por Europa de la
escuela progresiva de finales del siglo XIX y principios del XX -a pesar de los
conflictos bélicos y dictaduras de la época'’®-, asi como la importancia concedida por
esta a la didactica de la poesia, que se analizard a continuacion. Asi mismo, se trata de
un testimonio que muestra la responsabilidad que tiene el sistema educativo en romper
prejuicios y formas de actuar negativas. Segun Giménez-Frontin, en su prologo al libro

de Colaco (1979: 7-16) los maestros y maestras de la educacion progresiva trataban de

invertir modos extendidos en la sociedad actual que la hacen "competitiva", "de

178 Como se analizara a continuacion, excelentes educadores como Maria Montessori tuvieron que
exiliarse de sus respectivos paises, prohibiéndoseles ejercer su eficaz pedagogia debido a su hincapié en
educar para la paz, la tolerancia, la empatia y la libertad de actuacion y pensamiento.
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estructuracion jerarquica” e "inhibidora". Asi, conocer y aplicar dicha pedagogia todavia

es de gran relevancia en la actualidad.

5.3.2.1.2 Actualidad: el curriculum y la importancia de la comunicacion

Actualmente, el sistema educativo reglado, por influencia de los imperios
decimononicos europeos, se halla extendido a nivel mundial -si bien su alcance varia
segin el contexto particular de cada region-. Esta regulacion del sistema educativo a
nivel mundial implica que una mayor parte de la poblacion tiene acceso a dicha
educacion debido a la extension de los sistemas publicos y universales de ensefianza.
No obstante, esta universalizacion del sistema educativo reglado, los inicios de la
"globalizacion" moderna y la generalizacion de fuentes de conocimiento con inventos
como la imprenta han implicado también una uniformizacion de la educaciéon bajo el
concepto de "curriculum".

Pedagogos como el espafiol Gimeno (2010: 14) definen el documento legislativo
del curriculum como una seleccion cultural organizada bajo claves psico-pedagogicas
que se ofertan como proyectos para la educacion. En su estudio, el citado autor repasa
ideas sobre esta "seleccion cultural educativa" y afirma que el término "curriculum" se
halla todavia poco comprendido en profundidad. Siguiendo a autores como Grundy o
Rule, Sacristan explica que el curriculum hace referencia a la forma de organizar las
practicas educativas, es decir: lo que se debe ensenar -y por inferencia lo que no se
ensefa- a la mayoria de la poblacion que tiene acceso, en cualquier lugar del mundo, a
una educacion reglada.

El curriculum constituye, por lo tanto, el "camino" de conocimientos que se tratan
en los centros educativos y condiciona también la propia metodologia de ensefianza,
pues en ¢l se especifican, no solo contenidos, sino también formas de evaluar y ensefar
dichos contenidos. Es decir, en él se establece también coOmo se ensefiara al alumno a
aprender y a desarrollar su pensamiento.

Segun autores como Chomsky (2005) o Dewey (1920), esto permite la existencia
de una minoria interventora en la educacion universal. Dicho grupo minoritario ejerce
una influencia fundamental en el desarrollo social y cultural humano a través de la
educacion reglada. Debido a esto, pedagogos y estudiosos en la linea de los autores

citados han reclamado una vision amplia de la educacidn, asi como que es necesario
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hacer conscientes a las sociedades humanas de estas realidades y de la necesidad de

. . 179 ,
mejorarlas con un fin progresivo' . Segin Dewey:

Los individuos se utilizan unos a otros para obtener los resultados apetecidos
sin tener en cuenta las disposiciones emocionales e intelectuales y el
consentimiento de los que son utilizados. [...] Si, no obstante, todos
reconocieran el fin comun y se interesaran por ¢l todos de modo que
regularan su actividad especifica en vista de él, entonces formarian una
comunidad. Pero esto supondria comunicacion. Cada uno habria de conocer
lo que conocieran los demdas y habria de poseer algin medio de mantener
informados a los demas respecto a sus propios propodsitos y progresos. El
consentimiento exige comunicacion. [...] No sélo la vida social es idéntica a
la comunicacion, sino que toda comunicacion (y por tanto toda vida social
auténtica) es educativa.

Dewey (1920: 16).

También el citado Gimeno Sacristan (2010: 15) afirma, reflexionando sobre los
condicionantes del curriculum, que este se corresponde con "el origen de desigualdades
entre los individuos y grupos" por lo que son necesarias "intervenciones adecuadas para
que el curriculum se oriente por criterios de justicia que favorezca la inclusion".

Ademas, los estudiosos Colom y Cubero reflexionan también sobre la convivencia

que debe potenciar la educacion entre aspectos diversos. Por una parte, afirman Colom

179 Chomsky (2017: 85, 87), afirma que la preocupacion por el bien comiin de la especie humana deberia
impulsarnos a encontrar formas de contener las "politicas desastrosas" que benefician solo al dominio de
unos pocos sobre la mayoria de seres humanos, "desde el sistema educativo hasta las condiciones de
trabajo, proporcionando oportunidades de ejercitar la inteligencia y cultivar el desarrollo humano en su
enorme diversidad". Asi mismo, el citado autor afirma que en una sociedad verdaderamente avanzada
toda institucion de poder deberia justificarse, demostrar su legitimidad y ponerse al servicio de la
mayoria, incluyendo el Estado en sus diversas funciones. De este modo, se podria caminar hacia una
"alianza de grupos libres de hombres y mujeres basados en el trabajo cooperativo y una administracion
planificada en interés de la comunidad". Chomsky (2017: 94, 95) afirma que las principales
preocupaciones de su maestro Dewey eran la democracia y la educacion y cita las ideas de Dewey de que
los negocios para beneficio privado, la banca, la industria y la tierra debian ser regulados hacia el
beneficio comun, asi como la prensa, los periodistas y "otros medios de publicidad y propaganda" debian
liberarse del control privado de las minorias pudientes regentes del mercado y la gestion politica de las
sociedades. Para Dewey, quien tenga el control de los medios de produccién, distribuciéon, publicidad,
transporte y comunicacion regira la vida del pais y hasta que estas instituciones estén en manos del
publico la politica seguird siendo "la sombra proyectada en la sociedad por las grandes empresas" tal
como sucede hoy en dia. Teniendo esto en cuenta, es necesario impulsar el juicio critico e informado de
las personas ante cualquier hecho politico, noticia de actualidad..., en especial teniendo en cuenta el
control existente sobre los medios de comunicacion, el sistema de propaganda, etc. Finalmente, es
interesante sefialar las observaciones de Chomsky (2017: 98, 99) sobre como a finales del siglo XVIII y
principios del XIX, los trabajadores y trabajadoras de las fabricas industriales contrataban a chicos para
que les leyesen mientras trabajaban. Segtn el citado autor, sus lugares de trabajo eran "empresas sociales"
con muchas oportunidades para la lectura, el debate y la mejora mutua. Citando a Jonathan Rose,
Chomsky observa el contraste entre esta "apasionada biisqueda de conocimiento de los autodidactas
proletarios" frente al "filisteismo generalizado" de las clases pudientes en paises como Gran Bretaia en
esta época. Es posible hallar la inquietud de buscar el bien comun de la especie en cualquiera de sus
individuos, incluyendo los grupos con menos acceso a las instituciones oficiales del poder.
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y Cubero (2001: 24), que la ensefianza y el curriculum tratan de "concitar al mismo
tiempo", entre otros, la "adaptacion con la innovacion", sin olvidar el pasado.

En cuanto a la innovacidn, es importante que el ser humano oriente el avance
tecnologico hacia fines positivos para la especie y el planeta, asi como dirigir los
recursos tecnoldgicos primero hacia las metas primordiales: sanitarias, ambientales,
educativas, etc. Esto requiere de una buena ensefianza en valores y pensamiento critico,
de forma que las poblaciones puedan estimar hasta qué punto estas metas se llevan, o
no, a cabo. Todo ello ayudaria en lograr un cambio favorable hacia mayor igualdad en
el sistema global econémico y social. Para ello, era necesario eliminar la competitividad
y el pensamiento elitista de las aulas, primando el desarrollo humano y en valores del
alumnado.

Por otra parte, estos estudiosos también reflexionan sobre el hecho de potenciar la
interrelacion entre materias, disciplinas y conocimiento. Aunque por lo general se
impartan separados, los ambitos de la ensefianza se hallan conectados en la vida. Por
esta razén, es fundamental que el profesorado en general impulse la creacion de
conexiones entre todos los ambitos del conocimiento al modo de los maestros de la
Antigiiedad'™.

Asi mismo, estos autores hacen aportaciones, como es posible observar en la
anterior cita de Dewey, sobre el hecho de que la esencia de la ensefianza se halla en la
comunicacion. Para poder progresar como especie es necesario trabajar y fomentar la
comunicacion entre los miembros de las sociedades y culturas. Asi mismo, afirman
Colom y Cubero (2001: 22): "Aprendizaje significa, en primer lugar, transmision y
captacion de conocimientos, por lo que [...] el acto educativo se dirime en actos
comunicacionales-informativos".

Ensefar es comunicar, y el proceso presencial, oral de transmision de conocimiento
es el medio humano mas eficaz para ello. Como consecuencia de la relacion con el
mundo y con las demds personas surgen numerosos momentos de comunicacion, de
aprendizaje. Por ello, desde los origenes de la educacion, el dominio del arte de la
palabra, de la comunicacion verbal y no verbal, oral y escrita, derivada de la innata
capacidad humana para el lenguaje, constituye un aspecto muy importante a tener en

cuenta en el ambito de la ensefianza.

180 Vid. Mialaret y Vial (2010).
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Finalmente, es necesario sefalar que, actualmente, con el desarrollo de la educacion
reglada, en especial desde los siglos XVIII y XIX europeos, se produce una separacion
entre la educacion adquirida de las experiencias directas y la obtenida por asociaciones

indirectas'®!

, en el centro educativo. Por estas razones, segin Dewey (1920: 20), es
fundamental para la educacion actual encontrar el equilibrio entre ambas, ya que "la
significacion ulterior de toda forma de asociacion humana se halla en la contribucion
que hace [...] la experiencia". Es decir, el aprendizaje significativo y duradero depende
de la experiencia directa.

Segtin los andlisis anteriores, como se ensefie cualquier conocimiento, disciplina o
idea en una cultura, serd& como esa cultura lo entienda, lo viva y lo sienta. La
fundamental vinculacion entre lengua, inteligencia, realidad y ensefianza a lo largo de la
historia genera cultura. Asi, la lengua y la cultura condicionan la ensefianza, pero
también la educacion influye en la cultura y la sociedad. Interviniendo positivamente en
la educacion, la cultura humana mejora exponencialmente.

Por todo ello, teniendo en cuenta estas consideraciones sobre el desarrollo de la
educacion, es posible observar como el proceso de transmision cultural mediante la
oralidad cobra especial relevancia para la vida y la ensefianza, también en la actualidad.
En especial, como afirma Dewey (1920), la comunicacion oral entre los individuos
"inmaduros" y "maduros", docentes y estudiantes, nuevas generaciones y mayores de la

especie.

5.3.2.2 Algunos datos sobre historia de la educacion en Espafia

En el presente capitulo se sefialan brevemente algunos de los sistemas pedagogicos
mas relevantes en la historia de la educacion espafiola. De este modo, se pretende
profundizar en los origenes especificos del sistema educativo de la II Republica.

Siguiendo a Capitan (1991), las primeras formas educativas registradas en la
Peninsula Ibérica se corresponden con las provenientes de la tradicion hispano-romana.
Los gobernantes prerromanos eran llevados a Roma y recibian alli la educacion mas
exclusiva, con el fin de que amoldaran sus modos y actuaciones a los intereses del
imperio romano cuando regresaran a sus territorios de origen. Segin Capitan (1991:

33), se documentan escuelas romanas en la Peninsula Ibérica situadas en lugares

181 Vid. Guimén (2019) sobre cuestiones de educacion en la actualidad como la muy negativa
influencia de las pantallas digitales para el desarrollo cerebral del nifio.
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céntricos de las ciudades. Estas se hallaban al servicio del proceso de latinizacion y
consistian en una silla separada por un velo donde se sentaba el maestro para ser visto y
oido con facilidad.

No obstante, en los comienzos de la historia de la educacion espafiola, la educacion

182
. Como

en Al-Andalus constituye el ensayo educativo mas evolucionado e interesante
se ha analizado en la presente tesis, durante el periodo andalusi se desarrolla uno de los
mas avanzados sistemas educativos de la época. Este no solo se hallaba reservado para
hombres poderosos, sino que los maestros eran muy valorados y esparcidos por nucleos
pequeiios de habitabilidad. Ademads, las mujeres tenian acceso a la educacion. Se trata
de un sistema que supera el Trivium y el Quadrivium greco-romanos -reservados para
religiosos y nobles-, asi como la ensefianza basada en los textos sagrados caracteristica
de Oriente. Los modelos religiosos ya no constituyen la base del sistema educativo.

La administraciéon musulmana de la Peninsula Ibérica potencia la alfabetizacion de
la poblacion general y una gran inversion en educacion. Se subvencionaba con dinero y
especias a los maestros para que ensefiasen a las clases mas desfavorecidas. La
educacion estaba basada en el uso de la razon, el dominio de la expresion oral y escrita,
la ensefianza conjunta de "ciencias" y "artes", y en el viaje y el conocimiento de otras
culturas como parte importante del proceso educativo.

Con la cristianizacion y la represion de la Inquisicion, sobre todo desde los Reyes
Catolicos en el siglo XV, este sistema educativo tan avanzado se termina. Como se ha
sefialado, durante el siglo XVII se expulsa y obliga oficialmente a convertirse a los
musulmanes espafioles. De este modo, la educacion decae y se restringe en Espaiia al
mismo tiempo que en Europa va mejorando gracias en gran medida a maestros exiliados
de Al-Andalus'®. Asi, a partir de dicho proceso de cristianizacion de la Peninsula
Ibérica, comienza un periodo de cerrazdn cultural que marca el atraso educativo que ha
caracterizado de manera general a Espana hasta practicamente la actualidad.

Sin embargo, durante el siglo XIX, un gran sector de escritores, pensadores y
profesores tratan de hacer que la educacion avance en Espafia en consonancia con el
resto de Europa'®. Concepcion Arenal, que estudia derecho disfrazada de hombre y

trabaja como inspectora de carceles durante periodos de gobierno liberales, dice "abrid

182 Vid. Pérés (1953), Mialaret y Vial (2010) y Garcia (2016), asi como el capitulo 4.1.4.1 de la
presente tesis.

183 Vid. la nota 107 de la presente tesis.

184 Vid. Molero (2000).
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escuelas y se cerraran las carceles". El pedagogo Francisco Giner de los Rios y un grupo
de profesores de universidad reclaman libertad en la ensefianza y fundan la Institucion
Libre de Ensefianza en Madrid, en 1875.

Como se analizara a continuacion, en esta sede, Giner de los Rios y sus
colaboradores tratan de educar en libertad, transmitiendo conocimientos, no religién. Se
establece un sistema de becas por el cual tratar de hacer que este nuevo método de
ensenanza llegue a las maximas personas posibles, sin distincion de edades, grupo
social, religion, sexo, etc. Asi, educan de forma laica en el respeto por uno mismo y por
el otro, en el desarrollo del pensamiento libre y critico e impulsando la accién social en
el alumnado. Es decir, fomentan personas libres que sean activas en su sociedad y que
contribuyan a hacer un mundo mejor para avanzar como especie.

Como es posible observar, esta concepcion tan holistica y trascendente de la
educacion entronca con corrientes de pensamiento europeas como el citado pensamiento
del alemédn Kraus. Ademds, se observa un paralelismo con aspectos de la excelente
educacion de Al-Andalus o las corrientes mas avanzadas de pensamiento de la
Antigliedad oriental. Se trataba de "hacer seres pensantes" desde el didlogo y el respeto.
Estaban muy presentes la importancia del maestro, del alumno, la oralidad, el juego, la
educacion motriz corporal, la sensibilidad artistica, el contacto con la naturaleza y una
ensefanza empirica basada en la experimentacion y la razon.

Como se ha sefialado, a comienzos del siglo XX, en la linea de pedagogos como
Pestalozzi, Maria Montessori, Decroly, Dewey, etc. surge una tendencia a nivel mundial
de educacion progresiva, orientada a trabajar por una educacién libre, universal, laica,
basada en la razon y la experimentacion y en fomentar el desarrollo de nifios y nifias
como buenas personas'>. Se trataba de una educacién desde el nacimiento, en
consonancia con el entorno, que consistiese en una ayuda para la vida'®’.

En Espana, en 1910, se funda la Residencia de Estudiantes, otro edificio en Madrid
donde acuden también estudiantes a formarse. Asi mismo, Rosa Sensat, una maestra
catalana, en 1914 funda la Escuela del Bosque, también relacionada con las nuevas

maneras de educar en Espafa y Europa.

185 Vid. Dewey (1920), Gamero (1988), Molero (2000) y Montessori (1949) y (2022).
186 Vid. Montessori (1949).
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Algunos de los colaboradores y estudiantes de la Institucion Libre de Ensefianza y
la Residencia de Estudiantes son'®’:

Albert Einstein, Charles Darwin, Leon Tolstoi, Chesterton, Marie Curie, Federico
Garcia Lorca, Antonio Machado, Miguel Herndndez, Bunuel, Dali, Concepcion Arenal,
Maria Maeztu, Bertrand Russell, Ramoén y Cajal, H. G. Wells, Keines, etc. entre otros
muchos. Se trata de instituciones a la vanguardia del conocimiento y la educaciéon en
Europa.

A pesar del aislamiento cultural generalizado de Espafia, estas iniciativas
pedagogicas impulsan fuertemente la evolucion pedagodgica y de conocimiento en el
pais durante el siglo XIX y principios del XX. Durante el marco juridico de la II
Republica llegan a su esplendor'®®. La mayor parte de escritores de la época se implican
en las Misiones Pedagdgicas, la Barraca, la Biblioteca Ambulante, el Museo del pueblo,
las Misiones pedagogicas radiofonicas, la organizacion del famoso Crucero

3189, etc. Se trata de iniciativas altamente

universitario por el Mediterraneo de 193
creativas que potencian una masiva culturizacion y alfabetizaciéon de la sociedad
espafiola'®. Gracias a la intensa y comprometida implicacién de sus participantes -
Federico Garcia Lorca, Antonio Machado, Miguel Hernandez, Maria Moliner, Maruja
Mallo, Maria Zambrano, entre muchos otros-, sus resultados son muy positivos a pesar
de las dificultades y su brevedad.

En esta época, Espatfia se sitiia en la vanguardia de la educacion europea y mundial.
No se educa a los nifios y nifias para apoyar un sistema basado en la predominancia del
dinero e intereses particulares, sino que se les educa en valores. De hecho, la gran

mayoria de pensadores y artistas vinculados con estas iniciativas culturales en la Espafia

de la época no militan en ningin partido politico ni defienden ningin sistema

187 Vid. Molero (2000: 168-185).

188 Vid. Capitan (1991).

189 Vid. Garcia Alonso y Fullola y Pericot (2006) sobre esta iniciativa cultural que recorrié durante
cuarenta y ocho dias los principales yacimientos arqueologicos del Mediterraneo. El barco se convirtié en
un aula que emulaba el recorrido externo de la ruta de navegacion, propiciando el aprendizaje y la
interiorizacién del conocimiento de sus doscientos participantes: hombres y mujeres estudiantes y
profesores de procedencia e ideologias muy diversas (algunos de familias adineradas, otros de origenes
econdmicamente mas precarios). Segun los citados autores, la excelente convivencia y el ambiente de
aprendizaje a bordo marcaron la vida de sus participantes.

190 Vid. Otero (2006).
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socioeconomico o ideologia concreta, sino que abogan por una nueva organizacion
socioecondmica basada en valores como el respeto, la paz y la educaciéon'”.

Algunos hispanistas ingleses como John Crispin (1981) afirman que estar en la
Residencia de Estudiantes en aquella época era mejor que tener juntas las universidades
de Cambridge y Oxford, debido al ambiente de cultura que se respiraba en la Residencia
y su entorno. Un pastor de cabras como Miguel Herndndez trasciende como uno de los
mayores escritores espafioles a través de su contacto con estas iniciativas pedagogicas
de vocacion abierta y permeable, no elitista.

Segtin algunos investigadores, la labor de las Misiones Pedagogicas y del sistema
educativo espanol durante la II Republica, sobre todo de sus maestras, no tiene
equivalente en la historia de la educacion contemporanea, ni siquiera en Finlandia o
Dinamarca'”>. Como se observara a continuacion, en esta época, una gran mayoria de
personas con acceso a las instituciones oficiales del poder promueven el respeto y la
puesta en valor de la poblacion de la época, sin importar sus origenes, su cultura, o si
sus modos de vida se diferencian de los considerados socialmente aceptables o acordes
al sistema socio-economico de entonces. Personalidades como Federico Garcia Lorca,
Bartolomé Cossio, etc. apoyan el desarrollo de otros con origenes econdmicamente muy
precarios como Alejandro Casona "El perdido", etc. e inspiran sus creaciones en la
cultura de "gitanos", campesinos, etc., declarandolos abiertamente fuente de inspiracion
primordial de su obra artistica.

La Guerra civil y la dictadura de 1939 truncan drasticamente este gran desarrollo
pedagogico y cultural, que no se ha recuperado todavia en la actualidad en el sistema
educativo general espafiol. La represion contra todo el que se hubiera licenciado como
maestro segun el programa universitario de la II Republica fue muy intensa,
especialmente contra las mujeres maestras. La inmensa mayoria de personas vinculadas
a la educacion, si no se exiliaron o fueron represaliadas, perdieron sus licencias y
tuvieron que esconderse y dejar de ejercer la profesion educativa.

Sin embargo, el compromiso de muchas de estas personas con la educacién de la
sociedad llevo a algunos a volver a sacarse el titulo de magisterio durante la dictadura

de Franco para poder seguir ejerciendo. Siguiendo a Garcia y Martinez (2014: 122),

191 Vid. sobre estas ideas, por ejemplo, Inglada (2017) y Montessori (2022).
192 Vid. Crispin (1981).
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incluso encarcelados en condiciones de hacinamiento, los maestros y maestras de la
escuela de la II Republica seguian propagando su labor educativa entre los reclusos.

No obstante, actualmente, en Espafia todavia no ha sido recuperada esta pedagogia
a nivel general en las aulas'”. Esta discontinuidad de dicho avanzado sistema educativo
muestra la importancia de cultivar la memoria histérica informada para poder elegir qué
mantener y qué modificar con respecto a la historia pasada con el fin de evolucionar

positivamente como sociedad.

5.3.2.3 La escuela de la II Republica en Espafia
5.3.2.3.1 Introduccion

Como se ha sefialado, a finales del siglo XIX y principios del XX, un gran nlimero
de pensadores, artistas, politicos y escritores espafioles apuntaron la necesidad de
cambiar los "males culturales" de Espafia. Numerosos escritores de siglos anteriores -
como el Arcipreste de Hita, Quevedo, Cervantes o Cadalso'™* entre otros- ya habian
analizado también estos aspectos sociales negativos. Mediante su critica pretenden
identificar y hacer conscientes dichos "males" de la sociedad espafola con el fin de
corregirlos.

Se trata de caracteristicas culturales y sociologicas iniciadas con la expulsion,
represion, censura y persecucion durante siglos de la poblacion peninsular, su memoria

o , . . 195
historica andalusi y origenes mestizos . Pensadores como Unamuno llegaron a

193 Vid. Otero (2006) y Garcia y Martinez (2014) sobre esta sistematica y brutal represion contra las
personas vinculadas a la educacion, a la escuela de la II Republica y a la propagacion de la "inteligencia"
y la cultura en Espafa. Véase Guerrero (2015) sobre la falta de recuperacion todavia en la actualidad de la
memoria historica en Espana. Véase Garcia y Martinez (2014: 134-138) sobre el legado de la escuela de
la IT Republica y sus dificultades de transmision.

194 Vid. Mariscal y Romero (1999). En su famosa obra Cartas Marruecas, el citado Cadalso
también reflexiona -en la carta XIII, entre otras- sobre conceptos espafioles como la nobleza hereditaria,
la expropiacion de propiedades por parte de las autoridades en funcion de la ascendencia familiar mestiza,
etc., vinculados a la pérdida de costumbres como la de la opera prima, el consiguiente traspaso de
negocios sin tener en cuenta minimos estandares de calidad y la subsecuente degeneracion del comercio
espaiiol.

195 Una gran parte de estos escritores y personalidades sefialan la importancia de recuperar la
memoria histérica y el espiritu creativo y eminentemente tolerante del periodo andalusi debido al alto
grado de desarrollo cultural, social, politico y educativo de la sociedad ibérica de entonces, a pesar de la
represion que sufridé por parte de los poderes occidentales, la Inquisicién espafiola, la falta de apoyo
oriental, etc. Véase, por ejemplo, las declaraciones de Federico Garcia Lorca (1936) al periddico El Sol
de Madrid sobre el alto grado de desarrollo cultural andalusi y su pensamiento sobre hechos como que las
fronteras politicas en el mundo deberian desaparecer. Cuando el citado poeta es preguntado por su
opinién acerca de la toma cristiana de Granada a finales de la Edad Media, afirma: "Fue un momento
malisimo, aunque digan lo contrario en las escuelas. Se perdieron una civilizaciéon admirable, una poesia,
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preguntarse por qué el espafiol libre pensador, llegado un cierto momento de su vida, se
siente "expatriado"'*®,
Algunos de estos "males culturales" criticados abiertamente por personalidades

197, se vinculan al

como Larra, el citado Unamuno, Manuel Azafna o Antonio Machado
concepto de "cristiano viejo", las relaciones de control, de "superioridad” y "sumision"
establecidas entre la poblacion espafiola, a modos de actuacion extendidos basados en la
apariencia, la arrogancia, la falta de empatia y responsabilidad personal, la ausencia de
altruismo, el miedo, el adoctrinamiento, el egocentrismo, la cerrazon cultural, la falta de
modales y de comunicacién abierta, la desconfianza, el autoritarismo o el narcisismo' %,
Asi mismo, estos artistas y pensadores critican también hechos como que la politica, el
comercio y la economia estén intervenidos por caciques o la extendidisima burocracia y
corrupcidon administrativa. Siguiendo las citas de Mariscal y Romero (1999: 68), se trata
de caracteristicas sociologicas que "no se ve en tan alto grado manifiestas en otro pais
del mundo". Asi mismo, Marichal (1995: 98) cita que "el espafiol que lucha por la
realizacion de los nuevos principios liberales" no puede liberarse del "temperamento
autoritario de los hombres de su patria". Asi, segin los pensadores de la época, el tinico
modo de mejorar dichos aspectos es mediante una educacion en libertad, cultura,
modales y conciencia social.

Estos pensamientos constituyen algunas de las bases que mueven el sistema
pedagogico de la II Republica. Es necesario sefalar que esta pedagogia no se enmarcaba

bajo ninguna ideologia politica concreta, por lo que la denominacion utilizada en el

una arquitectura y una delicadeza tnicas en el mundo, para dar paso a una ciudad pobre, acobardada, a
una tierra del chavico [...]." Garcia Lorca (1936: 5). Véase Monroe (1949) sobre el florecimiento de los
estudios arabes en la Espana de la II Republica partiendo de investigadores como Francisco Codera y
Zaidin, discipulo del arabista Gayangos e inspirador de las grandes arabistas espafiolas conocidas como
las "Banu Codera" (hijas de Codera).

196 Vid. sobre estas cuestiones Marichal (1995).

197 Vid. Gibson (2021) sobre como numerosos pensadores (de ideologia diversa) portugueses y
espaifioles de comienzos del siglo XX -como Unamuno o Fernando Pessoa- defendian la idea de aunar
Espafia y Portugal en una "reptblica ibérica" basada en la recuperacion de la memoria historica andalusi.
Gibson (2021: 202) cita a Pessoa afirmando que: "Nosotros, ibéricos, somos el cruce de dos
civilizaciones, la romana y la arabe [...] no porque fuimos romano-arabes, sino porque todavia lo somos".

198 Vid. Marichal (1995: 91-104). Sobre asuntos como la introduccién y extension de un lenguaje
de la justificacion basado en evadir la responsabilidad personal con la cristianizacion peninsular véase
Halvorsen (2019). El citado autor sefiala como desde la creacion en Espaiia de la orden religiosa de los
Jesuitas a finales de la Edad Media estos generaron un lenguaje y modos de actuacion segun los cuales la
mentira y el engafio estaban justificados si los fines asi lo requieren. Segun Oftestad (2014), estos fueron
algunos de los argumentos alegados para la prohibicion de dicha orden en paises como Noruega. Segun
Nordeval (2010) el auge del nazismo y los movimientos adyacentes en la Europa de comienzos del siglo
XX, incluida la Guerra Civil espaiiola, no habrian sido posibles sin el apoyo de dicha orden religiosa.
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presente trabajo solo hace referencia a su periodo historico de apogeo, no a una
orientacion ideolégica'”®. Asi, dicho sistema educativo defiende el desarrollo del
pensamiento critico y la autonomia del alumnado en consonancia, por ejemplo, con la
necesidad expresada por escritores como Unamuno de que "el liberal" nunca deje de

cuestionar y criticar su cultura, pues de lo contrario dejara de aprender.

5.3.2.3.2 Espiritu pedagogico

La metodologia pedagogica de la escuela de la I Republica se basa en ayudar a
formar personas libres, activas y tolerantes que busquen un régimen social
fundamentado en la dignidad del ser humano a nivel universal, no solo espafiol, con el
fin de mejorar el futuro de la especie humana®”. Con respecto a ello, Marichal (1995:
265) recoge el testimonio de un campesino extremeio que, durante la Guerra Civil
espafiola, luchando contra la sublevacion franquista, afirmaba: "nosotros luchamos por
la libertad del mundo". Asi mismo, Chomsky (2003: 222) afirma que en la Barcelona de
los afos treinta se llevd a cabo una forma de organizacion social denominada "anarco-
sindicalismo" inspirada por la revolucion cultural de la Espafia del momento -si bien,
como se ha senalado, la mayor parte de las personalidades implicadas en dicha
revolucion cultural no militaban en ningtn partido politico-. Segun el citado autor, este
momento concreto en la historia de Espafa constituye el intento mas cercano que la
humanidad ha llevado a cabo de una organizacion social libre, justa, basada en valores y
dirigida por la mayoria de la poblacion. El autor matiza que no todo lo que se llevé a
cabo en la revolucion espafiola de esta época fue correcto, pero afirma que su espiritu
general y el hecho de que las instituciones de la sociedad se hallaban dirigidas por la
mayoria de la poblacion comun es la direccion hacia la que la especie humana deberia

tratar de orientarse con el fin de evolucionar progresivamente®’.

199 Como se ha sefialado, la mayor parte de los maestros y maestras de la II Republica no educaban
en ideologias concretas, sino en valores universales. Garcia y Martinez (2014: 130) documentan que
durante la Guerra Civil y la dictadura franquista los mismos grupos que represaliaban a los maestros y
maestras de la escuela republicana, en muchos casos, conscientes de su muy superior formacion
pedagodgica en comparacion con los nuevos maestros del régimen dictatorial, les perdonaban la vida a
cambio de que educasen a sus hijos.

200 Vid. sobre este asunto Capitan (1991: 438-439).

201 Para una profundizacién en este momento historico y el interés en su destruccion por parte de
los poderes occidentales, la Rusia estalinista, el fascismo de Hitler y Mussolini y la administracion
Roosevelt véase Chomsky (2003: 159, 222, 223) y Orwell (2016). Los citados autores explican cémo el
apoyo del gobierno de la II Republica a la revolucion cultural ademas de a la revoluciéon "anarco-
sindicalista" de organizacion social de la época supuso que las potencias occidentales intervinieran para
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Como se ha senalado, la escuela de la II Republica entronca asi mismo con las
pedagogias progresivas que estaban desarrollandose en Europa antes de la II Guerra
Mundial*”* y como reaccion contra los inicios de la cultura de masas y la subordinacion
de los criterios artisticos y educativos a los econémicos®”. Contra ello se considera
esencial fomentar el proceso de transmision cultural mediante la oralidad y la

comunicacion entre los distintos ambitos y grupos sociales.

5.3.2.3.3 Oralidad pedagogica

Pedagogicamente, con relacion a estas ideas educativas, la escuela de la II
Republica concede una importancia central al desarrollo de la oralidad dinamica, el
debate, el didlogo y la expresion oral del alumnado. De este modo, se le concede
especial tratamiento a la lengua y la literatura oral. De hecho, las "clases" son
eminentemente orales.

Durante la mayor parte del "tiempo de clase" el alumnado, alentado por el
docente®™, expresa su opiniéon personal de forma argumentada, pregunta, escucha
activamente a los compafieros, dialoga y debate sobre los contenidos educativos, la
actualidad, etc. Asi, la voz de los estudiantes es la predominante en el tiempo de clase,
no la del docente.

La elaboracion de un cuaderno propio con apuntes por escrito es secundaria, a
modo de reflexion, y personalizada. Asi mismo, se potencia el trabajo en equipo entre

alumnado y profesorado y no hay dependencia de examenes, calificaciones, o del libro

eliminar este intento revolucionario alternativo de sistema sociopolitico, asi como que paises como
Inglaterra se negaran a responder a la solicitud de ayuda del gobierno espaiiol republicano para hacer
frente a la sublevacion franquista durante la Guerra Civil espafiola.

202 Vid. Montessori (2022), la nota 159 y la pagina 148 de la presente tesis. En este sentido, la
represion cultural de la II Guerra Mundial comienza en Espafia con la Guerra Civil.

203 Vid. Gamero (1988: 147) sobre la intencion del director de la Residencia de estudiantes de
Madrid de la época de convertirla en una especie de "oasis" donde se tributase homenaje a "todos los
valores del espiritu" y se borrase la antigua barrera entre "ciencias" y "letras", puesto que solo una
"amplia formacion abierta a todas las ideas es capaz de coordinar las hostiles ideologias que luchan por
conseguir el dominio mundial”.

204 Vid. Titone (1966: 112-643) sobre la importancia del alumnado y la gran valoracion del docente
en la escuela de la II Republica. Entre ellos el respeto mutuo es fundamental. De este modo, el buen
comportamiento no se establece desde el miedo a la autoridad, sino desde el respeto y la empatia por los
demas. Se trata de potenciar que los estudiantes se comporten con altura moral, no debido a una
imposiciéon o prohibiciéon del comportamiento negativo, sino porque elijan hacerlo de modo positivo
siguiendo su voluntad de hacer lo moralmente correcto y los buenos ejemplos constantes de los adultos
encargados de su formacion. Por todo ello, se considera que ser maestro conlleva una gran
responsabilidad. Maestros y maestras educan, asi, con "visiéon de especie". Siendo conscientes de que el
modo en el que sea educado su grupo concreto de alumnos tendra repercusiones en el futuro de toda la
especie humana.
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de texto o manual educativo. El alumnado puede consultar las fuentes de conocimiento
que necesite y el docente propone y crea material didactico personalizado segun las
necesidades de su grupo de estudiantes.

Una vez el alumnado practica el arte de la expresion oral argumentada de ideas se
trabaja su expresion escrita. De este modo, el tema sobre el que escribir es un pretexto
para el entrenamiento de la capacidad de razonamiento y expresiva del alumnado. Por
ello, las preguntas y temas sobre los que reflexionar y redactar dejan amplio margen
para la expresion del pensamiento critico de los estudiantes -entrenado previamente,
oralmente, con el grupo-, y no se basan en la pregunta exclusiva sobre contenido
curricular o en buscar una repeticion mecanica de conceptos aprendidos. Docente y
estudiantes necesitan echar mano de la creatividad y la improvisacion constantemente.

Ademas, siguiendo a Mariscal y Romero (1999: XIII y XVI), los pensadores de la
I.L.E. -Institucion Libre de Ensefianza- y la Residencia de Estudiantes afirmaban que el
pueblo pide "conciencia de si mismo" y que, por lo tanto, la poesia es "materia
educativa de valor insustituible en las aulas". Segin Mariscal y Romero (1999: 25) los
maestros y maestras de la época criticaban que en las escuelas de ensefianza primaria o
secundaria "se siguiera con tanto apego al estéril gramaticalismo heredado de la mas
arcaica tradicion escolar”. Siguiendo a Mariscal y Romero (1999: 25-26), consideraban
que era necesario reflexionar durante el proceso educativo sobre el propio idioma y
llevar a cabo "juegos del lenguaje" para potenciar la innovaciéon y creatividad natural
del alumnado.

Asi mismo, una buena comunicacion dialogada entre maestro y alumno era
esencial. También defendian la concepcion del saber no compartimentado y la
importancia de "la comprension de la obra artistica y el cultivo de los sentimientos y de
la fantasia" como factores predominantes en la formacion cultural de los escolares.

Por todo ello, siguiendo a Mariscal y Romero (1999: 83), pedagdgicamente, la
escuela de la I Republica concede una gran importancia a "la literatura popular, esa
literatura de transmision oral que representa el espiritu del pueblo [...] voz de la
colectividad", asi como a la necesidad de comprenderla y conocerla para poder conocer
la propia cultura y mejorarla, ademas de para ayudar a sembrar en el alumnado valores
como la empatia, la tolerancia, la libertad, la lealtad, la nobleza, etc. Asi, el saber

popular se considera como la base de toda literatura, que no es exclusivamente erudita.
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Siguiendo a Mariscal y Romero (1999: 210-211), los maestros de esta época
afirman que el pueblo ha contribuido més que nadie a formar la lengua, y que por ello la
literatura popular ofrece un interés especial para despertar y educar la sensibilidad
estética, asi como fomentar amor y curiosidad por la cultura, etc. en los estudiantes.
Mediante la potenciacion de la sensibilidad artistica se busca que el alumnado empatice
y trabaje en equipo por los suefios de otros. Se llega incluso a establecer una didactica
de la poesia como método pedagogico, creandola y recitandola en el aula y fuera de ella.
Dicha didactica de la poesia se hallaba orientada a mostrar a los estudiantes como "lo
individual" se vincula a "lo universal": cdmo sus actos, suefios y sentimientos influyen
en la comunidad.

Segin Mariscal y Romero (1999: 32), también era fundamental potenciar en los
estudiantes el gusto por la musica, habitos de lectura silenciosa, una educacion
idiomadtica practica y ludica -esto estimula la inteligencia debido a la vinculacion
(analizada en la presente tesis) entre inteligencia y lenguaje- o "substituir la ensefianza
basada en la preceptiva y en la historia literaria por una formacion basada en la lectura
de textos". Asi mismo, era importante ensefiar a leer por sonidos y no dar moldes pre-
hechos al alumnado®®, sino fomentar su creatividad y libre pensamiento, la realizaciéon
de actividades conjuntas, salidas educativas, etc. Ademads, valoraban el libro como "el

gran amigo del hombre"**

, asi como la importancia de entrenar y desarrollar el
pensamiento critico del alumnado de forma practica y ludica, no esencialmente tedrica.
De este modo, desde la educacion se sembraban semillas hacia una sociedad mas libre,
democrética, creativa y avanzada.

En consecuencia, todo lo que se "ensefiase" a los estudiantes se transmitia en
contexto y con proposito: lo que no es relevante tampoco es considerado pedagogico y
se considera fundamental atender la curiosidad natural y los intereses del alumnado.

Con relacion a ello, Mariscal y Romero (1999: 197) citan a Antonio Machado

205 Vid. el capitulo 3.2 sobre el arte de recordar, y concretamente la pagina 42 de la presente tesis.
En ella se analiza como el autor del tratado de memoria Ad Herennium se muestra critico con los moldes
"prehechos". Es decir, cree que es mucho mas enriquecedor y pedagdgico que cada persona cree sus loci e
imagenes de la memoria propios. Esto se halla vinculado a los andlisis de expertos en educacion -como
los citados en el capitulo 5.1 de la presente tesis- que afirman que para mejorar el sistema educativo es
importante liberarlo de la censura que lo ha caracterizado durante milenios. Para ello, es esencial romper
con herramientas de control como la censura del lenguaje o la transmision de imagenes y moldes pre-
hechos a las poblaciones.

206 Vid. Martinez (2001).
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afirmando que "nos empefiamos en que este pueblo aprenda a leer, sin decirle para qué
y sin reparar en que €l sabe muy bien lo poco que nosotros leemos".

Francisco Giner de los Rios es citado textualmente por Mariscal y Romero (1999:
26) para comentar sus palabras referentes a la nueva pedagogia y la necesidad de educar
en inteligencia. El gran pedagogo espafol consideraba fundamental educar "sin
pretension ni sobrecomplicacion”. Es decir, eliminar los tecnicismos innecesarios del
lenguaje académico de modo que primara la transmision eficaz del contenido sobre el
eclecticismo elitista. Se trata de que el docente acompaiie a los estudiantes en el proceso
de adquirir herramientas que le ayuden para la vida.

De este modo, la educacion seria verdaderamente relevante y se liberaria del
condicionamiento politico, religioso, ideoldgico, etc., resultando liberadora también
para los individuos. Asi mismo, se trataba de que las "lecciones" fueran atractivas y
utiles. Para ello era fundamental que el docente dominase la oratoria y fuera capaz de
comunicar apropiadamente, de emocionar e interesar con su habla a los estudiantes, al
modo de las buenas historias orales.

Ademas, segiin Mariscal y Romero (1999: 26), Giner de los Rios afirma que en el
centro educativo era necesario potenciar las relaciones de la comunidad educativa como
"una familia" mediante una comunicaciéon honesta y cercana. De esta forma, las
relaciones de lealtad y confianza, y los valores practicados dia a dia entre los estudiantes
y la comunidad educativa se trasladaria también fuera de las aulas.

Asi, segun el gran pedagogo espafiol, liberandose de prejuicios, barreras sociales y
condicionantes segregadores -como la sobrecomplicacion antinatural del lenguaje- y
potencidndose relaciones de lealtad y confianza entre los estudiantes, "el vinculo
exterior se convierte en ético e interno: la pequeia sociedad y la grande respiran un
mismo ambiente [...] la ensefianza gana en fecundidad, en solidez, en atractivos, lo que
pierde en pompa y en gallardas libreras". De este modo, desde la educacion se iniciaba
el camino hacia una sociedad mas justa, tolerante, igualitaria y avanzada.

En cuanto a las cualidades del maestro, los sefialados autores Mariscal y Romero
(1999:26) citan a A. Manjon, -pedagogo de la época vinculado a la religion-: "No es,
pues, mejor maestro el que mas sabe [...] sino el que mejor educa. [...] sabiendo el

maestro que de lo sensible se va a lo suprasensible y de lo individual y concreto se pasa
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a lo general y abstracto, utilizard en la ensefanza [...] la intuicién". Ensefiar a razonar
era, por lo tanto, esencial.

Asi mismo, Mariscal y Romero (1999: 197) sefialan que, segiin esta pedagogia, un
"buen maestro" también debe "reconocer en si mismo tantas cosas cuantas desprecia en
el préjimo, que sea capaz de poner en ridiculo su personalidad si el caso lo requiere, que
de modo inteligente [...] sea capaz de <<ensefiarle>> a dudar de la propia duda, que es
el unico modo de empezar a creer en algo". De esta forma, los modos del maestro eran
también fundamentales. Su manera de actuar, de hablar y de ser genera gran influencia
en el alumnado. Ademas, los docentes tenian la tarea de fomentar durante el proceso de
aprendizaje que los estudiantes nunca dejaran de preguntar y cuestionar hasta los
conocimientos mas asentados.

Asi, como expresa el famoso poema The fisherman de W. B. Yeats, se buscaba que
los futuros ciudadanos no se conformaran con estdndares bajos en su dia a dia. El
"abatimiento de los sabios" y el "gran arte abatido" de la humanidad se revertirian con
personas humildes y trabajadoras que tratasen de hacer lo mejor posible en su contexto
particular, por sencillo que fuera, contribuyendo al avance de la especie dia a dia, no
frenando el conocimiento con actos mediocres y "aplausos borrachos". Esto era lo que
consideraban la esencia de una buena educacion.

Como es posible observar, la conciencia social, la ética y los valores promovidos
entre los estudiantes por la pedagogia de la escuela de la I Republica entroncan con una
gran valoracién de la cultura popular y de la inteligencia humana sin distincion de
géneros, clases sociales, etc. Dicha pedagogia es posible gracias a la comunicacion en
todas sus vertientes: comunicacion entre el alumnado, entre estudiantes y docente, entre
los miembros de la comunidad educativa, como herramienta de ensefianza en las aulas,
como potenciadora de inteligencia y valores, como instrumento deshacedor de barreras

sociales, etc.

5.3.2.3.4 Los loci educativos

Unido a lo analizado anteriormente, en la escuela de la II Republica también era

muy importante que el edificio escolar fuera inspirador, en favor de un mejor proceso de
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aprendizaje. Para ello, se trataba de que tuviera grandes ventanas®’, estuviera inmerso
en la naturaleza, constara de variados rincones y espacios donde el alumnado pudiera
congregarse, amplios pasillos en recorrido circular donde exponer el trabajo de los
alumnos y alumnas, pasillos que estuvieran llenos de objetos tradicionales -como redes
de pescadores, instrumentos de labranza, etc.-, cuadros y fotografias de personas que
habian sido activas socialmente, que las aulas estuvieran dedicadas a personas que
hubieran colaborado positivamente al desarrollo de la humanidad al menos en alguna
faceta de sus vidas, etc. 208

Todo en estas escuelas tenia un fin pedagogico y se orientaba a tratar de fomentar
seres humanos comunicativos y capaces de relacionar cada ambito del conocimiento. De
esta forma, los lugares para la educacion se trataban de disefiar en contacto con la
naturaleza y como si fuesen grandes /loci de la memoria o escuelas-museo. Los
componentes anteriormente sefialados -como los recorridos circulares internos, las
grandes ventanas, etc.- se ponian al servicio del proceso de aprendizaje, de modo que
supusieran una ayuda y un condicionante externo a los procesos internos de conexion de
ideas y experimentacion del conocimiento, al modo de funcionamiento del arte de la

memoria de la Antigiiedad analizado en la presente tesis.

5.3.2.3.5 Mujeres maestras

Finalmente, es necesario sefialar que en la escuela de la II Republica espafiola
poseen gran importancia las mujeres maestras, en especial en lo referente a las
mencionadas Misiones Pedagogicas®”’. Dichas misiones consistian en grupos de artistas,
maestros, estudiantes, etc. que se trasladaban de pueblo en pueblo llevando cultura a los

rincones mas aislados de la Espaia de comienzos del siglo XX.

207 Segliin Garcia y Martinez (2014) y el testimonio de maestras espafiolas actuales como Antia Cal
(2006), formadas en la linea pedagogica derivada de la escuela de la II Republica, el entorno de
aprendizaje se consideraba influyente en la calidad del propio proceso de aprendizaje. Por ello, al modo
de las escuelas orientales de la Antigiiedad o de los Colleges universitarios ingleses, se trataba de crear
escuelas en contacto con la naturaleza y en lugares inspiradores. Las propias aulas se organizaban con
paredes cubiertas de pizarra y encerados y con objetos significativos de la materia a trabajar, de modo que
en muchos casos los estudiantes se desplazaban de aula en aula y dentro del aula durante el "horario
escolar" -en ocasiones se bailaba y cantaba haciendo circulos, etc.-. Se trataba de que estas funcionaran al
modo de grandes /oci, con el fin de potenciar el aprendizaje y el ejercicio de la memoria -realizando
asociaciones durante la adquisicion de conocimiento entre las ideas, el lugar de aprendizaje, etc.- al estilo
de la Antigliedad analizado en la presente tesis, de modo que fuera mas eficaz recordar lo aprendido a
largo plazo.

208 Vid. sobre estas cuestiones Garcia y Martinez (2014: 70-85).

209 Vid. Garcia y Martinez (2014: 46-69).
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Se hallaban movidas por la sefialada concepcion holistica de la educacién, la
voluntad de accién social y la vocacion de extender la cultura entre todos los grupos
sociales para el beneficio de la especie humana y con el fin de empujar -como defendia
Federico Garcia Lorca- una "revoluciéon del pensamiento"*'’. Para ello, las personas
impulsoras de la educacion durante la II Republica eran conscientes de la necesidad de
aprovechar y fomentar el esencial -oficial y tradicionalmente marginado- papel de la
mujer en la sociedad, en la educacion no reglada y en el proceso de transmision cultural
oral*'".

La llegada de mujeres vestidas con pantalones, con el pelo corto o fumadoras
suponia una revoluciéon de modos en los pueblos por los que pasaban las Misiones
Pedagdgicas. Su intencion era impactar especialmente en las propias mujeres de dichos
pueblos con el fin de expandir sus horizontes. Asi mismo, era esencial dar armas
educativas a la poblacion femenina analfabeta debido a la importancia de las voces
femeninas en el proceso de transmision cultural oral -analizada en la presente tesis- y a
su consiguiente gran capacidad transmisora de modos de actuacion y cultura. Asi, se
consideraba que las mujeres tenian un papel esencial en el avance positivo de la
sociedad y, por consiguiente, de la especie.

Para ello, estos grupos culturales ambulantes representaban piezas teatrales,
comentaban copias de cuadros célebres, proyectaban peliculas de cine, cantaban a
coro’'?, montaban escuelas en cualquier lugar disponible en el pueblo -incluidos lugares
como las casetas de guardia de los cementerios- etc. y, sobre todo, escuchaban a los
habitantes del rural espafol. Los diarios de las Misiones Pedagogicas de la época
documentan el "hambre de cultura" y el ingente interés de la poblacién por aprender”"”.

Asi mismo, documentan la profunda riqueza del intercambio cultural que se producia

entre los maestros, maestras y misioneros y las gentes de los pueblos. Estos ultimos

210 Vid. Garcia y Martinez (2014: 90-93) e Inglada (2017: 460).

211 Vid. Vazquez (2012) para una profundizacion en el papel trascendental de las mujeres en la
educacion de la IT Republica espafiola.

212 Como en las escuelas de la época, la ensefianza de conocimiento iba asociada al ejercicio del
cuerpo y la mente, prestando atencioén también a la estimulacion de habilidades manuales, el canto, el
baile, la quinésica, etc. en el alumnado. Es interesante sefialar que, antes del desarrollo de cualquier
actividad educativa, los misioneros dedicaban los primeros dias a alimentar a los nifios de los pueblos que
visitaban. De este modo, trataban de que primero tuvieran sus necesidades basicas cubiertas y que esto
permitiese florecer la disposicion de aprender.

213 Vid. Otero (2006: 18).
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compartian patrimonio cultural y oral tradicional valorado enormemente por los citados
misioneros.

De este modo, la comunicacion oral y el patrimonio oral popular constituyen
elementos fundamentales en estas iniciativas pedagogicas. Asi mismo, el papel de las
mujeres y la especial dedicacion de maestras y misioneras hacia la poblacion femenina
es esencial. Su trabajo por la igualdad de oportunidades, por el fomento del pensamiento
critico y democratico, asi como por el cultivo de la expresion y sensibilidad artistica de
hombres y mujeres de cualquier grupo social no tiene equivalente en la historia de la

.y . 214
educacion reciente” .

5.3.2.4 Conclusiones

Ensefanza, oralidad, memoria y emocion se atinan en la escuela de la II Republica
con el fin de transmitir modos progresivos y provocar "catarsis" en los individuos.
Como se ha sefialado, esta pedagogia impulsa la accioén social de cada persona en su
contexto, orientada a trabajar por el bien comun de la especie. Para ello, es necesaria la
transmision de valores y modos de actuacion ejemplares e informados desde la infancia.
Ademas, es fundamental promover que cada persona encuentre y persiga sus intereses,
sin decidir por ellos o coartar sus miras.

Como se ha analizado, el proceso de transmision cultural mediante la oralidad
constituye un instrumento profundamente eficaz para inspirar a las nuevas generaciones
-y a las mayores- a no dejar de expandir sus horizontes a hombros de los gigantes del
pasado. Asi, el estilo oral literario y el dinamismo del proceso oral presencial de
transmision cultural conforman herramientas fundamentales para provocar el
aprendizaje significativo y enriquecer de emocidén e impulso de accién el proceso
educativo humano. En la escuela de la II Republica son utilizados en todo su potencial.

Como se ha podido observar, el uso de la oralidad dinamica en la citada escuela de
la IT Republica entronca con numerosas nociones del propio proceso oral de transmision
de cultura provenientes de la Antigiiedad y analizadas en la presente tesis. Por ejemplo:
la importancia anotada por los antiguos de que los /oci de la memoria fueran de creacioén
personal, la utilizacion de las técnicas del buen orar, el uso del poder transmisor y

potenciador de mimesis y empatia en el receptor del texto oral, la importancia del

214 Vid. Molero (2000: 164-165).

188



El proceso de transmision cultural mediante la oralidad y la "revolucion del pensamiento”

contexto de transmision del texto oral, el fomento de la creatividad y la interpretacion
simbdlica a través del lenguaje, la capacidad de estimulacion sensitiva y quinestésica
del texto oral, su capacidad conservadora de memoria histérica de los grupos humanos,
etc.

Por otra parte, el sistema pedagdgico analizado muestra también el potencial poder
de transformacién social positivo que aporta la comunicaciéon y una buena educacion
entre diversas comunidades y grupos humanos. Chomsky (2005: 26,34) escribe que en
la historia de la educacion "sabemos que habia intelectuales disidentes con una
concepcidn alternativa del mundo: los que después fueron llamados "profetas” [...] estos

215 . -
"7, Segln el citado autor, es

fueron preteridos, torturados u obligados a exiliarse
necesario dedicarse "con mucha més asiduidad y energia [...] para que las personas [...]
desarrollen técnicas de autodefensa" contra las diversas formas de adoctrinacion de la
sociedad.

Como se ha observado, esta preocupacion por educar a los individuos en libertad,
mas alla de la censura, potenciando una sociedad igualitaria, libre de prejuicios y basada
en la comunicacion hunde sus raices en los origenes de la educacion y en Europa se
manifiesta de forma especial en los movimientos educativos progresivos de comienzos
del siglo XX. Algunas de estas nociones se hallan incluidas en el texto de los curriculos
oficiales actuales, no obstante, su aplicacion practica todavia no es uniforme.

Asi mismo, el andlisis de la escuela de la II Republica permite observar como la
lengua constituye una de las influencias mas importantes en la formacion del modo de
pensar de los individuos, familias y culturas, asi como en la forma en la que las

personas construyen las conexiones del aprendizaje vital. Segiin Mialaret y Vial (2010:

215 Con relacion a ello vid. Fraser (1992). En esta linea antropologica de estudios destacan las
consideraciones sobre los modos de vida de grupos humanos como los "travellers" irlandeses, los
denominados genéricamente como "gitanos", los pigmeos, etc. Se trata de comunidades que no son
némadas (sus cambios frecuentes de su lugar de residencia son eminentemente forzados), pero que
tampoco participan plenamente del sistema socio-econémico mas generalizado en las comunidades
sedentarias, basado en la produccion por el beneficio, no por necesidad. En el caso de comunidades como
los pigmeos, toman sus recursos necesarios de la naturaleza. Otras comunidades gitanas toman lo
necesario del contacto con el entorno, en este caso, con otros miembros de las comunidades sedentarias
los cuales participan, mayoritariamente, del citado sistema socio-econémico actualmente generalizado en
la mayor parte de ntcleos de habitabilidad humanos. Como se ha sefialado, muchas de estas comunidades
no participan plenamente del sistema actual de produccion por beneficio. Asi, se trata de grupos humanos
que viven de un modo alternativo o critico con respecto al mas generalizado actualmente en la especie
humana. En muchos casos, esto ha provocado su marginalizaciéon y desprestigio por parte de las
instituciones oficiales. No obstante, su modo de vida constituye una alternativa exitosa al sistema socio-
econdmico actual.
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43), la forma en que vive una familia, y que hace que el comportamiento familiar esté
reglado de generacion en generacion, esta trazada por las palabras que, pronunciadas de
diferentes maneras, identifican el modo de relacionarse entre los miembros de esa
familia internamente y en sociedad.

Por ello, el dominio consciente de la lengua y la comunicacién, asi como la
reflexion sobre las caracteristicas de la lengua propia de cada individuo, es fundamental
para educarse en libertad. Asi, conociendo lo que aporta la cultura a cada individuo
permite decidir y elegir como expresarse, sentir y vivir, lo cual también implica poder
evolucionar individual y socialmente.

Con relaciéon a todo ello, es interesante reflexionar sobre el hecho de que la
literatura oral, la comunicacion oral mediante construcciones de palabras que
emocionan especialmente al receptor, permite "aprender sintiendo". Concretamente,
vinculadas al concepto de formula oral analizado en la presente tesis, las palabras que
han encapsulado una emocion que da identidad cultural resultan pedagdégicamente muy
efectivas. Actualmente se han llevado a cabo diversas investigaciones sobre este
proceso de "aprender sintiendo"*'°.

Dichos estudios concluyen que el aprendizaje significativo, util y profundo, se
produce en el ser humano de forma plena cuando este experimenta y siente lo que
aprende. Es decir, se ha investigado que el periodo en el que el cerebro esta receptivo y
activo, en disposicion de aprender de forma Optima, se corresponde con aquellos
momentos en los que el individuo establece una vinculacion emocional -experimental,
empatica- con lo que desea aprender. Segun los investigadores, la neurociencia muestra
que racionalidad y sentimiento no se dan separados: asi, la emocién es indispensable
para el raciocinio. Por lo tanto, afirman que la emocion es una parte esencial del proceso
de pensamiento”'’.

Esto entronca con pedagogias como la del citado John Dewey (1920) que sefialan la
importancia de que el docente proporcione herramientas para facilitar este "aprender
sintiendo", de forma que el alumnado pueda conectar el aprendizaje de las distintas
ramas del conocimiento y orientarlo a mejorar la comunidad. Como es posible observar
en el andlisis de la escuela de la IT Republica, esto se traduce en una educacion de la

sensibilidad artistica y la comunicacion en la que es de gran utilidad el uso del debate y

216 Vid. el apartado 2.4.4 de la presente tesis.
217 Vid. Felten, Gilchrist y Darby (2006: 41).
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la literatura oral, en especial de la poesia. Esto es asi debido a la estrecha conexion entre
lenguaje, mente y emocion analizada en la presente tesis.

Finalmente, el estudio de la escuela de la II Republica permite observar la
importancia de orientar positivamente la educacion reglada. Si bien la educaciéon y la
eficacia comunicativa del texto literario oral han sido generalmente orientadas
historicamente hacia fines particulares de control religioso, politico o econémico, poner
el estilo oral literario al servicio de la educacion aporta profundos beneficios para el
avance positivo de la especie.

Asi, como escribe Oscar Wilde en su famosa obra The picture of Dorian Gray, "la
ventaja de las emociones es que nos hacen salirnos del camino": salirnos del curriculum,
"pensar fuera de la caja". Como afirman los estudios del "learning by feeling" de autores
como los citados Felten, Gilchrist y Darby (2006: 38), la experiencia se vuelve
educativa cuando genera conexiones innovadoras y pensamiento critico, el cual aumenta
la capacidad de realizar acciones de modo informado, por uno mismo. Por todo ello, la
base de una buena educacion en humanidad incluye desde sus origenes elementos como
la palabra, la imagen, la danza y la musica. Como se ha analizado, su asociacion
alimenta la capacidad creativa y expresiva humana, impulsando asi el desarrollo
cerebral y la capacidad investigadora.

En conclusion, la escuela de la IT Republica muestra un ejemplo de aplicacion
consciente y pedagogica del proceso de transmision cultural mediante la oralidad. Dicha
aplicacion se vincula a observaciones de Ong (2005: 8) sobre que el estilo oral parece
hallarse enfocado a transmitir emociones que provoquen la mimesis, la rasa, la catarsis,
la introspeccion en la propia naturaleza del ser humano receptor con el fin de modificar

los modos de conducta, es decir: trasladar en actos la ficcion.
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6 CONCLUSIONES

El andlisis del proceso de transmision cultural mediante la oralidad llevado a cabo
permite extraer algunas conclusiones fundamentales. En especial, dicho analisis ha
permitido profundizar en las caracteristicas del estilo oral literario: la herramienta que
vehicula y potencia la transmision cultural oral, concretamente, el modo o manera en el
que se transmite y conforma la literatura oral.

Este estudio del estilo oral literario ha permitido observar algunas de sus
caracteristicas fundamentales, vinculadas a aspectos como: transmitir mejor el
contenido del texto, emocionar a los receptores, dar herramientas a la memoria de
transmisores y receptores para recordar el contenido, o vehicular el didactismo y la
vocacion de transmitir conocimiento asociada al texto oral. Con relacion a estas
cuestiones, se han observado las intrinsecas relaciones entre el estilo oral literario y la
materia cultural, los condicionantes biologicos humanos, la poética oral literaria, el
contenido del texto, las técnicas para su transmision, los propios transmisores y la
"revolucion del pensamiento” de la especie humana.

Asi, el estudio muestra la ingente y eficaz capacidad para transmitir materia cultural
inherente al proceso presencial de comunicacion oral. En especial, en lo referente a sus
manifestaciones literarias. El estilo de estas las nutre de recursos retoricos liricos,
narrativos y dramaticos que embellecen, sorprenden y potencian su capacidad
comunicativa. No obstante, la literatura oral no solo transmite activamente informacion
contenida en el significado del texto.

Con respecto a ello, se ha observado la gran influencia de los modos de actuacién
en la transmision de materia cultural. Cada pequefio detalle conformador del proceso
oral de transmision cultural tiene valor y transmite informacién: como reaccionan
emisor y receptor ante el texto oral, la informacién inherente a la quinésica -gestos,
miradas, etc.-, matices como el tono de voz, la entonacion, etc. Se trata de abundantes
aspectos que podrian parecer irrelevantes. No obstante, su valor es esencial a la hora de
configurar el estilo oral literario y determinar los modos de conducta de los receptores
del texto oral, en especial de las generaciones nuevas. Como se ha analizado, este tipo
de manifestaciones pueden cambiar por completo la interpretacion literal del significado

del texto oral.
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Teniendo en cuenta el sefialado poder comunicativo y de transmision de materia
cultural del texto oral, es posible afirmar que los modos humanos de conducta poseen
un importante rol en la configuracion de la propia cultura. Especialmente, influyen en
los procesos vitales y comunicativos de una comunidad. Es decir, condicionan como
reaccionan las personas, como sienten, aprenden o perciben diversos aspectos de la
vida, el dia a dia o la historia del grupo. A su vez, esto marca su convivencia, asi como
su manera de vivir y evolucionar como individuos y en comunidad.

Asi mismo, se ha estudiado como el estilo oral literario se nutre de la capacidad
empatica y mimética del ser humano. Debido a esto, el texto oral literario permite
mejorar los propios procesos de empatia y mimesis de la realidad, basados en los
condicionantes bioldgicos de la mente y el cerebro. Se ha observado que el ser humano
aprende por empatia e imitacion. Es decir, su cerebro tiene la capacidad de separar el
estimulo directo derivado de la propia experiencia de la reaccion ante el mismo. Asi,
mediante la observacion empatica con procesos que afectan directamente a individuos
distintos de si mismo, no obstante, puede aprender, experimentar y sentir reacciones
analogas. De este modo, surge la catarsis y la posibilidad de trasladar en actos la ficcion.
Esto convierte al proceso oral de transmision cultural en una esencial herramienta
pedagbgica, de transformacion social, de introspeccion y de evolucion interior: un
impulsor imprescindible de la evolucion y "revolucion del pensamiento" de la especie.

Ademas, se ha analizado la profunda capacidad emotiva del texto literario oral
mediante herramientas transmisoras eficaces y complejas, como la férmula oral o el
propio sonido de la voz humana. Con relacion a ello, se ha sefialado el valor de los
analisis actuales de literatura oral centrados en la importancia del contexto de
transmision, asi como en el sonido del propio texto oral. De este modo, la férmula oral,
la combinacion de sonidos del lenguaje evocadora de imdgenes y contenido que da
identidad cultural, tal vez constituye uno de los mejores inventos de la humanidad. Su
poder transmisor, vinculado a la capacidad fisica de la propia onda sonora, constituye
una de las mejores herramientas para alcanzar emocionalmente mente y corazon
humanos. Una ayuda, por lo tanto, en extender las posibilidades del etéreo lenguaje
interior, haciéndolo "compartible".

También se ha profundizado en las técnicas para recordar venidas de la Antigiiedad

y su sistematizacion en el llamado "arte de la memoria". Esto ha permitido observar el
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funcionamiento de los /loci del pensamiento. Como se ha analizado, su estudio resulta
de gran utilidad todavia a nivel pedagogico. Esto es asi ya que, configurando el lugar de
aprendizaje de forma fisicamente andloga al conocimiento que se desee trabajar, es
posible fomentar caminos mentales para que los individuos puedan evocar mejor el
recuerdo del conocimiento a largo plazo. Con respecto a esto, se ha observado que
resulta eminentemente pedagodgico aprender los conocimientos vinculados entre si,
experimentando por uno mismo y formando parte de un grupo heterogéneo.

Asi mismo, el estudio ha tratado de mostrar la gran influencia de la creatividad
asociativa humana en las manifestaciones del estilo oral literario. Por ejemplo, a través
del andlisis del simbolo, la metéafora, el ritmo y la imagen. De sus sorprendentes y
variadas relaciones surgen interesantes asociaciones como las existentes entre lenguaje,
musica, escritura, la improvisacion de los transmisores orales, el arte de memorizar o la
capacidad de recordar un mensaje oral en comunidad. Se trata de manifestaciones de
creatividad humana inseparables del funcionamiento de cerebro que también muestran
la complejidad de la todavia desconocida mente humana. Se ha observado que el ser
humano crea conocimiento realizando conexiones. Asi, la creacion colectiva de ritmos,
imagenes y palabras, posteriormente transmitidos fuera de este contexto de creacion,
posibilitan el surgimiento de valores simbdlicos y giros metaforicos del lenguaje.

Por otra parte, se han analizado elementos vinculados al proceso de transmision
cultural mediante la oralidad que lo han influenciado en gran medida desde los origenes
de la especie humana. Asi, se ha observado la importancia de la inspiracion, de la
creacion colectiva y popular de patrimonio cultural, de la voz femenina transmisora de
este patrimonio inmaterial oral, de sus transmisores anénimos no especializados, o de
las formas liricas breves de versificacion recordada caracteristicas de las sociedades de
oralidad primaria (mucho mas abundantes, antiguas y de creacion colectiva a pesar del
tradicional enfoque predominante de la academia en la épica y las formas orales de
creacion institucional). La versificacion breve recordada en voz femenina, impregnada
de recursos liricos, constituye, por lo tanto, una de las manifestaciones culturales mas
antiguas de la humanidad. Bajo su subjetividad, sus simbolos ancestrales colectivos y su
uso institucional, subyace la esencia creativa y cultural humana.

Ademas, se ha observado como el acceso a la educacion reglada no va asociado a la

inteligencia de las personas. Las sociedades e individuos no alfabetizados poseen
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destrezas culturales de gran valor y relevancia para la vida y su desarrollo como
personas. A lo largo de la presente tesis se ha observado como en muchas ocasiones se
trata de destrezas culturales potenciadas de forma marginal en la educacion reglada
tradicional.

De este modo, se observa el gran poder inherente al proceso presencial de
comunicacion oral para la transformacion social -a través de su efecto en los modos de
conducta humanos-, para comunicar y emocionar -mediante el fomento de procesos de
empatia y el uso de recursos como las foérmulas orales- y como potenciador de la
creatividad humana. Teniendo en cuenta estos positivos efectos en el desarrollo
humano, es necesario reivindicar el fomento consciente de dicho proceso oral de
comunicacion presencial como eje central en la ensefianza y en el dia a dia de las
personas.

Asi mismo, con el fin de ilustrar las cuestiones sefialadas anteriormente, se ha
profundizado en el analisis de las jarchas ibéricas, de un romance moderno espanol y
del sistema educativo de la II Republica espanola. A través del analisis de las jarchas se
ha observado que el proceso de transmision cultural mediante la oralidad se halla
influenciado por componentes de indole muy variada que lo dotan de una compleja
naturaleza.

Asi se ha observado como factores historicos, culturales, de censura, de creacion
del discurso historico y de su memoria, etc., se interrelacionan en el propio proceso oral
de transmision cultural, condicionando la evolucion de sus textos orales en el tiempo, a
la par que la de sus transmisores. A través de esto, se ha mostrado la profunda capacidad
de conservacion de memoria historica que tiene la literatura oral -por medio de formas
directas (en el contenido de sus textos) e indirectas (por ejemplo, en aspectos de su
estilo)-.

Ademas, se ha observado el funcionamiento del uso propagandistico de la literatura
oral y sus implicaciones para la actuaciéon de una minoria interventora sobre la cultura
humana. Dicho grupo social con acceso a las instituciones, medios de comunicacion,
nuevas tecnologias y empresas multinacionales de mayor influencia en el sistema socio-
econémico global actual, aseguran la transmisién de productos, simbolos, modelos,
arquetipos, modos de actuacion, sintaxis y léxico especificos de la variante escrita -

considerada culta- de la lengua, etc., orientados a sus propios intereses. Teniendo en
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cuenta estos factores, se ha observado que es imprescindible hacer conscientes a las
poblaciones humanas de la evolucién y los origenes de la materia cultural y la
tecnologia, asi como la orientacion principal que han recibido en la historia general,
alejada del beneficio comin. Con respecto a ello, también se ha estudiado la
importancia de poner el proceso de transmision cultural y su estilo oral al servicio del
avance progresivo de la especie.

En relacion a esto, se ha observado como el anélisis del patrimonio oral conlleva
profundizar en las bases de la propia cultura de transmision. En el caso de la Peninsula
Ibérica, se ha observado como la generalizada destruccion de la memoria histérica
andalusi ha dejado una profunda huella en la sociedad espafiola hasta la actualidad. Asi
mismo, el estudio de las jarchas ibéricas también ha permitido observar cuestiones
como los origenes orientales del conocimiento y la materia cultural mas avanzados.
Especialmente, se ha profundizado en la procedencia oriental de la concepcion del amor
y sus topicos, simbolos e imagenes en Europa. Un estudio critico interdisciplinar de
hechos como estos resultaria de gran importancia para orientar de modo mas informado
y progresivo el avance cultural de la especie: conociendo sus origenes y decidiendo qué
conservar y qué modificar para una construccion mas avanzada de la base de las
relaciones sociales e interculturales humanas.

Asi mismo, el analisis del romance espaiol moderno y del sistema educativo de la
IT Republica espafiola ha permitido observar la gran importancia de la vertiente
pedagogica de la literatura oral desde dos perspectivas. En primer lugar, el analisis del
romance moderno ha permitido observar la eficaz facultad del texto oral para transmitir
ensefianzas mediante la memorizacion de su contenido. Se ha observado que este tipo de
uso de la literatura oral conlleva cierta transferencia acritica del conocimiento. Asi, se
ha concluido la importancia de conservar este tipo de patrimonio oral unido a una
reflexion critica sobre su contenido, de forma que pueda ser utilizado beneficiosamente
para el progreso de la cultura de la que forma parte. De este modo, seria posible
reorientar muy positivamente esta capacidad transmisora de conocimiento asociada al
proceso de transmision cultural oral y ponerla, como se ha sefialado, al servicio del
avance progresivo de la especie humana.

Por otra parte, el andlisis de la escuela de la IT Republica ha permitido observar la

excelente capacidad pedagdgica inherente al propio proceso de transmision cultural
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mediante la oralidad. La aplicacion practica de la oralidad dindmica y de la didactica de
la poesia en dicho sistema educativo -con el respeto por uno mismo, por los demas y por
la naturaleza y la vida como eje central- contribuye a conformar una de las pedagogias
mas avanzadas de la historia reciente. Como se ha observado, una buena formacién
comunicativa permite ejercitar valores como la empatia, la libertad, la democracia, la
tolerancia, el sentido de comunidad, el pensamiento critico o la igualdad, orientados a
promover seres humanos activos en su sociedad y con vision de especie. Para ello, los
maestros y maestras de la escuela de la II Republica daban ejemplo con su propio modo
de vida.

El hecho de que los ejemplos analizados pertenezcan a la cultura ibérica ha
permitido, asi mismo, observar aspectos diacronicos -de desarrollo a través del tiempo-
del proceso oral de transmision cultural. De este modo, se ha observado el cambio en el
estilo y las tendencias orales espafiolas generales -de la jarcha al romance, vinculado a
la cristianizacion del territorio-. Asi mismo, se han observado los ingentes beneficios de
tratar de recuperar la memoria historica y promover un espiritu cultural progresivo del
pais, entroncando con la avanzada concepcion de la vida andalusi mediante un sistema
pedagogico que hunde sus raices en los mas avanzados de la historia de la educacion
humana, y en el que las mujeres maestras tienen una importancia central.

Dicho rol trascendental de las mujeres maestras entronca con el papel historico de
la voz femenina como agente de cambio social, analizado en la tesis. Este, a su vez, se
vincula a la capacidad de critica social asociada, en especial, a los transmisores orales
mas comunes: los anénimos y no especializados. Ellos estimulan la parte mas eficaz del
proceso de transmision cultural mediante la oralidad: la denominada transmision oral
popular.

De este modo, el presente estudio también ha permitido observar que el avance
social no siempre va asociado a resultados mas positivos con respecto a los
acontecimientos historicos previos. La traslacion de los imperios, sus conquistas y
consecuentes represiones atrasan en muchas ocasiones el avance de la humanidad. Esto
contrasta con la interesante creacion de materia cultural que se produce por parte del
comuin de la poblacion si no se halla reprimida ni coartada en su expresividad y
acciones vitales. Por ello, es fundamental tratar de colaborar en la creaciéon de

sociedades informadas, con herramientas para decidir sobre la direccion de su propio
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desarrollo cultural: capaces de orientar su evolucién a hombros de los gigantes del
pasado que mas hayan empujado el avance progresivo de la especie.

Por todo esto, liberar los modos de pensamiento, actuacion y habla -y en
consecuencia permitir avanzar en todo su potencial el creativo lenguaje humano-, de
mano del proceso oral de transmisioén cultural -de sus imagenes, formulas, simbolos,
etc.- supondria aprovechar muy positivamente los beneficios transmisores y
pedagogicos del estilo oral analizados en la presente tesis. Como se ha observado, la
sociedad, el proceso educativo humano y su metodologia tienen un papel fundamental
en ello.

Asi mismo, del presente andlisis del proceso de transmision cultural oral, es posible
concluir que es necesaria una perspectiva de investigacion abierta, global e
interdisciplinar para conocer mejor la mente humana. Como se ha sefalado, para ello,
asi como para el avance progresivo de la especie, es importante tener presentes ciertos
aspectos analizados en la presente tesis. Resulta esencial actuar conscientemente sobre
los usos del lenguaje para liberalizarlos y abrirlos a la creatividad introspectiva,
expresiva y comunicativa. Asi mismo, es necesario incorporar a nivel social, historico y
curricular el respeto por los modos de vida de comunidades que difieren de los
generalizados actualmente y considerados socialmente aceptables en la mayor parte de
grupos humanos de habitabilidad. Como se ha analizado, la cultura considerada oficial
se nutre de la creatividad anonima y colectiva humana, por lo que es necesario que estas
fuentes de conocimiento no sean omitidas en el discurso educativo y social oficial. Asi,
es fundamental respetar, poner en valor y no marginalizar la importante influencia
cultural de los transmisores orales no especializados o de los grupos humanos que no
viven plenamente acordes al sistema socio-economico actual de produccion por
beneficio.

En conclusion, el presente estudio ha permitido observar como transmite y recuerda
cultura el ser humano mediante el estilo oral, y lo que este proceso implica para las
sociedades y la especie. Por todo lo que el proceso presencial de transmision cultural
mediante la oralidad ilumina sobre la propia cultura y el ser humano -y por su capacidad
para inspirar y hacer disfrutar mente y corazon-, se pretende enfatizar la importancia del

patrimonio inmaterial oral. Reivindicar el proceso oral presencial de transmision
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cultural supone poner en valor la interaccion humana y la inteligencia de la voz popular
y la creacion colectiva de cultura.

Asi, a pesar de las consecuencias para el proceso de transmision cultural mediante
la oralidad que ha supuesto pasar de las sociedades de oralidad primaria a las de
oralidad secundaria, se espera que aumentar la comprension y el uso positivo del estilo
oral literario en todo su potencial, en especial a nivel educativo, permita impulsar la
comunicacion y union entre los distintos recodos de la sociedad. De este modo, como
afirman algunos de los mejores pedagogos de la historia, seria posible superar los
impedimentos al desarrollo cultural econdémicos y politicos, y orientar todos los
esfuerzos al avance progresivo, tolerante, pacifico y libre del ser humano como especie.
Y que la mayoria empuje, con la ayuda de los que nos precedieron, como defendia

Federico Garcia Lorca, la verdadera "revolucion del pensamiento".

199



El proceso de transmision cultural mediante la oralidad y la "revolucion del pensamiento”

CONCLUSIONS

The analysis of the process of cultural transmission through orality allows us to
draw some fundamental conclusions. In particular, this analysis has allowed us to delve
deeper into the characteristics of the oral literary style: the tool that conveys and
enhances oral cultural transmission, specifically, the mode or manner in which oral
literature is transmitted and shaped.

This study of the oral literary style has allowed us to observe some of its
fundamental characteristics, linked to aspects such as: better transmitting the content of
the text, affecting the receivers, giving tools to the memory of transmitters and receivers
to remember the content, or conveying didacticism and the vocation to transmit
knowledge associated with the oral text. In relation to these issues, we observe the
intrinsic relationships between the oral literary style and cultural matters, human
biological conditioning, the oral literary poetics, the content of the text, the techniques
for its transmission, the transmitters themselves and the "revolution of thought" of the
human species.

Thus, the study shows the enormous and effective capacity to transmit cultural
material inherent in the face-to-face process of oral communication. Especially, in
relation to its literary manifestations. Its style nourishes them with lyrical, narrative and
dramatic rhetorical resources that beautify, surprise and enhance their communicative
capacity. However, oral literature does not only actively transmit information contained
in the meaning of the text.

In this regard, the great influence of performance in the transmission of cultural
matter has been observed. Every small detail that makes up the oral process of cultural
transmission has value and transmits information: how the sender and receiver react to
the oral text, the information inherent to kinesics -gestures, glances, etc.-, nuances such
as tone of voice, intonation. These are many aspects that might seem irrelevant.
However, their value is clear when it comes to configuring the oral literary style and
determining the behaviour of the recipients of the oral text, especially the new
generations. As has been analysed, these types of manifestations can completely change
the literal interpretation of the meaning of the oral text.

Taking into account the already noted communicative power of the oral text and its

capacity to transmit cultural material, it is possible to affirm that human behaviour plays
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an important role in the configuration of culture itself. Especially, how it influences the
vital and communicative processes of a community. That is, it conditions how people
react, how they feel, learn or perceive various aspects of life, day-to-day life, or the
history of the group. In turn, this marks their coexistence, as well as their way of living
and evolving as individuals and as a community.

Similarly, it has been studied how the oral literary style is nourished by the
empathic and mimetic capacity of the human being. Due to this, the oral literary text
allows us to improve our own processes of empathy and mimesis of reality, based on
the biological conditioning of the mind and brain. It has been observed that human
beings learn through empathy and imitation. That is, the brain has the ability to separate
the direct stimulus derived from its own experience from the reaction to it. Thus,
through empathic observation of processes that directly affect individuals other than
oneself, one can still learn, experience, and feel analogous reactions. In this way, there
is often a sort of catharsis and the possibility of translating fiction into acts. This makes
the oral process of cultural transmission an essential pedagogical tool, of social
transformation, of introspection and of inner evolution: an essential promoter of the
evolution and "revolution of thought" of the species.

Furthermore, the deep emotive capacity of the oral literary text has been analysed
using effective and complex transmitting tools, such as the oral formula or the sound of
the human voice itself. In relation to this, we have noted the value of current analyses of
oral literature focusing on the importance of the context of transmission, as well as the
sound of the oral text itself. In this way, the oral formula, the combination of sounds and
language that evoke images and content that bestows cultural identity, constitutes,
perhaps, one of the best inventions of humanity. Its power to transmit, linked to the
physical capacity of the sound wave itself, constitutes one of the best tools to
emotionally reach the human mind and heart. Useful, therefore, in extending the
possibilities of the ethereal inner language, making it "shareable."

We have also delved into the memory techniques from Antiquity and their
systematization in the so-called "art of memory." This has allowed us to observe the
functioning of the loci of thought. As has been analysed, the study of these techniques is
still very useful at a pedagogical level. This is so because, by configuring the place of

learning in a way that is physically analogous to the knowledge that you want to work
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on, it is possible to promote mental paths so that individuals can better evoke the
memory of knowledge in the long term. In this regard, it has been observed that it is
eminently pedagogical to learn the connections linking different kinds of knowledge to
each other, experimenting for oneself and being part of a heterogeneous group.

The study has also tried to show the great influence of human associative creativity
on the manifestations of oral literary style. For example, through the analysis of symbol,
metaphor, thythm and image. From their surprising and varied relationships, interesting
associations arise, such as those between language, music, writing, the improvisation of
oral transmitters, the art of memorizing or the ability to remember an oral message in
community. These are manifestations of human creativity inseparable from the
functioning of the brain that also show the complexity of the still largely unmapped
human mind. It has been observed that human beings create knowledge by making
connections. Thus, the collective creation of rhythms, images and words, subsequently
transmitted outside this context of creation, enable the emergence of symbolic values
and metaphorical turns of phrase.

On the other hand, we have also analysed elements linked to the process of cultural
transmission through orality that have greatly influenced it since the origins of the
human species. Thus, the importance of inspiration, of the collective and popular
creation of cultural heritage, of the female voice transmitting this intangible oral
heritage, of its anonymous non-specialized transmitters, or of the short lyrical forms of
remembered versification characteristic of societies of primary orality (much more
abundant, ancient and collectively created despite the traditional predominant focus of
the academy on epic and oral forms of institutional creation). The short remembered
versification in a female voice, impregnated with lyrical resources, constitutes,
therefore, one of the oldest cultural manifestations of humanity. Beneath its subjectivity,
its collective ancestral symbols and its institutional use, lies the human creative and
cultural essence.

Furthermore, it has been observed how access to formal education is not associated
with people's intelligence. Non-literate societies and individuals possess cultural skills
of great value and relevance for life and their development as people. Throughout this
thesis it has been observed how on many occasions these are cultural skills that are

marginally enhanced in traditional regulated education.
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In this way, the great power inherent in the person to person process of oral
communication for social transformation is observed -through its effect on human
behaviour-, to communicate and inspire -through the promotion of empathic processes
and the use of resources such as oral formulas- and as an enhancer of human creativity.
Taking into account these positive effects on human development, one would expect the
conscious promotion of this oral process of face-to-face communication as a central axis
in teaching and in people's daily lives.

Therefore, in order to illustrate the issues noted above, we have delved into the
analysis of the Iberian jarchas, a modern Spanish romance and the educational system of
the Second Spanish Republic. Through the analysis of the jarchas it has been observed
that the process of cultural transmission through orality is influenced by components of
a very varied nature that give it a complex nature.

Thus, it has been observed how historical and cultural factors, censorship, the
creation of historical discourse and its memory, etc., are interrelated in the oral process
of cultural transmission itself, conditioning the evolution of its oral texts over time, and
their transmitters. Through this, the profound capacity for preserving historical memory
that oral literature has, has been shown -through direct forms (in the content of its texts)
and indirect forms (for example, in aspects of its style)-.

Furthermore, the functioning of the propagandistic use of oral literature and its
implications for the actions of an intervening minority on human culture have been
observed. Said social group with access to the institutions, media, new technologies and
multinational companies with the greatest influence in the current global socio-
economic system, ensure the transmission of specific products, symbols, models,
archetypes, modes of action, syntax and lexicon from the written variant -considered
cultured- of the language, etc., oriented to their own interests. Taking these factors into
account, it has been observed that it is essential to make human populations aware of
the evolution and origins of cultural matter and technology, as well as the main
orientation they have received in general history, far from being for the common
benefit. In this regard, the importance of putting the process of cultural transmission and
its oral style at the service of the progressive advancement of the species has also been

studied.

203



El proceso de transmision cultural mediante la oralidad y la "revolucion del pensamiento”

In relation to this, it has been observed how the analysis of oral heritage entails
delving into the bases of the cultural transmission itself. In the case of the Iberian
Peninsula, it has been observed how the widespread destruction of Andalusian historical
memory has left a deep mark on Spanish society to the present day. Likewise, the study
of the Iberian jarchas has also allowed us to observe issues such as the Eastern origins
of the most advanced knowledge and cultural material. In particular, the Eastern origin
of the conception of love and its topics, symbols and images in Europe have been
delved into. A critical interdisciplinary study of facts such as these would be of great
importance to guide the cultural advance of the species in a more informed and
progressive way: knowing its origins and deciding what to conserve and what to modify
for a more advanced construction of the basis of social and human intercultural
relations.

Also, the analysis of a modern Spanish romance and the educational system of the
Second Spanish Republic has allowed us to observe the great importance of the
pedagogical aspect of oral literature from two perspectives. Firstly, the analysis of the
modern romance has allowed us to observe the effective power of the oral text to
transmit teachings through the memorization of its content. It has been observed that
this type of use of oral literature entails a certain uncritical transfer of knowledge. Thus,
we see the importance of conserving this type of oral heritage together with a critical
reflection on its content, so that it can be used beneficially for the progress of the culture
of which it is a part. In this way, it would be possible to very positively reorient this
capacity for transmitting knowledge associated with the process of oral cultural
transmission and put it, as has been pointed out, at the service of the progressive
advancement of the human species.

On the other hand, the analysis of the school of the Second Republic has allowed us
to observe the excellent pedagogical capacity inherent in the process of cultural
transmission through orality. The practical application of dynamic orality and the
didactics of poetry in said educational system - with respect for oneself, for others and
for nature and life as the central axis - contributes to forming one of the most advanced
pedagogies of recent history. As has been observed, good communication training
allows us to exercise values such as empathy, freedom, democracy, tolerance, a sense of

community, critical thinking or equality, aimed at promoting active human beings in
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their society and with a vision of species. To do this, the teachers of the Second
Republic school set an example with their own way of life.

The fact that the examples analysed belong to the Iberian culture has also allowed
us to observe diachronic aspects - of development over time - of the oral process of
cultural transmission. In this way, the change in general Spanish oral style and
tendencies has been observed - from jarcha to romance, linked to the Christianization of
the territory. Likewise, the enormous benefits of trying to recover historical memory
and promote a progressive cultural spirit of the country have been observed, connecting
with the advanced conception of Andalusian life through a pedagogical system that has
its roots in the most advanced in the history of human education, and in which women
teachers have a central importance.

This transcendental role of women teachers is linked to the historical role of the
female voice as an agent of social change, analyzed in the thesis. This, in turn, is linked
to the capacity for social criticism associated, especially, with the most common oral
transmitters: the anonymous and non-specialized ones. They are the ones who stimulate
the most effective part of the process of cultural transmission through orality: the so-
called popular oral transmission.

In this way, the present study has also allowed us to observe that social progress is
not always associated with more positive results with respect to previous historical
events. The transfer of empires, their conquests and consequent repressions often delay
the progress of humanity. This contrasts with the interesting creation of cultural material
that is produced by the common population if it is not repressed or restricted in its
expressiveness and vital actions. Therefore, it is essential to try to collaborate in the
creation of informed societies, making available the necessary tools to help decide on
the direction of their own cultural development: guiding its evolution on the shoulders
of the giants of the past who have most pushed for the progressive advance of the
species.

Considering this, liberating the ways of thinking, acting and speaking -and
consequently allowing human language creativity to advance to its fullest potential-
through the oral process of cultural transmission -by its images, formulas, symbols, etc.-

would be a very positive use of the transmitting and pedagogical benefits of the oral
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style analyzed in this thesis. As has been observed, society, the human educational
process and its methodology have a fundamental role in this.

Therefore, from the present analysis of the process of oral cultural transmission, it
is possible to conclude that an open, global and interdisciplinary research perspective is
necessary to better understand the human mind. As has been pointed out, for this, as
well as for the progressive advancement of the species, it is important to keep in mind
certain aspects analyzed in this thesis. It is essential to act consciously on the uses of
language to liberalize them and open them to introspective, expressive and
communicative creativity. Also, it is necessary to incorporate at a social, historical and
curricular level respect for the ways of life of communities that differ from those
currently considered more socially acceptable. As has been analysed, the culture
considered official is nourished by anonymous and collective human creativity, so it is
necessary that these sources of knowledge are not omitted from the official educational
and social discourse. Thus, it is essential to respect, value and not marginalize the
important cultural influence of non-specialized oral transmitters or of human groups that
do not live fully in accordance with the current socio-economic system of production
for profit.

In conclusion, the present study has allowed us to observe how human beings
transmit and remember culture through oral style, and what this process implies for
societies and the species. For everything that the person to person process of cultural
transmission through orality reveals about one's own culture and the human condition -
and for its capacity to inspire and delight both heart and mind- we also want to
emphasize the importance of oral literatures' intangible heritage. Vindicating the face-
to-face oral process of cultural transmission means valuing human interaction and the
intelligence of the popular voice and the collective creation of culture.

Thus, in spite of the consequences for the process of cultural transmission through
orality that has involved moving from societies of primary orality to ones of secondary
orality, we hope that the understanding and positive use of the oral literary style in all its
potential will increase. Especially at the educational level, allowing the promotion of
communication and unity between the different corners of society. In this way, as some
of the best pedagogues in history have declared, it would be possible to overcome the

economic and political obstacles to cultural development, and instead direct all efforts
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to the progressive, tolerant, peaceful and free advancement of human beings as a
species. That the majority push, with the help of those who came before us, as Federico

Garcia Lorca defended, the true "revolution of thought".
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Esta tesis examina el proceso de transmision cultural mediante
la oralidad. Para ello se profundiza especialmente en la
simiente del estilo oral literario: la herramienta que vehicula la
transmision cultural oral, concretamente, el modo en el que

se transmite y conforma la literatura oral. Dicha esencia
estilistica se halla vinculada a los procesos humanos que
permiten recordar, ensefiar y emocionar.

El analisis se ejemplifica a través de composiciones como las

jarchas ibéricas medievales, un romance de la tradicion oral
moderna espafiola, o mediante el estudio de la pedagogia de la
oralidad aplicada en el sistema educativo de la II

Republica espaiiola.

Asi, se pretende poner en valor la voz de nuestros antepasados
en el camino hacia la "revolucion del pensamiento".
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