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RESUMO O presente arfigo pretende realizar un percorrido pola producién
lirica creada entre 1961 e 1980 polo escritor ferroldn Ricardo
Carvalho Calero, a través da séa publicacién de 1982 fitulada
Futuro Condicional (1961-1980). O obxecfivo perseguido por este
traballo non & outro que o de achegarlle ao postbel lector unha ané-
lise da obra elaborada a diferentes niveis: contextual, estrutural,
temdtico, métrico e estilistico.

PALABRAS CHAVE: Liferatura galega confempordnea, século XX, Xeracién da
Republica, poesia, Carballo Calero.

AsstRACT This article tries to carry out a travel around the lyric production
created by the Ferrol writer Ricardo Carvalho Calero, though his
poems book Futuro Condicional (1961-1980), published in 1982.
The objective of this work is to provide to the hypothetical lector with
an analysis of this book developed in several levels: confextual,
structural, thematic metric and stylistic.

KEYwORDs: Galician Contemporary Literature, XXth Century, Poetry, Carballo
Calero.

A Luciano Rodriguez Gomez

Como ben explicito queda no seu titulo, a obra que nos dispofiemos a ana-
lizar contén poemas da autorfa de Carvalho Calero (Ferrol, 1910-Santiago de
Compostela, 1990) escritos entre 1961 (ano da publicacién de Saltério de
Fingoi) e 1980. Nesta dltima data sae 4 luz Prezérito Imperfeito (1927-1961), pri-
meiro volume da sta poesfa reunida, cuxo segundo tomo € precisamente o
libro que imos comentar a seguir: Futuro Condicional.

Durante este periodo, como indica Méndez Ferrin (1984: 71), a literatura
galega vive un caso certamente anémalo, posto que as tres xeracions de pos-
guerra (a de 1936, a Promoci6n de Enlace e a Xeracién das Festas Minervais)
non se suceden no tempo nin rompen unhas coas outras esteticamente,
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senén que agroman xuntas, se ben é certo que habfa escritores da xeracién
de 1936 que xa publicaran poesfa en lingua galega antes da Guerra Civil
(1936-1939), entre os que destacan Alvaro Cunqueiro!, Aquilino Iglesia
Alvarifio? e mais o propio Carvalho Calero?.

No dificil contexto socioeconémico e cultural que vive a Galiza de pos-
guerra, os poetas botan man das tendencias de preguerra (neotrobadorismo,
neovirxilianismo...), 4s que haberfa que engadir as tentativas innovadoras do
socialrealismo e da denominada “Escola da Tebra” (Cfr. Rodriguez e Seara
1997: 9-10). Serd a primeira delas, a poesfa social e combativa, a gran domi-
nadora da época, gozando de grande aceptacién popular e funcionando de
maxisterio poético para os novos autores, os cales abusaron dela até o punto
de esgotar os seus recursos literarios. Canto 4 “Escola da Tebra”, poderiamos
afirmar que esta constitie unha “adaptacién do surrealismo 6 espacio cultural
da lingua galega, co engadido dunha forte e 4ceda cdrrega relacionable co
clima anguriado do existencialismo literario nos anos corenta” (Méndez
Ferrin, 1984: 269), cuxos autores méstranse visibelmente marcados pola filo-
soffa existencialista de Karl Jaspers e Martin Heidegger, asi como tamén pola

literatura de Jean-Paul Sartre e de Albert Camus.

E desta forma chegamos 4 etapa comprendida entre 1976 € 1980, na que se
produce o que Dolores Vilavedra denomina como “un intre euférico” (1999:
234), no cal se albisca un cambio de rumbo na poesia galega e a fin da hexe-
monia do socialrealismo. Normalmente, tendeuse a afirmar que esta mudan-
za foi provocada pola aparicién de Con pélvora e magnolias (1976), libro coa
ribrica de X. L. Méndez Ferrin e de Mesteres (1976), de Arcadio Lépez-
Casanova. Mais isto non € ben asi. Mesteres foi publicado en Valencia, e non
tivo unha grande acollida na Galiza, debido a que naquela altura chegaron
poucos exemplares desta obra a0 noso pais. E, polo que a0 poemario ferrinia-
no respecta, este si exerce unha certa influencia nos novos poetas, mais non
decisiva. Relacionado con esta mudanza, houbo quen falou de Alfonso

Pexegueiro como precursor da mesma coa sda obra Seraogna (1976) mais,

Autor das obras de preguerra: Mar ao Norde (1932), Poemas do Si e do Non (1933) e mais a pri-
meira versién de Cantiga nova que se chama Riveira (1933).

Quen publicou en lingua galega antes da Guerra Civil os poemarios Sefardd (1930) e Corazén ao
vento (1933).

O:s libros de preguerra de Carvalho en lingua galega son: Vieiros (1931) e O Siléncio Axionllado
(1934).
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ainda que cremos que esta si supuxo unha certa renovacion, non pensamos que
incidise de xeito importante no cambio estético, xa que non abandona de todo
a poesia social.

Por outra banda, serd a partir de 1975 cando aparezan colectivos poéticos
(e non s6) que continuardn coa recuperacién cultural iniciada nos anos sesen-
ta (sobre todo por Galaxia e a sta revista, Grial, dende 1963) e que creardn,
nalgins casos, revistas onde se recollan poemas dos autores deses colectivos.
E, entre os moitos colectivos que entrardn en escena nesta etapa (Rompente,
Cravo Fondo, Loia, Dorna, Dolmen...), xorde en Compostela, apadrifiado por
Carvalho Calero, o grupo “Alén” (1977), o cal apostaba polo luso-reintegra-
cionismo como opcién lingiifstica.

Arribamos desta forma a 1980, ano no que publica Carvalho Prezérito
Imperfeiro. Mais poderiamos formular chegados a este punto a pregunta
seguinte: como inflde todo o antes dito nos poemas do libro que estamos a tra-
tar? Realmente, pensamos que moi pouco ou ainda o contrario, pois Carvalho
Calero influird nos poetas dos anos oitenta*.

A creacién poética de Carvalho Calero non fai ningin tipo de concesién 4s
modas literarias. Quizais por isto era consciente do pouco nivel de populari-
dade da stia obra’, pois el non concibia un tipo de poesfa accesibel a todo o
mundo®, de af o culturalismo que podemos achar nas paxinas dos seus poema-
rios.

Segundo a clasificacién elaborada por Méndez Ferrin (1984: 1), Carvalho
Calero serfa encadrado dentro da Xeracién de 1936, a de autores nados entre
1910 e 1920. Como a maiorfa dos escritores do seu grupo xeracional, 0 noso
poeta férmase maioritariamente no dmbito da Segunda Repiblica (pese a
comezar os seus estudos de Dereito en 1926, en plena ditadura de Primo de

“Eu creio que si, que actualmente a poesia que se fai e a actitude do leitor de poesia estén mais pré-
ximos & mifia conceizén de lirismo do que estiveron en outro tempo. De todas formas, o problema
relativo ao piblico literdrio na Galiza estd enormemente condicionado polas circusténcias sumamen-
te complicadas da vida politico-social do nosc pais” (Salinas Portugal 1991: 87).

“A mifia poesia non é verdadeiramente popular nen o serd nunca” (Salinas Portugal 1991: 87).
“Ey creio que actualmente todo poeta ten que ser culturalista de algunha forma. Quero dicer que unha
poesia de fipo inxénuo, de fipo popular no senfido tradicional é absolutamente imposibel” (Salinas
Portugal, 1991: 83).
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Rivera), nun ambiente, xa que logo, de liberdades. Ali, en Compostela, entra
en contacto con autores da Xeracién Nos e da Xeracién de 1925, como poden
ser Risco, Otero, Cuevillas ou Ramén Martinez Lépez. Non € infrecuente nos
poetas desta xeracién admitir, en principio, o maxisterio das xeraciéns antes
citadas. Carvalho non seri alleo a isto, até o punto de colaborar, con tan s6 18
anos, na revista Nds e de ingresar, o 29 de Abril 19277, no Seminario de
Estudos Galegos, sendo adscrito, polos seus cofiecementos xuridicos, na irea
de Ciencias Sociais, Xuridicas e Econémicas, feito que o levaria a participar,
xunto con Lufs Tobio, na redaccién do Anteproxecto de Estatuto de Galiza

(1931).

Outro punto en comin entre Carvalho e o resto de autores da sia xeracién
é o feito de seren, xa de mozos, intelectuais esquerdistas e, no caso do escritor
ferroldn (coma no de moitos outros), nacionalistas. Pese 4 relacién desenvol-
vida no seu Ferrol natal con Xaime Quintanilla e Rodrigo Sanz, o autor de
Futuro Condicional non militard no galeguismo até o seu ingreso no Seminario
de Estudos Galegos, e, por volta de 1928, estaba tan implicado na causa como
para participar como integrante dun pequeno grupo que realizou unha fraca-
sada tentativa de reorganizar as Irmandades da Fala na clandestinidade e como
para colaborar activamente, en 1933, na constitucién do Grupo Galeguista
ferroldn (Cfr. Beramendi, 2002: 282). De todas as formas, a sda actividade
politica tivo unha curta duracién. Como Rafael, o protagonista da sda novela
Scdrpio (1987), unha vez licenciado na sda segunda carreira universitaria,
Filosofia e Letras, o inicio da Guerra Civil sorpréndeo en Madrid, opositando
a unha citedra de ensino medio. Asi mesmo, ao igual que Scérpio, combaters
como miliciano no bando republicano.

No que 4 sia escrita en verso atinxe, cabe facer referencia 4 poétca de
Carvalho con respecto 4 do resto de poetas da sia xeracién. Neste sentido,
tense falado do parentesco da sda creacién lirica coa de Xosé Maria Diaz
Castro, Aquilino Iglesia Alvarifio e Alvaro Cunqueiro; por ter os catro en
comin o feito de seren poetas culturalistas. As diferenzas entre a sda obra e a
destes viaas claras o noso escritor, ao igual que as semellanzas, como podemos
ver no seguinte fragmento:

7 E significativo,de todos os xeitos,que Carvalho ingresase no S.E.G. coa lectura dunha serie de poe-
mas da séa autorfa fitulada “A door cantareira”. Algins destes fextos foron incluidos a posteriori en
Vieiros (1931) e Pretérito Imperfeito (1927-1961) (1980).
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Teflo pouca relazén, creio eu, de tipo estilistico-estético con poetas como
Aquilino e Cunqueiro, que foron poetas da mifia prépria xerazén, ainda que
4s veces me aproxime a eles no sentido de que cofiezo os meus cldsicos como
os cofiecia (...) Aquilino. E tefio tamén unha certa fantasia para utilizar os
mitos como tifia Cunqueiro. Mas en Aquilino domina a retdrica, no bon sen-
tido da palavra; en Cunqueiro domina unha certa gricia xograresca, e nen-
gunha destas duas peculiaridades as vexo eu na mifia poesia, se é que podo
falar dela. Creio que hai mais —se se me permite dicé-lo— autenticidade na
mifia poesia, desde o punto de vista humano, da que pode haber nalgunhas
manifestazons poéticas dos meus compaiieiros de xerazén. Ou polo menos
eu pretendin unha cousa distinta da que pretenderon Aquilino —coa sua
perfeizon ao escandir o verso, coa sua métrica sumamente coidada e sonora—
ou Cunqueiro —para quen, na maior parte dos casos, a graza, o impeto de tipo
lddico parece predominar sobre todo outro propésito (Salinas Portugal,
1991: 83).

Efectivamente, o estilo dos tres poetas é completamente diferente. Seria un
grave erro, na nosa opinion, situar a Carvalho na escola de Cunqueiro s6 por-
que os dous utilizan o mito na sta obra de creacién, xa que nin o utilizan do
mesmo xeito nin existe unha coincidencia de mitos recorrentes nos dous auto-
res®. Canto a Aquilino Iglesia Alvarifio, vemos que Carvalho non demostra a
mestrfa métrica do poeta de Abadin, nin tampouco estd nel presente a paisaxe
como no autor de Cdmaros verdes (1947). De feito, os versos de Iglesia Alvarifio
(malia seren de temdtica universal) non poderian entenderse plenamente sen
ter ningdn cofiecemento da sda paisaxe natal nin dos lugares que neles se
nomean, non ocorrendo o mesmo en Carvalho Calero, cuxos textos si serian
de ficil comprensién para calquera lector pertencente 4 cultura occidental,
cofiecese ou non a realidade galega. Ainda asi, podemos achar nestes dous
autores a temdtica comin da soidade e do paso do tempo, asi como o uso de
elementos biblicos para construir os seus poemas, se ben é certo que estes nin
son os mesmos nin aparecen usados da mesma maneira.

Debemos confesar que non temos moitos datos sobre a publicacién deste
libro. Para comezar, podemos dicir que, se ben no prélogo de Pretérito
Imperfeito o autor adianta que, “se callar”, publicarfa un volume coa sda pro-
duci6n poética elaborada entre 1961 e 1980, este anuncio debeu ser tan s6 un

8 Asi, por exemplo, un mito recorrente en Cunqueiro como é o de Edipo non aparece no escritor ferro-
|én, nin tampouco ao mindoniense lle cofiecemos referencias a Eva ou Lilith.
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desideratum, pois ainda que Futuro Condicional non safu ao prelo até outubro
de 1982, sabemos que xa en 1979 o libro fora ofertado 4 editorial sadense
Ediciés do Castro (Cfr. Diaz Pardo, 2002: 300).

Outra curiosidade que poderiamos apuntar, desta vez sobre a creacién do
libro, é que, a0 parecer, 0 noso poeta comezou a escribir algtins dos poemas
que conforman esta obra xusto ao dfa seguinte de sair publicado Saltério de

Fingoi (1961) (Cfr. Blanco, 1989: 199).

Detalles como este 4 parte, no “Limiar” de Futuro Condicional (1961-1982)
advirtenos Carvalho Calero que este volume estarfa constituido por “poemas
dispersos, publicados en revistas e mesmo inéditos; en todo caso, nunca reu-
nidos con anterioridade en libro” (Carballo, 1982: 9)?. Sabemos igualmente
polo mesmo Carvalho que de xeito intencional o autor fixo coincidir este tomo
en niimero de poemas co primeiro, eliminando o material que, a seu xuizo,
era de calidade inferior ou “expresién pouco comunicativa de vivéncias dema-
siado persoais” (Carballo, 1982: 9). Perante isto, evidentemente, somos cons-
cientes de que Carvalho non inclufu todos os seus textos poéticos concibidos
durante os dezanove anos de xestacién deste poemario. Montero Santalha
pensa (e nos opinamos do mesmo xeito), que estes poemas non publicados
aqui “poderiam ter sido publicados ou estar ainda inéditos, e a alusom que ele
faz ao caricter demasiado pessoal dalguns deles parece indicar que polo menos
esses nunca foram publicados até esse momento” (Montero Santalha, 1993:
128). Non parece, pois, que estas palabras do estudoso do Cerdido estean
carentes de razén xa que, se eran demasiado persoais para seren feitos pibli-
cos nese momento, deberfan selo tamén (ou talvez non) no pasado. De todas
as formas, fosen estes poemas publicados ou non, Carvalho fai ben en intro-
ducir o adverbio “demasiado” modificando 4 palabra “persoais”, pois sabemos
que algiins dos poemas foron inspirados en vivencias do escritor, como acon-
tece coa poesia titulada ELEGIA VENECIANA, situada na seccién “Avalon”,
dirixida ao que el denominaba o “holding Ramén Garcfa”, aos circulos oficiais
que o marxinaban unicamente pola sda opcién lingiiistica (Cfr. Marco, 2002:

314).

7 Asi, por exemplo, o poema titulado “Profecias de Isaias Ferreiro” xa aparecera na revista composte-
l& Coordenadas en 1981 co fitulo de “Visiéns de Isaias Ferreiro”. Cfr. Pallarés, P. (1992: 17).
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Canto 4 descricién da estrutura externa do libro, este estd composto por
125 textos poéticos divididos en tres partes, tendo cada unha delas un titulo
referente a algin aspecto mitoléxico (“Excalibur”, “Venusberg” e “Avalon”).
Polo que a0 titulo da obra respecta, xa dende el (Futuro Condicional) o autor
apunta algo sobre o contido, gardando relacién con aspectos autobiogréficos
do propio Carvalho. Asi, podemos interpretar o poemario como unha conti-
nuacién de Pretérito Imperfeito, volume onde se recollia parte da creacién liri-
ca do noso escritor elaborada entre 1927 e 1961. A titulacién deste segundo
tomo, por tanto, avalaria o que acabamos de afirmar e farfa referencia ao con-
tido do libro ora por non abandonar o uso de elementos léxicos propios da
gramitica ora por tratarse do futuro incerto que se sobrep6n ao pasado imper-
fecto.

Pasando agora a falar de cada unha das partes das que se comp6n Futuro
Condicional, cémpre comezar pola primeira delas: “Excalibur”, o nome da
espada mixica entregada pola Dama do Lago ao rei Artur e co que bautiza o
autor a primeira das secciéns que constitiien este seu poemario. Nela, a0 longo
dos 45 poemas que a forman, todos eles carentes de titulo agis dous (A
MORTA e PAISAGE), achamos unha visién desencantada e pesimista da vida,
onde o ton sentencioso e interrogativo domina os textos, nos cales achamos
como temiaticas recorrentes a morte, a soidade, a incerteza, a sensacién por
parte do suxeito lirico de que xa non cumpre un papel no mundo ou de que

nunca serd un deus.

A lenda xerménica de Venusberg, monte no que moraba a deusa latina do
amor coas ninfas, inspira e d4 nome 4 segunda das partes do volume, compos-
ta por 44 poemas de tema predominantemente amoroso. En “Venusberg”,
achamos nalgiins casos un ton optimista e esperanzado, talvez pola sda temd-
tica amorosa, malia en moitas composiciéns seguirmos atopando unha certa
nostalxia, aparecendo o amor afnda baixo formas negativas como a da falsida-
de!®, mais tamén baixo formas positivas como a sexual, ou mesmo os vellos
t6picos do amor como a propia vida ou como motivacién para escribir (vid.,
por exemplo, o primeiro poema desta seccién: “O poeta pergunta-se”).

10 “Assim o amor é olhado também como enfrega, como renuncia, cerfamente como falsidade: “Como
eg ’ ’
amar sem mentir?” pergunta-se o noso autor fazendo coincidir realidades aparentemente contradito-
rias. Eis a forca, a contundencia, Venus, que o amor representa” (Rabunhal, 1987: 289).
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Fica agora por comentar “Avalon”, seccién conformada por 36 composi-
cions (todas intituladas) na que a presenza do mitico e do mitoléxico pasa a ser
predominante. Os diferentes suxeitos liricos, con ton por veces distante e por
veces préximo, dan fe de varias situaciéns sen un eixo teméitico comtn.
Carvalho Calero, testemufia dos principais acontecementos do século XX,
como el mesmo explicita no poema que pecha o libro (A ALVARO CUN-
QUEIRO, 1980), remonta a stia vista ao visionado do cometa Halley (poema
nimero 36), ao suicidio de Hitler (14), ao grande apagén de Nova York (29),
ao Concilio do Vaticano II (20), 4 Guerra dos Seis Dias (19) ou, como en
Vieiros (1931), 4 sta infancia (FERROL, 1916); facendo unha crénica da vixé-
sima centuria.

Mais esta parte destaca, como xa antes dixemos, pola abundancia de ele-
mentos miticos e mitoléxicos, como Tristdn e Iseu (7, 8), a Raifia de Saba (1),
Nausfacaa (2), Téntalo (3), Arcadia (31)...; utilizando estes personaxes e luga-
res do imaxinario para narrar historias actuais protagonizadas por personaxes
mitoléxicos do pasado!!. Relacionado con isto, proliferan aqui as referencias a
escritores € artistas, como poden ser Cunqueiro, Carolina Coronado, Murguia
(36), Thomas Malory, G. von Strasburg, Ramén Cabanillas (7), Tiziano (9) ou
Ptolomeu (10).

De todos os xeitos, ainda recolle “Avalon” composiciéns que escapan a esta
ténica xeral, textos de denuncia e de solidariedade coas mulleres negras viti-
mas dunha situacién de prostitucién quer debido ao feito de viviren en paises
onde a sia raza é marxinada e minoritaria (UNHA NEGRA PEQUENA),
quer a que se ven obrigadas algunhas emigrantes africanas en paises desenvol-
vidos, sen esquecer as mulleres que sofren as consecuencias da constante con-
vulsién sociopolitica dalgins estados deste continente (MANEQUIN
NEGRA).

Unha vez chegados aqui, vemos que Carvalho cumpre o que anunciaba no
“Limiar” cando afirmaba que “o material foi agrupado en tres partes, cujos
titulos son algo arbitrdrios, mais que algo apontan ao contido preponderante”
(Carvalho, 1982: 9).

' No texto O CANTO DE TRISTAN, por exemplo, Tristéin conduce a Iseu xunto do rei Marcos nun auto-
mdbil; ou no poema titulado ANQUISES, Venus entra no despacho do eu lirico que narra a historia
que neste se conta.
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Feito este pequeno percorrido pola estrutura da obra, é ben centrdrmonos
agora nas temdticas mdis significativas de Futuro Condicional.

Ao longo das péxinas deste libro, achamos miiltiples bloques teméticos:
textos metapoéticos, poemas sobre a soidade, etc. Malia varias temiticas pode-
ren coincidir e entrelazarse nunha mesma composicion, nés centrarémonos
nas que consideramos miis representativas: a mitica, mitoléxica e biblica; a
amorosa e a erdtica, o paso do tempo, a-morte e a reflexién filoséfica.

Xunto cos poemas de temdtica erética e amorosa, 0 tema mitico, mitol6xi-
co e/ou biblico é o miis recorrente, aparecendo sobre todo na seccién do libro
que leva por titulo “Avalon”, se ben € certo que tamén podemos achalo nas
outras ddas. De feito, como puidemos ver con anterioridade, xa os nomes das
tres partes en que se divide a obra remiten a ese universo mitico e mitol6xico:
Excalibur e Avalon 4 materia de Bretafia (a primeira é a espada méxica do rei
Artur; a segunda a illa onde este repousa e agarda para retornar ao seu reino,
cando os restos de Cadwaladro descansen en terreo sagrado), o monte
Venusberg 4 mitoloxia xermdanica.

Vemos, por outra parte, que haberd nestes versos moitas alusiéns a perso-
naxes histéricos que xa se converteron en mito (Eva Braun, Edward Kennedy,
Federico II, Cabanillas, Xodn XXIII, etc.), polo que debemos incluilos aqui,
como poemas de tema mitico.

Canto 20 mitoléxico e o biblico, cabe advertir que Carvalho, en moitas oca-
siéns, cando utiliza un mito e parece que estd a falar sobre el, realmente estd a
usalo para pér de relevo unha situacién actual e/ou persoal, funcionando ast
como unha especie de efecto de distanciamento. En palabras de Pilar Pallarés:

Que o mito non é para Carvalho ourivesaria culturalista pode doadamente
deduzir-se de todo o anteriormente dito. O mito é un requintado produto
cultural, mais é sobretodo unha tentativa de achar-lle a0 mundo un sentido
que a razén nos nega, de iluminar o espazo de sombra que mora no centro
de nés préprios, de eternizar o condenado a ser efémero, de sofiar con todos
os que nos precederon, de indagar no que nos fai comtns a todos os huma-
nos e compartir cos que vefian esa sabedoria (Pallarés, 2002: 194).

Mais isto non é unha regra aplicdbel unicamente ao volume do que esta-
mos a falar, senén que xa se repite dende a sia obra poética anterior escrita en
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lingua galega (e tamén en espafiol), resumida de xeito exemplar en Pretérito
Imperfeito'?. Aplicando o antes dito a Futuro Condicional (1961-1980), aprecia-
mos este recurso paradigmaticamente no texto de “Avalon” (O CANTO DE
TRISTAN) no cal, pese a que o seu titulo crea como horizonte de expectati-
va un texto medievalizante, vemos a un Tristin con “gravata de cristal”, levan-
do en auto a unha Iseu “nada medieval, nada romidntica”, vestida de minisaia,
cara a0 seu futuro marido. Mais, desta vez, “con wagneriana morte no esceni-
rio”, a muller despidese sen problemas do seu amante e “tranquilamente vive”,
De igual xeito, vemos a conxuncién entre o mundo actual e materia artirica
(pese a non ser este o tema principal) no poema de “Excalibur” titulado “O
mistério, sentado no seu trono”, no seu terceto final:

A tua armadura eléctrica
de Galahad-robot,
mal radar pra o Graal”

(24, Excalibur).

Outras veces, Carvalho modifica o mito, o cal aparece con calidades novas
ou, polo menos, con trazos non atribuidos de forma explicita no mito orixinal.
Tl € o caso da Raifia de Saba, a quen lle dedica o primeiro texto de “Avalon”
(BELKIS) e a quen lle outorga encarnar “a sensualidade em todo o seu luxo
exético e a voluptuosidade erética” (Rodriguez Fer 1987: 301), ainda que na
Biblia nin se insinda que Belkis sexa o desexo sexual personificado nin tam-
pouco se rexistra o seu nome no episodio saloménico correspondente, senén
que “se substitui por umha perifrase alusiva” (Ibid.).

Noutras ocasiéns, o noso autor vilese do tema mitoléxico para introducir
temdticas recorrentes na sia poesa, deixando o primeiro nun segundo plano.
‘Tomamos como exemplo disto o poema ANQUISES, no que apreciamos
unha vez miis o tema do amor entre o vello e a moza, o cal xa est na obra liri-
ca carvalhocaleriana dende ABISAG de Vieiros (1931). De todas as formas,
Carvalho non baleira de significado os mitos nin os retorce para onde miis lle
convén (como fai Cunqueiro), senén que simplemente se apoia neles para

12O propio Carvalho, referente & conxuncién do mundo actual e o mitoléxico e ao uso da mitoloxia
con valor simbdlico, chegou a recofiecer que esta utilizacién responde a “unha necesidade espiritual”,
como “reaccidn perante a eliminacién de todo o que non sexa pura vivencia espontdnea que carac-
ferizou a poesia e literatura dunha determinada época” (Blanco, 1989: 215).
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construir a sia creacién literaria. De feito, en moitos poemas percibimos o res-
pecto escrupuloso por estes, como podemos ver en PETTT-CRU, onde apre-
ciamos a intensa relacién amorosa entre Tristdn e Iseu. E ainda prolifera mdis
este respecto nas poesias que versan sobre personaxes histéricos, representan-
do Carvalho Calero o rol de fiel cronista, case imparcial, dos acontecementos
que nelas se relatan (JOAN XXIII, O GRANDE EXECUTIVO), se ben é
certo que hai ocasiéns onde non nos priva o noso poeta dunha versién digna
das mellores manipulaciéns do Romantismo (NO BUNKER).

Por 1ltimo, cabe comentar que as composiciéns de tema mitico nesta obra
non se limitan tan s6 a narrarnos a historia de personaxes, senén que tamén
inclden lugares igualmente miticos. Isto acontece no poema BABILONIA e
mais no titulado ARCADIA, pertencentes 4 seccién “Avalon”. No primeiro,
reldtasenos o ataque e a destrucién da cidade babil6nica levado a termo polos
hititas no século XVI a.C. e a sia reconstrucién producida trinta anos despois,
cuxa consecuencia foi o mantemento da sia grandeza até o século VIII a.C. De
todos os modos, o que a Carvalho semella interesarlle mdis non é mostrarnos
a nés, lectores, este feito histérico, senén presentar Babilonia como simbolo
de corrupcién, tal e como fixeran poetas anteriores como o rei David (no psal-
mo “Babilonia super fluminem”) ou Luis de Camdes (nas redondillas de “S6bo-
los rios que vdo”)!3.

Por outro lado temos a Arcadia, rexién central do antigo Peloponeso, lugar
tan real como mitico, que é descrito nas ficciéns poéticas como a mansién da
inocencia e da felicidade, sede da serena vida pastoril; antitética 4 antes citada
Babilonia.

A temitica erético-amorosa impregna as paxinas de Futuro Condicional, quer
como tema principal, quer como secundario. De feito, moitos dos poemas aos
que nos referimos anteriormente, ao tratarmos o mitico, mitoléxico e biblico,
tefien no seu transfondo unha historia de amor, que é o que mdis nos chega 4
hora de ler estes textos (PETTT-CRU, NO BGNQUER, O GRANDE EXE-
CUTIVO, QUATRE-VINGT-TREIZE). Tanta ¢ a presenza do amor na

13 “matadores e vitimas reconciliaron-se./ Volveron cos templos as bailarinas, / refornaron cos pazos
os sacerdotes/ novas barbas e mitras e courazas e armifios agromaron; /e ti, mozo que deitabas as
pedras do teu bairro / contra as chincheiras dltas, / agora, galonado porteiro, /guardas para o
millondrio arteriosclerdtico /e a sua costosa amiga, /as portas das boetas de Babilénia/...” (15,
Excalibur: BABILONIA).
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poesfa carvalhiana que, como vimos con anterioridade, neste libro temos unha
seccion dedicada case tnica e exclusivamente a el, sendo esta (non por casuali-
dade) a central da obra. Mais non s6 en “Venusberg” achamos composiciéns
nas que o tema principal é este, valéndonos como exemplo disto o poema de
“Excalibur” “;Quen non te procurou, ou dunha forma ou doutra?”, no cal un
eu lirico reflexiona sobre o amor dirixindose a este, para chegar 4 conclusién,
nos versos finais, de que “se cadra, a presenza tua [a do amor] € estar ausente”;
ou no texto de “Avalon” SONOS DE AMOR, onde Carvalho nos relata a his-
toria dun amor que nunca serd posibel nin consumado, debido ao desexo do
amante de respectar as convencions sociais para manter a stia posicién.

Podemos tamén tomar como exemplo este mesmo texto do subtema dos
amores serodios, xa que o ex lirico conta con cincuenta e cinco anos e o obxec-
to do seu desexo, a sdia secretaria, deducimos (ainda que non se explicita) que
¢ unha muller miis nova.

No poema de “Venusberg” “O amor ¢ a verde fraga”, por outra parte, asis-
timos a unha definicién en pareados do amor, o cal é tanto “doce pomba” como
“frfa espada”. De todos os xeitos, 0 amor e o erotismo na lirica carvalhocale-
riana van ligados sempre 4 figura da muller, sendo as persoas de sexo feminino
as sdas portadoras, aparecendo estas, en definitiva, como unha “Vénus de con-
tido varidbel”. En composiciéns como BELKIS, CABEZA DE DEUSA ou o
que leva por incipit “Unha fragincia erdtica, mitoldgica e biblica”, temos altas
doses de sensualidade feminina, ora da femme fatale, ora da muller décil, da
Salomé ou da Ofelia, cando non o é das diias simultaneamente.

Outras veces, temos o sentimento amoroso limitado ao acto sexual ou,
mellor dito, asistimos a unha equiparacién entre amor e sexualidade, a cal non
ten nin limites nin convenciéns (vid., por exemplo, o poema “Para dias uni-

dades”).

Mais isto non é sempre asi. Achamos en moitos casos na obra do noso
poeta o que poderfamos cualificar como o “amor puro”, o home namorado
que, por diversos motivos, non confesa os seus sentimentos a causa do seu
sufrimento. Se ben, ao noso parecer, o poema carvalhiano que estimamos
mellor representa esta situacién é o que leva por titulo HOME, pertencente
ao poemario Anxo de Terra. Observamos esta mesma tesitura en varios textos
deste seu antepeniltimo libro de poesfa, destacando para nés o poema de
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“Venusberg”, cuxo incipit € “Un leopardo son que lese a Biblia”. E, pese a que
€ mdis comtin na poesfa do noso autor que este conflito interior e sentimental
se dea nos homes, tamén achamos nesta obra o caso contrario: a muller que
agarda impaciente polo amor do suxeito lirico da composicién, o cal pertence
ao xénero masculino, polo que Carvalho non se pon na pel da muller nin lle
di voz para ofrecernos a perspectiva feminina, senén que nos mostrara sem-
pre a visién e a versién masculina (vid., por exemplo, o poema de “Venusberg”
“Se que estds no sarego, alén da porta”).

Finalmente, o escritor ferroldn, como é normal en toda a sda carreira como
poeta, fornécenos todas as versiéns do amor, dende o intenso entre Tristdn e
Iseu (PETTT-CRU) até o superficial ou o botado a perder pola accién do paso
do tempo (“O amante di, vendo-a avantar”), o duradeiro de “Seria tan doce,
eternizar” ou o efémero de “;Amor? Si, muito amor”.

Achamos en Futuro Condicional un nimero considerbel de poemas cuxo
tema € o paso do tempo, situados sobre todo na seccién primeira do volume.
Isto non ¢ de estrafiar, pois parece ser que Carvalho, segundo Montero
Santalha (1993: 18-19), chegou aos dltimos anos da stia vida preocupado polo
futuro. De feito, a inquietude do individuo polo feito de pasar os anos por el
e xa non ser o mesmo vémola de forma exemplar, na poesia carvalhiana, nos
textos nos que o autor nos fai testemufias dunha historia de amor entre un
vello e unha moza, nos que contrapén o home sometido aos efectos da idade
4 rapaza ainda nova. E dicir, nestas oposiciéns o poeta opdn a senectude 4
mocidade.

De igual xeito, podemos observar esta mesma oposicién entre vellez e
xuventude nun mesmo # lirico, como acontece no poema de “Excalibur”
“Baixa os ollos, misérrima criatura”, no que Carvalho pon ante os nosos ollos
o tema cldsico do paso do tempo como agresor e estragador da beleza xuvenil,
presentindonos os dous individuos (0 novo e o ancidn) nunha mesma persoa,
separadas pola “lifia que te separa a ti de ti”.

Noutras ocasiéns, o tempo maniféstasenos como o “enlevo irmdn da
morte” (como acontece no texto arriba mencionado de “Excalibur”) e como
causante da soidade e do esquecemento!®.

14 “Hai moito fempo que viveron./ Van-se desfigurando os seus contornos./ Ja se esqueceu das lefras
daquel nome./ Ja non pode lembrar a cor daqueles ollos.” (35, Excalibur).
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Outras veces o tempo preséntasenos como elemento de reflexién filos6fi-
Ca, COmO apreciamos No texto co que se inicia este poemario, no que o escri-
tor xoga cos elementos do presente, pasado e futuro outorgéndolles un cariz
de corte existencial e neo-platdnico:

Pretérito imperfeito, hipotético
vindoiro, na mifia vida mentida,
unica que vivin, desvivindo-me.
Aduro fun, serei no dubidoso.
Non apresentou nunca

a presenza real, o real presente.

(1, Excalibur).

Malia estas calidades negativas, advertimos por veces no tempo aspectos
“positivos”, como pode ser a accién unificadora dos amantes existente no texto
decimosexto de “Venusberg”, ainda que no texto seguinte pofia Carvalho
Calero ante os nosos ollos o efecto contrario, o efecto temporal que trae como
consecuencia o estrago da paixén de antano.

Cabe igualmente afirmar que, se o paso do tempo sup6n o esquecemento,
apreciamos no texto titulado FERROL, 1916 a escrita como marca de peren-
nidade, como solucién ao esquecemento que a distancia temporal provoca:

Todo isto fica tan longe

que aduro podo ainda lembri-lo.
Esqueceria-o dentro de pouco tempo
se non escrebese estes versos

A maior e mellor proba da universalidade da poesia carvalhocaleriana cons-
titdea o feito de botar man dos tres temas cldsicos e comtns a todas as litera-
turas, como son o tempo, o amor e a morte. Esta dltima, cuxa presenza se deixa
notar en “Excalibur”, vai aparecer de diferentes xeitos, mais en moitas ocasiéns
farao ligada a un sentimento de angustia e/ ou desacougo.

Neste sentido, comezamos polo poema “Non sei” (pertencente 4 primeira
das partes do libro), un texto quizais autobiogrifico, no que unha persoa que
combateu nunha guerra mostra a sia confusién por non ser quen de saber se

matou ou non.
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Cualificamos de anémalo este poema pola sta orixinalidade con respecto
aos do resto deste volume que tratan esta temdtica, xa que serd a inica com-
posicién en que se nos presente ao ez lirico da mesma como posibel causante
dunha morte, a cal non sabemos se finalmente se produciu.

Outras veces, observamos a tematica da fin da vida suxeita a reflexion filo-
séfica, como podemos apreciar no texto de “Excalibur” “Os monifates igno-
ran”, no que o poeta reflexiona sobre os avatares do ser humano unha vez
pasado este transo’’. Relacionado con isto, a morte aparece cinco poemas des-
pois (en “Deus é unha peninsula. A chegada”) como un camifio cara a Deus,
que representa a verdade absoluta, interrogindose o suxeito poético se non
haber4 algtn outro xeito de chegar a EL

Noutras ocasiéns, esta aparece como amiga da soidade e do paso do tempo,
unida a eles, como podemos apreciar na composicién “Esta casa que ninguén
visita” (pertencente 4 primeira seccién), no que a morte serve para dotar o
texto dun climax intenso:

Esta casa que ninguén visita.

Nela morreu un home solitdrio.

O vento bate a porta escanastrada.
Ninguén hai a carén do leito giado.

Ainda que isto non é sempre asi, dindonos o escritor ferrolin no poema
titulado A MORTA a visién do caso oposto:

Como noutrora, ao seu redor, na vida,
se tecian conversas corriqueiras,
e a forma da existéncia era o costume;

Asi, como na poesia cldsica, temos a morte como elemento igualador, mais
se nesta equiparaba os seres humanos cuxos bens materiais eran cuantitativa-
mente dispares, aqui o son os bens afectivos, xa que opén o home solitario que
ninguén visita 4 nai arroupada polos seus fillos.

15 “Mais/ cando ja estdn deitados no caixén, / mesmo pampos do rol que lles fixeron / jogar,frouxos
os fios , / afinal shan lecer? / Catro cousas /poden ocorrer./ Primeira: que podrezan definifivamen-
te / -a madeira é matéria,o trapo é po. / Segunda:que os desperten / pra repetir a farsa até o infi-
nito / -o sol sempre sai./ Terceira: que a comédia / cémbie, e persista o actor / -todo flui. / Cuarta:
que o obscuro jogo / fose ensaio para unha clara vida” (33, Excalibur).
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Existen textos, por outra parte, nos que a conxuncién entre a morte € a soi-
dade traen como inevitdbel consecuencia o esquecemento (vid., por exemplo,
de “Excalibur” “Cando te vaias”). De todas as formas, sempre encontraremos
individuos que se resignen a que isto aconteza e outros que loiten para retra-
sar este proceso!®. Deste xeito, asistimos ao tema do recordo como maneira da
pervivir os finados, ainda que s6 sexa nas lembranzas de quen valora as stas
obras desenvolvidas durante a sda vida.

Quer por ser xa licenciado en Filosofia e Letras, quer pola stia personali-
dade meditativa, o caso é que achamos na obra lirica de Carvalho Calero
numerosos poemas nos que o tema central ou secundario son diversas refle-
xiéns de tipo filoséfico. Xa dende Vieiros (1931) o autor introduciu esta tema-
tica na sda poética, e mesmo titulou un dos textos dese libro cun substantivo
abondo paradigmitico: FILOSOFIA. Nel, Carvalho reflexiona sobre a vida e
amorte, asi como sobre os praceres da primeira, chegando a citar a0 poeta epi-
cireo Anacreonte.

Por outra banda, consideramos oportuno reproducir o seguinte pardgrafo
da autoria de Pilar Pallarés:

O corpus poético carvalliano mostra os diferentes estidios do drama dun
home que se debate entre os limites da sua humanidade e a nostalxia dunha
condizén divina que contradi a prépria eséncia mortal e terrestre. O drama
do home que vive en constante tensén heréica, loitando contra o seu ser e o
seu destino (Pallarés 1992: 20).

En relacién con isto, existe no poemario unha serie de composiciéns cuxo
fio argumental comin consiste no feito da imposibilidade do home de se con-
verter en deus. Serfan estes textos “Pola fiteira do meu castelo sitiado”,
“Cidade dos homes. Ao serdn”, “Sabemos desatar os nés cativos” (situados
todos eles na seccién “Excalibur”) e mais o titulado ARCADIA (o cal podemos
achar en “Avalon”). Son poemas nos que un suxeito ou un # lirico recofiece e
acepta a sda situacién de ser mortal e/ou inferior!’:

16 “Aqui e ald, / o meu nome/ ha-se borrar. / Como o teu; / mais eu coido que éun ben/ e oiudo; /
fi esforzas-te / por lograr / demorar / uns anos ou uns séculos / o que ha vir.” (4, Excalibur).

17 Introducimos a conxuncién adversativa ou por que no texto némero 8 da primeira seccién do libro
(“Pola fiteira do meu castelo sitiado”), temos a historia dun soldado que acepta cumprir ordes defen-
dendo un castelo cando sabe que esa accién supord a sta morte segura: “Sei que a verdade é que
son un soldado, / defensor dunha torre que se esborralla, / e arredor medran as picas / que ergue-
rén con féria a mifia cabeza”.
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Sabemos desatar os nés cativos.

Non temos ciencia pra o facer cos grandes.
Podemos avantar polegadas no cercho.
Querer quebrar o cercho é tencionar en balde.

(15, Excalibur).

Se cadra, faran-che un cortello limpo

onde o ludre do teu esterco fuja por unha birta fornecida de cemento,
e chamardn a isto benfeitoria e justiza,

e d estards satisfeito,

e crerds-te un home sendo como es un boi.

(ARCADIA).

Tritase pois dos conformistas, que acollen con resignacién o que a sorte
lles depara, os fillos de Lilith, os cales se opofien aos fillos de Eva, os ambi-
ciosos, os que desexan convertérense en deuses.

Por outra parte, apreciamos outros poemas de temdtica non tanto filos6fi-
ca como ético-moral, mais que incluimos aqui pola afinidade entre as dias
ciencias e por considerarse tradicionalmente a ética como unha disciplina do
pensamento filoséfico. A maiorfa deles encddranse na seccién do libro que leva
por titulo “Excalibur”, pese a que achamos algunha composicién deste tipo en
“Avalon”. A primeira delas que destacamos é a quinta desta primeira parte,
onde o poeta presenta unha serie de antiteses sociais (rei-vasalo, crego-leigo,
home-muller...), para acabar declarando a sda descrenza nas oposiciéns mani-

queas e mazdeistas.

Outra antitese, a existente entre a verdade e a mentira, aparece nalgins
poemas onde a reflexién filoséfica non € o tema principal, para ao final ainda
concluir, no poema 30 de “Excalibur”, que “Toda verdade é demasiado feia./
Toda beleza é demasiado falsa”.

Noutras ocasiéns, por outra banda, o poeta vilese para expor o seu pensamen-
to de pasaxes de obras literarias de corte filoséfico, como acontece neste caso:

Viveste un sofio; nun sofio viveras.
A realidade € o vives so.

(23, Excalibur).
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A lectura destes versos lembra a doutros famosos da obra teatral de
Calderén de la Barca La vida es sueiio, nos que o seu personaxe principal,
Segismundo, se cuestiona sobre a realidade da vida (se esta é sofio ou non),
basedndose nas teorias neoplaténicas.

‘Temos asi mesmo, en Futuro Condicional, poesias de raiz existencial, nas que
se mostra un ex lirico que manifesta a sia sensacién de xa un papel no mundo,
sendo estas as que levan por incipit “Retiro-me, vou-me”, “V6s tendes, certa-
mente, tesouros” e “Amigo, o teu camifio jd estd andado”, encadrados todos
eles na seccién do poemario que leva por titulo “Excalibur”.

Antes de pasar a falarmos da métrica en Futuro Condicional, debemos come-
zar advertindo que neste libro, como € frecuente na obra poética de Carvalho
Calero, e como € normal, dada a época na que foi publicada, combinase o ver-
solibrismo coas formas midis cldsicas.

Cando se utilice neste poemario o verso libre, farase moitas veces para
crear imaxes auténomas, tal e como acontecfa na poesia da vangarda histérica
(e non s0).

Entre as formas tradicionais, destaca a presenza de cuartetas (no sentido de
estrofas formadas de catro versos), tercetos e, en menor medida, a de parea-
dos. Ainda asi, tamén podemos achar sonetos (poemas 27, 28 e 29 de
“Excalibur”), cuartetas'® (por exemplo, o 37 de “Excalibur”) ou quintetos
(como o texto nimero 18 de “Avalon”). De igual modo apreciamos o uso dun
recurso popular e/ou medievalizante como € o refrin, o cal aparece na sexta
composicién de “Venusberg”, onde o emprego deste vai ampliando o signifi-
cado do texto ao longo da sia lectura.

Canto ao metro, mestura Carvalho versos de arte menor con versos de arte
maior indistintamente, podendo ser estes de tan s6 unha ou duas silabas (como

no texto 6 de “Excalibur”) como de 18 ou 22 (MANEQUIN NEGRA).

Para concluirmos con esta panorimica sobre a métrica de Futuro
Condicional, compre aludir agora ao ritmo. En numerosas ocasiéns, sobre todo

18 Referimonos agora ao termo cuarteta co significado de composicién formada por catro versos octo-
silabos, con rima abab.
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nos poemas elaborados con formas libres, atopamos un ritmo lento, provoca-
do por encabalgamentos (en moitos casos abruptos) ou simplemente polas
mesmas pausas versais, deixando con frecuencia versos soltos, € dicir, que non
pertencen a ningunha estrofa. Pese a isto, percibimos un ritmo rdpido e flui-
do noutras composiciéns (numericamente moi inferiores 4s outras) fornecido
ora por prescindir o autor das pausas interestréficas, ora polo escaso uso de
adxectivos e adverbios, chegando a eliminalos nalgtn caso.

De todas as formas, o ritmo seri tratado con mdis pormenor en vindeiras
péxinas deste traballo, ao falarmos do dinamismo expresivo, polo que non cre-
mos necesario estendernos agora mdis con el.

Na obra poética carvalhocaleriana contan cun papel importante os 4mbitos
do imaxinario. Por isto, antes de nada, serfa 6ptimo comezar por diferenciar
os termos de comparacién e metifora. Segundo Mortara Garavelli (1991:
182), as relacions entre ambas as ddas non son simples, € ainda se dificulta mais
a stia delimitacién se reducimos as sdas diferenzas 4 aparicién ou non da con-
xuncién cozo. Asi, xa que logo, a diferenciacién entre estas ddas figuras ret6-
ricas virfa dada por presupostos pragmditico-cognitivos. A metifora, pois,
maniféstase na percepcién estitica das afinidades e das variaciéns que unen
dous elementos, mentres que a comparacién produce unha forma de copre-
senza das entidades comparadas. Isto €, ainda asf, unha simplificacién posto
que, segundo a mesma autora:

El mecanismo metaférico, que parece universal, ha resistido centenares de
intentos de explicaci6n: los ha resistido en el sentido de que ninguna de las
explicaciones propuestas cubre todos los casos sin dejar residuos, ya que el
fenémeno ha desbordado los limites y las competencias de las disciplinas
individuales que lo afrontaron (Mortara Garavelli, 1991: 183).

E ainda por riba, a situacién faise miis dificultosa se temos en conta que o
simil, a metonimia e a sinécdoque son versiéns prototipicas da metéfora

(Hawkes, 1989: 2-4).

Seguindo con este recurso, cabe comentar que as metiforas son moi fre-
cuentes en Futuro Condicional, ofrecéndonos textos cargados dunha compo-
fiente visual bastante importante e dun gran simbolismo. Talvez unha das mdis
orixinais sexa a que identifica os seres alados ou os deuses cos humanos consi-
derados “superiores” (ironicamente ou non), xa que son 0s que estin mis
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préximos ao ceo e, por extensién, 4 divindade. Esta metifora oponse 4 que
identifica os “inferiores” cos animais terrestres (boi, homes...), nomeadamen-

te réptiles, os mdis préximos 4 terra e, por tanto, 4 mediocridade.

Igualmente orixinal € a que simboliza unha relacién amorosa cun automé-
bil, como acontece no poema 17 da seccién titulada “Venusberg” (“Al, cantos
dias, cantas noites, canto”). De feito, as metiforas utilizaranse abundantemen-
te nas composiciéns de temdtica erdtico-amorosa, maiormente nas que se des-
cribe unha muller, as cales poden presentirsenos identificadas, respectivamen-
te, cun “abalante mar de rizos negros” (38, Venusberg); con “cinza de estrelas
de seda” (31, Venusberg); “unha rosa decente”, “unha rosa ben educada” (33,
Venusberg); “unha fragincia erética, mitolégica e biblica” ou cun anxo (ou
“unha anja”) , valéndonos todas elas para dar fe das diferentes formas e perso-
nalidades desta “Venus de contido variibel”.

E se comitn é a metifora cando Carvalho se dedica 4 descricion, tamén o
¢ a comparacién cando se dedica 4 definicién. Isto non deberfa chamar
moito 4 atencién posto que na linguaxe popular (e non exclusivamente nesta),
cando non se sabe moi ben como definir un recurso, recérrese sempre 4
comparacion. E ainda é midis notibel esta utilizacién cando se trata de explicar
conceptos non materiais, propios mdis do dmbito do imaxinario que do da rea-
lidade. Na poesia carvalhiana ocorre exactamente o mesmo, xa que 0 Noso
poeta recae nesta figura retdrica cando pretende definir entidades abstractas,
creando imaxes visuais que permiten ao lector unha mellor comprensién de tal
entidade, aparecendo sempre (como marca estilistica) a conxuncion comzo de
xeito eliptico:

v.1: O amor é a doce pomba — O amor é [como] a doce pomba.
v.20: O amor é fria espada — O amor é [como] fria espada.

(2, Venusbeg).
E ainda 4s veces achamos definiciéns de seres abstractos utilizando asema-
de a comparacién e a metifora, como podemos apreciar no poema 38 de

“Excalibur”, no cal Carvalho compara a Deus cunha peninsula 4 cal s6 se pode
acceder polo “istmo da morte”.

Por outra banda, debido ao grande imaxinismo do que goza a lirica
de Carvalho Calero, encontramos nela un nimero importante de elementos
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simbdlicos (portas, bosque, a neve, o auto, o tempo, a morte, Venus). NGs, por
esta raz6n, centrarémonos en tres deles que nos pareceron representativos en
Futuro Condicional, como son os paxaros, a sombra e a cor azul.

Canto aos primeiros, na poesia carvalhocaleriana aparecen case sempre
ligados ao sentimento, chegando a identificarse, no poema 7 de “Excalibur”
(“O meu corazén”), co corazén do poeta. Segundo Chevalier e Gheerbrant
(1982: 695), os paxaros simbolizan os estados espirituais do ser, mentres que
Cirlot (1997: 356) reitera no mesmo e identificaos coa alma, polo que non é
de estrafiar esta asociacién entre as aves e o sentimento. Os paxaros, median-
te 0 seu voo, simbolizan a relacién entre o ceo e a terra (Chevalier e
Gheerbrant, 1982: 695) e, por extensién, entre o divino e o humano, a cal é
moi habitual na obra do noso autor mediante a figura do home que aspira a
ser deus e a identificacién dos seres dotados de 4s cos seres superiores, como
xa vimos ao principio deste punto, ao tratarmos a metifora.

E se as aves se consideraban un risco simbélico asimilado a aspectos posi-
tivos, a sombra podemos considerala como vacilante, pois tanto se pode aso-
ciar a trazos positivos coma negativos, predominando sempre os segundos.
Asi, nun dos poemas, a sombra, malia oporse 4 “luz cenital”, identificase coa
vida, xa que a ausencia de sombra significa a morte (vid. o poema de
“Excalibur” “O peso da soledade”). Con respecto a isto dltimo, a ausencia
de sombra por estar nunha posicién central no sol ten explicacién, segundo
Chevalier e Gheerbrant (1982: 700), por ser esta unha marca de inmortalida-
de ou, mellor dito, por ser esta a condicién dos inmortais.

Non ocorre o mesmo noutros textos, nos que se identifica a sombra coa
morgue. E frecuente, de todos os xeitos, que en moitas ocasiéns a sombra apa-
reza como sinénimo da verdade non acadada, practicando unha forte intertex-
tualidade co mito da canfurna de Platén (vid. o texto de “Excalibur” “A flor
riza-se en nimbos de prata esterrecida”).

Mais se existe un elemento simbélico que con frecuencia aparece na sda
obra lirica, ese € a cor azul, en oposicion ao verde (e, ainda que neste poema-
rio non o apreciemos, tamén ao vermello). De feito, s6 temos que lembrar o
titulo dunha das secciéns de Pretérito Imperfeito, ENTRE O VERDE E O
AZUL, para darnos conta desta contraposicién. A presenza do azul, derivada
das influencias do hilozoismo palpdbeis nos seus libros de preguerra, ao igual
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que a de Rubén Darfo (baste con recordar o titulo dunha das obras miis cofie-
cidas do poeta nicaraguano: Azul...), é identificada case sempre co dmbito
celestial que contrasta co terreal do verde (e co infernal do vermello). O azul
claro, no entanto, simboliza segundo Chevalier ¢ Gheerbrant (1982: 129), a
pureza, de af que os ollos da muller do poema 25 de “Venusberg” cambien “de
azul celeste a azul marifio”, tonalidade madis escura e mdis acorde co ambiente
marifieiro do texto.

Cabe tamén referirmonos neste punto aos campos semédnticos mdis reco-
rrentes. Compre dicir, antes de nada, que a obra de Carvalho estd dominada
por léxico referente ao mundo das ideas, por asi dicilo, termos que refiren con-
ceptos inmateriais (amor, beleza, verdade, mentira, soledade, liberdade, sofios,
morte, esperanza...). Ao mesmo tempo, como consecuencia da existencia dun
bloque temitico dedicado ao mitol6xico e ao biblico, teremos abondoso 1éxi-
co referente a este: sitiros e fadas, cabelo e labirinto, anxos, santa, alma, para-
iso..., utilizado normalmente cun valor metaférico. Finalmente, debido 4
dominante temdtica amorosa e ao existencialismo, o poeta empregard fre-
cuentemente léxico pertencente ao campo semdntico dos estados de dnimo e
dos sentimentos, mediante os cales podemos afondar no humanismo do que
Carvalho fai gala 4 hora de elaborar a sda poesia: feliz, desgraciado, canso,
incémodo, desejo, esperanza, amor...

Polo que respecta ao dmbito estilistico, cémpre especificar que a anilise
dos trazos estilisticos presentes nun texto dado debe realizarse dende unha
perspectiva lingiifstico-formal. Por esta razén, nés decidimos centrdrmonos en
trazos sinticticos caracteristicos do autor, tales como o que nés denominamos
construcidns antitéticas e nos procesos intensificadores (reiteracions e enumera-
ciéns).

Quizais pola conexién da poesia de Carvalho Calero coa filosofia e coa
moral, achamos nesta varias oposiciéns de tipo antitético con alto valor sim-
bélico: luz-sombra, verde-azul, verdade-mentira... Mais as antiteses, na sia
obra, non se limitan ao plano léxico e/ou do imaxinario, senén que transcen-
den 4 sintaxe. Cando isto acontece, chamimoslle a este recurso construcions
antitéticas polo feito de expresaren algunha oposicién deste tipo, constituindo
xeniais xogos de contrarios. Se ben é certo que non son as mdis abundantes,
decidimos comentalas pola sda orixinalidade. Asi, a primeira composicién na
que vemos unha construcién deste tipo € a que leva por primeiro verso “:Onde
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estd o verso? ¢Onde estd a prosa” (pertencente 4 seccién do libro titulada
“Excalibur”), elaborada a partir de reiteraci6ns interrogativas nas que varia s6
o elemento final, o substantivo que introduce simultaneamente a novidade e a
antitese:

¢Onde estd o novo? ;Onde estd o vello?
¢Onde estd a injiria? ¢Onde estd a lei?
¢Onde estd o amor? ¢Onde o desejo?
¢Onde estd o mal? ;Onde estd o ben?

)

Neste texto, pois, mediante o recurso cldsico da repetitio et variatio, intro-
duce unha serie de contrarios que, por ser asemade cuestiéns, dan fe do esta-
do dubitativo, de incertidume e de desespero do ez poético.

Outras veces, achamos construciéns antitéticas mediante o emprego de
paradoxos da orde de: adxectivo+substantivo (ou 4 inversa). E dicir, presénta-
nos o poeta un adxectivo modificando un substantivo cuxo significado semdn-
tico € oposto ao do primeiro, como acontece no seguinte exemplo:

v.v.1-2: Verdadeiras mentiras

trocan-se os amantes

v.v.10-11: Verdadeiras mentiras...
NoN enganan amantes

v.20: Mentiras verdadeiras.

(3, Venusberg).

E ainda podemos achar noutros poemas construciéns mdis tipicas para a
introducién de antiteses, ou sexa, enunciados nos que se separan os termos
contrarios mediante a conxuncién disxuntiva oz, cuxo esquema seria o seguin-
te: substantivo+ou+substantivo:

cando o amor, como pomba ou cobra, nos feria

(32, Excalibur).

Por tltimo, cabe facer mencién a enunciados bipolares (con dous nicleos)
nos que cada un dos elementos da cldusula conforman o motivo da antitese:
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iMeu pasado imperfeito, meu futuro
condicional! (...)

(1, Excalibur).

Estas tltimas, as cales acostuman deixarse ver en composiciéns de temati-
ca existencial e filos6fica, serdn talvez as mdis frecuentes.

Por outra banda, para fornecer os seus textos dunha maior expresividade, o
noso escritor vilese dunha serie de procesos intensificadores habituais na sda
obra lirica. Entre eles, nés destacamos o uso das reiteraciéns e das enumera-
cions. A comezar polas primeiras, é comiin na poética carvalhocaleriana a apa-
ricién de reiteraciéns de diferentes elementos para conseguir efectos diversos,
mais que case sempre serven para incidir no recurso da repetitio et variatio, é
dicir, para incidir nun mesmo motivo achegando significados novos. Pédense
reiterar tanto enunciados como estruturas sinticticas, tanto palabras como
ideas; e incluso € factibel que poidamos observar varias destas nunha mesma
composicién, normalmente mesturadas unhas coas outras (vid. o texto
“Trabucamo-nos, trabucamo-nos”).

E frecuente, asi mesmo, que en Futuro Condicional atopemos enumeraciéns
nalgunhas composiciéns para crear diferentes efectos!?, as cales poden ser
abertas, pechadas ou gradativas; se ben € certo que as primeiras non aparecen
nunca findadas por puntos suspensivos, considerdmolas abertas porque nelas
se poderian engadir outros moitos termos. Tamén achamos, s6 nun caso, un
tipo de enumeracién que nés demos en chamar privativa, posto que enumera
substantivos aparecendo o seu anténimo xusto a continuacién, o cal ser4 usado
para expresar as contradicions do sentimento e das relaciéns amorosas (som-
bras, luces, praceres, dores, brados, siléncios, 32, Excalibur).

Segundo Arcadio Lépez-Casanova e Eduardo Alonso (1982: 334), o dina-
mismo expresivo consiste na adecuacién da sintaxe ao contido do texto co
obxectivo de adquirir relevancia expresiva. Pode ser positivo, se esa adecuacién
lle infire a0 poema un ritmo rdpido; ou negativo, se consegue o efecto contra-

19 Asi, por exemplo, utilizard enumeraciéns cadficas para crear unha sensacién de rebumbio ou des-
concerto (véxanse os poemas A MENTIRA, A VERDADE ou DESFILE DE MODELOS), as pechadas
para transmitimos a sensacién de inquietude ou acoso do eu poético [véxase o poema niémero 3 de
“Excalibur”).
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rio. Unha seriacién nominal/verbal marca unha andadura sintictica ripida.
Pola contra, as reiteraciéns, paralelismos, presenza notibel de adxectivos e
adverbios... suxiren un ritmo miis lento.

Aplicando agora isto a Futuro Condicional, cabe comentar que neste poe-
mario destaca o dinamismo expresivo negativo, talvez polo caricter descritivo
e reflexivo de moitas composicidns e polas reiteraciéns e paralelismos de moi-
tas outras.

As reiteracions, neste volume, son quizais as que provocan unha lenta anda-
dura con mdis frecuencia nos poemas que o constitien, sendo unha das posi-
beis causas desta situacién o feito de querer buscar o autor unha sensacién de
monotonia e de inmobilidade, como acontece no texto titulado TANTALO,
personaxe mitoléxico grego condenado polos deuses a pasar fame e sede no
Hades. Outras veces, a reiteracién vén da man do emprego do refran (vid. o
poema de “Venusberg” “Se cadra agora poderia cantar”) ou polo emprego de
construciéns paralelisticas (vid. o poema de “Excalibur” “Eu protesto”).

Cabe facer de igual xeito alusién 4s reiteracions de palabras, as cales serven
normalmente para insistir nunha determinada sensacién, como ocorre no caso
do texto “A nena branca vai sobre o cabalo azul” (situado en “Venusberg”), no
que Carvalho utiliza este recurso para anegar a composiciéon dunha mesma

cor: azul.

E a este dinamismo negativo opéiiense os breves periodos nos que se mani-
festa o positivo, normalmente a través de enumeracidns, as cales poden ser
onomisticas, ordenadas ou cadticas.

Cémpre comentar, por outra banda, que as enumeraciéns non son o Gnico
xeito que cofieceu a poesia de Carvalho Calero para incrementar a celeridade
da andadura nos seus poemas, senén que por veces esta vén provocada pola eli-
minaci6n de adxectivos e adverbios, como acontece no texto decimoquinto de
“Excalibur”.

A linguaxe poética de Carvalho Calero presenta unha serie de particulari-
dades que a fan orixinal con respecto a outros poetas do noso sistema literario.
Noés centrarémonos en tres delas: as influencias lingiifsticas de Manuel
Antonio, a utilizacién de léxico propio do dmbito da lingiiistica e mais o
emprego de linguaxe referente ao dmbito da critica literaria.
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Normalmente, tendeuse a afirmar ou insinuar que as influencias lingiifsti-
cas de Manuel Antonio en Carvalho Calero limitibanse a Vieiros (Cfr. March
2002: 171-180). Efectivamente, tan s6 tres anos antes da publicacién deste
libro saira do prelo De Catro a Catro (1928). Naquela altura (ano 1931) era
normal que o noso poeta, quen dende sempre apreciara a calidade literaria da
poética do rianxeiro, intentase imitalo (724 non troppo!) na utilizacién de certos
elementos propios da vangarda, sobre todo no que respecta ao plano lingiifs-
tico. Mais non segue Carvalho s6 a Manuel Antonio neste seu primeiro poe-
mario, Xxa que no volume que estamos a analizar achamos un total de 16
poemas onde observamos o influxo lingiiistico do autor creacionista no escri-
tor ferroldn. Asi mesmo, cémpre termos tamén en conta que as composicions
que compofien Futuro Condicional foron creadas, como xa se ten apuntado,
entre 1961 e 1980 e que, en 1972, Garcia Sabell deu a cofiecer a obra comple-
ta manuelantoniana (agds a correspondencia), polo que non serfa estrafio que
Carvalho vise renovada a sda admiracién por Manuel Antonio e quixese valer-
se outra volta de elementos caracteristicos da poesifa deste. Ademais, como creo
que xa temos sinalado, en 1977 xurdird en Compostela o grupo “Alén”, o cal
estaba apadrifiado por Carvalho Calero e reivindicaba o poeta de Rianxo, rei-
vindicacién na que cremos que o noso versificador tivo algo que ver.

Centrandonos agora nas influencias lingiiisticas do autor novecentista,
diremos que as principais, a noso xuizo, fiindanse no uso do que se lle chamou
nos anos de 1920 /inguaxe do mundo moderno e mais da linguaxe matemadtica.

Canto 4 primeira das ddas arriba enunciadas, podemos apreciar que esta na
poesia carvalhiana se amplia e se actualiza, utilizando vocibulos cuxo referen-
te é de invencién posterior 4 creacién literaria manuelantoniana (“neén”,

b3 » o«

“supersonicas”, “astronauta”, “cibernéticas”...). De todos os xeitos, o emprego
deste tipo de 1éxico farase, na maior parte dos casos, en sentido metaférico, e
case sempre estard ligado ao 4mbito dos sentimentos do suxeito (ou, no caso
de Carvalho, tamén do #) lirico porque, ainda que a norma da poesia das van-
gardas histéricas preconcibia que esta deberia estar libre do que eles conside-
raban ataduras emocionais € mais do subxectivismo, Manuel Antonio non foi

quen de prescindir plenamente na sta obra do elemento sentimental.
Polo que 4 linguaxe da matemitica (e tamén da fisica e da quimica) respec-
ta, debemos confesar que esta non estd tan presente na poética manuelanto-

niana como na carvalhocaleriana, ainda que si encontramos en ocasiéns na
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poesia do primeiro palabras como logaritmo, diagrama, férmula...; e incluso,
nun poema de Foulas (1922-25) unha férmula quimica: H, O, a da auga, como
non podia ser doutro xeito. En Carvalho, porén, acharemos esta linguaxe con
frecuencia en composiciéns de corte amoroso, aproveitando en moitas oca-
siéns o xogo que ofrecen os termos da aritmética e da dlxebra:

Podede-vos sumar, restar, multiplicar
ou dividir.

Sumandos, minuendo e sustraendo,
factores dividendo e divisor.

A ecuacién do amor € indeterminada,
e ten

infinitas soluciéns para a sua incégnita

(5, Venusberg)

Por outra banda, talvez pola sta faceta de lingiiista, Carvalho en ocasiéns
introduce termos procedentes do dmbito da gramdtica con finalidade alta-
mente significativa e expresiva, como marca estilistica propia e orixinal. De
feito, xa dende os titulos dos dous volumes (Pretérito Imperfeito e Futuro
Condicional) prepdranos o autor lirico un horizonte de expectativa. Se ben ¢é
certo que non atopamos moitos exemplos nesta obra deste recurso, tamén
é verdade que este non é moi frecuente dentro do sistema literario galego, o
cal nos motivou a mencionalo. Asi, s6 encontramos catro poemas nos que
apreciamos este tipo de léxico, case sempre pertencente (agds no primeiro
texto de “Excalibur”) 4 disciplina da fonética, aparecendo sobre todo nos
poemas de corte amoroso, pois € nestes nos que ofrece mdis xogo. Na com-
posicién coa que se abre a obra, o autor xoga co significado dos termos per-
tencentes 4 morfosintaxe pretérito imperfeito e futuro condicional. Alén disto,
chega a utilizar como sinénimos totais os adxectivos condicional e hipotético
modificando ao substantivo futuro e mais ao seu sinénimo vindoiro, o cal s6
€ posibel na nomenclatura dos tempos verbais. Nos casos restantes, estes tec-
nicismos da lingiifstica aparecerdn con sentido metaférico e con caricter
descritivo para darnos mellor a cofiecer sentimentos ou situaciéns amorosas
(vid. os poemas “Sobor da area dourada do teu lombo” e PAISAGE).

E se a utilizacién da linguaxe gramatical reveldbase posibelmente na poesia
carvalhocaleriana como unha influencia da sda faceta de lingiiista, a da litera-
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ria (sobre todo teatral) vén dada, quizais, pola do seu labor de critico. Tamén
usard neste caso este tipo de linguaxe con finalidade significativa, mais esta
agora aparecerd con mdis frecuencia nas poesfas de corte existencial, e non nas
de temdtica amorosa, como sucedia no caso anterior. Palabras como prélogo
ou epilogo, funcién, farsa... ou expresiéns como “levantard-se o pano” apare-
cerdn con relativa frecuencia con significado simbélico.

A vista de todo o antes exposto, podemos concluir que en toda a poética
carvalhocaleriana, ao igual que no resto da sda creacién literaria, achamos tres
temdticas recorrentes: a erdtico-amorosa, a abstraccién filoséfica e o trata-
mento cultural dos mitos.

O noso escritor inspirard e influird, como na primeira parte deste traballo
dixemos, a poética dos novos autores. Foi o espello no que se miraron os inte-
grantes de “Alén” e mestre (recofiecido ou non) de moitos outros poetas.
Ainda asi, poderiamos definir o seu recofiecemento usando a metifora tipica
do crisol de luces e sombras. Nunca se tendeu a ver a Carvalho Calero como
un escritor de creacién, senén que se contemplaba soamente como un critico
literario e (non tanto) como un lingiiista de alto nivel, o cal non ¢ falso, mais
impide valorar o seu labor de narrador, autor dramdtico e poeta. A sia opcién
lingiiistica marcou a aceptacion da sda obra, xa que haberd quen oculte ou
dubide da calidade literaria da mesma s6 polo simple feito de estar escrita en
normativa reintegracionista. Con todo, poetas como Miguel Anxo Fernin-
Vello, Xosé Marfa Alvarez Ciccamo, Pilar Pallarés ou Claudio Rodriguez Fer
preocupironse por estudar e difundir a sda obra lirica.

Canto 4 poesia carvalhocaleriana en xeral e Futuro Condicional en particu-
lar, esta poderifa resumirse co ncipit dun dos textos que constitden a segunda
seccién do seu poemario publicado en 1982: “Unha fragincia erdtica, mitol6-
gica e biblica”. De feito, serdn estas tres temdticas as que aneguen OS Versos
deste volume, sendo a primeira destas a predominante pois, como creo que xa
temos sinalado, en moitos poemas deste de tema mitol6xico atopamos tamén
o amoroso. Polo que ao mitico e mitoldxico se refire, este elemento serd utili-
zado como unha especie de efecto de distanciamento, como unha maneira de falar
de xeito mdis ou menos encuberto (mdis menos que mdis) dunha situacién
actual e/ou persoal. E todo isto tendo sempre en conta que a poesia carvalhia-
na é sobre todo racional e razoada (o cal non quere dicir que sexa unha poesia
programada), elaborada mdis co cerebro que co corazén, pese a que haxa
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textos nos que non poida prescindir do segundo destes dous elementos. De af
que sexa unha escrita a stia tan tendente 4 reflexién filoséfica.

Xohdn Xabier Baldomir Cabanas
Universidade da Corufia
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