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Dario Villanueva (Vilalba -Lugo—, 5-VI-1950) é Catedrdtico de
Teorfa da literatura e Literatura comparada da Universidade de
Santiago de Compostela, a cuxo Departamento de Literatura espa-
fiola, Teoria da literatura e Lingiistica xeral perfence.

En 1998 foille outorgado o doutorado honoris causa pola
Universidade Nacional San Luis Gonzaga de lca, PerG; en 1999,
pola Universidade de Birmingham (Reino Unido); en 2000, pola
Universidade de Ciencias Empresariais e Sociais de Bos Aires; en
maio de 2001 pola Universidade de Colorado (USA), e en setembro
dese ano pola Universidade Ricardo Palma, de Lima; en 2002 pola
Universidade de Karlstad (Suecia) e en 2005 pola Universidade
Nacional de Cuyo (Arxentina).

Dario Villanueva foi Profesor visitante da “Escuela espafiola” de
Middlebury College (Vermont, Estados Unidos) en 1987; nos outo-
nos de 1988 e 1993 da Universidade de Colorado en Boulder, a
cuxo claustro pertence dende 1989 en calidade de Catedrético
adxunto (Professor Adjoint); e entre 1989 e 1991 da Université de
Bourgogne (Dijon).

Foi Secretario e posteriormente Decano da Facultade de Filoloxia da
Universidade de Santiago de Compostela entre 1978 e 1990. En
xufio de 1994 produciuse a sta elecciéon como Reitor da
Universidade de Santiago de Compostela, e en maio de 1998 a sta
reeleccién para un segundo e derradeiro mandato de catro anos.

Entre 1994 e 1998 foi Presidente da Fundacién Empresa-
Universidade de Galicia (FEUGA)), e neste Gltimo ano foi elixido pola
Conferencia de Reitores de Universidades Espafiolas (CRUE)
Presidente da Rede de Bibliotecas Universitarias (REBIUN). Asi
mesmo, en 2001 foi nomeado Vicepresidente da CRUE.
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Dario Villanueva é membro da Asociacién Internacional de
Hispanistas, da Sociedade Espafiola de Literatura Xeral e
Comparada, da que na actualidade é Presidente, da Asociacion
Espafiola de Teoria da Literatura (ASETEL), que presidiu entre 1996
e 2001, da Sociedade Espafiola de Semidtica e da Twentieth
Century Spanish Association of America.

Pertence, asi mesmo, & International Comparative Literature
Association/Association Internationale de Littérature Comparée, a
cuxo Comité executivo, composto por dezaoito membros, pertenceu
até 2000. Nesta mesma organizacién internacional formou parte do
Comité de coordinacién para a Historia comparada das Literaturas
europeas, e do Comité de Teoria Literaria.

Darfo Villanueva pronunciou conferencias e impartiv cursos en
numerosas universidades espafiolas e foi conferenciante, asi mesmo,
en Universidades de Alemafia (Dresde e Tubinga), Arxentina
(Buenos Aires, Belgrano e Nacional de Cuyo, en Mendoza),
Australia (La Trobe, en Melbourne), Bélxica (Amberes), Canadé
(Laval, Montreal, Ottawa), Exipto (Minia), Estados Unidos (Harvard,
Michigan en Ann Arbor, Phifcde|phio, Princeton, CUNY, Brown,
Darmouth, Cornell, Vassar College, California en Davis,
Massachussets en Amherst, etc.), Francia (a Sorbona -Paris V- e
Borgofia en Dijon), Holanda (Leiden, Groninga, Catélica de
Nimega, Utrecht e Amsterdam), Irlanda (Queen’s College de Dublin,
Cork e Limerick), ltalia (Bari), México (Universidade nacional auté-
noma do Estado de México en Toluca, UNAM), Pert (Universidade
Ricardo Palmal), Portugal (Lisboa, Universidade de Mifio en Braga,
Universidade Nova de Lisboa, Porto), Reino Unido (Manchester,
Birmingham e Liverpool), Santo Domingo (Pontificia Universidad
Catélica Madre y Maestra en Santiago de los Caballeros), Suddfrica
(Universidade de Natal en Durban), Suecia (Karlstad), Suiza
(Lausana, Ginebra, Basilea e Neuchdtel) e Taiwan (Universidade de
Taichung).

Desde 2004 é director do “Consejo Cientifico” da Fundacién
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes e director literario da
“Biblioteca Castro”, coleccién de clésicos espafiois de todos os tem-
pos que tén xa publicados 140 volumes. Asi mesmo, foi o coordi-
nador xeral da seccién de Literatura do Proxecto Editorial Galicia
(Hércules de Ediciones, A Coruia).

Entre os seus libros figuran E/ polen de ideas. Teoria, Critica, Historia
y Literatura comparada (1991), Trayectoria de la novela hispanoa-
mericana actual (1991), escrito con J. M. Vifa Liste e fraducido ao
arabe polo Consello Superior de Cultura de Exipto (1998), Teorias
do realismo literario (1992; segunda edicién, 2004), traducido ao
inglés pola State University of New Cork Press en 1997, e Valle-
Inclén, novelista del Modernismo (2005). Deben terse en conta
tamén dous volumes compilados por el, Avances en Teoria de la
Literatura (1994; 1999) e Curso de Teoria de la Literatura (1994),
asi como Lla poética de la lectura en Quevedo (Universidade de

Manchester, 1995).



AA. A Literatura comparada ¢ unba disciplina que vai cambiando a siia definicion
cada pouco tempo. Cal serin a definicion mdis axeitada para o momento actual?

DV. Esa volatibilidade das definiciéns paréceme moi prexudicial para o rigor
e a consideracion cientifica da Literatura comparada, e moitas veces ten que
ver co bizantinismo ao que os académicos somos tan proclives. Eu prefiro
sempre neste sentido a autodisciplina de aceptar unha definicién para a litera-
tura comparada que sexa razodbel, que cumpra os requisitos l6xicos dunha
definicién, aqueles que estudabamos nos vellos fundamentos de filosofia, e que
sexa capaz de resistir os cambios de paradigma que se van producindo cada
pouco tempo, non s6 na nosa disciplina senén, en xeral, en todas as disciplinas
cientificas. Os paradigmas da Quimica cambian e con todo a definicién da
Quimica inicial é sempre a mesma. Para responder directamente 4 pregunta
eu quero recordar que Roland Mortier na leccién inaugural do IX Congreso
da Asociacién Internacional de Literatura Comparada que se celebrou en
Insbruck no ano 1979 propuxo como mellor definicién de Literatura compa-
rada a de Henry Remarck que era do ano 1961 e que, en sintese, porque €
unha definicién longa, ao final vén concluir que Literatura comparada ¢ a
comparacién dunha literatura con outra ou con outras e a comparacién da lite-
ratura con outras esferas da expresién humana. Comparar a literatura, enten-
dendo por tal unha expresién estética nun idioma determinado, con outra ou
outras, e logo a expresi6n da literatura con outras esferas da expresién huma-
na, fundamentalmente de tipo estético.

Eu penso que esta € unha definicién que segue vixente e pon a énfase no
procedemento caracteristico da disciplina, que é a comparacién. Non s6 dela,
porque cando naceu a Literatura comparada no século XIX existfa un amplo
abano de disciplinas de diversos campos que tamén utilizaban a comparacién
como sistema de traballo e, por outra parte, insiste non s6 na relacién entre
literaturas sen6n tamén entre literaturas e outras expresiéns humanas, espe-
cialmente as estéticas.

AT. Segundo iso, dentro dun mesmo sistemma literario, non € posibel enton aplicar os
b b

procedementos propios da Literatura comparada? Entendendo por comparar, neste

caso, diferentes estadios dun mesmo sistema.

DV. Pode facerse porque o procedemento da comparacién pode aplicarse a
textos escritos dentro dun mesmo sistema, dentro dunha mesma lingua. Pero
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iso non seria en propiedade Literatura comparada. Iso serfa simplemente o
recurso a un procedemento para levar adiante un proxecto de critica literaria
ou de historia literaria referida a un sistema especifico. Iso si, o que é impres-
cindibel para que exista a Literatura comparada € sair dun sistema e pofielo en
relacién con outros. Cando a prospeccion se fai dentro dun s6 sistema iso non
¢ en puridade comparatismo.

CD. O manual Curso de Teoria da literatura que vostede coordinou en 1994 foi
unha obra pioneira no dmbito académico espaiiol en moi diversos sentidos. Neste
mesmo manual incliiese a siia propia contribucion d Literatura comparada, baixo o
titulo de “Literatura comparada e teoria da literatura”. Dende a perspectiva dese
manual, como contempla o risco de que a Literatura comparada sexa absorbida por
outras disciplinas, como a Teoria literaria, a Critica literaria, os Estudos culturais ou
mesmo os Estudos poscoloniais? Moi especialmente, cal serin a relacién entre a Teoria
literaria e a Literatura comparada?

DV. O risco de absorcién eu non o vexo como tal, o que si vexo é un risco de
desprazamento dunha disciplina por outra. Cémpre decatarse de que, en pri-
meiro lugar, algunhas desas disciplinas que poderfan desprazar a Literatura
comparada forman parte canda ela dese conxunto que os alemins chaman
Literaturwissenschaft, € dicir, a Ciencia da literatura ou, mdis modestamente, os
Estudos literarios. En varios libros manifestei sempre que non son capaz de
concibir por separado a Historia da literatura, a Critica literaria, a Teoria da
literatura e a Literatura comparada. Falamos moito de interdisciplinariedade, e
eu penso que a mdis inmediata interdisciplinariedade con que nds nos atopa-
mos € a que se estabelece entre estas grandes ponlas dos estudos literarios.

Certamente, a mdis nova destas ponlas € a Literatura comparada, que é un
froito do posromanticismo, na primeira metade do século XIX, pero dende
entén pasaron case dous séculos, € dicir, a Literatura comparada € unha disci-
plina definida cun corpus tedrico e bibliogrifico moi amplo, e cunha historia
que se pode trazar perfectamente. Polo tanto, € moi dificil que sexa a estas
alturas absorbida. O que si pode ser ¢ desprazada, e de feito nalgtins lugares
estd a ser desprazada, fundamentalmente polos Estudos culturais. Penso nos
Estados Unidos de Norteamérica e este € un tema para tratar del polo mitido.

En relacién 4s outras tres disciplinas dos estudos literarios, eu non falo
nunca da posibilidade de absorcién, eu falo da posibilidade de cooperacién



produtiva para todos. E ben certo que a Literatura comparada naceu como
unha expresion singular da Historia da literatura, a Historia comparativa das
literaturas, pero os propios fundadores da Literatura comparada, estou a pen-
sar en Ampere ou Villemain, aluden xa a que da Literatura comparada pode-
ria xurdir unha Filosofia da literatura, e esa Filosofia da literatura é a Teorfa
literaria, que € outro campo que eu vexo moi preto da Literatura comparada e
da Critica literaria, evidentemente, en canto esta tltima é un exercicio de valo-
racién e de contraste que necesita e precisa da comparacién para poder acadar
os seus obxectivos.

Eu non vexo, pois, problema neste sentido, 4 marxe, iso si, de que en deter-
minada institucién académica ou sistema institucional académico algunha des-
tas disciplinas exerza unha vontade imperalista sobre outras, ou mesmo unha
vontade de desprazamento e de illamento. Pero para as catro disciplinas das
que estou a falar eu non vexo problema inminente, o que si creo é que a irrup-
cién dos Cultural Studies (que proceden inicialmente de investigacions realiza-
das no Reino Unido) nos Estados Unidos de Norteamérica, despois da enor-
me impronta que deixou ali a Deconstrucién de Derrida e dos seus discipulos
americanos, estd facendo esmorecer a fortisima Literatura comparada que
antano habia nos Estados Unidos.

En canto 4 relacién entre a Teoria literaria e a Literatura comparada, che-
gouse mesmo a falar da “hora francesa” e da “hora americana” da Literatura
comparada. A francesa serfa mais positivista, mdis debruzada cara 4 Historia da
literatura, e a americana seria moito mais tedrica, mais debruzada cara 4
Poética. Mesmo se chegou a facer unha contraposicién entre as dias “horas”
e as suas localizaciéns xeogrificas no tratamento da Teoria literaria. Eu, per-
soalmente, admito, valoro, aprezo e considero fundamentais os estudos de
Historia literaria comparativa. Polo tanto, non hai pola mifia parte o mais
minimo propésito de desdefiar o que iso representa. Pero, en canto 4 mifa
concepcién particular da Literatura comparada, eu véxoa moito mdis preto da
Teoria literaria, por un fenémeno bidireccional: por unha parte, eu penso que
a Teorfa da literatura necesita estar en contacto con textos literarios concretos
para confirmar o caricter e a validez autenticamente universal dos principios
xerais que a teoria intenta formular, e isto serd tanto mdis valido canto maior
namero de obras literarias sexan tratadas desde esta perspectiva, e sobre todo
obras literarias pertencentes a cédigos lingiisticos distintos e en direccion
contraria. E eu penso que a Literatura comparada pode correr o risco de se
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quedar meramente nas rapports de faits, nas relaciéns meramente factuais, se
non ten esa pegada teérica, ou esa pegada, como dirfa Ampeére, de Filosofia da
literatura. Coido que as duas disciplinas saen gafiando e que a sia cooperacién
pode ser extraordinariamente fructifera.

A.A. Falamos dun desprazamento da Literatara comparada. Nalgunba das iiltimas
propostas, penso sobre todo en Totosy de Zepetnek, creo que se percibe xa ese despraza-
mento no proxecto dunba Literatura e Cultura Comparadas. Se un manexa o reper-
torio de artigos publicados na siia revista, CLC Web Journal (http://clewebjour-
nal.lib.purdue.edw/), verd cimo bai moitos artigos que non comparan estritamente
nada e outros que non falan de literatura. Non € un risco tremendo perder o referente
literario na comparacion ou ben deixar de facer comparacion neste momento?

DV. §i, eu penso que ¢ un risco evidente e estd a se producir fundamental-
mente nos Estados Unidos de Norteamérica; e Canad4, neste sentido, tamén
estd no mesmo bloque. E a raiz disto hai que a procurar na impronta, na forza
dos Estudos culturais e todas as teorfas concorrentes, entre elas, por exemplo,
algunhas que tefien unha orixe claramente politica, que € afrontar os fené-
menos literarios en clave de imperialismo, o cal leva a unha erradicacién
voluntarista da literatura europea, por considerala unha literatura imperial
escrita por unha clase dominante a diversos niveis, e non sé pola conquista,
pola ocupacién dos territorios americanos, senén tamén dominante por cues-
ti6ns de raza, de sexo, de clase social, etc.

Fronte a isto, hai a conxura da Escola do resentimento, como a chamou
Harold Bloom. E Harold Bloom, na mifia opini6n, € unha figura interesanti-
sima, dicir outra cousa seria, evidentemente, inxusto. O critico de Yale ten ade-
mais, desde a publicacién do seu libro sobre o canon occidental (The Western
Canon), unha pegada universal que fai que a sda voz se escoite en todas partes,
mesmo i partibus infidelium. As argumentaciéns defensivas de Bloom,
ou mesmo as afirmacién e ataques que el fai para defender as sdas posiciéns,
ds veces son hiperbolicas, esaxeradas. Por exemplo, a vision que ten de
Shakespeare € moi dificil de aceptar. El vén dicir que Shakespeare € o inven-
tor da condicién humana. Que a condicién humana non existia como tal antes
de que Shakespeare escribise as stias obras. Isto, evidentemente, é unha esaxe-
racién e non € de recibo. E tamén 4s veces esaxera nos seus ataques contra o
que el chama a Escola do resentimento, € dicir, todo ese conxunto de tendencias
que, nacendo dos Estudos literarios, estin realmente afastindose deles e estin
politizando os campus americanos e o ensino que neles se produce.



O sentido de politizacion ao que me refiro é realmente moi curioso. Os
Estados Unidos de Norteamérica, como pais, € un territorio profundamente
desideoloxizado, se o comparamos con Europa. O que sucede, entén, € que as
universidades constitien unha especie de ghetos onde o sistema, non s6 favo-
rece sen6n que alenta debates de tipo ideoléxico-politicos, e vistos dende
Europa resultan peculiares e un tanto insélitos. E dicir, en Europa o debate
ideoléxico e politico faise no dmbito nacional ou no dmbito internacional, cun
activo exercicio de toma de posiciéns por parte da sociedade civil, das institu-
ciéns, etc., etc...

En Estados Unidos isto non existe, como non sexa dentro das universida-
des, onde se crean células de promocién ideoléxica que contaminan totalmen-
te o que seria o syllabus dos estudos, o canon dos estudos que se estin a facer,
e isto ocorre, loxicamente, mis nos centros de humanidades. E moi dificil que
nos centros de tecnoloxias ou de ciencias experimentais este tipo de cousas
acaezan. Ent6n Bloom, que estd no miolo dunha grande universidade, como é
Yale, onde estes debates se producen a mitdo, e que cofiece moi ben todo o
que estd a suceder no resto das universidades americanas, ¢ defensor, real-
mente afoutado, da persistencia dos estudos literarios tal e como a tradicion
occidental os vifia mantendo, e estd en contra desa destrucién do canon. Para
el existen obras que tefien unha validez universal, que superan as barreiras do
tempo e do espazo e que seguen a lle falar deles mesmos aos homes e mulle-
res de hoxe mesmo. E oponse a que a literatura vaia sendo erradicada dos pla-
nos de estudo norteamericanos e substituida polos Estudos culturais.

Do mesmo xeito que fai George Steiner, outro paladin da autocritica da
situacién dos campus norteamericanos e da defensa dunha situacién moito mais
axeitada do que se pode dar en Europa. Para Steiner € un erro absoluto mestu-
rar a cultura elevada ou superior coas subculturas, que € algo que se esta a facer
no dmbito dos Estudos culturais para colocar ambas culturas ao mesmo nivel.
Isto acaba desprazando os grandes faros que iluminaron a Historia da
Humanidade e substituindo esas cimeiras por obras que son conxunturais, por
obras ou manifestacions que poden ter un interese moi lexitimo para unha deter-
minada minoria, ou que son fenémenos epocais, limitados e restrinxidos, sen ese
empaque dos grandes textos que permanecen estibeis ao longo do tempo.

Bloom e Steiner son neste sentido ddas voces moi interesantes a seguir,
porque eles cofiecen perfectamente a situacién dos campus americanos.
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Bloom non cofece realmente a situacién de Europa, en cambio Steiner si que
a coflece, e o tltimo librifio que acaba de publicar titilase, precisamente, 4
idea de FEuropa. Hai outro titulado Eloxio da transmision, que escribiu Steiner
canda unha profesora de liceo francés de barrio, Cecile Ladjali, onde estabe-
lecen un didlogo entre os dous verbo de como se pode manter a vixencia do
currviculum tradicional nesta sociedade multicultural, multirracial, posmoderna
ou transmoderna, onde se estd a facer carne de canén dos valores canénicos.
Este € o terreo onde estin a xogarse neste momento cousas tan importantes
como o propio futuro das Humanidades, € dicir, do traballo que nés estamos
a realizar no 4mbito universitario.

AT A proposito dese imperialismo por parte dos Estudos culturais, iso semella porier-
se en liia cun reproche ou acusacion que se lle fixo d Semidtica polos anos sesenta
ou setenta, sobre todo a partir dos traballos de Roland Barthes e de Umberto Eco.
Parece que hai unba constante historica pola que sempre xorde unbha disciplina ou
unha ciencia que, en fin, quere absorber, fagocitar ou desprazar outras, facéndolles

sombra ou, simplemente, desestimdndoas.

DV. §i, pero para min hai unha diferenza considerdbel entre a Semiética e os
Estudos culturais. A Semioloxia, segundo Saussure no seu Cours de linguistique
géneérale, definese como a ciencia que estuda o comportamento dos signos no
seo da vida social e era en si mesma unha macrodisciplina na que tifian cabida
moitas manifestaciéns disciplinares concretas e particulares, pero todo encai-
xaba perfectamente nun modelo tedrico e filosofico realmente profundo.
Charles Sanders Peirce contribufu dun xeito consideribel a isto, e queirdmo-
lo ou non a Semioloxia permeou, enchoupou gran parte do desenvolvemento
da teoria literaria, da critica literaria e dos estudos comparativos, pero non dun
xeito agresivo nin destrutivo, na mifia opinién. En cambio, os Estudos cultu-
rais, eu coido que non estin avalados por un corpus teérico tan firme, tan rexo,
como o da Semidtica, sendn nun pensiero debole, en comparacién co que vefio
de dicir. Os Estudos culturais o que tratan é de desprazar o obxecto de estudo,
e a literatura pasa asi a ser unha manifestacién cultural mdis da creatividade
humana que se pon 4 mesma altura doutras, como poden ser a artesania, o fol-
clore, ou como poden ser as pricticas culturais no sentido antropol6xico cul-
tural dos pobos primitivos. E, pouco e pouco, a literatura vai perdendo pre-
senza, porque ademais pesa sobre ela unha especie de sambenito, o de que é, na
maioria dos casos, unha expresion da cultura alta, da cultura de elite. Os
Estudos culturais queren compensar a atencion case exclusiva que lles presta-



ba a universidade aos estudos da cultura de elite, pofiendo énfase nos estudos
da subcultura ou das culturas populares, onde todo ten cabida: a gastronomia,
a moda, as pricticas dos grupos mdis minoritarios, etc. Isto pode coincidir,
quizais, cun discurso que hoxe goza de gran predicamento, que € o discurso da
diversidade, e esquécese que, canda este discurso, hai outro que non se pode
obviar, que € o discurso da similitude. Os seres humanos temos moitos elemen-
tos en comun e isto xerou ao longo da Historia unha especie de universais
humanos que a literatura chamada clésica ou canénica soubo explotar e mani-
festar. Mentres o particularismo dos Estudos culturais parece chamado a
emprender unha guerra aberta contra o universalismo das grandes manifesta-
cions literarias.

AA. A eclosion dos Estudos culturais non terd que ver cunba situacion determinada,
sobre todo a partir dos anos sesenta, cando a literatura perdeu, en certo modo, a bata-
lla con respecto a outros medios? Penso sobre todo na television, pero poderia falarse
tameén do cinema ou dos novos medios electrinicos que bhai actualmente. De maneira
que a literatura deixa de ser o referente cultural e mesmo ético das distintas sociedades
e ese papel se lles atribiie a eses novos medios. Quero dicir; antes a literatura servia para
vivir outras vidas, para aprebender mundos alleos, para acceder a valores, etc., todo iso
era unha funcion da literatura. Agora non sei se Dario Villanueva, como critico lite-
rario, pensa que segue a existir esa funcion ou ¢ unha batalla perdida.

DV. Esta é unha boa pregunta, complexa pero moi interesante. Parece partir
das ideas apocalipticas de Marshall MacLuhan na Galaxia Gutenberg, que son
unhas ideas que (estd perfectamente demostrado) non chegaron a cumprirse.
El chegou a afirmar nunha entrevista que o libro desaparecerfa en 1980. E
nese ano quen desapareceu foi MacLuhan, pois foi 0 ano en que morreu, e o
libro segue existindo. Eu non creo que esa pegada macluhaniana apocaliptica
sexa a causa da perda relativa de posiciéns da literatura. Porque ademais estou
convencido de que a situacién neste sentido é moi confusa e que poderia dar
lugar, se conseguisemos aclarala, a bastantes sorpresas. Estou convencido de
que hoxe en dia hai mdis lectores selectos, competentes e maximamente coo-
peradores coas grandes obras da literatura que en ningtn outro momento da
historia da humanidade. E dicir, que os grandes autores e os grandes libros
nunca tiveron un piblico tan amplo e tan competente como tefien agora, inde-
pendentemente doutro feito que tamén estatisticamente € demostrabel: que
nunca se produciron e se consumiron tantos libros na historia da humanidade
como agora, porque vai unido ao desenvolvemento econémico, pero tamén a
un desenvolvemento da cultura e da alfabetizacién na maioria dos paises.
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Tamén neste sentido o fenémeno da globalizacién estd contribuindo a que
haxa libros que en pouco tempo conseguen abranguer o mundo enteiro, cousa
que era impensibel até hai poucos anos. Polo tanto, eu mdis ben o sentido da
pregunta que se me fai enfécoo no ambito académico estrito e relaciénoo
cunha tendencia importada de Europa pero formulada nos Estados Unidos
como algo para o que probabelmente non estaba concibida, € dicir, para ser
unha teorfa literaria. Estou obviamente a me referir 4 Deconstrucion de
Jacques Derrida, que en Europa non ten apenas herdanza nin deixou apenas
eco nos estudos nin nos departamentos de literatura. En cambio, nos Estados
Unidos, a partir de finais dos anos sesenta converteuse practicamente na estre-
la do pensamento literario, e a Deconstrucion, con todo o respecto intelectual
que tefio polo pensamento de Derrida e dalgins dos seus seguidores, como
Paul de Man, J. Hillis Miller, etc., eu penso que foi nefasta para a valoracién
da literatura dentro dos curriculos académicos das universidades americanas,
que, dentro do seu modelo de educacién liberal utlizaban a literatura como
un instrumento para a formacion das persoas en varios eidos: formacién ética,
formacién expresiva ou comunicativa, formacién enciclopédica e formacién
estética. Considerdbase, polo tanto, que a literatura significaba algo, que tifia
un valor canénico desde o punto de vista estético e proporcionaba moita infor-
macién sobre asuntos importantes que eran pertinentes 4 condicién humana.
A Deconstrucién, entendida ao modo americano, vén soster que a literatura
carece de sentido, que a literatura é unha especie de algarabia de ecos onde
non hai voces auténticas e o sentido esmorece e chega mesmo a se difuminar.
E unha manifestacién radical do que en Europa chamamos hermenéutica nega-
tiva para contrapofiela 4 rexa bermenéutica positiva, tipo Schleiermacher, na que
se sostén que o sentido dun texto é exactamente o que o autor quixo darlle.
Isto tamén € unha esaxeracién. O libro significa fundamentalmente, o que o
lector quere que signifique, pero desde ese relativismo hermenéutico, que
fenomenoloxicamente se explica porque a obra literaria € un esquema que ten
que ser enchido nas sdas lagoas, nos seus lugares de indeterminacién, polo lec-
tor; de af a chegar a unha hermenéutica negativa, que nega a capacidade de
transmitir sentido por parte da literatura hai moita distancia, e desafortunada-
mente esta foi a idea que a Deconstrucién americana acabou implantando. E
isto, na mifia opinién, tivo unha consecuencia inmediata no réxime interno das
universidades. A hora de repartir e rendibilizar recursos, os administradores
universitarios dixeron “pero como imos prestarlle o noso concurso de recur-
sos a unha disciplina que os mesmos que a imparten sostefien que non signifi-
ca nada, que non é modelo de nada, que esta aberta a todo tipo de interpreta-



ciéns, de diferenzas...? Hai ai un momento terribel na historia institucional da
universidade americana en que, en certo modo, os departamentos de humani-
dades e de literatura tiveron que practicar o harakiri por ter abrazado, dun
xeito tan entusiasta como pouco discriminatorio, a teorfa da Deconstrucién. E
polo tanto prodicese unha especie de baleiro, unha especie de terreo queima-
do no que compre botar algo, e o que se lle bota son os Cultural Studies, os
Estudos culturais. Polo camifio pérdese a tradicién filol6xica, pérdese a tradi-
ci6n literaria e encontrimonos na situacién na que agora nos atopamos.

CD. Seguindo enton coa argumentacion do visco culturalista nos estudos literarios,
entendo que € necesario introducir 4 hora de aquilatar a tan manida nocién de crise
da Literatura comparada o factor da localizacion. Mentres que en universidades como
a de Insbruck estd a desaparecer o departamento de Literatura comparada, ou mesmo
na universidade de Alberta onde o antigo Department of Comparative Literature
acaba de transformarse en Department of Modern Languages and Cultural
Studies, noutros paises, como Italia, Portugal, Brasil, Arxentina, India, e mesmo en
Espaiia, a disciplina estd de plena actualidade. Neste sentido, dende a perspectiva que
proporciona ser na actualidade presidente da Sociedad espafiola de literatura gene-
ral y comparada, que opinion lle merece a situacion da disciplina en Espaiia?, por
unba parte e, por outra, comparte vostede a mision manifestada por Claudio Guillén
no prologo d nova edicion actualizada de Entre lo uno y lo diverso?

DV. Esta pregunta toca un tema quente, verbo do que eu experimento unha
especial sensibilidade. E o problema da botella medio chea ou medio baleira.
Nin penso que esteamos no mellor dos mundos posibeis nin penso, polo con-
trario, que a Literatura comparada estea en Espafia no peor momento da sda
historia. Respecto disto dltimo, eu penso mdis ben todo o contrario, o que non
quere dicir que non teflamos que avanzar ainda moito e que non tefiamos que
conseguir moitos mdis obxectivos. O que si comparto totalmente é que non se
pode xeneralizar. A situacién da literatura comparada hai que localizala non s6
en paises senén mesmo nas universidades. En cada caso pode haber unha
raz6n ou outra para o esmorecemento ou o abandono dos estudos literarios.
Iso ocorre nas universidades mdis flexibeis con todos os departamentos. Hai
momentos en que un departamento dunha determinada disciplina é potentisi-
mo e pasados quince anos ese departamento pode estar a piques de se extin-
guir ou de ser absorbido. Por que? Pois porque hai profesores que marcharon
ou que se xubilaron; non houbo renovacién; houbo anquilosamento; ou lior-
tas internas que acabaron coa harmonia imprescindibel para facer un traballo
de conxunto, etc., etc.
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No que se refire ao caso espafiol, Claudio Guillén, efectivamente, € neste
momento unha voz preocupada porque el tifia un modelo para a literatura
comparada que ainda non foi posibel implementar. Eu respecto extraordina-
riamente a Claudio Guillén, que non s6 é o mellor comparatista espafiol senén
que forma parte dese grupo de happy few que poden chamarse autenticamente
comparatistas no mundo enteiro, e polo tanto o que digo, discrepando del
nalgin aspecto, digoo con todo o respecto e tamén dende unha experiencia
biografica que tiven a sorte de vivir realmente.

O que desexarfa Claudio Guillén é que existise a Literatura comparada
como drea de coflecemento no catilogo oficial das dreas de cofiecemento reco-
fiecidas polo Estado espafiol e polo tanto implementadas nas universidades
espafolas. E isto non ocorre. Non ocorre porque era totalmente imposibel
logralo. En primeiro lugar, non existia unha gran tradicién dos estudos com-
paratistas en Espafia. Practicamente foi Claudio Guillén, cando voltou de
Estados Unidos, quen mdis loitou para que esa tradicién empezase a agromar
entre nés, pero, prescindindo del, habia moi poucos antecedentes dignos de ser
tidos en conta. Por outra parte, a politica educativa universitaria en Espafia era
extraordinariamente reacia a seguir multiplicando as dreas de cofiecemento,
que no catalogo actual superan amplamente o nimero de duascentas, e ade-
mais, falando xa no dmbito das Humanidades, e concretamente dos estudos
relacionados coa lingua e a literatura, os membros do Consello de
Universidades estimaban que estabamos nunha situacién inflacionaria, que
habia demasiadas areas referidas a estudos de lingua e literatura. Nese contex-
to, era absolutamente imposibel conseguir unha nova drea, porque ademais as
autoridades ministeriais non querfan, como se di vulgarmente, abrir o meldn,
porque, se se incorporaba unha nova drea, virfan detrds outras sesenta ou seten-
ta de moi diferentes eidos cientificos solicitando tamén o seu recofiecemento.

Enton, neste contexto, eu pertencia ao Consello de Universidades, como
Reitor da de Santiago de Compostela, e concretamente tamén 4 subcomisién
de Humanidades. Daquela, pareceume que unha maneira de dar un paso
adiante e de colocar por primeira vez a Literatura comparada no catilogo das
dreas de coflecemento era demandando a equiparacién da denominacién
da 4rea existente no catilogo de Teorfa da literatura e un titulo de licenciatu-
ra de segundo ciclo que se chamaba Teoriz da literatura e literatura comparada.
Ese foi o meu grande argumento diante do Consello de Universidades: dicir,

“non, non pedimos a creacién dunha nova drea, o que pedimos é simplemen-



te que a 4rea de Teorfa da literatura xa existente se amplie e pase a denomi-
narse Teoria da literatura e Literatura comparada”, porque ademais ten o aval
dunha licenciatura con esa mesma denominacién.

Custoume moito convencer 0s meus compafieiros, non tanto na subcomi-
sién de Humanidades como no pleno do Consello de Universidades e tamén
as autoridades do Ministerio. E finalmente conseguiuse, e cal ¢ o resultado?
Pois o resultado é que neste momento xa empeza a haber novos profesores
titulares, e mesmo catedraticos, que o son de literatura comparada, pois, malia
ser a denominacién oficial da praza Teoria da literatura e Literatura comparada,
o perfil co que concorreron e co que gafiaron esa praza foi exclusivamente
de Literatura comparada. Eu coido que isto € un avance institucional extraor-
dinario para a Literatura comparada en Espana e polo tanto ten que ser
considerado como tal e non como un intento de fagocitacion desta disciplina
por parte da Teorfa da literatura. Porque, ademais, observando o perfil das
persoas que pertencen a esta nova area, atopimonos con que a gran maioria se
dedica 4 Teorfa da literatura; logo hai un grupo, que vai medrando, de novas
incorporaciéns de auténticos comparatistas; e despois unha minorfa de perso-
as que cultivan alternativamente ambas disciplinas.

E ademais de todos os argumentos de tipo institucional ou politico, de poli-
tica educativa universitaria que estou enumerando, para min non hai dabida
de que o argumento mdis importante € de tipo cientifico. Eu xa dixen que tefio
unha concepcién da literatura comparada que non € oposta nin contraria 4
visién historicista da Literatura comparada, pero a mifia posicién, o meu para-
digma é moito mdis tedrico, onde o comparatismo vai da man da Teorfa da
literatura, porque esta disciplina convértese nunha metafisica literaria se non
esta en contacto cos textos e con textos de diferentes linguas e diferentes tra-
diciéns.

AA. Para afianzar ese proxecto académico de Literatura comparada, podian mesmo
esgrimirse de novo argumentos politicos. Penso no papel da Literatura comparada na
Unién Europea, no desenvolvemento dalgiin proxecto comparatista que semella non
acabar nunca de callar, que sempre queda frustrado, sen resultados efectivos...

DV. Si. Por unha parte, hai un momento mencionaba eu esa conferencia de
George Steiner publicada en forma de opisculo baixo o titulo de A idea de
Europa. Europa, antes que unha comunidade do carbén e do aceiro, antes que
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un mercado aberto e antes que un conxunto de paises que chegan a renunciar
a aquela parte da sia soberanfa que lles permitia emitir moeda propia e acep-
tan emitir unha moeda vélida para varios socios; antes que todo iso, Europa é
un fenémeno cultural e un feito cultural e xeogrifico, e a existencia de deter-
minadas correntes, de arte e de creacién nun territorio que, por outra parte,
en comparacion coas grandes magnitudes africanas, australianas ou america-
nas (isto tamén o di Steiner) é un territorio moi pequeno cheo de variedades,
empezando polas variedades lingiiisticas. Se compardsemos a vastedade de
América coa limitacién xeogrifica de Europa quedariamos abraiados pola
riqueza lingiistica que Europa ten respecto 4 relativa limitacién na variedade
de linguas que se falan naquel continente. En Africa, por exemplo, tamén o
suahili € unha lingua estendida por enriba de moitas fronteiras e que abrangue
unha porcentaxe elevadisima dos habitantes do continente. Polo tanto, Europa
nace fundamentalmente por unha cultura nun anaco de territorio, e todo isto
mesturado cunha evolucion histérica. Iso si, con moitas liortas e moitas difi-
cultades de entendemento e con moitos conflitos de intereses, primeiro entre
as monarquias e despois entre as naciéns e os estados. Agora estamos nun
momento histérico no que a construcién dunha Unién Europea estd a pasar
por unha crise profunda, que non € a primeira pola que atravesa o proxecto.
Eu son optimista en canto ao resultado final. Cémpre ter en conta que se che-
gou mesmo 4 formulacién dunha primeira constitucién para Europa que no
seu predambulo insiste moito nos aspectos culturais, mesturando variedade e
unidade. Esta unidade de Europa, xunto coa proliferacion de singularidades
que a caracterizan vén coincidir co subtitulo do gran libro de Claudio Guillén,
Lo uno y lo diverso. Esa idea de “lo uno y lo diverso” ddse perfectamente no
ambito de Europa. Quizais os problemas que estd a ter a Constitucién euro-
pea para ser finalmente ratificada unanimemente tefian que ver cun certo
abandono desas raices culturais e polo mesmo literarias que Europa ten.

O que é certo é que na medida en que vaiamos avanzando nun espazo euro-
peo do ensino a todos os niveis (por exemplo, a declaracién de Bolofia esta
avanzando na creacién dun espazo de educacién superior), propiciaremos
novos enfoques para o estudo de antigas materias e, por pofier un caso, a
Literatura europea tera plena xustificacion para se converter nunha materia
autenticamente troncal para a formacién dos cidadins europeos no eido cul-
tural, tanto no 4mbito do ensino secundario coma no ensino universitario.
curioso, porque a Literatura comparada experimentou ao longo da sda histo-

ria todos os avatares do momento, unhas veces en sentido positivo e outras en



sentido negativo. Por exemplo, as orixes da Literatura comparada son clara-
mente liberais e cosmopolitas, anti-chauvinistas. Naceu por un desexo de
transcender os limites do nacionalismo cultural que o Romanticismo veu con-
figurar porque era necesario que naquel momento asi se fixese. O periodo que
vai entre a primeira e a segunda guerra mundial foi de extraordinario desen-
volvemento da Literatura comparada porque se pensaba que o estudo compa-
rativo de diferentes literaturas podia ser unha garantia de entendemento e de
comprension entre pobos de Europa e que iso axudaria a evitar outra guerra.
Desafortunadamente isto non foi asi, pero a segunda guerra mundial, por
exemplo (estd perfectamente demostrado no libro de J.R. Clements) foi a que
abriu os Estados Unidos ao conlecemento das linguas non s6 de Europa senon
tamén de Africa e Asia, e a proliferacién de departamentos de Literatura com-
parada veu a consecuencia da segunda guerra mundial.

Tamén é certo que, no sentido contrario, hai que dicilo, a chamada guerra
fria foi un freo ao desenvolvemento do comparatismo en paises que quedaran
dentro da érbita do Este e que acadaran un desenvolvemento moi amplo no
periodo de entreguerras. Estou a pensar no caso de Hungria, de Polofia ou de
Chequia. A Historia, polo tanto, axuda ou entorpece o desenvolvemento da
Literatura comparada.

Eu penso que neste momento a Historia europea estd a ofertar unha posi-
bilidade de ouro para o desenvolvemento comparatista na lifia da Literatura
europea que, ;ollo!, non pode ser nin exclusivo nin excluinte. Non esquezamos
nunca a chamada de atencién que fixo René Etiemble nos anos sesenta, cando
denunciou o eurocentrismo da Literatura comparada, unha literatura que nal-
gun caso contaba simplemente cun decaglotismo literario, é dicir, consideraba
como tnico obxecto do seu estudo dez literaturas. Asi Hugo von Meltzl fala-
ba da literatura alema e da inglesa pola parte xermadnica; a espafola, a france-
sa, a italiana e a portuguesa, pola parte romdnica; e logo introducia ademais a
holandesa, a htingara, a islandesa e a sueca. Etiemble vifia dicir: “Como se
pode facer literatura comparada ignorando a literatura escrita en chinés, en
xaponés ou en coreano?”. Isto é necesario que se implemente. Pero o concep-
to de literatura europea non € contraditorio con esa pegada de apertura.

Por outra parte, as linguas fundamentais de Europa tiveron, por razéns do
imperialismo, unha expansién (os estudos neocoloniais estdn a incidir precisa-
mente nisto) ao longo de todo o globo. Eu penso que o proceso europeo vai
ser moi interesante dende o punto de vista da Literatura comparada. Xa estdn
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publicados manuais de Literatura europea con esta denominacién e iso a min
paréceme extraordinariamente positivo.

AT Para o caso concreto da Literatura galega, que beneficios lle pode achegar o méto-
do comparatista dos estudos literarios?

En canto ao caso concreto de Galicia, eu coido que a Literatura compara-
da pode proporcionarlle 4 Literatura galega o mesmo que lle proporciona a
calquera outra literatura. Proporcidnalle a posibilidade do contraste, da con-
frontacion de temas, de tendencias, de estilos, de recursos, etc., e contribtie a
que esta literatura non esmoreza por vivir excesivamente afeita ds stas exclu-
sivas produciéns, e por outra parte, a través da traducion, permite que a lite-
ratura dunha lingua que non é manifestamente maioritaria en Europa poida
ser, porén, cofecida e apreciada no mundo enteiro.

Neste sentido, un tema moi importante € o da traducién. Eu penso que os
estudos de traducién deben constituir unha das ponlas mdis interesantes,
estratexicamente falando, para os estudos do comparatismo. Ben € certo que
antano existia un certo purismo entre os comparatistas totalmente contrario a
que se fixese comparatismo a través da traducion. Isto leva a unha aporia: nin-
guén, ningln comparatista pode chegar a cofiecer todas as linguas que serfan
necesarias cofiecer para facer Literatura comparada, porque iso supera con
moito a capacidade dun ser humano por xenial que sexa. E logo, ademais, hai
que ter en conta que non sé se trata de saber a lingua, senén de cofiecer a sta
literatura, manexar a sia bibliografia, de ter un nivel de informacién que resul-
ta practicamente inalcanzibel. Eu coido que hoxe en dia a traducién é un
instrumento fundamental para facer comparatismo, o que non exclde a nece-
sidade de que os comparatistas dominen o maior nimero posibel de linguas de
que sexan capaces, e entre elas aquelas que tefien unha tradicién literaria mais
forte e miis trascendental.

CD. Enton, como se pode posier en velacion algunhas lifias de argumentacion que estin
a xurdir nesta conversa (politicas, educativas, factores lingiiisticos, traducion, diferen-
2as da prictica comparatista segundo a localizacion xeogrifica, etc.) co feito de que nos
tiltimos anos esteamos a asistir ao rexurdimento da propia idea de Literatura euro-
pea da que acabamos de falar, pero tamen doutro concepto antigo do comparatismo,
como € o de Literatura mundial e o de Literatura universal, por exemnplo, coas ache-
gas de Pascale Casanova, en Europa, ou de Franco Moretti, nos Estados Unidos? Esta
revitalizacion deses conceptos ¢ en boa medida resultado de procesos que se comentaron



aqui, procesos sociais, econdmicos e politicos, globalizacion, integracion europea, etc.,
pero a nova teorizacion deles comparte o mesmo trazo que o dese euro-norteamarica-
nocentrismo, se pode chamarse asi. Enton, como podemos contemplar todo este proceso,
en especial agora, co rexurdimento da idea de Literatura universal?

DV. O primeiro en acufiar e postular a idea de Literatura mundial foi Goethe,
coa sta expresion Weltlitteratur, despois outro gran defensor da mesma idea foi
LS. Eliot, para quen a Literatura era unha orde de simultaneidades absoluta.
Simultaneidade no espazo e no tempo. Para el a Literatura era o conxunto de
obras literarias escritas en calquera lingua en calquera pais e en calquera
momento da Historia. Ademais, para Eliot, asi entendida, a Literatura funcio-
narfa como un sistema, e a aparicién dunha nova obra darfa lugar a unha
recomposicién do conxunto de todas as demais. Polo tanto, son conceptos que
non se pode xustificar que sexan absolutamente actuais. Do que non hai diibi-
da é de que hoxe en dia todo o relacionado coa globalizacién favorece este
rexurdimento da idea dunha Literatura mundial. A globalizacién, iso si, co que
tamén comporta de mercantilizacién do feito literario. A este respecto, hoxe
en dia hai determinados autores (desafortunadamente, moitos deles sen dema-
siado valor literario, ou practicamente sen ningtin) que publican as stias obras
dun xeito autenticamente ecuménico, € dicir, que saen nos catro continentes
xa traducidas 4s linguas mdis importantes de xeito absolutamente simultineo.
Eu vexo este fendmeno, polo tanto, por unha parte, como unha excrecencia da
globalizacién, pero por outra como un anceio nobilisimo dos miis grandes
amantes da Literatura que ten habido no mundo, para quen a Literatura non
tifia fronteiras posibeis. Para eles a Literatura seria un dmbito de expresién do

ser humano que superaba todas esas limitaciéns. Asi pensaron Goethe e Eliot.

O que si compre evitar, penso eu, é unha visién roma da Literatura uni-
versal, tal e como, por exemplo, se daba nos Estados Unidos, sobre todo nos
Colleges, con materias como as denominadas World Literatures, que eran, sim-
plemente, disciplinas onde se estudaban tres ou catro textos cldsicos do canon,
de xeito illado, cun certo propésito de dotar dunha pouca cultura xeral os
estudantes. Esa é unha visién moi limitada. O concepto de Literatura mundial
ten que ser mdis ambicioso e eu tamén o relacionaria hoxe en dia cos estudos
sistémicos no dmbito da teoria literaria. A concepcién da Literatura como un
sistema onde a creacién vai acompafiada dunha poderosa mediacién, incluin-
do, por suposto, o fenémeno da recepcién e o posprocesado; o estudo do feito
literario, digo, desde esta perspectiva, préstase moi ben a concibir a Literatura
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de todo 0 mundo como un magno sistema onde estas fases e estes pasos se dan,
coas peculiaridades que sexan do caso, en cada pais e en cada rexién, enten-

dendo rexion no senso mdis amplo do termo.

AA. Non bai algo de proxecto inabranguibel nese estudo da literatura universal? Non
¢, en certo modo, unha volta aos ideais ilustrados, un intento de facer unha narrativa
literaria que non € posibel facer neste momento?

DV. §i, ten moito de utopia, como tamén a propia Literatura comparada ten
un compofente utdpico en si mesma. Porque os limites da comparacién, onde
estin? En puridade unha Literatura comparada terfa que ser unha literatura
que non agochase nin esquecese nin unha soa manifestacién literaria impor-
tante en calquera lingua das que se utilizan no mundo para producir literatu-
ra. Si, hai un componente utdpico, o que pasa € que a min non me parece mal
a presenza da utopia nun proceso destas caracteristicas, porque iso crea unha
tensién de esixencia que fai avanzar mdis ripido e mdis lonxe que se non exis-
tise semellante tension.

AT Podemos rematar este encontro, que, como director desta publicacion, agradezo
profundamente aos presentes, e moi especialmente ao profesor Dario Villanueva, no
men nosme e en nome da Secretaria e dos Consellos de Redaccion e Cientifico do Boletin
Galego de Literatura, cunha derradeira pregunta: E a Literatura comparada unha
disciplina con futuro neste contexto de globalizacion?

DV. §i, eu penso que si, fundamentalmente en Europa. Nos Estados Unidos
é distinto. Alf os Estudos culturais estin reconfigurando moitos departamen-
tos que poderian ser de Literatura comparada. En cambio, acabo de chegar de
Arxentina e ald existe o mesmo interese que o que poidamos sentir nés pola
Literatura comparada.

En Europa, por eses fendmenos histéricos aos que me referin antes, a
Literatura comparada penso que vai ter un futuro aberto e positivo, e ainda
engadirfa, na medida en que a stia cooperacién coa Teoria literaria se formali-
ce de xeito mdis rigoroso e metodoloxicamente mdis compacto, mdis serio.

A Literatura comparada e a Teoria da literatura poden constituir realmen-
te 0 esquema bdsico nun sistema futuro de educacién europea integrada a
todos os niveis.

Santiago de Compostela, 3 de outubro de 2005



