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“Aunque solo tuve intencion de escribir la obra de la capilla

mayor del Sto. Apostol, viendo la portada principal de la

Iglesia que negesita de adorno preciso ... no he querido, por

si en algun tiempo importase, dejar de poner mi parecer por escrito”
(José de Vega y Verdugo, ¢. 1656-57)

RESUMEN

La existencia de un proyecto de Du Cerceau, el Viejo, para la fachada de la iglesia de San Eustaquio de Paris,
muy parecido en algunas de sus soluciones arquitectonicas a la fachada del Obradoiro de la Catedral de
Santiago, pone de manifiesto su posible influjo en el frente compostelano y, muy probablemente, sobre el
arquitecto José de la Pefia de Toro que fue el artifice de la Torre de las Campanas y responsable a su vez del
“eco” simétrico que supone la torre gemela de la Carraca que se levanté tiempo después, en la ptenitud

del siglo XVIIl. Ademas, esto nos lleva a pensar que debio de existir un proyecto seiscentista para la fachada,
obra de Pefia de Toro y aprobado por Vega y Verdugo, que debié ser conocido por Fernando de Casas
cuando en 1738 proyect6 la fachada actual.

Palabras clave: Jacques Androuet Du Cerceau, el Viejo, José Pefia de Toro, Fachada del Obradoiro.
Siglos XVI-XVII-XVIII, Arquitectura Renacentista y Barroca, Catedral de Santiago.

ABSTRACT

The existence of a project by Du Cerceau the Elder for the fagade of St. Eustache’s Church in Paris, which is
very similar to some architectural solutions of the Obradoiro Facade in Santiago Cathedral, make us
considerer that there in a possible influence in the Galician fagade. This influence would most probably be,
on the one hand, in the architect José Pefia de Toro, author of the Bell Tower and, on the other hand, in the
symmetric echo that can be seen in the twin Carraca Tower erected later in the mid-18" Century.

This would lead us to believe there must have been a project for the facade in the 17™ Century, designed by
José Pefa de Toro and approved by Vega y Verdugo. It also must have been known by Fernando de Casas
when he designed the present facade in 1738.

Keywords: Jacques Androuet Du Cerceau the Elder, José Pefia de Toro. The Obradoiro Facade, 16t 17%,
18" Centuries, Renaissance and Baroque Architecture, Santiago Cathedral.

El hallazgo fortuito de un dibujo del arquitec-
to y grabador francés Jacques Androuet Du
Cerceau “el Vigjo"" (c.1515 - ¢.1590)? relati-
vO a un proyecto de fachada para la iglesia pa-
risina de San Eustaquio® (Fig. 1), en construc-
cién a mediados del siglo XVI*, pone de
manifiesto, dada su sorprendente semejanza
formal con el frente del Obradoiro de Ia cate-

dral compostelana, que muy probablemente,
bien el dibujo que estamos sefialando u otro
muy semejante de similares caracteristicas,
pudo influir en la composicién del cierre cate-
dralicio de la basilica jacobea que, como aquél,
desarrolla ciertamente una ascendente vertica-
lidad de raiz casi gotica, queda a su vez flan-
gueado por dos torres simétricas de cuerpos
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Fig. 1. 1. Androuet Du Cerceau (El Viejo). Proyecto de
fachada para la iglesia de San Eustaquio de Parfs. Ca.
1535-1545.

superpuestos y decrecientes ambas de perfil
muy afilado, y finalmente participa también de
un muy parecido sistema de transicion entre las
dos torres consistente en un cuerpo central de
unién presidido por un gran vano de forma se-
micircular que remata en una curiosa peineta
de perfil muy curvilineo, toda dominada por
una hornacina horadada que queda recortada
contra el cielo como si estuviese pensada para
disponer en lo alto la estatua del Santo titular.
Tanta es la semejanza existente entre las dos
fachadas que una rapida vision nos llevaria a
pensar que estamos, si no ante la imagen mis-
ma del Obradoiro santiagués, al menos ante
un proyecto previo o alternativo que luego
pudo modificarse anadiéndosele a la “idea”
matriz dominante formulas compositivas mas
“modernas” y a la par mas escenograficas, so-
bre todo en la zona central del llamado “espe-
jo”. Por tanto, es dificil imaginar que este di-
bujo de Du Cerceau no fuese conocido en los
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ambientes artisticos compostelanos del Barro-
o, aln a pesar de que no nos consta, en efec-
to, que fuese grabado jamas y hecho publico,
por tanto, en las muchas obras que dio a la im-
prenta el conocido autor francés® que es mas
conocido, por cierto, antes que como arqui-
tecto, como grabador insigne y gran difusor de
la gran arquitectura francesa de la época del
Renacimiento®.

Ahora bien, en una obra como el Obradoiro,
que participa de sinfin de influjos cada cual
mas heterogéneos’, unos de plena actualidad
y otros, en cambio, de raiz claramente retarda-
taria —de hecho el historiador norteamericano
George Kubler llegé a considerar al cierre com-
postelano como una obra anticipadora del
eclecticismo decimondnico por su gran capacidad
para sintetizar los viejos estilos del pasado® —,
no debe de sorprender la influencia de una
nueva fuente de inspiraciéon aunque sea, en
este caso, de origen francés que es, por cierto,
la procedencia que habitualmente menos ha
solido valorarse en la formacién de nuestra ar-
quitectura barroca. Respecto a esto, conoce-
mos, no obstante, el caso concreto de la famo-
sa “concha” o “vieira" que sostiene el Pasadizo
del Tesoro en direccion hacia la fachada de Pla-
terfas de la catedral compostelana (Fig. 2), que
es clara evocacion seiscentista de una solucién
vista por Domingo de Andrade, su autor, en la
conocida obra de Philibert de I'Orme titulada
Le premier tome de I’Architecture que se pu-
blicé en Parfs en 1567° y que representa una
estructura en forma de garita sostenida por
una trompa decorada a modo de venera (Fig. 3).
Quiere esto decir que, del mismo modo que en
el siglo XVl se acudié a una obra francesa y
renacentista para resolver de una manera in-
geniosa un “pasadizo” que deberia quedar al
vuelo y medio suspendido en el aire, también
es posible que se recurriese a una imagen del
mismo origen con el fin de darle forma regular
y conclusa a la fachada occidental que ya de
por si era francesa en su lenguaje subyacente
medieval, debido a la formacién arquitecténi-
ca que habfa recibido el Maestro Mateo, el ma-
ximo responsable del grueso de su disefio (Fig.
4). Y ello sin olvidar que tanto De |'Orme
(c.1500 - 1570) como Du Cerceau fueron pres-
tigiosos arquitectos franceses coetaneos que
muy facilmente pudieron ser rescatados por la
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Fig. 2. Concha de Platerfas en el “Pasadizo del Tesoro”. Fig. 3. Philibert de I'Orme. Le premier tome de I'Architec-
Domingo de Andrade. ture, Parfs, 1567.

Fig. 4. Fachada dei Obradoiro hacia 1656-57, seguin José Vega y Verdugo.
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arquitectura gallega posterior ansiosa como es-
taba por despegarse, cada vez con mas fuerza,
de la tradicién arquitectonica mas en uso has-
ta entonces, con frecuencia de raiz clasica bien
italiana o de evocaciones claramente hispani-
cas'.

El gran parecido entre las dos fachadas nos lle-
va, sin embargo, a pensar en la posibilidad de
que fuese el Ultimo autor del Obradoiro, Fer-
nando de Casas, quien conociese el dibujo
francés y tratase de someterlo con variantes al
cierre compostelano. Puede ser, en efecto, una
posibilidad, lo que demostraria que el disefio
habria sido conocido por nuestro arquitecto en
algan momento del primer tercio del siglo XVIiI
—el Obradoiro tal como hoy lo conocemos fue
disefiado en 1738, del mismo modo en que
otras obras de la tradicién quinientista nérdica
-Vredeman de Vries o Wendel Dietterlin por
ejemplo’- conocieron entonces una sorpren-
dente difusién en los ambientes de la arqui-
tectura compostelana. Con todo, no nos pare-
ce que ésta sea la explicacién mas razonable
basandonos especialmente en las grandes di-
ferencias formales que separan los dos proyec-
tos en cuestiones que pueden considerarse de
orden secundario o de caracter mas puntual.
De hecho, no se puede afirmar en absoluto
gue exista ningun parecido notorio entre las
formas renacentistas y atin “lombardas” de Du
Cerceau™y las que utilizd Fernando de Casas
conforme a sus criterios mas personales en el
“espejo” santiagués pues son, en todo, mucho
mas escénicas, complejas, decorativas y por su-
puesto barroquizantes. Donde cabe establecer
mayor parecido es, en cambio, en las torres, en
donde casi coinciden, incluso, las mismas solu-
ciones de aplicar balaustradas con pinaculos
separando los cuerpos decrecientes y la idea de
utilizar como coronamiento un remate cupula-
do de perfil octégono que, a su vez, culmina
en una afilada linterna. Por consiguiente, des-
de nuestro punto de vista, mas que un influjo
directo del proyecto de Du Cerceau sobre la
obra de Casas, habria que establecerlo sobre el
arquitecto que fue responsable directo de la
Torre de las Campanas que empez6 a cons-
truirse a partir de 1664, es decir, sobre el sal-
mantino José de la Pefia de Toro, pues fue él,
a fin de cuentas, quien compuso el “pie forza-
do” de la Torre que, por puro efecto de sime-
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tria, Casas tuvo que seguir después puntual-
mente en la torre gemela de la Carraca™. Ade-
mas, esta reflexién nos lleva a poner en entre-
dicho una teorfa que hasta la fecha ha sido la
mas admitida y habitual entre los historiadores
a la hora de hacer referencia al proceso pro-
yectivo y alin constructivo de la fachada com-
postelana.

Se suele aceptar, en efecto, que fue la iniciati-
va del canénigo fabriquero José de Vega y Ver-
dugo quien, a partir aproximadamente de
1656-57, propuso al Cabildo la idea de renovar
las partes fundamentales del santuario con la
finalidad expresa de actualizar su imagen figu-
rativa conforme a los criterios estéticos de su
tiempo™. Consta, de hecho, que &l mismo,
para reafirmar sus ideas, hizo “por sus manos™'®
una serie de dibujos tratando de dar cumplida
respuesta formal a sus proyectos que implica-
ban a la capilla mayor y al tabernaculo, a la ca-
becera con frente a la Quintana, al cimborrio y,
por supuesto, a la fachada occidental por ser,
de todas las del templo jacobeo, aunque “poco
versada”, la mas importante y representativa
toda vez que miraba a la plaza mas monumen-
tal de Compostela —la entonces llamada del
Hospital y hoy del Obradoiro- y sus torres eran
vistas “desde fuera y dentro de la ciudad”".
Pese a todo, como es sabido, entre las formas
y soluciones que Vega dibujo y las que se reali-
zaron bajo su mandato hay una distancia con-
siderable que viene marcada por el diferente
grado de calidad que existe entre unos proyec-
tos de “diletante”, de simple aficionado a la ar-
quitectura como era el caso del fabriquero, y los
de un arquitecto profesional versado en la pla-
nificacién, en las normas de la buena arquitec-
tura, en el arte de la construccion e incluso en
las técnicas complejas de la canteria. Asi pues,
en este sentido viene aceptandose que Vega
impuso sus ideas, pero se valio para configu-
rarlas de la valfa profesional del arquitecto José
de la Pefia de Toro que no por casualidad, pese
a estar activo en la ciudad desde 1652 cuando
fue llamado por el monasterio benedictino de
San Martin Pinario para dirigir sus obras, entra
en la escena catedralicia en 1658; es decir, en
el momento mismo en el que Vega toma pose-
sién de su cargo de fabriquero y empieza a
convertir en realidad todo lo que, hasta enton-
ces, eran simples especulaciones’®.
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Fig. 5. Panoramica de la ciudad de Santiago y la Catedral en 1669, segn Pier Marfa Baldi.

Dicho esto, suele también aceptarse que las
obras fueron tomando forma de una manera
gradual, a medida que la fabrica de la catedral
iba disponiendo del dinero necesario y se eje-
cutaban para ellas, puntualmente, cada uno de
los disefios; primero el del viejo Pértico Real ya
desaparecido, después el del resto de la cabe-
cera catedralicia con las puertas Santa y la lla-
mada de los Abades, luego el coronamiento
cupulado del dimborrio™ y, finalmente, el de la
Torre de las Campanas que estarfa parcialmen-
te concluida hacia 1669-72%°, poco antes de la
marcha del fabriquero a la ciudad de Grana-
da?'. Sobre la Torre se ha llegado a pensar, in-
cluso, que sélo en parte seria de la autorfa de
Vega y Verdugo y Pefia de Toro pues en esos
anos estarfa levantado exclusivamente el cuer-
po alto “de campanas” con su balaustrada su-
perior _esto es, justo lo que se ve construido
en el dibujo panordmico que realiz6 sobre San-
tiago Pier Marfa Baldi en 1669 (Fig. 5)-y no el
remate afilado que le sirve de flecha®® que se-
ria acometido en una data posterior préxima a
la década de 1720y, por consiguiente, en ple-
na época de Fernando de Casas que serfa, de
esta manera, su verdadero autor®. No quere-
mos aqui entrar en la cuestién del proceso
constructivo que pudo, por causas diversas, re-
tardarse, ya por problemas de dinero o, mejor

aun, porque, ausente Vega, el nuevo fabrique-
ro impulsé al Cabildo a otras empresas que se
consideraron prioritarias; por ejemplo la ejecu-
cién de la Torre del Reloj que se inicia en 1676
sobre proyecto del nuevo maestro de obras
Domingo de Andrade?*. Pero fuera cual fuese
la causa que llevo a que la Torre del Obradoiro
se acometiese en dos fases y de una manera
solitaria e individual —la gemela de la Carraca
tuvo que esperar a 1750 para ver su conclusion —,
no implica en absoluto que fuese idéntico su
proceso proyectivo que muy probablemente
debid de ser, desde el principio, planeado en
su totalidad por el arquitecto salmantino Pefia
de Toro®.

Es mas; si somos fieles intérpretes del espi-
ritu y la letra que se desprende de la “Memo-
ria” que Vega y Verdugo desarroll6 para expli-
car sus ideas respecto de la fachada de occidente,
habria que concluir gque lo que se hizo en su
tiempo fue, justamente, lo mas opuesto a su
ideario, lo que parece, obviamente, una con-
tradiccién y algo muy diffcil de asumir por te-
ner poco sentido. Debemos recordar que él
postulaba por una fachada presidida por torres
gue concluyesen en formas afiladas y no en
“palomares” pues, segun nos indica, “adonde
tienen puestas sus mayores vanidades (los tem-
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Fig. 6. Propuesta de reforma para la fachada del Obradoiro, segun José Vega y Verdugo.

Ca. 1656-57. :

Fig. 7. Reconstitucion conjetural de la fachada del Obradoiro
con la Torre de las Campanas (Dibujo de Vicente Vigo).

QUINTANA N¢1 2002

plos) es en subir y hermosear sus cimborrios y
torres”, maxime siendo, las torres, tan propias
“de los entierros, como abujas que sefialan
donde estan los sepulcros™®. Concretamente,
para dar respuesta figurativa e esta que fue su
proposicion, proponia gue se deshiciese la vie-
ja Torre de las Campanas “hasta la primera cor-
nifa ... y en su lugar se pondra otra cornija de
mas arte y mayor falda, o cobertico y, sobre el
maciso de ella u de su torre, un cuerpo mas
disminuido como remate pentltimo de la obra
de un campanario de buena disposicién, con
sus arcos y claraboyas abiertas para que salgan
las voges de las campanas”, todo rematado por
un “chapitel buydo, en lugar de tejado todo
cubierto de picarras“?’, lo que, efectivamente,
conferirfa al viejo torreén un efecto apuntado
aunque un tanto castizo y cortesano® bastan-
te semejante, por cierto, a los que coronan
muchas iglesias de Madrid y, méas cerca geo-
graficamente, de las dos torres de la catedral
de Astorga. Dice asimismo el informe del fabri-
quero que a la otra torre “mds baja, que esta
pegada al palacio del Sr. Arcobispo”, es decir,
la de la Carraca, “no se debera subir mas que
essotra, para que hagan compania y igual uni-
formidad, puniéndola otro semejante chapi-
tel?. Por dltimo, mencionaba también que el
espejo existente “entre las dos torres ... para
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Fig. 8. Proyecto de Fernando de Casas para la fachada del
Obradoiro. Copia de J. Esmorfs.

que quedase todo bien dispuesto y proporgio-
nado seria bien cubrirle con otro chapitel de
pizarras y aderecarle de camino, porque esta
muy mal tratado”®. Es decir, que lo que pre-
tende Vega es conferirle a la fachada una for-
ma definitivamente armoniosa y conclusa, con
dos torres afiladas flanqueandola, un efecto
enteramente equilibrado y simétrico, y un es-
pejo central también culminado con una for-
ma adecuada, tal como se ve en el dibujo que
incluyd que es, en efecto, concluyente desde
el punto de vista figurativo (Fig. 6). Y frente a
esto, lo que se hizo, supuestamente con su
consentimiento, serfa, justamente, todo lo con-
trario. No voy a mencionar la no utilizacion de
los chapiteles pues es sabido que los planos del
fabriquero no fueron seguidos mas alla de su
idea mas general®'; pero que, al final, de su in-
tervencion resultase una fachada mas decidi-
damente asimétrica, con una sola torre con-

Fig. 9. Fachada del Obradoiro. Fernando de Casas.

clusa y presumiblemente acabada en terraza y
no en “abuja”, con la otra manteniendo sus
cortas proporciones primitivas y un acabado en
“palomar” que producia auténtica “verglenza
y aborrecimiento”? y finalmente con un espe-
jo “mal dispuesto y coronado”®, no deja de
parecer una ironia del destino para aquel que,
precisamente, quiso recomponer tan inarmo-
nica situacién (Fig. 7).

Es evidente, a nuestros ojos, que a fuerza de
ver los historiadores sélo el proceso constructi-
vo de la fachada, no se ha sabido ver que, pre-
viamente, tuvo que haber una fase de proyec-
cion elaborada por Pefna de Toro y aprobada
por Vega que no debid de reducirse a la simple
composicion de la Torre de las Campanas, sino
al conjunto de la fachada; lo que incluirfa por
tanto a la torre vecina de la Carraca, al consa-
bido “espexo”y, por descontado, a todos los
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coronamientos, tal vez conformados por agu-
jas afiladas para las torres®* y, seguramente,
una peineta horadada para la estructura cen-
tral. Este proyecto global debié de hacerse en
una fecha préxima a 1663 o 64; justo antes de
que se iniciase su fase de construccion® que,
obviamente, quedd en suspenso a partir de
1672 con la marcha de Vega. De otro modo no
se entenderfa que un documento capitular fe-
chado el 28 de enero de 1668, cuando ya la
Torre de las Campanas estaba casi acabada, tal
como se ve en el dibujo de Baldi ya comenta-
do, se mencione expresamente que Vega “te-
nia en estado la obra de la Torre que caye al
Hospital (ciertamente la de la Carraca que es la
gue se encuentra mas proxima al edificio®) y
el espejo que esta junto a ella, que ofrece aca-
barlo”?, lo que resulta a todas luces muy co-
herente y en todo ajustado a su plan original.
Debi6 de ser, pues, en tiempos de Vega y Ver-
dugo y Pefa de Toro cuando, ante el reto de
recomponer toda la fachada, se tomé como
referencia el proyecto no ejecutado de Du Cer-
ceau para el frente de San Eustaquio de Paris
que es afin a la obra compostelana de Pefa in-
cluso en sus criterios de raiz clasicistas. Obvia-
mente no se pudo realizar; quedd, por tanto,

NOTAS

el remate de la torre y el resto de la fachada a
la espera de una mejor ocasion. Ademas es
muy probable que, cuando la obra tuvo que
acometerse en 1738, precisamente en aten-
cion “a la ruina que padece el espejo y a la fal-
ta que hace la torre para la igualdad con la
otra”*® el Cabildo no pretendiese otra cosa
gue concluir finalmente la fachada occidental
pospuesta en la época de Vega aunque tra-
tando de reactualizar obviamente siquiera par-
te de sus criterios figurativos. No cabe duda
gue Casas dio cumplida respuesta a los deseos
capitulares (Figs. 8 y 9); pero visto el dibujo del
francés y la razonada teorfa que hemos ex-
puesto de un proyecto previo de Pefia, es muy
posible que lo conociese y lo siguiese de cerca
en alguna solucién muy puntual —la Torre de la
Carraca y, tal vez, el gran vano semicircular que
preside el espejo®-, pero recomponiendo en
cambio todo lo demas en base a pautas mas
modernas adaptadas a su tiempo. Asi resulta-
ria ese formidable hibrido que es hoy el Obra-
doiro mezcla de mil influencias* y obra, mas
que exclusiva de Fernando de Casas, de todos
los artifices que dejaron en ella alguna contri-
bucién verdaderamente decisiva desde los
tiempos mismos del Maestro Mateo.

' Aparece reproducido en Hege-
mann, W. y Peets, E.: Manual de arte
civil para el arquitecto, Barcelona,
Fundacion Caja de Arquitectos, 1992,
p. 58. La edicion original norteameri-
cana fue publicada en New York en
1922 por Paul Wenzel y Maurice Kra-
kow.

2 Una informacion basica sobre este
arquitecto y grabador francés del Re-
nacimiento puede encontrarse en
Hautecoeur, L.: Histoire de I'Architec-
ture classique en France, T, vol. 11,
Parfs, 1965, pp. 142-148 y Blunt, A.:
Arte y arquitectura en Francia 1500-
1700, Madrid, 1977, pp. 141-152. La
obra clésica es, sin embargo, pese a
tener ya sobre sus espaldas més de un
siglo, la de Geymuller, H.: Les Du Cer-
ceau , leur vie et leur oeuvre, Paris-
Londres, 1887.

3Vid. Geymidiller, H.: Op. cit., fig.
37 y pp. 234-236. El dibujo, que sue-
le datarse en una fecha incierta entre
1535y 1545, se conservo en la Co-
leccidn Destailleur (Ill, 435); pero hoy
en dia se encuentra en el Cabinet des
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Estampes de la Biblioteca Nacional de
Parfs.

“ Las obras de esta iglesia parro-
quial parisina, del primer renacimien-
to, comenzaron en 1532 aunque no
se concluyeron hasta casi dos siglos
después, cuando se levanto finalmen-
te el “cuerpo occidental” que consti-
tuye su fachada, obra de la segunda
mitad del siglo XVIIl. Su planta casi re-
produce el esquema de la catedral go-
tica de Notre Dame; su interior, por el
contrario, es una rara simbiosis de es-
tructuras géticas muy esbeltas y ador-
nos renacentistas de rafz italiana. Vid.
Blunt, A.: Op. cit., p. 60 y ss. y Pérou-
se de Montclos, Jean-Marie: Histoire
de ['Architecture Francaise. De la Re-
naissance a la Révolution, Parfs, 1989,
pp. 72 y ss.

5 Entre las mas conocidas cabe se-
falar: Temples, Orleans, 1550; Gro-
tesques, Orleans, 1550; Premier livre
d’Architecture contenant les plans et
desseins de cinquante bastiments, Pa-
ris, 1559; Seconde livre d’Architectu-
re, Paris, 1561; Troisiéme livre d"Archi-
tecture, Paris, 1572; Livre d’Architecture
pour les champs, Parfs, 1572; Lecons

de perspective positive, Paris, 1576;
Le petit traité des cing ordres de co-
lonnes, Paris, 1583 y Livre des edifices
antiques romains, Paris, 1584. La méas
conocida es, sin embargo, Les plus ex-
cellents bastiments de France, Paris,
1576 que constituye la primera gran
empresa bibliogréfica de difusién de la
gran arquitectura francesa del Renaci-
miento y un precedente ejemplar de
las posteriores que realizarfan J. Ma-
rot, J. Mariette y J.-F. Blondel a lo lar-
go de los siglos XVIl y XVIII. De esta
obra se conoce una reciente edicion
facsimil publicada en Paris en 1988
con una interesante introduccion de
David Thompson. Asimismo, junto a
estas publicaciones de Du Cerceau
también es de gran interés la titulada
Temples et habitations fortifiés.

& Sobre su actividad como grabador
y tratadista de arquitectura véase es-
pecialmente Miller, N.: “A volume of
architectural drawing ascreibed to J.A.
Du Cerceau the elder”, Marsyas, XI,
1962-64; Wiebenson, D.: Los tratados
de arquitectura. De Alberti a Ledousx,
Madrid, 1988; Boudon, F.: “Les livres
d’architecture de Jacques Androuet
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Du Cerceau”, en Les Traités d’Archi-
tecture de la Renaissance. Actes du
collogue tenu a Tours . Etudes réunies
par Jean Guillaume, Paris, 1988, pp.
367-396 y Nan Rosenfeid, M.: “From
Drawn to Printed Model Book: Jac-
ques Androuet Du Cerceau and the
Transmission of Ideas from Designer to
Patron, Master Mason and Architect
in the Renaissance”, en Canadian Art
Review/ Revue d’Art Canadien, (RA-
CAR), XVI, 2, Montreal, 1989, pp.
141-145.

7 Sobre la cuestion de las fuentes
arquitectdnicas en que bebié el Obra-
doiro es especialmente interesante
toda la informacién que proporciona
Vigo Trasancos, A.: La fachada del
Obradoiro de la catedral de Santiago
(1738-1750). Arquitectura, triunfo y
apoteosis, Madrid, 1996, especial-
mente pp. 64 y ss.

8 Kubler, G.: Arquitectura de los si-
glo XVil y XVIli, Ars Hispaniae, XIV,
Madrid, 1957, p. 349.

° Vid. Taln Guzmén, M.: Domingo
de Andrade, maestro de obras de la
catedral de Santiago (1639-1712), 1,
pp. 131y 132. Concha y pasadizo fue-
ron construidos entre 1685y 1686.

™ Los mas seguidos y populares
eran, por supuesto, los tratados italia-
nos de Vitruvio, Alberti, Serlio, Vigno-
la y Palladio y de los espafoles Sagre-
do, Hernan Ruiz, Arfe, Simoén Garcia y
Lorenzo de San Nicolds. Esto con in-
dependencia de las diferentes obras
de cortes de canterfa, casi siempre es-
pafolas, que también entonces proli-
feraron en forma de manuscritos y
eran muy conocidas por nuestros ar-
quitectos (Vandelvira, Martinez de
Aranda, etc.). Sobre la importancia de
estos textos en la arquitectura espa-
fiola vid. Bonet Correa, A.: Figuras,
modelos e imagenes en los tratadistas
espanoles, Madrid, 1993; Navascués
Palacio, P.: E/ libro de arquitectura de
Hernan Ruiz “el Joven”, Madrid, 1974
y Morales, A.J.: Hernan Ruiz "El Jo-
ven”, Madrid, 1996.

" Sobre la fachada y su construc-
cion vid. Lopez Ferreiro, A.: Historia de
la Santa A.M. Iglesia de Santiago de
Compostela, X, Santiago, 1908, pp.
231-232; Chamoso Lamas, M.: “La
fachada del Obradoiro de la catedral
de Santiago de Compostela”, en Ar-
chivo Espaniol de Arte y Arqueologia,
XIl, Madrid, 1936, pp. 209-238 y Vigo
Trasancos, A. : Op. cit.

2 La influencia de la tratadistica
nordica y flamenca de fines del XVl ya
fue, en su dia, sefalada por Schubert,
O.: Historia del Barroco en Espana,
Madrid, 1924, p. 276 (La edicion ori-
ginal en aleman es de 1908). Desde
entonces esta teorfa no ha ido mas
que confirmandose de manera ine-
quivoca.

'3 Esta es, al menos, la opinion de
Hautecoeur, L. Op. cit., pp. 144-145
gue menciona expresamente la admi-

racion que Du Cerceau sinti6 por la ar-
quitectura lombarda del Renacimien-
to y especialmente por la fachada de
la Cartuja de Pavia. Sefiala, ademas,
su influencia concreta en el proyecto
de fachada para la iglesia de San Eus-
taquio de Paris. Todo esto, no obstan-
te, ya lo indicaba expresamente Gey-
mdller, H.: Op. cit., que incorpora en
su relacién de figuras un magnifico
grabado de Du Cerceau sobre la men-
cionada fachada de la “Grande Char-
treuse de Pavie”. Vid. p. 61, fig. 28

4 Recuérdense, de hecho, las indi-
caciones puntuales que menciona el
acta capitular del 14 de enero de
1738: “... en consideracion a la ruina
que padece el espejo y a la falta que
hace la torre para la igualdad con la
otra”. Vid. Vigo Trasancos, A.: Op.
cit., p. 41.

'> Sobre la personalidad de Vega y
Verdugo es obligada la consulta de
Carro Garcia, J.: “El candénigo Don
José de Vega y Verdugo, propulsor del
Barroco en Compostela”, Cuadernos
de Estudios Gallegos, Santiago, 1961,
pp. 194-217; “Del Romanico al Barro-
co: Vega y Verdugo y la capilla mayor
de la Catedral de Santiago”, Cuader-
nos de Estudios Gallegos, Santiago,
1962, pp. 223-250; “Vega y Verdugo
y el revestimiento barroco de la Cate-
dral de Santiago”, Cuadernos de Es-
tudios Gallegos, Santiago, 1963, pp.
167-189 y “El candnigo D. José de
Vega y Verdugo sirviendo a la S.I.
compostelana en Granada y en Ma-
drid”, Cuadernos de Estudios Galle-
gos, Santiago, 1966, pp. 153-169.
Ademds deben consultarse las obras
resefiadas en las notas 16y 17.

'8 Vid. Tain Guzman, M.: Op. dit., p.
50.

7 Vega y Verdugo, J.: “Memoria
sobre obras en la catedral de Santia-
go”, en Opusculos gallegos sobre Be-
llas Artes, de los siglos XVil y XV, pu-
blicados por FJ. Sénchez Cantén,
Compostela, 1956, p. 51. Lo de “poco
versada” siempre se ha interpretado
adecuadamente como “poco cursa-
da"”; es decir, poco utilizada o con
poco uso, ya que es sabido que las
puertas mas frecuentadas por peregri-
nos y publico en general eran las de la
Azabacheria y Platerfas por estar am-
bas mas directamente relacionadas
con la propia ciudad y con la ruta de
peregrinacion mas tradicional.

8 Sobre la personalidad de Pefa de
Toro vid. Pérez Costanti, P.: Dicciona-
rio de artistas que florecieron en Gali-
cia durante los siglos XVl y XVIi, San-
tiago, 1930, pp. 423-425; Chamoso
Lamas, M.: Art. cit. y La arquitectura
barroca en Galicia, Madrid, 1955; Bo-
net Correa, A.: La arquitectura en Ga-
licia en el siglo XVIl, Madrid, 1966; Fil-
gueira Valverde, J.: “El Barroco”, en La
catedral de Santiago de Compostela,
Santiago, 1977, pp. 329-378; Rodri-
guez G. de Ceballos, A.: “Intercam-

bios artisticos entre Galicia y Salaman-
ca”, en Los Caminos y el Arte, I, San-
tiago, 1989, pp. 347-360; Garcia Igle-
sias, J.M.: A catedral de Santiago e o
Barroco, Santiago, 1990; Vigo Trasan-
cos, A.: Op. cit. y Tain Guzman, M.:
Op. cit.

¥ Todas estas obras fueron acome-
tidas entre 1658 y 1665 respectiva-
mente.

20 Se da por hecho, en efecto, que
en 1669-70 estaba concluida la obra
de canteria del cuerpo alto de campa-
nas, que en 1671 se colocé una cruz
y una veleta y, finalmente, que en
1672 fue cuando se subieron las
campanas. Vid. Bonet Correa, A.: La
arquitectura..., op. cit., p. 302.

21 Abandoné la ciudad y la condi-
cion de fabriquero precisamente ese
afio, marchando a Granada a ocupar
el cargo de Administrador de los Vo-
tos de Granada al servicio del Cabildo
compostelano. Nunca volverfa a la ciu-
dad de Santiago, pero no por ello
abandond sus vinculos con el Cabildo
y la ciudad de Compostela.

22 Bonet Correa, A.: La arquitectu-
ra..., op. cit., p. 302-304.

3 Garcla Iglesias, J.M.: Op. cit., p.
202. El 19 de diciembre de 1729 un
rayo destruyo6 parcialmente la linterna
y la ctpula del cuerpo alto, lo que
obligo a Casas a restaurar la Torre. No
obstante, no hay indicio evidente de
gue, en este momento, introdujese
ninguna variante de significacion so-
bre el remate tal como estaba hecho
con anterioridad.

24 Meses antes habia fallecido, pre-
cisamente, Pefia de Toro por lo que su
cargo de maestro de obras de la cate-
dral quedd disponible para Domingo
de Andrade.

5 Como sintesis reciente sobre la
polémica autorfa de la Torre de las
Campanas véase la informacién que
proporciona Vigo Trasancos, A.: Op.
cit., pp. 29-36.

¢ \ega y Verdugo, J.: Art. cit., p.
47. Conviene recordar que la catedral
de Santiago es, en efecto, una basili-
ca sepulcral por guardar en su interior
la tumba apostélica; es decir, que se
trata de una iglesia de caracter fune-
rario para donde las torres afiladas
eran muy adecuadas en la opinion de
Vega.

%7 |dem, idem, p. 48.

% El mismo indicaba que los chapi-
teles debian de realizarse del mismo
modo en como lo estaban “en Aran-
juez, Escurial, Panaderia de Madrid,
Retiro y Palacio”. Id., id., p. 49.

#1d., id.

! De hecho, ninguno de sus dibu-
jos para el tabernéculo y la catedral se
llevaron a cabo, pues no coinciden en
absoluto con lo que se ejecutd des-
pués. Ni siquiera el dibujo perdido
para la cabecera y Pértico Real de la
Quintana, que consta en la “Memo-
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ria” que lo habia hecho, debio de
convertirse en realidad arquitecténica
tal como él lo habia planeado. Al me-
nos asi se desprende del hecho de que
no se utilizase al final, para el corona-
miento del testero catedralicio, una
cresteria como la que Rodrigo Gil de
Hontafién habia realizado para la fa-
chada claustral del Tesoro, sino las ba-
laustradas con pinaculos que hoy co-
nocemos. Esto es lo que dice Vega en
su Memoria: “... coronando toda esta
obra (cierre de la Quintana) con los
mismos remates de labores de piedra
recalada, lo qual hace juego con los
claustros y Platerfa ... El siguiente di-
buxo es de cdmo estd oy y lo que ha
(¢va?) pendiente ha el aire de lo que
se ha de afadir”. Ibid. 52. Con la fra-
se “lo que ha pendiente ha el aire”
debe querer aludir a papeles “volan-
tes” que irlan medio pegados sobre el
dibujo principal, sefalando las modifi-
caciones que se proponian.

2 bid., p. 48.

3 |bid., p. 49.

34 Este era, precisamente, el talan-
te de todas las torres modernas que se
habfan construido desde el siglo XVI
en el conjunto catedralicio: las Torres
del Tesoro y de la Vela en el complejo
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claustral y la ya desaparecida -;la To-
rre del Angel?- que, por las inmedia-
ciones de la puerta de la Azabacherfa,
se aprecia con todo detalle en el dibu-
jo hecho por Vega y Verdugo en
1656-57 y que representa la cabecera
de la catedral de Santiago en su mirar
a la Quintana. Por consiguiente, si en
estas torres “menores” se aprecia un
deseo de culminarlas es estructuras pi-
ramidales escalonadas de perfil afila-
do, cuanto més no serfan apremiantes
otros coronamientos en “aguja” en
las torres de la fachada occidental, la
principal del santuario jacobeo.

% La Torre de las Campanas debi6
iniciarse, en efecto, hacia 1664. De
hecho, en 1665 estaba ya en cons-
truccion.

% Conviene recordar que el docu-
mento dice claramente “la Torre que
caye al Hospital” y no a la plaza del
Hospital. Es decir que parece referirse
con precision al edificio y no a la pla-
za. De otro modo tendria que haber-
se expresado de otra manera ya que
las dos torres, tanto la de las Campa-
nas como la de la Carraca, se enfren-
tan a la plaza.

37 Cit. por Chamoso Lamas, M.:
Art. cit., p. 212 y Bonet Correa, A.: La

arquitectura..., op. cit., pp. 272-273.

* Vid. Vigo Trasancos, A.: Op. cit.,
p. 41.

* Un vano de similares caracteristi-
cas, bien inspirado directamente en el
dibujo de Du Cerceau o mejor atin en
el “proyecto du cerceano” desapare-
cido de Pefia de Toro, va lo habia uti-
lizado Casas para presidir el pequefio
retablo de la Virgen del Pilar dispues-
to en la capilla def mismo nombre en
la catedral de Santiago.

40 Acaso sea conveniente sefialar
aquf las provenientes de un posible in-
flujo portugués —no olvidemos que
Fernando de Casas hizo un viaje a Por-
tugal cuando estuvo encargado de las
obras de la capilla del Pilar en la Cate-
dral- que yo veo, sobre todo, en la cu-
riosa manera de disponer el gran
vano del “espejo” como una estruc-
tura multicompartimentada o en la so-
lucién de camuflar los arranques de
las torres con formas decorativas y ex-
pansivas que derivan de las volutas
dasicas. Véanse como ejemplos repre-
sentativos las fachadas de la iglesia
carmelita de Oporto, la del monaste-
rio benedictino de Tibaes o, finalmen-
te, la de San Jodo Novo también en la
ciudad nortefia de Oporto.





