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Resumo

Desde o século XIX, a figura da cativa ocupou un lugar central no imaxinario cultural
arxentino, operando como simbolo dos conflitos fundacionais entre civilizacién e barbarie, e
como axente de tensidon nos discursos sobre nacién, xénero e identidade. A sua
representacion, tanto na literatura como nas artes visuais, oscilou entre a victimizacién, a
idealizacién romantica e a instrumentalizacién politica, configurandoa como un corpo
fronteirizo, erotizado e silenciado, moldeado polo relato patriarcal branco e letrado.

Este traballo xorde da motivacién por revisar criticamente esas narrativas
hexemadnicas, que ainda hoxe seguen facendo eco na construcién da historia. A partir desta
inquedanza, o obxectivo principal da investigacién é analizar como a figura da cativa foi
representada na literatura e na pintura arxentina do século XIX, e de que maneira estas
representaciéns contribuiron a lexitimar proxectos de dominacidn cultural, territorial e de
xénero. Asi mesmo, proponse reescribir dita figura desde unha perspectiva feminista e
decolonial, rescatando voces silenciadas e imaxinando novas formas de narrar a sua
experiencia.

A metodoloxia empregada combina un enfoque critico-discursivo con analise
iconografico e literario, integrando ferramentas procedentes dos estudos de xénero, a teoria
poscolonial e os estudos visuais. Analizanse textos de Echeverria, Herndndez, Mansilla, asi
como obras de Blanes, Della Valle, Rugendas, Monvoisin e outros artistas da época. Como
soporte tedrico, tdmanse achegas de autores como Segato, Rotker, Iglesia, entre outros.
A investigacion culmina nunha proposta expositiva que, a través de instalacidns, proxeccions e
outros dispositivos participativos, propdn unha relectura critica do mito da cativa, articulando
elementos da arte contemporanea con arquivos histdricos e ficciéns restitutivas. A mostra
busca visibilizar as tensions entre representacion e poder, dando espazo as voces que foron
excluidas do relato oficial.

O traballo estruturase en duas partes. A primeira desenvolve o marco tedrico e
histérico do tema, abordando o tratamento da cativa na arte e na literatura do século XIX. A
segunda parte describe o desefio curatorial do proxecto expositivo, detallando a sua
fundamentacién estética, politica e simbdlica. Deste xeito, articilase a investigacién e a
practica artistica, propofiendo unha intervencion critica sobre a memoria cultural desde a

interseccidon entre arte, historia e xénero.

Palabras clave: Cativa — Nacion — Civilizacion e barbarie — Literatura arxentina — Arte do século
XIX — Representacion feminina — Violencia simbdlica — Xénero — Memoria — Arte

contempordnea — Proxecto expositivo



Abstract

Since the nineteenth century, the figure of the captive woman has held a central place
in the Argentine cultural imaginary, serving as a symbol of the foundational conflicts between
civilization and barbarism and as a point of tension in discourses on nation, gender, and
identity. Her representation, both in literature and the visual arts, has oscillated between
victimization, romantic idealization, and political instrumentalization, configuring her as a
liminal, eroticized, and silenced body, shaped by the patriarchal, white, and literate narrative.

This work arises from the motivation to critically revisit these hegemonic narratives,
which still resonate in the construction of history today. From this concern, the main objective
of the research is to analyze how the figure of the captive woman has been represented in
nineteenth-century Argentine literature and painting, and how these representations have
contributed to legitimizing projects of cultural, territorial, and gender domination.
Furthermore, it proposes to rewrite this figure from a feminist and decolonial perspective,
recovering silenced voices and imagining new ways of narrating her experience.

The methodology combines a critical-discursive approach with iconographic and
literary analysis, integrating tools from gender studies, postcolonial theory, and visual studies.
Texts by Echeverria, Hernandez, and Mansilla are analyzed, as well as works by Blanes, Della
Valle, Rugendas, Monvoisin, and other artists of the period. Theoretical support is drawn from
authors such as Segato, Rotker, Iglesia, among others.

The research culminates in an exhibition proposal that, through installations,
projections, and other participatory devices, seeks to offer a critical rereading of the myth of
the captive woman, articulating elements of contemporary art with historical archives and
restitutive fictions. The exhibition aims to make visible the tensions between representation
and power, giving space to voices excluded from the official narrative.

The work is structured in two parts. The first develops the theoretical and historical
framework of the topic, addressing the treatment of the captive woman in nineteenth-century
art and literature. The second part describes the curatorial design of the exhibition project,
detailing its aesthetic, political, and symbolic foundations. In this way, research and artistic
practice are brought together, proposing a critical intervention on cultural memory at the

intersection of art, history, and gender.

Keywords: Captive woman — Nation — Civilization and barbarism — Argentine literature —
Nineteenth-century art — Female representation — Symbolic violence — Gender — Memory —

Contemporary art — Exhibition project



Resumen

Desde el siglo XIX, la figura de la cautiva ha ocupado un lugar central en el imaginario
cultural argentino, operando como simbolo de los conflictos fundacionales entre civilizacién y
barbarie, y como agente de tensidn en los discursos sobre nacidn, género e identidad. Su
representacion, tanto en la literatura como en las artes visuales, ha oscilado entre la
victimizacidn, la idealizacién romantica y la instrumentalizacidn politica, configurdndola como
un cuerpo fronterizo, erotizado y silenciado, moldeado por el relato patriarcal blanco y letrado.

Este trabajo surge de la motivacién por revisar criticamente esas narrativas
hegemodnicas, que aun hoy siguen haciendo eco en la construccion de la historia. A partir de
esta inquietud, el objetivo principal de la investigacion es analizar cémo la figura de la cautiva
ha sido representada en la literatura y en la pintura argentina del siglo XIX, y de qué manera
estas representaciones han contribuido a legitimar proyectos de dominacidon cultural,
territorial y de género. Asimismo, se propone reescribir dicha figura desde una perspectiva
feminista y decolonial, rescatando voces silenciadas e imaginando nuevas formas de narrar su
experiencia. La metodologia empleada combina un enfoque critico-discursivo con andlisis
iconografico y literario, integrando herramientas provenientes de los estudios de género, la
teoria poscolonial y los estudios visuales. Se analizan textos de Echeverria, Hernandez,
Mansilla, asi como obras de Blanes, Della Valle, Rugendas, Monvoisin y otros artistas de la
época. Como soporte tedrico, se toman aportes de autores como Segato, Rotker, Iglesia, entre
otros.

La investigacidon culmina en una propuesta expositiva que a través de instalaciones,
proyecciones y otros dispositivos participativos, se propondra una relectura critica del mito de
la cautiva, articulando elementos del arte contempordneo con archivos histéricos y ficciones
restitutivas. La muestra busca visibilizar las tensiones entre representacién y poder, dando
espacio a las voces que fueron excluidas del relato oficial.

El trabajo se estructura en dos partes. La primera desarrolla el marco tedrico e
histérico del tema, abordando el tratamiento de la cautiva en el arte y la literatura del siglo
XIX. La segunda parte describe el disefio curatorial del proyecto expositivo, detallando su
fundamentacién estética, politica y simbdlica. De este modo, se articula la investigacién vy
practica artistica, proponiendo una intervenciéon critica sobre la memoria cultural desde el

cruce entre arte, historia y género.

Palabras clave: Cautiva — Nacion — Civilizacion y barbarie — Literatura argentina — Arte del siglo
XIX — Representacion femenina — Violencia simbdlica — Género — Memoria — Arte

contempordneo — Proyecto expositivo.
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1. Introduccidn

Desde el siglo XIX comienza en gran medida la odisea de miles de mujeres fueron
raptadas en los pueblos argentinos por los malones® que las tenian como principal objetivo. Su
destino podia variar dado que, algunas eran rescatadas mediante tratados o pagos de
"rescate", mientras que otras se integraban a la vida de los pueblos originarios?, llegando
incluso a formar familias dentro de estas comunidades.

Este trabajo propone un abordaje que indaga comparativamente una seleccion de
obras literarias, como asi también serie de imagenes pictdricas producidas en el siglo XIX en
distintos contextos sociopoliticos que representan a este personaje en escenas fundantes de
la nacionalidad argentina.

El objetivo principal de este analisis y del proyecto expositivo propuesto es
problematizar desde la perspectiva de los estudios visuales y literarios, asi como también de la
sociologia de la cultura, algunas cuestiones que se ponen de manifiesto en la representacién
del “otro” cultural. Entre ellas, las modalidades especificas de visibilizar y nominar a los sujetos
subalternos que proponen las imdgenes y el lugar que ocupa el arte dentro del juego de las
disputas por la hegemonia de ciertos significados en torno de esas escenas fundantes de la
nacién argentina.

En las artes no hay narracion de la reinserciéon de la cautiva en la civilizacién y es
debido a la “contaminacién” que sufrié la mujer por haber convivido con el indigena’ y, al
mismo tiempo, constituye una paradoja: la cautiva sirve de excusa para atacar al nativo. La
cautiva queda mancillada por ese contacto, y si no hay narracién es porque no hay historia ni
vida posible para la mujer después del cautiverio. Estas mujeres no tienen voz, y si vuelven a la
civilizacion también estan silenciadas porque lo que sucede en la sociedad no entra en los
planes de los artistas y escritores del siglo XIX. El proyecto artistico en general consistia en

contar la barbarie® del desierto como justificacién de una conquista que terminaria con el

! T4ctica militar empleada por grupos indigenas en los actuales territorios de Argentina, Paraguay, Uruguay y Chile,
que consistia en el ataque rapido y sorpresivo de una nutrida partida de guerreros a caballo contra un grupo
enemigo, con el objetivo de matar adversarios y saquear para hacerse con provisiones y prisioneros, sobre todo
mujeres jovenes y nifios.

? Denominacién colectiva aplicada a las comunidades indigenas de América, corresponde a los grupos de humanos
descendientes de culturas precolombinas que han mantenido sus caracteristicas culturales y sociales. La mayoria de
ellos con su lengua propia.

* El término indigena se aplica a la poblacién originaria del territorio argentino, cuyo establecimiento en él precede
al de otras etnias o cuya presencia es lo suficientemente prolongada y estable como para tenerla por oriunda (es
decir, originaria de un lugar).

* Término utilizado para describir la ausencia de civilidad, educacion, cortesia o respeto. El concepto, que proviene
del vocablo latino barbaries, también alude a la brutalidad y el salvajismo.
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exterminio del indio y la posterior expansién del territorio nacional®. Entonces, équé lugar
ocupaba la cautiva en este proyecto de conquista? Su cuerpo, en palabras de Cristiana Iglesia,
“representaba lo abyecto por haber estado en contacto con la barbarie y es por eso, que no es
posible su regreso” (Iglesia, 2003:25).

La representacion de las cautivas sigue vigente y llega hasta nuestros dias, variando
segun lo hacen las coyunturas politicas e histdricas del pais. Por tal motivo, esta investigacidon
no solo propone un abordaje tedrico y critico sobre la figura de la cautiva en el imaginario
argentino del siglo XIX, sino que también servira como base conceptual para la realizacion de
un proyecto expositivo que buscard materializar visual y sensiblemente estos analisis. La
muestra reunird fragmentos de obras pictdricas y literarias del siglo XIX, pero también
incorporara elementos del arte contemporaneo® como proyecciones silenciosas y dispositivos
interactivos que daran lugar a una construccion ficcional de la voz de las cautivas, visibilizando
las fisuras del relato dominante. La exposicién plantea una relectura critica del mito de la
cautiva, recuperando voces silenciadas y desafiando narrativas hegemoénicas desde una

perspectiva transnacional, feminista y decolonial’.

1.1 Objetivos

El proyecto tiene cuatro objetivos fundamentales:

1. Revisar criticamente la representacion de la cautiva en la literatura y la pintura del siglo XIX,
identificando las tensiones y contradicciones en su construccién simbdlica.

2. Desafiar las narrativas tradicionales mediante una lectura feminista y decolonial que resalte
las fisuras en la perspectiva dominante.

3. Llevar adelante un proyecto expositivo que integre las artes visuales y la literatura del siglo
XIX para generar un didlogo entre estas disciplinas pero mediante elementos de arte
contemporaneo. Las maniobras artisticas representaran la voz silenciada de las cautivas por un
lado, y la recreacién de las voces ficcionales evidenciard las fisuras del discurso tradicional,

para asi construir una relectura del mito de la cautiva.

> Entidad politica centralizada y de orden subnacional que existié en Argentina entre 1862 y 1985. Los territorios
nacionales fueron utilizados por el Estado para realizar un amplio proceso de expansion territorial. La mayor parte
de esas tierras se encontraban en poder de diversos pueblos indigenas, y eran a su vez disputadas entre el pais y las
otras naciones limitrofes (Chile y Paraguay por ejemplo).

® Término utilizado para describir el arte de hoy, generalmente refiriéndose al arte producido desde la década de
1970 en adelante. La palabra 'contemporaneo' engloba un conjunto muy heterogéneo de practicas cuya asignacion
a la contemporaneidad es caduca por definicion. Diversos autores han abordado esta problematica, ahondando a
menudo en la diferencia con el Arte moderno y su acotacion histérica.

7 pensamiento que tiene como objetivo desvincularse de las jerarquias de conocimiento y las formas de estar en el
mundo eurocéntricas y para permitir otras formas de existencia. Critica la universalidad percibida del conocimiento
occidental y la superioridad de la cultura occidental, incluidos los sistemas e instituciones que refuerzan estas
percepciones.
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4. Poner en valor el espacio expositivo como un escenario simbodlico de encierro vy
silenciamiento, generando un dialogo entre el cautiverio femenino en la historia argentina y la

memoria represiva del lugar.

1.2 Impacto esperado

Este proyecto tiene el potencial de:

- Contribuir al campo de la historia del arte con una perspectiva critica que desafie narrativas
dominantes®.

- Fomentar el didlogo interdisciplinario entre la pintura y la literatura del siglo XIX y el arte
contemporaneo.

- Abrir debates sobre el rol del arte en la construccidon de la memoria y la identidad desde
perspectivas inclusivas y contempordaneas.

- Favorecer una lectura transnacional del arte argentino al presentar en Lugo (Espafia) una
exposicidén que interpela los vinculos histdricos entre Europa y América Latina, resignificando
desde el presente las narrativas de conquista, género y poder que han atravesado ambas

orillas.

1.3 Fuentes

El concepto de civilizacién y barbarie ha sido un pilar fundamental en la construccion
simbdlica de la identidad argentina desde el siglo XIX. La dicotomia civilizacién-barbarie
establecida por Domingo Faustino Sarmiento en Facundo (1845) ha servido para legitimar la
desigualdad, estableciendo jerarquias que continian operando hasta la actualidad.

La obra literaria de Esteban Echeverria La cautiva (1837), inaugura la representacion
de la mujer blanca raptada por los indigenas, destacando su sufrimiento y su funcién como
objeto de disputa entre dos mundos. A su vez, José Hernandez, en Martin Fierro (1872),
también retoma esta figura, pero desde una dptica que enfatiza la ambigtiedad del cautiverio y
la posibilidad de mestizaje. Luego, Lucio V. Mansilla (1884) aporta una perspectiva testimonial
sobre las interacciones entre blancos e indigenas, desdibujando la dicotomia entre civilizacién
y barbarie.

Unos afios mas tarde, el escritor Leopoldo Lugones, (1938), resignifica la figura
transformandola en una Virgen que es raptada por los indios. En este poema, la cautiva deja

de ser de carne y hueso para convertirse en un objeto sagrado, cuya recuperacion justifica la

Son aquellas que se ven como convencionales en la sociedad. Estas reflejan las opiniones de grupos con influencia,
como las instituciones, los gobiernos y las empresas.
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masacre de los indios. Después César Aira, (1981), realiza una deconstruccién del mito de la
cautiva, otorgandole una voz propia y desmitificando la representacidén tradicional.

En cuanto a las artes visuales, la pintura La vuelta del malén (1892) de Angel Della
Valle refuerza esta la vision de mostrar a la cautiva como un objeto mas del saqueo indigena.
Ademas hubo otros pintores del siglo XIX que representaron la figura de la cautiva y las
tensiones entre civilizacién y barbarie. Por ejemplo, Juan Manuel Blanes, que enfatiza en la
imagen de la mujer como victima en un entorno hostil. Luego, Carlos Morel retratd escenas de
frontera’, donde se manifiestan los conflictos entre criollos™ e indigenas. Por su parte,
Prilidiano Pueyrreddn aborddé la tematica de la mujer en la sociedad argentina con una mirada
influenciada por la tradicidn europea.

Segln estudios de Laura Malosetti Costa (2001, 2009), estas obras cristalizan una
visién eurocéntrica en la que la mujer blanca aparece como victima pasiva, reforzando la
jerarquia racial y de género presente en el discurso de la época. En esta misma linea, los
estudios de Roberto Amigo (1999) y Gutiérrez y Gutiérrez Vifiuales (2006) indagan en como
estas representaciones ayudaron a consolidar una vision hegemanica de la identidad nacional
a través de la pintura y su relacion con la literatura. Asimismo, David Vifias (2017) hace incapié
en la forma en que esta oposicién se mantiene en la cultura argentina, especialmente en la
literatura vy las artes visuales.

Por otro lado, Cristina Iglesia (2003) y Alejandra Laera (2016) han analizado cémo estos
discursos fundacionales han sido reescritos en distintas épocas, permitiendo nuevas
interpretaciones sobre la relacién entre literatura, historia e imaginario social. A su vez, Susana
Rotker (1997) coincide con Cristina Iglesia (1987) y han problematizado como la construccién
del mito de la cautiva ha silenciado las voces femeninas reales.

Otros autores, como Rita Segato (2016) analiza la violencia de género como un
dispositivo de poder que se articula en los relatos nacionales. También Fernando Operé y
Tomds Pérez Vejo (2003) han estudiado el impacto de estas representaciones en la
construccién de la identidad nacional argentina'’, evidenciando la exclusién del indigena vy la
consolidacion de un discurso hegemdénico que aun persiste.

Por ultimo, para contextualizar el uso de proyecciones, instalaciones y dispositivos

participativos en el proyecto expositivo, se tomaron como referencia tedricos del arte

Era el limite austral hasta donde el virreinato lograba ejercer su dominio real y efectivo pues mas alla del mismo se
encontraban territorios que eran controlados por los distintos pueblos indigenas que habitaban la region.
10 , . . ~ . . .
Término usado desde la época de los espafoles para designar a descendientes de europeos nacidos en los
antiguos territorios y colonias espainolas de América.
Es el sentimiento de pertenencia a la comunidad histdrica, cultural, lingliistica y social, que se corresponde en
mayor o menor medida con Argentina.
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contemporaneo como Boris Groys (2014), Claire Bishop (2012) y Frank Popper (1975). Sus
enfoques permiten comprender el arte como una practica publica y relacional, donde el
espectador deja de ser pasivo y se convierte en parte activa de la obra. Estas ideas
fundamentan el disefio de la muestra, que propone una experiencia sensible y critica a través

de lenguajes actuales.

1.4 Aspectos metodoldgicos

En este trabajo se propuso realizar un analisis que examine el rol de la cautiva como
personaje fundacional de la pintura y de la literatura argentina en el siglo XIX y sus
repercusiones en la actualidad, y asi también, la importancia que ha tenido en la conformacién
del imaginario de Nacién. Se pretende analizar y confrontar las diferentes estrategias de
enunciacién, en torno a la cautiva, en las distintas obras que forman parte de esta seleccion,
poniéndolas en didlogo y confrontandolas con el marco tedrico.

Para empezar, se llevé a cabo un relevamiento del corpus tedrico a fin de establecer
un repertorio de conceptos: cautiva, nacion, frontera, entre otros, lo que permitira una
reflexién acerca de las categorias centrales que forman parte de esta investigacién. La idea es
poner la mirada en las dislocaciones del concepto cautiva, en los distintos momentos de la
literatura y la pintura del siglo XIX en argentina.

En cuanto a la busqueda de informacién, cada parte de la investigaciéon ha exigido
fuentes de naturaleza distinta. En el caso del apartado dedicado a la literatura, se consultaron
fuentes primarias, como por ejemplo el poema de Esteban Echeverria y ademas fuentes
secundarias como el ensayo de Cristina Iglesia en “La mujer cautiva: cuerpo, mito y frontera,
en La violencia del azar.”

Respecto a la seleccién de obras pictdricas para analizar y llevar adelante el proyecto
artistico se ha optado por aquellas que tienen una mayor incidencia y representacién para el
analisis de la figura de la cautiva, dado que la principal intencidn es cuestionar las narrativas
tradicionales para comprender cémo han contribuido a consolidar una visiéon androcéntrica del
cuerpo femenino, interpretado como territorio, botin y simbolo. Entre los artistas
seleccionados destacan Blanes, Della Valle, Rugendas y Monvoisin. Para localizar dichas

pinturas se utilizd el motor de busqueda de imagenes Google Image Search.

2 g imaginario nacional explora el concepto de comunidad nacional tal como se construye y se critica a través de
narrativas literarias y de otros elementos culturales. Incide en la forma de estar con los demas ciudadanos de un
pais. Asi como la forma de leer la realidad inmediata que configura como pais. Estos imaginarios se han ido
configurando y transmitiendo de generacion en generacién, por lo que no son estéticos.
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La relevancia de este tema no solo radica en su dimension histérica y artistica, sino
también en su capacidad para abrir debates contemporaneos sobre género, identidad y poder

en el arte y la cultura.

PARTE 1: ESTUDIO TEORICO

2. La cautiva como figura fundacional:

Entre mito nacional, cuerpo simbdlico y objeto de disputa

El asunto de la cautiva se convirtié en un mito fundacional dentro de la literatura, las
artes y la identidad nacional argentina. Su figura fue utilizada para representar varios
discursos:

- Simbolo de la civilizacién vs. Barbarie: en la narrativa dominante del siglo XIX, la cautiva
simbolizaba la fragilidad de la civilizacién, europea o criolla, frente a la barbarie indigena.
Autores como Domingo Faustino Sarmiento en Facundo (1845) reforzaron esta dicotomia.

- Literatura romdntica y nacionalista: Un gran ejemplo es el de Esteban Echeverria, en su
poema La cautiva (1837), que transformd la historia de la mujer cautiva en una epopeya
patridtica. La protagonista, Maria, y su esposo, Brian, intentan huir del cautiverio indigena,
reflejando el sacrificio por la patria y la lucha contra lo "salvaje".

- Artes visuales: Estas representaciones contribuyeron a la construccion del imaginario
nacional y a la vision de la frontera como un espacio de conflicto entre civilizacion e indigenas.
Plasmaron a la mujer raptada como una figura romantica o tragica, destacando su sufrimiento
y belleza exdtica dentro del mundo indigena. Cémo se puede citar, Juan Manuel Blanes la pinta
vestida con ropas desgarradas, sentada en el suelo en un gesto de resignacién. Su imagen
refuerza el arquetipo de la dama victima de la "barbarie". Otros artistas como Carlos Morel
representaron escenas de la frontera y la vida en los fortines, en las cuales las cautivas
aparecen en el contexto de malones o rescates. Asimismo Della Valle y otros pintores
muestran el secuestro de mujeres blancas, reforzando la idea de la "pérdida" de la civilizacién
a manos del indigena.

Es evidente que la idea de violacién de sus mujeres por parte de un "salvaje" resultaba
insoportable para los varones blancos. Se las llegaba a culpabilizar a ellas por aceptar la

convivencia con los indios dado que algunas preferian seguir viviendo en la "barbarie" por no
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abandonar a sus hijos mestizos. Muchas elegian no volver a la "civilizacion" por temor y
verglienza. De hecho se hacia dificil su reinsercidn en la sociedad de los blancos luego de haber
sido concubinas de un aborigen.

Las motivaciones psicolégicas eran profundas: la verglienza de enfrentarse con una
civilizacion que las juzgaria como transgresoras e impuras, aunque hubiesen sido vejadas

contra su voluntad. Al respecto Rotker reflexioné:

"la cristiana que ha permanecido largos afios en cautiverio y ya
ha tenido hijos mestizos esta en definitiva, condenada. Una vez
cruzada la frontera ya no pertenecerd mas ni a un mundo ni al
otro: entre los indios siempre serd una prisionera, vivira
intentando escapar o esperando ser liberada. Luego, en el
mundo de los blancos tampoco tendra escapatoria. Es ahora
un personaje de frontera, una mujer sin identidad, condenada
por su transgresién, no importa que ésta haya sido involuntaria

y forzada"(Rotker (1997).

Volviendo al hecho de que el cautiverio femenino ha sido uno de los motivos mas
transitados y retomados en la historia de las artes visuales y de la literatura argentina écomo
se caracteriza a la figura de la cautiva en dichas obras? éSe puede describir un tipo de cautiva?
¢éEs un personaje estatico o cambiante? ¢Qué incidencia va a tener este personaje
decimondnico y fundacional del imaginario cultural argentino en los siglos subsiguientes?

En estas instancias, cabe volver a mencionar que la cautiva era una mercancia mas en

la frontera, un objeto de negociacidon entre indios y blancos. Como menciona Fernando Operé:

Si los cautivos eran piezas preciadas como mano de obra y
objetos de valor, en el intercambio intertribal y con los
cristianos, las cautivas tenian un doble valor, pues podian ser
también esposas y madres. Las mujeres representaban

propiedad y eran expresion de poder y status. (Operé, 2003:03)

Su calidad de objeto, genera una absoluta cosificacién de la mujer; la cautiva ya no es

un ser humano, sino que pasa a ser un objeto que conserva la forma de mujer, pero su

contenido es de un mero objeto material, cargado de un fuerte valor cultural. Lo que le

~7 ~



importaba a la representacion del cautiverio no es la forma, sino el contenido, ya que esta
ultima era esencial para perpetrar el entramado ideolégico del proyecto de pais de la
incipiente nacién.

En el siglo XIX la estética y la politica son inseparables, como bien sefiala Operé (2001),
el cuerpo de la cautiva ha sido un instrumento legitimador del poder politico, y la postura de
las artes en este periodo es evidente, pues eleva a la cautiva al mismo tiempo que se animaliza
al indio.

Asi “el cuerpo de la mujer raptada fue instrumental en esta manipulaciéon ideoldgica al
ser convertido en simbolo que invertia los términos de una situacidon de despojo” (Operé,
2001). El proyecto de pais realiza una operacién de inversidon de conceptos en las artes, que
repercute en la realidad cotidiana de la nacién, con el fin de justificar el exterminio del indio:
no es el blanco el que invade la tierra del indio, sino el indio quien despoja al blanco de su bien
mas preciado, la mujer. En este contexto, cabe preguntar ées posible la reinsercidn social de la
cautiva en la civilizacidn? Las obras seleccionadas describen el cautiverio desde una mirada
atravesada por la civilizacién -una mirada masculina-, y es por eso que la vuelta de la cautiva
desde la barbarie se silencia. ¢ A qué se debe esta mudez en el relato? La critica Susana Rotker
(1997) asegura que “los silencios, en cuanto al destino de la mujer cautiva, se deben a que la
mirada de estos autores decimondnicos estaba puesta en el indio —el verdadero enemigo de

la nacién — y no en la cautiva” (Rotker, 1997).

3. La cautiva en la literatura argentina

En la literatura argentina, tres figuras fundacionales estan vinculadas a la historia
nacional: el indio, el gaucho® y la cautiva. Esta Ultima adquiere especial relevancia desde el
siglo XIX, no solo en la literatura sino también como simbolo para caracterizar la relacion entre
el indio y el blanco.

En Echeverria, Maria la cautiva, es una mujer combativa y activa que lucha por su
honra y prefiere la muerte antes que la humillacién. En contraste, la de Hernandez es pasiva y

dependiente de otros para actuar. Por su parte, la virgen-cautiva de Lugones mezcla estas

13 S - . - .

Denominacidn utilizada para nombrar al habitante caracteristico de las llanuras y zonas adyacentes de Argentina.
Se identificaba por su condicién de habil jinete y por su vinculo con la proliferacion de vacunos en la region, asi
como por las actividades econdmicas y culturales derivadas de ella, en especial el consumo de carne y la utilizacion
del cuero.
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caracteristicas: es contemplativa, como la de Hernandez, pero adquiere un papel activo gracias
a su simbolismo religioso.

De esta manera, Lugones, en su fervor catdlico, cristaliza esta figura en su poema E/
rescate, asocidndola con la Virgen Maria y, a diferencia de Echeverria y Herndndez, que
escribian en tiempos de formacién de la nacién, Lugones utiliza esta figura como un cierre
simbdlico para la literatura del siglo XIX, destacando su uso politico.

La figura de estas mujeres, segln Operé (2001), se vinculd al discurso de la barbarie
para justificar la expansion territorial y la eliminacién del "problema del indio". Estas
representaciones literarias reflejan el conflicto entre civilizacién y barbarie, mientras apoyaban
el proyecto politico de ocupacién y exterminio indigena en el marco de la construccién del

Estado-nacién™.

3.1 El poema La Cautiva de Esteban Echeverria

Es una obra clave de la literatura argentina del siglo XIX, encumbrada por escritores
como Sarmiento y Juan Maria Gutiérrez, este texto se convierte en un modelo que influye en
el desarrollo de una tradicién literaria marcada por la tensién entre lo practico y lo lirico™, con
el desierto y la pampa como simbolos principales. Ademas, establece un discurso literario
orientado hacia la construccidon de la nacién, al tiempo que delimita una frontera étnico-
politica, donde el indigena es representado como un "otro absoluto", legitimando el mestizaje

y, en ultima instancia, su exclusidn o exterminio. Aqui un fragmento de la segunda parte:

Mas alla alguno degiiella
con afilado cuchillo la yegua
al lazo sujeta, y a la boca de la herida,
por donde ronca y resuella,
y a borbollones arroja la caliente sangre fuera,
en pie, trémula y convulsa,
dos o tres indios se pegan como sedientos vampiros,

sorben, chupan, saborean la sangre,

YEsel surgimiento de la Republica Argentina, periodo de la historia de dicho pais durante el cual la autoridad de la
monarquia espafiola llega a su fin en el virreinato del Rio de la Plata, cuando se disgrega en diversas unidades
politicas y se produce la conformacién juridico-politica de lo que hoy es la Republica Argentina. Con el primer
antecedente en las invasiones inglesas, este proceso se inicia propiamente con la Revolucién de Mayo y culmina con
la sancién de la Constitucion Nacional en 1853.

B Es un género literario en el que el autor transmite sentimientos, emociones o pensamientos subjetivos respecto a
una persona u objeto de inspiracion. La expresidon habitual del género lirico es el poema. Aunque los textos liricos
suelen utilizar como forma de expresidn el verso, hay también textos liricos en prosa (prosa poética).
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haciendo murmullo, y de sangre se rellenan.
Baja el pescuezo, vacila,
y se desploma la yegua
con aplausos de las indias
que a descuartizarla empiezan.

A la charla interrumpida,
cuando el hambre esta repleta,
sigue el cordial regocijo,
el beberaje y la gresca,
gue apetecen los varones
y las mujeres detestan.

El licor espirituoso
en grandes bacias echan;

y, tendidos de barriga en derredor,
la cabeza meten sedientos,

y apuran el apetecido néctar,
gue, bien pronto, los convierte
en abominables fieras.
Cuando algun indio, medio ebrio,
tenaz metiendo la lengua
sigue en la preciosa fuente,

y beber también nos deja
a los que aguijan furiosos,
otro viene, de las piernas lo agarra,
tira y arrastra y en lugar suyo se espeta.
Asi bebe, rie, canta, y al regocijo
sin rienda se da la tribu:
aquél obrio se levanta, bambolea, a plomo cae,
y grufiendo como animal se revuelca.
Este chilla, algunos lloran,

y otros a beber empiezan.
Entonces empieza el bullicio,

y la algazara tremenda,

el infernal alarido y las voces lastimeras,
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mientras sin alivio lloran
las cautivas miserables,
y los ternezuelos nifos,

al ver llorar a sus madres.

La nocidén de frontera es un eje central en esta literatura, superando el dmbito
geografico para abarcar cuestiones de contacto, mezcla y transformacién cultural. Seglin este
enfoque, la frontera no solo delimita territorios, sino que se convierte en una "zona de
contacto" dinamica, donde diversas culturas interactian en un contexto de relaciones de
poder desiguales. Tal como conceptualiza Alejandro Grimson (2011), esta zona se reactualiza
constantemente a través de practicas sociales, rituales y relaciones que giran en torno al acto
de cruzar la frontera. Este cruce simboliza la experiencia de la alteridad, donde el contacto
genera extrafieza y, al mismo tiempo, permite construir una traduccién cultural que implica
reinterpretar lo ajeno desde una perspectiva propia.

La literatura decimondnica no solo configura esta nocidn de frontera, sino que también
introduce representaciones culturales de actores como gauchos, indigenas, militares y
cautivos. Estas construcciones colectivas -de instituciones, medios y prdcticas sociales- reflejan
valores e ideologias que se acumulan y transforman con el tiempo. Tal como lo plantean
Alejandra Cebrelli y Victor Hugo Arancibia (2005), las representaciones se construyen
mediante la acumulacién de signos y elementos que, al ser modificados, adquieren nuevos
significados y valores, visibilizando ciertas ideologias mientras opacan otras.

Otro concepto clave es el de identidad, que emerge como respuesta a la experiencia
de la alteridad en la frontera. Siguiendo a Ricardo Kaliman (2003), la identidad se entiende
como una construccién dindmica y contingente que se manifiesta en las acciones y discursos
de los sujetos. La literatura del siglo XIX participa activamente en la construccion de la
identidad nacional, abordando procesos de socializacion que permiten a los sujetos adoptar
una autoadscripcién comunicativa y social. El poema La Cautiva no solo inaugura una tradicion
literaria nacional, sino que también articula una serie de conceptos esenciales, como frontera,
representacién e identidad, que moldean el imaginario cultural y politico de la Argentina
decimondnica. Estos elementos se consolidan como herramientas narrativas para abordar las
complejidades de la construccidon nacional y las relaciones entre culturas en un contexto de

marcada desigualdad.
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3.2 La leyenda de Lucia Miranda

Como se menciond anteriormente, el personaje de la cautiva es fundamental en Ila
literatura argentina, y su figura ha sido reinterpretada por diversos autores a lo largo de la
historia. En La Argentina (1612) de Ruy Diaz de Guzman, la representacion de Lucia Miranda
establece el modelo del estereotipo de la cautiva y su contraparte, el indio. Introdujeron la
literatura de cautiverio en Hispanoamérica, inspiradas en la tradicion espafiola, y funcionaron
como instrumento para justificar la expansién y explotacidn espafiola en América.

Este modelo de cautiva tiene raices en la tradicion literaria espafiola del Siglo de Oro®®,
tal como menciona Fernandez (1990), especialmente en los relatos de cautiverio morisco,
donde la figura de la mujer cristiana raptada por los musulmanes era utilizada como simbolo
de la fe, la honra y la civilizacion europea amenazada. En textos como El Abencerraje o en
pasajes del Don Quijote —como el relato del cautivo en los capitulos XXXIX-XLIl—, se consolidd
la imagen de la cautiva como mujer virtuosa, sufriente y pasiva, cuyo cuerpo se convierte en
territorio de disputa entre dos culturas enfrentadas.

Asi, la figura de la cautiva no solo refuerza el estereotipo de la mujer como victima
idealizada, sino que también construye al "otro" —el indigena— como amenaza, animalizado y
violento, legitimando desde el plano narrativo la violencia de la conquista y el proyecto
imperial. En este sentido, el relato de Lucia Miranda sienta las bases de un dispositivo
ideoldgico que sera retomado y reelaborado en el siglo XIX por autores del nacionalismo
argentino.

El tema fue retomado por escritores del siglo XVIII y XIX, siendo Echeverria, con su
poema La cautiva (1837), uno de los primeros en reformularlo. Perteneciente a la Generacion
del 37", este grupo buscaba crear una literatura nacional que rompiera con las influencias
europeas y reflejara la identidad argentina. El desierto, entendido como vacio por ocupar y
fuente de riqueza econdmica y estética, desempefié un papel central en esta conformacion
cultural.

De esta manera, Diaz de Guzman influyé en escritores como Manuel de Lavardén

(Siripo, 1786), Rosa Guerra y Eduarda Mansilla - ambas publicaron novelas tituladas Lucia

*Esel periodo de maximo esplendor cultural y artistico en Espafia, que abarca aproximadamente desde
fines del siglo XV hasta mediados del siglo XVII. Comprende el Renacimiento y el Barroco espaiiol, y se
caracteriza por una intensa produccion literaria, teatral, pictorica y filosofica, con autores
fundamentales como Miguel de Cervantes, Lope de Vega, Calderén de la Barca, Luis de Gdéngora y
Francisco de Quevedo. Este periodo consolidé modelos narrativos, como el de los relatos de cautiverio,
que luego influirian en la literatura colonial hispanoamericana.

Y Movimiento intelectual argentino que se formdé a mediados del siglo XIX en el contexto de la creacién del Estado
nacional. El grupo estaba compuesto por escritores, pensadores y politicos, y su pensamiento estaba ligado al
Romanticismo y al liberalismo.
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Miranda en 1860-. En el siglo XX, autores como Alejandra R. Canepa (1918) y Hugo Wast (1929)
también retomaron la figura de la cautiva. Sin embargo, Echeverria no repite la historia de
Lucia Miranda; en su poema, crea una cautiva distinta, Maria, quien demuestra valentia y
fuerza, contrastando con la pasividad de Lucia.

En esta misma linea, Horacio Gonzalez (2018) destaca que en La Argentina de Ruy Diaz
de Guzmadn se aborda la representacién del patriarcado y las dinamicas de poder de género
presentes en estas historias. Se detiene en la figura del hombre indigena y su relacién con la
mujer blanca cautiva, observando cdmo estas representaciones moldean la percepcién de las
relaciones interétnicas en Argentina. De esta manera, Gonzalez reflexiona sobre Ia
ambivalencia de la cautiva, la dialéctica entre su cautiverio y su liberacién, y cémo estas
narrativas siguen resonando en la actualidad, especialmente en el contexto de los
movimientos de reivindicacién femenina.

Gonzalez ademas menciona que el relato de Lucia Miranda conecta con un arquetipo
universal del rapto de mujeres, una tematica presente en mitologias de diversas culturas. Esta
narrativa se centra en la tragedia de las blancas cautivas de los indigenas, dejando de lado a las
mujeres indigenas y negras esclavizadas por los colonizadores.

A su vez, hace referencia en como Sarmiento lo aborda desde una perspectiva,
mientras que José Hernandez, en El Martin Fierro, lo transforma en un poema nacional que
resignifica el rol del gaucho.

En el siglo XX, escritores como Jorge Luis Borges reinterpretaron esta tradicidn. Su
relato La intrusa (1966) se convierte en una referencia clave. Sin embargo, mas recientemente,
obras como Las aventuras de la China Iron (2017) de Gabriela Cabezén Camara ofrecen una
perspectiva renovada, otorgando voz a figuras marginales como la cautiva. Este giro introduce
una perspectiva de género que amplia y enriquece la narrativa tradicional.

Las nuevas narrativas introducen perspectivas sexuales y de género, como se observa
en la relectura de Ema, la cautiva de César Aira y otras obras contemporaneas, que ofrecen
interpretaciones mas osadas del mito.

Desde que existe la literatura latinoamericana, se impone la necesidad de darle
sentido al concepto de identidad. De ahi el nacimiento y desarrollo de un debate, que con el
paso del tiempo cambia su enfoque: si en el siglo XIX se centra en la especificidad del
territorio, en la naturaleza americana para buscar sus raices en el aspecto telurico, en el siglo
XX, con la intensificacidon del problema migratorio -creado nuevamente por los europeos-, se

focaliza en la estructura humana de las relaciones, con su profunda sintesis antropoldgica,
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estética, religiosa y cultural. El insistente tema de la gauchesca en la literatura argentina

resulta ser una de las modalidades con que se intenta resolver esta busqueda.

3.3 Salidas sin retorno

En el contexto de los malones y la frontera, las mujeres cautivas, ocupan una posicién
de subalternidad acrecentada por su condicién de raptadas. Olvidadas por el Estado, ven sus
cuerpos transformados en "desaparecidos" sociales y a pesar de los reclamos de sus familias
para recuperarlas, la indiferencia estatal prevalece, ignorando los pedidos y consolidando el
abandono.

La convivencia de las cautivas con los indigenas las convierte en simbolos de
contaminacion cultural, sexual y étnica. Esto las hace cuerpos fronterizos, ya que inscriben en
si mismas el cruce cultural que caracteriza a la frontera, pero también las estigmatiza en la
I6gica civilizatoria de la época. Segun Sara Ortelli (2014), mientras los hombres cautivos solian
intentar escapar, las mujeres eran mas reticentes a regresar debido a la pérdida de estatus que
esto implicaba: pasar de esposas de jefes indigenas a campesinas rechazadas por la sociedad
criolla. En la realidad histérica, muchas cautivas liberadas, como las rescatadas por Rosas'® en
la década de 1830, no lograron reinsertarse en sus familias y fueron enviadas a instituciones
como la Sociedad de Beneficencia de Buenos Aires™.

La literatura del siglo XIX, como la de Echeverria, idealiza a la cautiva agradecida por su
rescate, aunque la realidad a menudo muestra mujeres que intentaban volver con los
aborigenes tras ser liberadas. Asi pues, Mansilla en Una excursion a los indios ranqueles (1984),
ofrece una visiébn mas compleja, retratando cautivas que se sienten atraidas por la cultura
nativa y que eliminan de su horizonte el regreso a la sociedad criolla. De esta manera, el
cuerpo de la cautiva se torna un espacio en disputa: es visto como contaminado, peligroso,
bifronte y fronterizo. Este cuerpo, en su voluntad de cohabitar con el "otro", es censurado por
la narrativa nacional del siglo XIX, que lo interpreta como un simbolo de prostitucién, locura o
inadaptacidn social, consolidando asi su estigmatizacién en el imaginario colectivo.

En el siglo XIX, la literatura oficial vinculada a la construccién de la nacién prescribia la
mezcla racial y representaba a la cautiva como un cuerpo mutilado, anulando su sexualidad o

erotizandola para mostrar la lujuria del "salvaje", sin permitirle ser un sujeto deseante. Sin

¥ Fue un estanciero, militar y politico argentino que en el afio 1829, tras derrotar al general Juan Lavalle en la
batalla de Puente de Marquez, asumié el cargo de gobernador de la provincia de Buenos Aires y, entre 1835y 1852,
llegd a ser el principal caudillo de la Confederacién Argentina. Su influencia sobre la historia argentina fue tan
grande que el periodo marcado por su dominio de la politica nacional es conocido como la época de Rosas.

1 |nstitucién creada por el Ministro de Gobierno de Buenos Aires Bernardino Rivadavia en 1823. A través de este
organismo, se decidié que fuera el Estado quien se encargara de la atencion a los pobres. Hasta ese momento, esas
tareas estaban reservadas a la Iglesia Catdlica.
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embargo, algunas escritoras comenzaron a insinuar perspectivas diferentes, abordando el
deseo de la cautiva.

En el siglo XX, la literatura retoma esta figura desde nuevas perspectivas, explorando el
cuerpo y el deseo de la cautiva como un acto de liberacion. Obras como Ema la cautiva (1981)
de César Aira y La lengua del malén (2003) de Guillermo Saccomanno, reinterpretan la
narrativa tradicional, mostrando a la cautiva como un sujeto que atraviesa la frontera de la
civilizacidn y la barbarie, descubriendo su sexualidad y su poder. Por ejemplo, en El placer de la
cautiva de Leopoldo Brizuela (2001), Rosario transita de ser objeto de deseo a convertirse en
sujeto deseante, experimentando libertad y poder en su relacion con el indio.

Asimismo, La lengua del maldn utiliza la ficcidén erdtica-pornografica para explorar el
deseo de una mujer cautiva y mestiza que desafia la tradicion literaria dominante, la cual habia
sido masculina, militar y nacionalista. A través de la figura de Delia, una escritora mestiza, y su
novela, se denuncia el caracter segregador y opresivo de la literatura oficial. El texto pone en
evidencia como estos discursos alternativos, aunque marginales, cuestionan los fundamentos
de la narrativa nacionalista del siglo XIX, ofreciendo una visidn critica y subversiva desde la voz

de los excluidos.

3.4 El cuerpo en liberacién

La representacion de la figura de la cautiva en la literatura argentina desde el siglo XIX
hasta el XX, se ha centrado en la transformacidon de su rol de objeto pasivo y mutilado en
sujeto activo y deseante. Como se menciond anteriormente, se mutila su sexualidad o se
erotiza Unicamente para destacar la lujuria del indio. Este tratamiento refleja el temor hacia la
frontera como espacio de contacto y mestizaje, y las escritoras del periodo, aunque limitadas
por estas representaciones, comienzan a insinuar otras perspectivas, como se observa en las
historias sobre Lucia Miranda.

En contraste, en el siglo XX, la literatura masculina reescribe estas narrativas, dando
voz al deseo de la cautiva, un tema que habia sido silenciado. Por ejemplo en El placer de la
cautiva, Rosario es presentada en un “largo duelo entre dos mundos -civilizacién/barbarie-”,
donde también emerge “la zona de contacto y la copresencia”. Ella, inicialmente construida
como objeto de deseo, comienza a descubrir su propia sexualidad a través de la mirada del
otro: “Rosario ya no hacia mas que pensar en su propio cuerpo... y en la mirada del indio que
iba descubriéndolo y contagiandole a la distancia, un temblor atroz” (Brizuela, 2000). Su
relacidon con el joven Namuncurd evidencia la diferencia entre la sexualidad blanca e india,

permitiéndole una libertad nueva en su plan de seduccién. La protagonista, al transformarse
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en cautiva, también redefine su lugar en la historia: “Rosario, digo, por primera vez,
comprendié que toda su aventura no era sino la larga conquista del amor” (Brizuela, 2000).
Esta transformacion la lleva a perseguir al nativo como su propio objeto de deseo, integrando
sus roles de mujer, guerrera y cautiva en un acto de iniciacién completo.

Por su parte, La lengua del maldon de Guillermo Saccomanno ahonda en la liberacién
sexual a través de Delia, una joven lesbiana casada con un militar, quien se libera de su
represidon sexual escribiendo una novela erdtica-pornografica. En la obra ficticia dentro de la
novela, ella se entrega al deseo por el jefe indio Pichiman: “Soy la cautiva de mis ganas. Dame
tu lengua, Pichimdn” (Saccomanno, 2003). Aqui, el cuchillo no simboliza la defensa del amor
conyugal, como en las narrativas decimondnicas, sino que facilita el encuentro sexual.

La novela también denuncia los mecanismos de opresion de la literatura nacionalista
del XIX, marcada por lo que Gémez -personaje de la obra- denomina “textos macho. Textos
milicos, digamos” (Saccomanno, 2003: 103). Delia, como mestiza nacida de la violacion de un
patrén blanco sobre una india, y Gomez, un profesor gay y peronista®’, representan las voces
subalternas que confrontan la tradicién literaria falogocéntrica que construyd la nacién.

A su vez cabe hacer mencién de la cautiva de Lugones, dado que es fundamental como
bisagra entre la literatura de cautivas del siglo XIX y el siglo XX. Su personaje, a pesar de ser un
objeto -pero con todos los atributos de la cautiva del siglo XIX-, tiene el poder de movilizar a
todo un pueblo en su rescate, poder y actitud que retomaran los autores del siglo XX. Borges y
Aira construyen una cautiva que no parte desde la realidad, sino a partir de la literatura que los
precedia. En cambio, la literatura del siglo XIX era una literatura que se escribia a la par de los
sucesos que acontecian en el pais, y en consecuencia, podemos hablar de una literatura
politica. El punto de partida aqui es la voz de la cautiva, pensar la voz narrativa de la cautiva en
relacidn con el cuerpo.

Se podria afirmar que la voz de la cautiva se va desdibujando en el recorrido hasta
convertirse en silencio, y este silencio se hace evidente en su actitud, ya que si al inicio es una
mujer activa, en Lugones, termina convirtiéndose en un ser pasivo, para concluir en un objeto
material.

En la vuelta de la cautiva a la civilizacién, no hay un regreso posible para la mujer
cautiva. De hecho, ella es un enemigo mas de la civilizacidn, pues es la contracara del indio,

encarna el tan temido mestizaje. El hecho de haber estado cautiva imposibilita la narracién del

20 g peronismo es una tendencia y corriente politica surgida en Argentina a mediados de la década de 1940 en
torno de la figura de Juan Domingo Perdn vy las politicas laborales y previsionales que este llevé adelante desde la
Secretaria de Trabajo y Previsién, durante la Revolucién del 43. Desde su surgimiento ha tenido una importante
influencia en la politica de Argentina.
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cautiverio, no hay literatura post cautiverio. No obstante, a partir de los silencios, es posible
reconstruir ciertas ideas, valores y hechos del regreso de la cautiva a la civilizacion. Y si la
hubiera, como en el caso de Lugones, la vuelta de la cautiva es desde la absoluta cosificacion.
Se puede decir que estas obras del siglo XX reconfiguraron la narrativa de la cautiva,
transformandola en un sujeto que no solo desea, sino que también disfruta y transgrede los
limites impuestos por la literatura oficial decimondnica. Al hacerlo, plantean una critica al
discurso segregador de la nacién y reivindican las experiencias marginalizadas, otorgando

protagonismo a figuras histéricamente silenciadas.

3.5 La reinvencion de la cautiva

En el siglo XX, estas mujeres que vuelven del cautiverio tendra su voz, por ejemplo en
el libro de Borges, que en verdad no es cautiva sino una mujer libre y feliz, o la cautiva de Aira
qgue negocia con los indios y se transforma en una empresaria exitosa; ambos personajes
funcionan como diferentes versiones de un mismo personaje. En el cuento Historia del
guerrero y la cautiva (1949) de Borges, ella renuncia a los bienes materiales de la civilizacion y
opta por la felicidad salvaje del desierto. En cambio Ema —Ila cautiva de Aira —, busca en el
desierto los bienes materiales propios del capitalismo. Por tal motivo, se puede llegar a la
conclusién de que las obras de estos dos autores retoman la voz silenciada de la cautiva del
siglo XIX y la transmutan.

En su cuento, Borges hace énfasis sobre el origen inglés de la cautiva, que a pesar de
llevar un aspecto de india deja ver en su rostro unos ojos civilizados: “pintarrajeada de colores
feroces, los ojos eran de ese azul desganado que los ingleses llaman gris”. O sea que, detras
del “maquillaje” del cautiverio, aun asi se percibe en ella los rastros de su origen blanco, al

igual que conserva su lengua materna:

“Detras del relato se vislumbraba una vida salvaje: los toldos
de cuero de caballo, las hogueras de estiércol, los festines de
carne chamuscada o de visceras crudas, la sigilosa marchas al
alba; el asalto de los corrales, el alarido y el saqueo, la guerra,
el caudaloso arreo de las haciendas por jinetes desnudos, la
poligamia, la hediondez y la magia. A esa barbarie se habia

rebajado una inglesa” (Borges, 1993:115)
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Esta cita retoma atributos negativos del nativo: poligamia, hediondez, vida precaria,
desnudez, etc. que autores del siglo XIX utilizaron para representar al indio. De esta forma,
Borges se ubica en la tradicién, pero presenta una cautiva independiente, al igual que la de
Aira. La de Borges decide vivir el resto de su vida en el “salvajismo” de las tolderias,
renunciando a las ventajas materiales de la civilizacién. Lédgicamente, a ningln autor del siglo
XIX se le hubiera ocurrido semejante idea, dado que la cautiva debia volver a como sea del
desierto, con la paradoja de que su reinsercion en la ciudad se efectuaba en total silencio.

Segun Sandra Contreras, en su novela La geografia del pais (1994), Aira vuelve al
desierto decimondnico para reescribirlo, instala alli un nuevo paisaje y una nueva cautiva. Para
Contreras lo que produce Aira con su novela es un completo cambio en la percepcidn estética,
se corre de la dicotomia decimondnica civilizacidn y barbarie y nos presenta una frontera y un
desierto saturado de “hipercivilizacién”.

Cabe mencionar que dentro del sistema literario del siglo XIX, es el hombre blanco
qguien domina el discurso de dicho sistema frente a los subordinados representados por el
indio, la cautiva, el gaucho y el extranjero; en cambio, en Aira las posiciones parecen
transmutar y alterarse sin que haya una frontera visible, el dominado y el subordinado
alternan sus posiciones. Esa frontera que parece dividirlos ya no cabe bajo el paradigma
civilizacién/barbarie, pues hay una hipercivilizacidn de todos los habitantes del desierto que se
encuentran ahora bajo el control y la vigilancia del capitalismo.

De tal modo, Aira se apropia del personaje de la cautiva basandose en la tradicion,
toma rasgos del personaje, como por ejemplo la preferencia de los indios por la mujer blanca y
su valor de cambio; pero al mismo tiempo la aleja de su original romantico.

Los aborigenes, aprecian a las mujeres blancas como elemento de intercambio, de
modo que no bien llegan a la frontera empiezan a “circular” en toda clase de tratos. Algunas
son tomadas cautivas, o bien un soldado puede cambiar su esposa por caballos, o incluso el
comandante puede obsequiar un contingente de bellezas a un cacique en prenda de buena
voluntad. Y eso basta para introducirlas al mundo de que seran una de las monedas (Aira,
2011).

A diferencia de las cautivas del siglo XIX, la de Aira es mancillada por el hombre blanco
-Ema fue ultrajada tanto por el viajero francés como por el teniente Lavalle-, no asi por el
nativo, que si bien se adueiia de ella a través del rapto, una vez en la tribu, no sélo conserva su
castidad sino que se la respeta como madre y mujer independiente que decide sobre su

cuerpo y su destino; esta situacion viene a contrarrestar la herencia romantica.
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Asi, Aira reinventa la imagen tradicional de la cautiva y, al mismo tiempo, despoja al
personaje todo lastre tragico. Su cautiva ofrece una mirada nueva sobre el indio, ya no es
aquel salvaje temido que hay que exterminar o del cual hay que escapar, mas bien lo contrario:
“La luna habia salido solamente para mostrarle a Ema la mirada del salvaje, que vino hasta ella
y se incling, sin apearse; la tomd por debajo de los brazos y la sentd en el cuello del potro [...]
Se marcharon. La perspectiva de Ema cambid” (Aira, 2011).

Asimismo, se establece un cambio en cuanto a la preponderancia de la cautiva blanca
de la literatura del siglo XIX; la de Aira es mestiza: “Debajo de la gruesa capa de suciedad que
la cubria, sus rasgos eran negroides, y tenia el cabello corto, erizado y grasiento”. Con este
autor se produce un quiebre, hay un cambio de paradigma y una resignificacién de esta figura
emblematica del imaginario cultural argentino. Ema se constituye como sujeto independiente
que, a diferencia de la cautiva decimondnica, no va a necesitar escapar de la tribu sino que
obtiene el mejor provecho del contacto con el Otro. La figura del indio ya no es aquella que
sirve para contrarrestar la imagen pura de la cautiva decimondnica, el indio de Aira es
“civilizado”.

Segun Operé, el texto de Aira “se mueve en una fantasia posmoderna que no hace
ninguna justicia a la historia” (Operé, 2001:263). Para el historiador, el texto se desenvuelve en
el género fantastico, sin que presente un interés histérico. Sin embargo, se podria decir que
Aira con las herramientas que le brindan las vanguardias artisticas*!, subvierte los valores de la
tradicién literaria para criticar la violencia. Utiliza la imagen del “buen salvaje” como una
tactica irénica y como un instrumento de critica intracultural; estos guifios generan en Ema, la
cautiva un espacio textual de resistencia a la barbarie de la Dictadura Militar*” periodo que

coincide con el lanzamiento de la novela de Aira que fue en 1978.
4. El estado de la cuestion: la perspectiva de la critica
La figura de la cautiva en la literatura argentina ha sido analizada desde diversas

perspectivas criticas, evidenciando su papel como simbolo politico y cultural en la construccién

de la nacién. Como se menciond anteriormente, segin Fernando Operé (2001), Maria la

2 gn Argentina, la vanguardia estuvo organizada en dos grupos: el de Florida y el de Boedo. Durante los afios 20,
ambos polemizaron a través del fuego cruzado en los articulos de sus respectivas revistas. Con cierta vision de
presente (y, en especial, de futuro), se disputaban su lugar en la institucion del arte nacional.

*? Dictadura civico-militar que gobernd a la Argentina desde el golpe de Estado del 24 de marzo de 1976 hasta la
entrega incondicional del poder a un gobierno elegido por los ciudadanos el 10 de diciembre de 1983. Adoptd la
forma de un Estado burocratico-autoritario y se caracterizé por establecer un plan sistematico de terrorismo de
Estado, que incluyd asesinatos, secuestros, torturas, desapariciones forzadas, y el robo de bebés (y ocultamiento de
su identidad).
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cautiva de Echeverria, representa la pureza y la civilizacién opuestas a la barbarie indigena,
justificando la expansion territorial y la exclusién del mestizaje. En contraste, la cautiva de
Martin Fierro *® es pasiva, mancillada y vinculada al mestizaje, reflejando la misoginia del relato
y su enfoque en el protagonismo masculino.

Por su lado, Cristina Iglesia (1992) considera que el cuerpo de las mujeres ha sido
histéricamente un espacio de inscripcién simbdlica de los mandatos patriarcales. Asi, el cuerpo
femenino se presenta como un texto sobre el cual se imprimen normas, deseos y controles
impuestos por el orden androcéntrico. A través de la literatura y el analisis cultural, la escritora
sefiala como el cuerpo de las mujeres ha sido representado, regulado y disciplinado en
distintos discursos, desde la medicina hasta la religion y el derecho.

Segun la autora, el cuerpo de las mujeres es narrado y regulado por fuerzas externas,
negandole autonomia y convirtiéndolo en un espacio de disputa simbdlica y real. En este
sentido, su postura se vincula con la idea de que el cuerpo femenino es territorio de
dominacion, en el que se imponen mandatos de pureza, reproduccion y deseo segun los
intereses masculinos.

Luego, Iglesia (2003) le dedica un capitulo al estudio de la cautiva. Para esta critica, la
cautiva es un cuerpo en movimiento que emprende un viaje doble: el rapto y el posible
regreso, aunque este ultimo es incierto. Esta incertidumbre de la vuelta a un orden anterior al
rapto, asegura Iglesia, se debe al caracter abyecto del cuerpo de cautiva, pues al verse
mancillado, amenaza contra lo homogeneidad y el dominio del blanco. En el sentido, el cuerpo
de la cautiva es un cuerpo enfermo, ni siquiera el rescate puede reparar el dafo, sélo a partir
del martirio o la muerte la cautiva puede liberarse de la ignominia de haber convivido con el
salvaje. La cautiva es capaz de destruir o conservar una cultura, en las tolderias es el Otro que
mira con ojos distintos a los de la tribu y por eso, puede traicionar (lglesia, 2003:25).

Mas adelante, Rita Segato (2016), ha desarrollado la nocidn de cuerpo-territorio, que
vincula la violencia sobre los cuerpos femeninos con las légicas de poder colonial y patriarcal.
Para ella, la violencia contra las mujeres no es solo un ataque individual, sino un mensaje
politico y social, una forma de demostrar dominio sobre un territorio, ya sea un pais, una
comunidad o el propio cuerpo femenino. El cuerpo femenino se convierte en un territorio
simbdlico de disputa entre la civilizacion y la barbarie. En su obra, Segato sostiene que "las

técnicas disciplinarias y la exhibicion ejemplar del castigo, situadas por Foucault en los siglos

23 . . . . . . . .

Es un poema narrativo escrito en verso y una obra literaria considerada ejemplar del género gauchesco, escrita
por el poeta, politico, periodista y militar argentino José Hernandez en 1872. Consta de 2316 versos y 13 cantos.
Tiene una continuacidn, La vuelta de Martin Fierro, escrita en 1879. Luego de la publicacion de ambas partes, «El
gaucho Martin Fierro» y «La vuelta de Martin Fierro» se retinen bajo el titulo de «Martin Fierro».
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XVIIl y XIX, dieron paso a la sociedad de control en el siglo XX". Esta transicidn refleja cémo el
poder se inscribe en los cuerpos, especialmente en los de las mujeres, convirtiéndolos en
lienzos donde se manifiestan las tensiones de género, etnicidad y poder. La representacion de
la mujer blanca secuestrada por indigenas no solo simboliza la amenaza a la civilizacién, sino
gue también refuerza la narrativa de la mujer como botin de guerra y territorio a ser
conquistado. La autora argumenta que "el ejercicio del poder pastoral fue un elemento crucial
en esta transformacidn”, lo que evidencia la instrumentalizacién del cuerpo femenino en la
construcciéon de la identidad nacional y la consolidacion del Estado. Asi, la figura de la cautiva
se erige como una metafora de la dominacién y resistencia, evidenciando la interconexién
entre la violencia de género y las estructuras coloniales y patriarcales.

Siguiendo esta linea, Susana Rotker (1999), entiende el cuerpo de la mujer cautiva en

|”

tanto “metafora del espacio social”, es decir, un lugar donde confluyen las tensiones de dicho
espacio. El resultado de la cohabitacién de la cautiva con el indio, asegura la critica —y lo hace
en el mismo sentido que Operé e Iglesia —, constituye una amenaza a la integridad de la
tradicion y de la identidad de una nacidn, pues ésta consideraba al indio el verdadero enemigo
de sus politicas expansionistas. Es por ello que el relato de la cautiva es considerado un tabu
dentro del relato nacional: de la cautiva no se habla. Al igual que Iglesia, Rotker ve en el cuerpo

de la cautiva un cuerpo enfermo, contagiado por la barbarie:

“Las cautivas argentinas dan su despedida desde unas pocas
pinturas del siglo XIX para desaparecer para siempre en el silencio.
Esta soledad atroz del rechazo y del olvido me obsesiona. El
silencio que cubre la existencia misma de las cautivas argentinas
en el siglo XIX es devastador: desde el momento del rapto hasta el
dia de hoy la realidad del cautiverio es mas bien sinénimo de

desaparicion" (Rotker, 1999).

De igual manera, las historiadoras Davies, Brewster y Owen (2006), comparten con
Operé que la cautiva del poema de Echeverria, es la mujer perfecta para la identidad criolla
argentina. Asi, las autoras sefialan que el ideal femenino no se reduce solamente a la belleza 'y
pureza de Maria, sino que también comprende rasgos de fortaleza, autonomia y decision
propia. Sin embargo, ellas encuentran una objecidon hacia esta lectura, y aducen que su

fortaleza no brota de si misma, sino que es generada por otro, su marido. Se confunde el “El y

~21 ~



el Ella”, provocando una masculinizacion en Maria, esta sélo puede luchar si su condicidon
femenina queda asimilada a la del hombre (Davies, Brewster y Owen, 2006).

En referencia a la cautiva de Echeverria, Alejandra Laera (2016), asevera que existe una
relacion intrinseca entre mujer y territorio patrio, ya presente esta idea en un texto anterior
del poeta, Elvira o la novia del Plata (1832).

En este mismo articulo Laera retoma un texto de Iglesia (1987), para sefialar que en el
poema de Echeverria se produce una inversion, pues al comienzo del poema el cautivo es el
hombre, Brian, y no la mujer, ya que Maria ya se ha liberado y va en busca de su esposo.
Detras de esto, asegura Laera, se encuentra una matriz alegdrica donde la cautiva es la nacién
por la que se debe luchar para rescatarla de la barbarie del indio. De todas formas esta
alegoria femenina de lo nacional se diluye ante el poema de Hernandez, que consolidara no
solo a su texto, sino al gaucho como emblema de la nacién. Como sefiala la autora, la cautiva
para abandonar dicha condicion necesita del hombre, el gaucho es el nuevo protagonista de la
llanura nacional®. En La vuelta, la cautiva se convierte en un ser pasivo y silencioso que es
rescatado por el gaucho y cuya historia también es contada por él.

También cabe mencionar que en La mujer cautiva: cuerpo, mito y frontera, Iglesia
(1992) analiza la figura destacando su dimensién erdtica y simbdlica. El personaje de Lucia
Miranda en La Argentina de Ruy Diaz de Guzmdn inaugura este mito, asociando el deseo del
indio hacia la cautiva como motor del conflicto entre indios y blancos. Sin embargo, el
erotismo entre Mangoré y Lucia es ambiguo, limitado a la gratitud de Lucia hacia los regalos
del cacique®, mientras que la pasidn de este lo lleva a intentar poseerla por la fuerza.

El rapto de Lucia ocurre mediante un engano: los indios, liderados por Mangoré, ganan
la confianza de los espafioles con comida para luego emboscarlos. Tras la muerte de Mangoré,
su hermano Siripd intenta conquistarla con obsequios, pero Lucia permanece fiel a su esposo.
Esta resistencia a la seduccién o la violencia se repite en otras obras, como en las cautivas de
Echeverria y Mansilla, quienes prefieren el sufrimiento antes que ceder. En casos como el de la
cautiva de Hernandez, las relaciones forzadas dan lugar al mestizaje, simbolo de la tensién

entre civilizacion y barbarie.

24 L. L . -

Extensidn que Abarca la provincia de Buenos Aires, el centro y sur de Santa Fe, gran parte de la provincia de
Cordoba, el centro y sur de San Luis y parte de La Pampa.

25 . . Lo o - o .

A partir de la expansién de los virreinatos espafoles en América, el término fue empleado por los conquistadores
para designar a las autoridades politicas indigenas, sin atender a la diversidad de los sistemas politicos originarios
de América ni a las nomenclaturas autdctonas. Son derivados de este término las palabras caciquismo, cacicato,
cacicazgo y caciquear.
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5. La construccion de los imaginarios de nacidn en las artes visuales argentinas en el siglo XIX

El concepto de "imaginario", no solo abarca las obras literarias sino también las
creaciones visuales y su uso social, su impacto politico y su capacidad para reflejar
aspiraciones, conflictos y mecanismos de control en la colectividad argentina.

Siguiendo a Baczko (1984), se entiende el imaginario como un espacio donde “las
sociedades esbozan sus identidades y objetivos, identifican sus enemigos y organizan su
pasado, presente y futuro”. Ademas, a través de simbolos, alegorias, mitos y rituales, se
moldean estilos de vida y se establece una interaccién entre preservacion del orden existente
e introduccién de cambios.

De tal manera, estos imaginarios estdn vinculados con la idea de Nacién y dejan
“huellas en paquetes visuales y textuales” que abarcan flujos mas amplios y se interrelacionan
con los imaginarios nacionales
latinoamericanos. La identidad nacional,
entendida como un proceso de
socializacion donde los individuos
interiorizan normas y valores (Pérez Vejo,
2003), se representa en producciones
visuales como pintura, escultura,
fotografia y cine.

Hay dos momentos clave en la

construccion de la nacionalidad argentina, Fig. 1: Pintura de Rugedas. El rapto de la cautiva (1845).
segun el planteo de Bertoni (2001). El primero, después de 1810, vincula la nacionalidad con la
consolidacion de un Estado independiente. El segundo, en la década de 1880, surge en el
contexto de la politica liberal, la inmigracién masiva y la formacién de naciones en Europa. Este
periodo dio lugar a dos posturas contrapuestas:

1. Cosmopolitismo, que promovia una actitud inclusiva basada en la heterogeneidad social.

2. Nacionalismo, que insistia en la homogeneidad cultural y racial.

Entre estos dos momentos, se produce la evolucidon de una “comunidad imaginada”
(Anderson, 1990) con ciertos itinerarios simbodlicos que conectan ambos periodos. Las artes
visuales no solo reflejan las tensiones y transformaciones de la identidad nacional, sino que
también intervienen activamente en su construccion, consolidando o cuestionando las

nociones hegemdnicas de Nacidn en Argentina.
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5.1 Los origenes de los imaginarios visuales nacionales

El imaginario
visual argentino
durante el siglo XIX
estuvo influido por el
paisaje pampeano®, el
gaucho, el indigena, la
cautiva y las

representaciones de la

élite Urbana, creando Fiaura 2: Pintura de Juan Manuel Blanes. El Maldn (1875).
una iconografia que reflejaba las tensiones entre civilizacién y barbarie.

La concepcién del territorio como "desierto"” por parte del Estado fue central en este
imaginario, donde el espacio vacio era ocupado simbdlicamente por escenas camperas y
conflictos culturales. Seguin Dujovne Ortiz (2001) “los argentinos eran representados como
perdidos en la infinitud. Revoleando armas y boleadoras para atrapar algo inapresable y
enemigo que se escapaba del interior del hombre”.

Los artistas viajeros, como Raymond Quinsac Monvoisin, Johann Moritz Rugendas y Juan Leén
Palliere, junto a los argentinos Carlos Morel y Prilidiano Pueyrreddn, plasmaron en sus obras
una identidad nacional naciente. Rugendas, influido por la novela La cautiva de Esteban
Echeverria, exploré en pinturas como El rapto de la cautiva (Fig. 1) los temas de los malones y
los conflictos con los
indigenas, marcando un
tema recurrente  que
continué con obras como
Maldn (Fig. 2) y Rapto de
una blanca de Juan
Manuel Blanes (Fig. 3), y
La vuelta del malén de
Angel Della Valle (Fig. 4).

Estas obras consolidaron

el concepto decimondnico Fig. 3: Detalle de la pintura de Blanes “El rapto de una blanca” (1875)

|4 region pampeana es un area geografica situada en el centro de Argentina. La componen las provincias de
Santa Fe, Entre Rios, La Pampa, Cérdoba, la Provincia de Buenos Aires y la Ciudad Auténoma de Buenos Aires
(CABA). Su ubicacion, considerada privilegiada y estratégica, convierte a la regidn en el nicleo central del pais, tanto
en lo politico como en lo econédmico y demogréfico.
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de “civilizacién-barbarie”.
Por su parte, Malosetti Costa y Penhos destacan que “durante el siglo XIX el paisaje

I"

pampeano constituyd un todo inescindible con el drama que se desarrollaba en él”, que

IM

comprendia la “epopeya cotidiana de atravesar y poblar el desierto” y el “enfrentamiento con
el indio por la posesidon de la tierra” (1999: 197). Este paisaje, que Pueyrreddn representd
como un “mar de tierra” atravesado por carretas, se convirtié en un simbolo del nacionalismo

natural, mientras que el gaucho, el indigena y la cautiva emergieron como actores sociales

clave.

Sin embargo, los
artistas también
ofrecieron una

contracara: los retratos
de la élite portefia, los
lugares de encuentro
social y el paisaje urbano
de Buenos Aires. La
ciudad actuaba como

referente “civilizado”

frente a la “barbarie” del Fia. 4: Pintura de Anael Della Valle. La vuelta del malén (1892)

interior, estableciendo una identidad para “los otros” —gauchos, cautivas e indigenas— como
objetos exdticos en contraste con la identidad de la élite urbana. De este modo, en el
despertar de la Nacidn, ya comenzaban a perfilarse sus simbolos fundacionales que, desde las
artes plasticas y otras manifestaciones culturales, guiaron la construccidon del imaginario

nacional argentino.

5.2 Nacion, Estado e Identidad: Hacia la Consolidacion de Referentes Identitarios

La construccién de la Nacidn argentina en el siglo XIX se manifestéd a través de la
historiografia y la iconografia, consolidando un pantedn de figuras y epopeyas representativas.
Segun Gutiérrez y Gutiérrez Vifiuales (2006), la iconografia se utilizd para documentar
visualmente un pasado que legitimara los hechos contempordneos liderados por la élite
dirigente. Las imagenes de héroes nacionales como San Martin, Belgrano y Sarmiento
integraron este pantedn, reforzando un discurso homogéneo que vinculaba historia, politica y

cultura.
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La transformacion cultural vy
social de Buenos Aires, consolidada
como capital, permitié a la élite portena
articular  discursos  visuales  que Rl

My AN 4| BB

legitimaron la "conquista del desierto" y O R $

T

simbolizaron la lucha entre "civilizacién

= i m
y barbarie". Este discurso encontrd su Fig. 5: Pintura de Juan M. Blanes “La Campa#ia al Desierto” (1896)

expresion mds explicita en dos obras paradigmaticas:

Primero, La vuelta del maldn de Angel Della Valle presenta un malén indigena huyendo
tras profanar una iglesia y capturar a una mujer blanca, en un escenario de vastedad
pampeana. La obra sintetiza el discurso de "salvajismo contra la civilizacién", legitimando la
accion armada contra los indigenas, percibidos como los responsables de los males. Esta
pintura se exhibié en una vidriera de la calle Florida”, reforzando visualmente los prejuicios
sobre la peligrosidad de los pueblos originarios.

Por otro lado, La Campafia al desierto del General Julio A. Roca de Juan Manuel Blanes
(Fig. 5) refleja el poder del Estado Nacional y la "solucion" al problema indigena. En la obra, la
jerarquia militar ocupa un primer plano, mientras indigenas evangelizados y una cautiva
redimida aparecen junto al capelldn del ejército, representando la incorporacién pacifica del
"desierto". Segin Amigo (1999), esta obra adopta un enfoque documentalista, ocultando el
dramatismo real de las campafias y perpetuando la idea de progreso a través de la ocupacion
territorial.

Ambas obras, no solo expresan las ideologias politicas de la época, sino que también
adquirieron un significado duradero al ser reproducidas en diversas publicaciones y medios

visuales, como libros histéricos y billetes.

5.3 Modernidad y pedagogia visual

La élite dirigente busco superar el "salvajismo" indigena para construir una Nacién
culta y progresista, un ideal respaldado por la iconografia que contrastaba el "salvaje exdtico"
con la imagen del gaucho como simbolo positivo de la identidad nacional. La pintura y la
fotografia documentaron tanto la vida rural como la urbana, proyectando un discurso nacional

integrador.

27 . . . . . . . .
La calle Florida es una peatonal de la Ciudad de Buenos Aires que comienza en la Avenida Rivadavia y termina en
la Plaza General San Martin. Es reconocida como la calle comercial mas importante de la Argentina.
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Eduardo Schiaffino y otros artistas de la generacidon del ochenta promovieron la
educacidén estética basada en el arte europeo, particularmente el francés, creyendo que el arte
era indispensable para consolidar la Nacidn y civilizar al publico. Fueron de gran referencia los
llamados pintores viajeros como Raymond Auguste Monvoisin, un artista francés que realizé
parte importante de su obra en Argentina y Chile. A su vez se destacaron Ernest Charton
y Mauricio Rugendas como precursores de las escuelas artisticas de Argentina.

Como seiiala Malosetti Costa (2001), estos pintores buscaban erradicar el "mal gusto"
y los habitos violentos del pasado, inculcando ideales mediante una estética refinada que
emulara a las "naciones civilizadas".

Asi, las artes visuales no solo reflejaron, sino que ayudaron a construir un imaginario
nacional, en el que los pueblos originarios y las cautivas ocuparon un lugar ambivalente:
considerados como objetos de un pasado barbaro y utilizados para legitimar los avances de la

civilizacion.

5.4 La mirada oriental

En el siglo XIX, la figura del centauro evolucioné hacia la del jinete barbaro, y los
caballos se convirtieron en simbolos de guerreros de culturas consideradas inferiores y salvajes
por Occidente, asociadas a relatos de rapto y violacién de mujeres. Una gran variedad de
fantasias erdticas en la pintura y la escultura circulaba alrededor de la situacion de dominacién
y sometimiento de la mujer. Desde la pintura de historia con sus escenas de tortura de santas
e interrogatorios de brujas hasta los exdticos harenes del Oriente poblados de mujeres
encerradas y sometidas. La condicidon fue siempre que el tratamiento de los desnudos
estuviera acorde con ciertas normas de decoro cuyos
limites fueron variando, sin embargo, con el tiempo, los
salones se vieron poblados de imdagenes de mujeres sin
ropa, dominadas, atadas o encadenadas, de prisioneras
indefensas ofrecidas al deseo del hombre, que fueron
aceptadas con toda naturalidad en tanto fueran esclavas
griegas, odaliscas, santas o heroinas antiguas. En el Rio
de la Plata, estas narrativas adquirieron una dimension
mitica en la literatura y el arte, con figuras como Maria
de Esteban Echeverria y otras cautivas del desierto. : y
Pintores europeos y viajeros como Monvoisin (Fig. 6) .. JA“-;.h

Fig. 6: Pintura de Monvoisin “Naufragio
plasmaron estas escenas, destacando el contraste entre del Joven Daniel” (1859)
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las mujeres blancas y sus raptores indigenas. Estas imagenes, cargadas de erotismo y violencia,
reforzaban estereotipos y emociones hacia los pueblos indigenas.

El arte europeo del siglo XIX reflejé una fascinacién por la opresién femenina, desde
martirios hasta escenas de harenes orientales.

Estas representaciones, marcadas por un erotismo exético, eran toleradas bajo el
marco de normas de decoro y se popularizaron con el auge del orientalismo. Pintores como
Benjamin Constant y Monvoisin abordaron temas de esclavitud y cautiverio, metaforizando el
imperialismo como posesidn erética. En América del Sur, este enfoque se adaptd a las historias
locales de mujeres blancas capturadas por nativos, destacando obras de Blanes y Monvoisin,
que apelaban al odio hacia los indios y al deseo masculino.

Estas narrativas también sirvieron para idealizar a las cautivas blancas como simbolos de
despojo, mientras que en el siglo XX comenzaron a emerger representaciones de mujeres

indigenas cautivas de los blancos, reflejando una inversién del discurso predominante.

5.5 Desnudos y transgresion:

Resulta relevante hacer mencién de la representacién del cuerpo femenino desnudo
en la historia del arte, su evolucién y las connotaciones sociales y estéticas asociadas. En los
museos, estas imagenes se legitiman como arte, desligadas de implicancias sexuales, segun
una perspectiva kantiana. Se trata del concepto de juicio desinteresado, desarrollado en Critica
del Juicio (1790) donde Kant sostiene que la apreciacion
estética genuina debe ser desinteresada, es decir, no debe
estar influenciada por deseos, utilidad o moralidad, sino solo
por el placer derivado de la contemplacién de la forma y la
armonia. La representacion del cuerpo femenino desnudo en
el arte es vista, como una manifestacién estética legitima,
separada de cualquier connotacidn sexual o moral. Los
museos, al exhibir estas obras, las presentan como objetos de
apreciacion estética pura, lo que implica que su valor radica
en su belleza artistica y no en su potencial para generar deseo
o escandalo.

Este enfoque kantiano contrasta con otras

interpretaciones que podrian considerar la representacién del

Fig. 7: Pintura de Eduardo Schiaffino
cuerpo femenino como una construccién cultural con “Desnuda” (1895)
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implicaciones de poder y género. Sin embargo, desde la perspectiva de Kant, lo que convierte a
estas obras en arte es la manera en que son percibidas: no como simples representaciones
erdticas, sino como expresiones de belleza desligadas de cualquier funciéon prdctica o
emocional inmediata.

De esta forma, durante la modernidad occidental, el desnudo fue esencial en la
formacidn artistica y se consoliddé como un género auténomo, siendo el cuerpo femenino
sinénimo de belleza artistica.

Como menciona Malosetti (2009), en Argentina, el desnudo irrumpié de manera
polémica y tardia en el siglo XIX, influenciado por modelos europeos, especialmente franceses.
Por ejemplo, Prilidiano Pueyrreddn, uno de los primeros exponentes, generd controversia con
obras de marcado realismo y sensualidad. A finales del siglo XIX, artistas como Eduardo
Schiaffino (Fig. 7) desafiaron los canones burgueses con obras que proponian un erotismo
llamativo y vanguardista, generando polémicas similares a las vividas en Paris. Se destacan
influencias de obras europeas, como las de Edouard Debat-Ponsan, en la estética y
composiciones de artistas argentinos, lo que evidencia un didlogo cultural y estético entre
ambos contextos. Estos desnudos, cargados de simbolismo y rupturas con la tradicién,

marcaron un desafio al gusto burgués y una reinterpretacion del erotismo en el arte.

5.6 Anadlisis de la figura de la cautiva en la pintura

La figura de la cautiva en el campo de las artes plasticas en la Argentina se encuentra
presente en el contexto rioplatense desde mediados del siglo XIX en distintos tipos de obras.
Segln Malosetti (2009), los ideales de las élites gobernantes de la época buscaban plasmar a
través de ellas los parametros de modernidad, ciencia positiva, civilizacidn, gusto y progreso de
la Europa decimondnica con miras a “elevar” los estandares de la cultura local. Sumado a ello,
el establecimiento de una prosperidad basada en el modelo agroexportador, llevé a las clases
dirigentes conservadoras locales a crear iconografias nacionales que formularan relatos
visuales para la naciente Nacién argentina.

Asi, tanto la incipientemente pintura “nacional” y la literatura comenzaron a aportar
imagenes que acompanaron a la letra ese proyecto politico civilizador. El escenario
representado en ellas es la llanura pampeana y el desierto, ese espacio que el Estado
considera “vacio” pero que es disputado a los indios, instalados en esos territorios desde antes
de la conquista. Los sujetos subalternos que la habitan son los indios, los gauchos vy las

cautivas.
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El caso de las mujeres
en cautiverio, representadas
como personajes virginales
ultrajados por salvajes, tuvo
una circulacién y difusién
extendida en los circulos
intelectuales. Alli se fue
desplegando un imaginario en
torno a la guerra de fronteras

con el indio (Malosetti, 2009),

imaginario que fue formandose _
por una extensa lista de Fig. 8: Pintura realizc;da por el pin&)r viajero Eanger Irving Couse “La Cautiva”
cautivas que tomaban cuerpo cuando eran representadas en la literatura y en la plastica del
periodo.

Se puede sefalar que mas alld de las jévenes representadas, hay una larga serie de
andénimas del desierto cuyo rasgo en comun es que se trataba de mujeres blancas, siempre
pintadas semidesnudas, llevadas por la fuerza a galope de caballos briosos, en una actitud de
pesar o de lucha por desprenderse de sus captores. Si bien la figura del rapto estd presente en
la historia de la pintura universal, en este caso se focalizard en las modalidades que asume en
el contexto particular argentino.

En Buenos Aires, las primeras pinturas fueron realizadas por los llamados “pintores
viajeros” (LOpez Anaya, 2005:40), artistas europeos que durante el siglo XIX trabajaron
siguiendo el canon academicista europeo en el que se habian formado. En cuanto a los rasgos
formales de composicion, su estilo se caracterizaba por una gran calidad técnica de realizacién
y por su alejamiento del naturalismo, preocupado por lograr objetividad documental, con el
objetivo de registrar minimos detalles para obtener una obra que fuese fiel a la realidad. Un

ejemplo es el artista Eanger Irving Couse (Fig. 8).
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Seguln Lopez \
Anaya (2005), entre esa \
gran cantidad de
pintores viajeros que
luego de su periodo de
formacidn en su Europa
natal viajaban a la
América atraidos por
los relatos de los
primeros romanticos,

emerge la obra del

aleman Moritz

Fig. 9: Pintura de Mauricio Rugendas “El Malén” (1845)

Rugendas. En  sus

paisajes locales y otras escenas costumbristas cotidianas desarrolla las primeras imagenes de
las cautivas de la pampa tras su rapto. En 1845 Rugendas elabora tres pinturas donde plantea
la cuestion de los indios y las cautivas que eran utilizadas como botin de guerra por los indios o
como instrumento de intercambio al momento de negociar con los representantes del Ejército.
Estas obras conforman y sintetizan la mirada del artista sobre la cuestién de las cautivas. Su
perspectiva también fue influenciada por el impacto que le produjo la lectura del difundido
poema de Esteban Echeverria. La primera de estas tres pinturas es E/ Maldn (Fig. 9), donde se
muestra el escape de un aborigen araucano a caballo, armado con una lanza, quien en medio
del revuelo y la polvareda generada por el maldén lleva a una desamparada mujer blanca, de
falda roja, desmayada ante el terror del secuestro. Por su parte, el nativo que la lleva,
retratado en la parte central del cuadro, mira de reojo al gaucho a quien se la arrebaté. El
hombre alza un cuchillo ensangrentado, intentando una vana defensa; el gesto de su rostro es
desesperanzado. En segundo plano hay otras dos mujeres raptadas junto con un nifio, quien
tapandose los ojos no quiere ver lo que esta sucediendo. En esta obra el indio esta
representado como una amenaza poderosa, hecho que se evidencia en la imagen de un
soldado que yace bajo las patas de los caballos, los cuales se amontonan en el centro de la

escena.
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De esta manera se da
cuenta de la tension y del
conflicto entre el habitante
del pueblo originario y las
fuerzas oficiales. Asimismo,
hay otra obra de Rugendas
que trabaja en el mismo
sentido. En El rescate de una
cautiva (Fig. 10) se retrata
otra escena de violencia vy

caos. La obra transmite un

gran dinamismo, ca ptando la Fig. 11: Pintura de Juan Mauricio Rugendas “El Rapto de una cautiva” (1848)
7

velocidad dramdtica de lo que esta ocurriendo. En este caso se incluye la participacién de los
soldados, decididos a vengar la sangre derramada y a recuperar lo que el aborigen les ha
arrebatado. Por detrds de la imagen de la cautiva se ve el brazo de un indio que sostiene la
cabeza de un degollado, asi como también los esfuerzos de los soldados para evitar la retirada
del maldn. La cautiva, por su parte, también sostiene la lanza, como si quisiera forcejear con el
indio para evitar el ataque. El rostro del indigena muestra ferocidad; pintado con tonos
marrones oscuros, contrasta con la blancura de la mujer, cuyo rostro se ve sereno, a pesar del
dramatismo de lo que esta sucediendo.

La tercera de las obras es E/ rapto de la cautiva (Fig.11). Aqui Rugendas retrata al
nativo como un salvaje de enorme fuerza fisica. Se observa la tension del cuerpo sobre la
montura del caballo en movimiento y el brazo llevando una larga lanza que connota una
violencia contenida. Por su parte, la cautiva aparece, en contraste, con las manos atadas y en
expresion devota, mirando al cielo,
asemejandose a la matriz representacional
del Renacimiento de las martires de la
pintura.

Como seiialan Rosenblum y Janson
(2005), la transicion del neoclasicismo al
romanticismo marcd una ruptura estética y
politica en la pintura  francesa,

influenciando profundamente a los artistas

latinoamericanos. Durante el siglo XIX, el Fig. 10: Pintura de Rugendas “El rescate de la Cautiva” (1845)
. 7
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neoclasicismo, personificado en la obra
de Jacques Louis David, se caracterizd
por su claridad compositiva, su rigurosa
linea y el uso de modelos de la
antigiedad clasica. En obras como E/
juramento de los Horacios (1784), David
utilizé la composicién rubeniana: figuras
dispuestas en tridngulo, iluminacién
dramatica y un enfoque en la accién
moral 'y heroica. Este modelo
organizativo y su énfasis en la narrativa
histérica moldaron el ideal académico

que luego influiria en la pintura

argentina decimondnica.

Fig. 12: Pintura de Juan Manuel Blanes “Cautiva” (1879)

A comienzos del siglo XIX, la
formacién de una nueva sensibilidad romdntica frend la rigida disciplina neocldsica. Théodore
Géricault, con su La balsa de la Medusa (1818), introdujo una pintura tragica, emocional y
monumental que renueva el vinculo con el espectador mediante la "fuerza de lo sublime". Su
discipulo Eugéne Delacroix impulsé una mayor libertad expresiva: enfatizd el color sobre la
linea sumando exotismo, gestualidad y dramatismo visual.

Este giro influyé en la pintura argentina, que incorporé el dramatismo romantico en
representaciones fronterizas y escenas épicas de cautiverio, aportando una intensidad
emocional y compositiva como ocurre en la pintura de Rugendas.

Cabe destacar que esta imagen ilustra la tesis de E/ Facundo® sobre el enfrentamiento
material y simbdlico entre civilizacién y barbarie. La mujer, haciendo alusién a la civilizacion
europea, se halla a merced del que cabalga desnudo. La obra construye la relaciéon de estos
dos mundos como si se tratara de totalidades homogéneas que se tensionan en torno de una
blancura “buena” que es arrasada por una negritud malvada y al acecho.

Como menciona Lépez Anaya (2005), hacia las ultimas dos décadas del siglo XIX,
aparecen de nuevo pinturas que abordan el tema de los raptos, malones y cautivas en grandes

lienzos compartiendo estos pares oposicionales que expresan el conflicto mediante dicotomias

% Es un ensayo publicado en 1845 por el educador, periodista, escritor, militar y politico argentino Domingo
Faustino Sarmiento, durante su segundo exilio en Chile. Es uno de los principales exponentes de la literatura
hispanoamericana. Se analizan los conflictos que surgieron en Argentina una vez alcanzada la Independencia
politica en 1810, partiendo de la antinomia intranacional entre civilizacién y barbarie.
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de sentido. En este contexto, la campafia militar que termind con la conquista del desierto -
entre 1878 y 1885- ya era un hecho consumado: los malones y las cautivas casi habian
desaparecido como conflicto en la pampa; los nativos parecian un enemigo vencido.

En esta coyuntura se ubica la produccién de dos artistas destacados que a través de
sus imagenes abordaron la cuestién de la frontera con el indio desde la década del setenta
hasta fines del siglo XIX. Se trata de las obras de Juan Manuel Blanes La Cautiva (Fig. 12) y de
Angel Della Valle La vuelta del maldn (Fig. 13), su obra més paradigmatica y conocida. Al ser
pinturas de similar tematica, se ubican en el mismo canon de pintura nacional. Sin embargo,
cada pintor aporta variaciones o detalles en el tratamiento de lo representado ya que las obras
poseen condiciones de produccion diferentes. Estas composiciones portan todos los elementos

=
TRy

de las antes mencionadas de

Rugendas —el paisaje B

desértico, los indios, la mujer
blanca hecha cautiva—, pero
la coyuntura sociopolitica en
la que trabajan no es la
misma, al igual que el eje
temporal en que construyen
las pinturas. En el caso de la
pintura de Blanes (Fig. 12), su
estética tiene relacion con el
realismo francés de Gustave

Courbet y  Jean-Frangois

Millet, figuras de la escuela de

Fig. 13: Detalle de “La vuelta del Malon” de Della Valle (1892)

Barbizon®. El pintor Millet, en

obras como Las espigadoras (1857), representé la vida rural cotidiana con una sensibilidad
ética cercana a lo popular, evitando el idealismo romantico. Esta atencidn a lo cotidiano y a las
condiciones de existencia inauguré una mirada mds critica y social, que tuvo eco en la pintura
argentina al abordar las tensiones sociales y nacionales desde una perspectiva mas realista y

empatica.

» Conjunto de pintores paisajistas, en un principio franceses, que entre 1830 y 1870 frecuentaron el entorno
geografico del bosque de Fontainebleau, llegdndose a instalar en el pueblo de Barbizon y sus alrededores. Estan
encuadrados dentro del Realismo pictérico francés, surgido como reaccidon al Romanticismo de Gericault o
Delacroix. Se considera su inspirador a Théodore Rousseau.
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En general, Blanes y Della Valle pintan el “después” del rapto y los hechos de saqueo.
La violencia ya tuvo lugar, el maldn retorna enarbolando sus botines —la mujer blanca y
distintas insignias y objetos religiosos—. Pero esa aparente “victoria” del indio es sélo ilusoria;
los victoriosos son en realidad los miembros del Ejército, quienes han diezmado a los caciques
y han extendido las fronteras fisicas de la Nacion.

En La vuelta del malon (Fig. 13), a diferencia de Rugendas, la critica local de la época
sefialaba que la ubicaciéon temporal de su obra es el amanecer. La escena muestra a algunos
aborigenes todavia exaltados festejando con sus lanzas en alto en sefal de triunfo. En primer
plano hay uno que va al mando: es el que lleva a la cautiva sobre la cruz del caballo, recostada,
resignada ante su destino. Se le muestra sereno, satisfecho con su trofeo, a diferencia de otras
obras en que se les pinta gritando. La cautiva, en este caso, no reza ni lucha como en otras
obras. Sin duda, ella es la heroina principal de la literatura romantica, es la protagonista de la
escena. Cabe destacar que resalta su blancura, iluminada e inmaculada. Un elemento
significativo para sefialar también, es el erotismo insinuado por las largas lanzas que portan en
alto los indios que siguen a la pareja sumada a la pose de la prisionera. Su postura corporal es
de autoproteccion y castidad, aspecto que
se evidencia por el hecho de que sus
manos estan cruzadas sobre su regazo y
sus ojos estan entrecerrados.

Segun Cristina Iglesia (1993: 584),
la cuestién del erotismo en las escenas de
rapto de las cautivas da lugar a dos tipos
de interpretaciones. Por un lado, la
perspectiva del hombre civilizado, donde

la mujer blanca es reconocida como

objeto de deseo del enemigo, quien Fig 14: Detalle de la pintura de Blanes “La Cautiva” (1880)
incluso peligrosamente puede aceptar o
corresponderle en el deseo a su captor. Un hecho que debe ser reprimido socialmente. Esto se
puede ver reflejado también en otra obra de Blanes (Fig. 14) donde desde la dptica del
“salvaje”, la figura de la mujer es el lugar de la delacién, dado que, aunque incorporada a la
nueva vida lejos de la civilizacidn, siempre esta latente la posibilidad de la traicidn.

Luego de observar este corpus de obras plasticas candnicas que cristalizaron en el

discurso oficial sobre las fronteras fisicas y simbdlicas, los rasgos que definen la cultura
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nacional, sus sujetos y repertorios, se puede formular el interrogante: ¢ Como reversionan las
representaciones del presente lo otro de la cultura hegemonica?

En este trabajo se compararon obras buscando iluminar algunas rupturas y
continuidades en los modos de representacién del binomio civilizacién/barbarie a partir de
textos plasticos, haciendo foco en la figura de la cautiva. Ademads, mas alla de lo compartido o
de lo diferencial entre los distintos contextos sociopoliticos, resulté interesante observar el
lugar de las producciones artisticas cuando participan en los procesos mas amplios de
atribucién de sentido en las dinamicas del poder y la cultura.

Como planteaba Barthes (1999), tal vez una de las cuestiones principales para resaltar
sea el intento de los artistas de “distorsionar” los mitos para producir un efecto ideolégico y de
este modo “abrir” las representaciones a otros nuevos significados, construyendo definiciones
diferentes a las hegemdnicas que producen definiciones que sustancializan y esencializan la
cultura. De esta manera, y como menciona Grimson (2011), el arte emerge como un espacio
en el que se pueden expresar significados diversos, sean de larga data o novedosos, pero que
siempre reponen la contingencia histérica de los sentidos sedimentados.

A través del anadlisis de estas obras se
puede demostrar cdmo se legitima
simbdlicamente la desigualdad en Argentina
hasta —en cierta medida— la actualidad. Por
€s0 se examinan rupturas y continuidades en
la construccién simbdlica del binomio
civilizacion/barbarie en distintos contextos
histdricos.

Este binomio desde los ideales
decimondnicos de Sarmiento y la
consolidacion del Estado-Nacidn, ha regulado
las relaciones entre sectores hegemodnicos y
subalternos, perpetuando jerarquias sociales.
El analisis incluye la idea de "transposicion"

simbdlica, mostrando como las

Fig 15: Pintura de Monvoisin “La mujer del Cacique” (1858)

representaciones hegemdnicas de los "otros"
de la cultura oficial se han resignificado en funcién de las disputas de poder y sentido,
abriendo nuevas perspectivas sobre la subalternidad y la identidad en el escenario cultural

argentino actual.
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6. La pintura en dialogo con la literatura

El cuadro La Mujer del Cacique de Raymond Monvoisin (Fig. 15), muestra a Elisa Bravo
Jaramillo quien —seguln una leyenda- habia zarpado de Valparaiso y naufragé a la altura de la
desembocadura del rio Toltén. Culparon a los nativos de haberla raptado, que habria
sobrevevido al naugragio y pasado a ser mujer del cacique Kurin. Los sobrevevientes
levantaron un campamento en la playa, pero pronto fueron asesinados por los indios. Segun
algunos historiadores modernos, como Sergio Villalobos (1982), no hay pruebas de que esta
leyenda sea cierta. En la pintura de Monvoisin la blancura del cuerpo de la cautiva sobresale
del resto de las figuras que integran la pintura, su torso desnudo deja relucir su pecho dado
que estd alimentando a sus hijos mestizos. Ella dirige su mirada al suelo con resignacién y
sugiere una expresidén con un erotismo singular que la hace parecer una virgen.

Esta idea es retomada por Leopoldo Lugones en el poema “El rescate” (1938), donde
cautiva y objeto religioso se unifican; la imagen de la virgen raptada es un objeto tomado de la

iglesia, pero el pueblo le da estatus de mujer y de cautiva.

A la virgen de mi pueblo,
como si estuviera viva,
los mas viejos, por carifio,
la llamaban La Cautiva.

(“El rescate”, vv. 01-04)

En el andlisis de la "virgen cautiva" en la obra de Lugones, se presenta una figura
simbdlica que transforma el concepto tradicional de la cautiva decimonédnica. En lugar de ser
una mujer de carne y hueso, la cautiva es la imagen de la Virgen del Rosario, cuya ausencia
genera temor en el pueblo de Villa Maria. Para los habitantes, la Virgen tiene un valor
espiritual y protector, mientras que para los indios es un objeto mds, aunque también la rodea
cierto respeto supersticioso.

El poema destaca la reaccidon violenta de los habitantes, quienes organizan un rescate
para recuperar la figura sagrada, culminando con la masacre de los aborigenes. La Virgen,
humanizada y vista como una figura celestial, permanece "inmaculada" y no mancillada,
reforzando su rol de protectora de la comunidad cristiana y diferencidndose de las cautivas
humanas del siglo XIX, que a menudo eran vistas como mercancias o sujetos de negociacion.

El autor marca un quiebre entre las representaciones de la cautiva decimondnica vy las

del siglo XX. Mientras que en Echeverria y Herndndez las cautivas eran mujeres activas o
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pasivas segun el contexto, en Lugones la cautiva es completamente pasiva, limitada a un
objeto sagrado cuyo rescate justifica la violencia contra los indios. Esta representacién también
refuerza la supremacia de la religidn cristiana como esencia de la nacién argentina.

El poema refleja las tensiones historicas entre civilizacidn y barbarie, pero evita la
posibilidad de redenciéon o mestizaje. Lugones, reafirma la exclusién del indio, considerdndolo
incompatible con la sociedad argentina del siglo XX.

Se podria decir que Lugones transforma el mito de la cautiva en una critica al pasado,
mientras anuncia el fin de la figura tradicional en la literatura. A partir de entonces, las
cautivas aparecen en las vanguardias con un nuevo enfoque: se les otorga voz, algo que les

habia sido negado en el siglo XIX.

PARTE 2: PROPUESTA PRACTICA

7. Proyecto Cultural

Tras el desarrollo tedrico que permitio analizar en profundidad la figura de la cautiva
en la literatura y las artes visuales argentinas del siglo XIX, esta segunda parte del trabajo se
centra en la propuesta prdactica de un proyecto expositivo que toma como base dicha
investigacion. La muestra tiene como objetivo traducir las ideas centrales del marco tedrico al
lenguaje del arte contemporaneo, generando un espacio de reflexién critica, sensible y
participativa.

Esta parte del trabajo describe la estructura, fundamentos estéticos, organizacién
espacial y componentes conceptuales de la exposicién, que busca resignificar la

representacién de la cautiva y cuestionar las construcciones histdricas que la han silenciado.

7.1 Arte Contemporaneo

Considerando que el proyecto cultural se basa en una exposicion de arte
contemporaneo que incluye elementos como proyecciones, una instalacion interactiva y otras
maniobras que pretenden la participacion del publico, es pertinente incorporar una reflexion
tedrica que respalde estas practicas.

En el ambito del arte contemporaneo, la instalacion artistica se ha consolidado como

un medio que trasciende la mera exhibicion de objetos, convirtiéndose en un espacio de
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interaccion y participacion activa del espectador. Asi, pues cabe mencionar que Boris Groys
(2014) destaca que "la instalacidn artistica es una forma que permite al artista democratizar su
arte, asumir responsabilidad publica, empezar a actuar en nombre de una cierta comunidad o
incluso de la sociedad como totalidad". Esta perspectiva destaca la capacidad de la instalacion
para transformar al espectador de un observador pasivo a un participante activo, involucrado
en la construccién de significado de la obra.

Complementando esta visién, Claire Bishop (2012), en su obra Artificial Hells:
Participatory Art and the Politics of Spectatorship, analiza cdmo el arte participativo desafia las
convenciones tradicionales del arte al involucrar al publico en el proceso creativo,
promoviendo una experiencia colectiva y compartida. Este punto de vista es importante a
tener en cuenta en proyectos que, como este, buscan reconfigurar narrativas histéricas y
sociales mediante la inclusién activa del espectador.

Asimismo, Frank Popper (1975) ya subrayaba la importancia de la interaccion ludica y
sensorial del publico con la obra, estableciendo una nueva relacién entre el artista, la obra y el
espectador. Esta interaccién no solo enriquece la experiencia estética, sino que también
facilita una comprensién mas profunda de los temas presentados.

Estas referencias tedricas proporcionan un marco para contextualizar y respaldar las
decisiones artisticas del proyecto cultural, enfatizando la relevancia de la participacién del

publico y la utilizacién de instalaciones y proyecciones propias del arte contemporaneo.

7.2 Espacio y duracién

El proyecto se llevara a cabo en O Vello Cdrcere de Lugo, antigua prision hoy reconvertida en
centro cultural. Esta eleccién no es casual: el espacio fisico del encierro habilita un didlogo
simbdlico profundo con el concepto de cautiverio femenino que atraviesa todo el trabajo. Al
resignificar un lugar histéricamente asociado a la represidn, la exposicion plantea una relectura
critica del mito de la cautiva, recuperando voces silenciadas y desafiando narrativas
hegemodnicas desde una perspectiva transnacional, feminista y decolonial.

La exposicion permanecera durante aproximadamente dos meses, pero considerando el
tiempo de planificacidn previo a la inauguracidn y luego las tareas de desmontaje y devolucién
proyectores y demas objetos, el proyecto se realizaria en el transcurso de siete meses en total

—cronograma detallado en el anexo—.
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7.3 Estructura del proyecto expositivo

Este proyecto que toma como punto de partida obras pictdricas del siglo siglo XIX y
literatura, crean una nueva temporalidad, abriendo la posibilidad de un nuevo relato que
activa transformaciones en el presente.

La exposicion tendrd como finalidad reescribir el cautiverio femenino, por ejemplo el
poema de Echeverria —como texto fundacional— instala isotopias que la muestra buscara
deconstruir. A tal fin, se propone un contrapunto poético que termina por configurar una sola
voz restitutiva de la voz de la cautiva, antes solo construida por la voz masculina.

De esta manera, la muestra invitara, por lo tanto, a la contemplacién del arte, pero
también a la lectura y a la reflexion pausada. El objetivo de este proyecto cultural tiene que
ver con reflexionar en cémo las artes del siglo XIX construyeron una imagen estereotipada de
la cautiva, reforzando un discurso que victimiza a la mujer y demoniza al indigena. La
exposicién se organizara en cuatro salas y buscara problematizar y resignificar la figura de la
cautiva. La organizacion del espacio expositivo buscara un ambiente acogedor y funcional, con
un recorrido ordenado secuencial para lograr una mejor comprension de la muestra. La
distribucidn espacial permitira la visita en grupo, hasta un maximo de veinticinco personas,
para que el transito y la interaccion con las obras sean cdmodos. En cuanto al disefio
ambiental, existe la ventaja de que las salas de exposiciones en O Vello Carcere son espacios
didfanos que se adaptan perfectamente a las necesidades del proyecto.

Como se menciond anteriormente, la exposicion se dividird en cuatro unidades
expositivas organizadas por disciplinas artisticas. De esta manera, los distintos espacios
separados guiardn el recorrido de los visitantes.

Teniendo en cuenta que las paredes son blancas, los recursos de informacion o
sefialética tendran tipografia negra, creando un ambiente neutro y minimalista que busca una
legibilidad efectiva con contraste. Siguiendo las recomendaciones del personal de O Velllo
Cdrcere, la cantidad de luz natural en cada ubicacidn tendrd relacién con la oscuridad necesaria
para realizar las proyecciones, por tal motivo las salas de mejor iluminacion estardn destinadas

a las obras que no necesitan oscuridad sino mas bien buena luz.

7.4 Sala 1: Reproducciones pictoricas en dialogo con fragmentos literarios
Se presentara una seleccién de detalles pictdricos del siglo XIX en las que destaque la
figura de la cautiva. Los artistas seleccionados para esta sala son Blanes, Monvoisin y

Rugendass que plasmaron la frontera como un espacio de tensidon entre civilizacién e
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indigeneidad. Las imagenes estaran acompafiadas de fragmentos literarios del siglo XIX —
Esteban Echeverria, José Hernandez, Martin Fierro, etc. — que complementaran la visidn de la
cautiva como objeto de disputa entre dos mundos.

Presentacién visual:

Se expondran los detalles pictéricos impresos sobre carton pluma y colgado con
sistema de clips o rieles. Las imagenes se dispondran en la pared a una altura media de los ojos
(135-150 cm), y cada una ira acompafnada por un fragmento literario impreso en tipografia
legible sobre papel vegetal montado al lado o superpuesto parcialmente , buscando generar
tensién entre texto e imagen (Fig. 16).

La idea no es ilustrativa, sino dialégica y critica, por ejemplo, un detalle de la cautiva
de Blanes puede ird acompafiado no del texto que inspiré la imagen, sino de uno que tensiona
o contradice su representacién -un fragmento del Martin Fierro donde la cautiva es mercancia
o botin-. Este juego permite al espectador percibir como ambos lenguajes (visual y literario)
construyen colectivamente una narrativa masculina, letrada y blanca.

Cada conjunto de imagen y texto tendrd un marco comun ficticio de vinilo sobre la
pared. Por ejemplo:

Detalle: rostro de la cautiva del cuadro de Raymond Monvoisin “Naufragio del joven Daniel”.
Texto asociado: “De sus ojos borraron la vida, y en su alma callaron los nombres” —fragmento
ficcionalizado o reelaboracion de versos gauchescos—.

Este montaje propone una lectura visual y textual simultdnea y critica, en la que el

publico pueda reconstruir el relato oficial y percibir su artificialidad, al tiempo que se anticipa

el contenido de la Sala 2, donde esas voces finalmente reaparecen.

Fig. 16: Imagen ilustrativa de coémo se podria ver un sector de la sala 1. Fuente: Elaboracién propia
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7.5 Sala 2: La voz silenciada

Este espacio se centrard en escritos ficcionales creados a partir de un ejercicio de
reconstruccién de las voces de las cautivas. Se propone la creacion de relatos en primera
persona que interpelen el discurso historiografico oficial y visibilicen las fisuras del mito de la
cautiva como creacién enteramente masculina, blanca y letrada.

Se utilizardn conceptos sobre la violencia simbdlica y la inscripcion del cuerpo
femenino en los relatos nacionales. Las voces estardn inspiradas en textos de obras
contemporaneas que han revisado criticamente el mito de la cautiva, por ejemplo la cautiva
de César Aira, como asi también en la teoria critica —Cristina Iglesia, Rita Segato, Susana
Rotker, etc.—

Presentacién visual:

Para ello se
montard un  vinilo
removible con la silueta
de una cautiva en una
de las paredes. El
mismo  tendrd un
tamafio similar al de
una persona —escala
real—. Sobre la silueta
habrd papeles pegados

con frases ficcionales

de las cautivas, por
X " ; ; Fig. 17: Imagen ilustrativa del vinilo con los papeles pegados. Fuente: elaboracion propia.

ejemplo: “Senti cdmo
mis huesos se entumecian bajo la venda que nadie desataba.” Algunos papeles estaran como
desplazandose del cuerpo, a modo de liberacién.

La iluminacidn de esta obra serd cenital tenue, creando sombras que enfatizan el
relieve de los papeles pegados para sugerir “ecos de voz” (Fig. 17).

Con esta obra, que exhibe la violencia simbdlica y textos ficcionales, se invita al publico

a reflexionar sobre como las voces de las cautivas pueden reaparecer y reubicarse tras siglos

de silenciamiento.
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7.6 Sala 3: Proyecciones

Esta sala busca devolver el cuerpo a las figuras de las cautivas, pero no la voz.
Proyectadas como presencias translucidas, silentes, desplazandose por las paredes de la sala,
las cautivas animadas evocan fantasmas del relato nacional: mujeres cuyas existencias fueron
instrumentalizadas, ocultadas o deformadas por la historia. Mueven sus labios pero no emiten
palabras, caminan, lloran, se giran hacia el espectador, como exigiendo una relectura. Por
ejemplo, una figura de la pintura de Blanes aparece caminando de derecha a izquierda por la
pared lateral, se detiene, gira la cabeza al publico. Llora. Se desvanece.
Otra figura, esta vez de Morel, aparece caminando hacia una esquina, se cubre la cara, y
desaparece detras de una columna real de la sala.

Presentacion visual

Las figuras proyectadas se desplazaran por las paredes de la sala con movimientos
suaves, como si flotaran. Se utilizardn herramientas como EBSynth, RunwayML o D-ID, que
permiten animar imagenes fijas con movimiento corporal o gestual.

Parte técnica

La sala estara
en penumbra, y como
se menciond
anteriormente sin
sonido. Solo el leve
zumbido del proyector
y el eco del visitante. Se
utilizaran dos

Proyectores  Full HD

(1080P) de tiro corto o

Fig. 18: Imagen ilustrativa de un sector de la sala 2
con las proyecciones. Fuente: elaboracion propia

ultra corto para evitar
que las personas
interfieran con la proyeccién. Por ejemplo el Epson EB-700U o el BenQ TH671ST —buena
calidad a menor precio—. Estardn ubicados en esquinas o en los laterales, proyectando en
distintas direcciones para generar sensacidn envolvente. Para la reproduccidn de contenido se
montard todo desde un ordenador central con software de control de proyecciones como
Resolume Arena o MadMapper. Estos permiten sincronizar el movimiento de las figuras,
ajustar opacidades y controlar las rutas en las que las “cautivas” se desplazan por los muros

(Fig. 18).
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7.7 Sala 4: Objeto Artistico — Mesa de doble lectura

Este sector propone una instalacion participativa donde el espectador se convierte en
agente activo de la experiencia. En el centro del espacio se dispondrd una mesa de lectura
sobre la cual se ubicardn multiples folletos o tarjetas a doble cara, dispuestos en pequefias
pilas que inviten a ser tomados y explorados. La superficie de la mesa podra tener un cartel
grabado o impreso con la frase: “Tdcalas. Léelas. Reescribelas con tu mirada.”
Este gesto sutil indicard que el espectador puede interactuar con los objetos. Cada folleto
presenta dos versiones de una misma imagen:

1. En la cara frontal, un detalle pictdrico del siglo XIX —Della Valle, Blanes, Rugendas, etc.—
acompafiado de un fragmento literario original —Echeverria, Hernandez, Sarmiento, etc.—
que refleja la mirada patriarcal, masculina y fundacional del mito de la cautiva.

2. En la cara posterior, la misma imagen pictdrica aparece intervenida digitalmente —collage,
subrayados, sombras o resquebrajamientos simbélicos— y acompafiada de un texto ficcional
contemporaneo: una voz imaginada de la cautiva, inspirada en relecturas como las de César
Aira o Lugones, y nutrida de marcos tedricos feministas —Iglesia, Rotker, Segato—. Estos
textos funcionan como posibles testimonios de mujeres silenciadas por la historia, cuya
subjetividad se reconstruye desde el presente.

La instalacion invita a una lectura comparativa y critica: la imagen y el texto se
duplican, pero lo que cambia es la mirada. El espectador accede asi a un doble relato: el de la
historia oficial y el de las voces que esta historia omitid.

Este objeto artistico busca cuestionar el modo en que las narrativas nacionales han
moldeado la figura de la cautiva como simbolo de civilizacidn, pasividad y propiedad. La
interaccion material con los folletos -que podran llevarse o dejarse- simboliza también una
accion politica: tomar la voz, rehacer el relato, reconfigurar la memoria.

Presentacién técnica y estética:

Habrd una mesa o superficie central de facil acceso, iluminada por luz calida focal. Las
tarjetas estaran impresas a color y en formato manejable —A6 o postal—. Y cada una sera
Unica: diferentes imagenes y voces ficcionales para fomentar la exploracion.

Esta sala funciona como cierre simbdlico del recorrido: del silencio a la voz, de la
imagen estatica a la accidn del espectador. La cautiva ya no es objeto representado, sino

sujeto reescrito.
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Ejemplos de Voces Ficcionales de las Cautivas:

"No fui raptada, fui arrancada de una historia que nunca fue mia."

"El escribe mi tragedia en tinta, pero mi piel guarda la verdadera historia."

"Soy el eco de las mujeres olvidadas, el susurro de una historia que no quisieron contar."
"Aqui encontré un hogar lejos del hogar que nunca me pertenecid."

"Me llamaron victima, pero fui sobreviviente antes de que el relato me diera nombre."
"Mis pies descalzos marcaron la tierra antes que sus palabras me encerraran en papel."
"No hay cadenas visibles, pero la historia es la jaula mas cruel."

"Dicen que mi silencio es sumision, pero es la pausa de una voz que regresa."

"Fui objeto de deseo, trofeo de guerra, pero nunca persona ante sus ojos."

. "La frontera no me tom¢ prisionera, fue su idea de civilizacién la que me encerrd."
. "No soy la figura en su cuadro, soy la sombra que nunca supieron pintar."

. "Mi cuerpo sobrevivio la selva, pero mi historia aun busca su propia voz."

. "¢Qué es ser cautiva, sino vivir en la imaginacién de otros?"

. "Mi destino no era un hogar ni un cautiverio, sino la incertidumbre del olvido."
. "Soy la hija de la tierra y el viento, no de quienes quisieron poseerme."

. "El desierto me enseid a hablar un idioma que sus libros no entienden."

. "No escapé, me reinventé en cada paso sobre la arena."

. "El amor nunca fue mi carcel, fueron sus relatos los que me ataron."

. "Me escribieron en versos, pero vivi en gritos ahogados por la historia."

. "Soy la que camina entre dos mundos, sin pertenecer a ninguno."

. "Mi historia es una grieta entre el miedo y la libertad."

. "Me llamaron extranjera, pero era su mundo el que me resultaba ajeno."

. "No me encontraron, porque nunca fui perdida."

. "El eco de mi voz aun resuena en el viento de la pampa."
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8. Conclusion

La figura de la cautiva ha operado como uno de los simbolos mas persistentes y
complejos dentro del imaginario cultural argentino. Su representacion, tanto en la literatura
como en las artes visuales del siglo XIX, respondié a los intereses ideoldgicos del proyecto de
Nacidn, contribuyendo a consolidar un discurso que legitimd la conquista territorial, la
exclusién del "otro" indigena y la subordinacion de las mujeres. La cautiva fue configurada
como victima pasiva, despojada de voz y agencia, y convertida en un objeto de disputa entre
dos mundos que el relato hegemdnico opuso: civilizacién y barbarie.

A lo largo del siglo XX, esta construccion comenzé a resquebrajarse. Las
reinterpretaciones contemporaneas del mito de la cautiva abren un campo de tension critica
en el que se visibilizan las omisiones del discurso nacionalista. Nuevas narrativas literarias y
artisticas han permitido revisar la figura desde perspectivas feministas, decoloniales y
subalternas, reconociendo las formas de violencia simbdlica que marcaron su representacion y
restituyéndole una subjetividad histéricamente negada.

En este marco, el presente trabajo ha buscado no solo analizar estas transformaciones,
sino también traducir dicha revisién en un proyecto expositivo que habilite otros modos de
leer y experimentar la figura de la cautiva. Esta propuesta de arte contemporaneo, invita a
reconfigurar la memoria desde un lugar critico. En particular, el uso del espacio de O Vello
Carcere de Lugo como sede de la muestra afiade una capa simbdlica clave: permite establecer
un didlogo entre la idea de cautiverio femenino y el encierro institucional, resignificando un
espacio de represion como lugar de memoria y resistencia.

La decision de presentar esta exposicién en Espafia tampoco es casual, al situar el
debate sobre arte e historia argentina en un contexto europeo, se genera un espacio de
distancia critica que permite observar con mayor claridad las herencias coloniales, los
mecanismos de representacion del “otro” y las tensiones identitarias que todavia atraviesan
América Latina. Este desplazamiento geografico no solo expande los alcances del proyecto,
sino que también invita al publico europeo a reflexionar sobre sus propias narrativas
histdricas, sobre la construccién del canon, y sobre las formas en que el arte ha servido —en
diferentes contextos— como instrumento de dominacidn, pero también de resistencia.

Asi, el recorrido expositivo no se limita a ilustrar una problemdtica, sino que busca
interpelar al espectador desde la experiencia sensible y simbdlica, proponiendo un quiebre con

la narrativa histérica tradicional. Al darle cuerpo y presencia —aunque silente— a las figuras
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femeninas que fueron utilizadas como metaforas politicas o estéticas, se hace visible su papel
central en la construccion (y deconstruccion) de la identidad nacional.

En ultima instancia, tanto la investigacién como el proyecto artistico contribuyen a
desmontar los relatos que sostuvieron jerarquias de género y etnicidad, y proponen una
mirada alternativa que habilite la emergencia de voces y memorias postergadas. Este trabajo
se inscribe, entonces, en una linea de pensamiento que no solo revisa criticamente el pasado,
sino que impulsa una practica cultural orientada hacia un presente mas plural, inclusivo y

consciente de sus silencios historicos.
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10. Anexo

1. Cronograma del Proyecto Expositivo

Mes Fase

Tareas principales

Mes 1 Planificacion

inicial

- Redaccidn final del proyecto.
- Presentacion al Concello de Lugo.
- Solicitud de financiacion / fondos culturales.

- Busqueda de colaboradores (técnicos, disefiadores, curaduria).

- Contacto preliminar con proveedores.

Mes 2 Gestion técnicay

preproduccion

- Confirmacidn de financiacién y/o espacio.
- Contratacion/reserva de tecnologia y mobiliario.

- Edicidn de imagenes, animaciones IA, y disefio de tarjetas/folletos.

- Revision curatorial de la exposicion.
- Inicio del disefio para difusion (afiches, redes, etc).

Mes 3 Producciény

pruebas técnicas

- Impresion de imagenes, vinilos y folletos.
- Pruebas de proyecciones y software.

- Coordinacién técnica con O Vello Carcere.
- Confirmacion del calendario y horarios.

- Inicio de campafia de comunicacion.

Mes 4 Montaje y

difusion intensiva

- Montaje progresivo de las 4 salas.

- Instalacidn de proyecciones, mesa interactiva, iluminacion.
- Ensayo general técnico.

- Envio de invitaciones.

- Difusién en redes, medios y canales institucionales.

Mes 5-6 | Exposicion activa

(2 meses)

- Inauguracion oficial.

- Funcionamiento diario de la exposicion.

- Activacion de proyecciones en horarios determinados.
- Posibles visitas guiadas o actividades complementarias.
- Registro fotografico y audiovisual.

Mes 7 Desmontaje y

cierre

- Desmontaje total.

- Devolucion de equipos y objetos alquilados.

- Entrega de informe al Concello (si corresponde).
- Archivo de documentacidn (textual y visual).

- Evaluacion interna y cierre final del proyecto.

2. Seleccion de artistas para cada sala

Sala

Artistas / Escritores seleccionados

Sala 1:
pictdricas en diadlogo

fragmentos literarios

Reproducciones

con

Pintores: Blanes, Della Valle, Rugendas.

Escritores: Echeverria, Hernandez, Sarmiento.

Sala 2: La voz silenciada

Escritores: Aira, Iglesia, Segato, Rotker.

Sala 3: Proyecciones

Blanes, Monvoisin, Couse.

Sala 4: Objeto artistico —

Mesa de doble lectura

Escritores: Echeverria, Hernandez, Sarmiento,

Lugones, Iglesia, Segato, Rotker
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Pintores: Blanes, Della Valle, Rugendas, Monvoisin, Couse.




3. Plano de la exposicién
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