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Imagen apotropaica y espacio ritual funerario en el
megalitismo gallego (4000-2000 a.C.)
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RESumEN

En el presente articulo se trata de mostrar, como hipétesis de trabajo, el que algunas de las
manifestaciones artisticas presentes en los monumentos megaliticos gallegos, tales como pinturas,
grabados o esculturas, tenfan un sentido apotropaico, es decir, como guardian de las sepulturas,
en el marco del ritual funerario de los constructores de megalitos.
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ABSTRACT

This work aims to demonstrate, as a working hypothesis, how some of the artistic images found
in Galician megalithic remains such as paintings, carvings or sculptures had an apotropaic function;
that of protecting graves in the framework of the funerary rituals of those who built megaliths.

Keywords: Apotropaic, megalithic culture, symbolism, ritual, archaeology of death.

1. INTRODUCCION: ALGUNAS CUESTIONES TERMINOLOGICAS Y DE
METODO

Del griego, ‘que aleja’, apotropaico se refiere a cualquier objeto que sirve para
apartar o conjurar una influencia maligna. Asi, por ejemplo, desde la Edad Media, tal
como sefialan A. Barbero y Ch. Frugoni en su Dizionario del medioevo (1994, p. 13),
este poder estaba unido a las reliquias o a breves oraciones que se escribfan en mindsculos
pergaminos y que llevaban adosados breves consideraciones.

Una nueva acepcién del término se puede ver en el Diccionario Bdsico de Términos
Artisticos de J. M* Azcdrate, cuando relaciona lo apotropaico con el animal guardign del
reposo de los muertos o del ganado en las culturas primitivas. Desde la 6ptica artistica,
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E. H. Gombrich en su obra El sentido del orden. Estudio sobre la psicologia de las artes
decorativas (Barcelona, 1980), se refiere con detalle a hechizos protectores, animales
guardianes y funcién apotropaica. En este sentido, indica que “en ningtn otro lugar sirve
la funcién de la imagen como sustituto mds pronunciado que en las figuras de los
‘guardianes’ que, en gran variedad de culturas, sirven para proteger los recintos sagrados,
templos o casas” (p. 323). Cita como caso mads conocido el de la Gran Esfinge de Egipto,
con cuerpo de leén y cabeza de un rey y transcribe una inscripcion asociada en la que
puede leerse: “Yo protejo la capilla de esta tumba... ahuyento al intruso. Derribo a los
enemigos y a sus armas con ellos”. Estarfamos ante una situacién similar, por tomar un
solo ejemplo, que en el de los toros antropocéfalos guardianes de Asiria, o “lamasus”,
que flanqueaban la entrada de ciudades y palacios.

A otros objetos o decoraciones, como
estatuillas y vasijas con 0jos o madscaras,
dragones, serpientes, laberintos, repre-
sentaciones de armas, antropomorfos rodea-
dos de serpientes, etc., le ha sido otorgada
también una funcién apotropaica, a modo
de proteccién contra las influencias malig-
nasy la intencién de confundir o acobardar
a los perseguidores o a los ladrones.

Refiriéndonos al caso concreto del
Megalitismo gallego, como iremos viendo
en las paginas que siguen, encontraremos
toda una serie de elementos apotropaicos
en el marco de un fendmeno cultural tan
complejoy un dmbito espacial tan signifi-
cativo.

De ahf que lo apotropaico no pueda
desligarse del espacio ritnal funerario, es
decir de la sepultura y de las liturgias y
ritos practicados en ellas. Ahora bien, este
espacio es mds complicado de lo que a
primera vista y a un profano pudiera pare-
cer. Asi, la arquitectura externa juega un
papel relevante en el conjunto sepulcral y/
o ritual. Este hecho es patente, sobre todo,
en el caso de los grandes “cairns” de
Europa occidental, en los que su estructura Fig. 1. Toro guardidn de Nemrod en Asiria
externa estd formada por un amonto-  (Gombrich, 1980, fig. 306).
namiento ordenado de piedras, paramentos,
refuerzos y escalones, con una finalidad no sélo de sostén de las estructuras, sino también
otra de tipo ritual, en el sentido de sefializacién de un espacio sagrado o como sistema
de identificacién de una poblacion megalitica a partir de su arquitectura exterior. El
monumento funcionaria asi como punto referencial de un grupo social o como marca
de territorialidad, al tiempo que, considerado como un “corte” en la naturaleza, va a




SEMATA, ISSN 1137-9669, 2002, vol. 14; 15-36

17

Fig. 2. Newgrange (Irlanda). Uno de los monumentos
megaliticos mas espectaculares de toda la Europa
Atlantica.

introducir una primera e inmediata relacién
“dentro/fuera” en el espacio. Asi, el monu-
mento, con los sepulcros que puede
englobar en su interior, debe ser considerado
como un espacio arquitecténico bien defi-
nido por cuanto es experimentable
exteriormente y posee las tres dimensiones
corplreas bdsicas: ancho, alto y fondo.
Ademds, posee la dimensién “tiempo’” que
lo modifica y materializa: el espacio
arquitecténico se manifiesta asf en el
tiempo mediante el paso de la entrada
exterior al corredor y de éste a la cdmara
funeraria: En cuanto al espacio interno,
puede considerarse como estereoforme,
por contar con varias direcciones principales
simultdneas, aunque jerdrquicamente la
direccién definida por el eje del corredor
sea la mds importante. Es justamente en
esta dialéctica dentro/fuera donde radica

Fig. 3. El gran cairn de Barnenez en Bretaiia.
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Fig. 4. Esquema hipotético de division del espacio
funerario tomando la imagen antropomorfa como
marcador del mismo (segin P. Bueno y R. Balbin,
1994).

una de las especificidades del fenémeno megalitico, con una sergmentacion del espacio
y una utilizacion diferenciada del mismo, desde los rituales de entrada y paso hasta las
propias labores de inhumacidn en la cdmara mortuoria.

No cabe duda de que, como bien indica C. Bernard en el Diccionario Akal de
Etnologia y Antropologia (P. Bonte y M. Izard, dirs., Madrid, 1996, pp. 508-510), “la
muerte es un hecho social por excelencia” debido a la aspiracién humana por la
inmortalidad. Morir es, por ello, un rito de paso, un viaje que debe ser cuidadosamente
preparado mediante una serie de actos rituales que propicien el contacto con las
divinidades y asegure asf la supervivencia de los vivos y garantice el orden social. Como
bien se indica en el Diccionario Akal de las Religiones (Filoramo, G., ed., Madrid, 2001),
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Ia mayor parte de estas tienen cardcter apotropaico, mediante la ayuda de rituales tales
como la oracidn, las ofrendas y los sacrificios. Dado que los ritos apotropaicos van
dirigidos también a seres considerados hostiles, con el fin de alejarlos o ahuyentarlos,
también se tratard de espantar a los humanos ajenos a la comunidad, para que no violen
el “suefio eterno” de los muertos. Es asi como puede entenderse la existencia de los
ajuares y las ofrendas funerarias depositadas en los monumentos megaliticos, que en el
decir de S. Piggott serfan utilizados para ser transferidos simbélicamente con el espiritu
del muerto a una existencia futura (Rodriguez Casal, 1990a, p. 88). Y también la presencia
de grabados, pinturas y estelas antropomorficas, en muchos casos de cardcter claramente
apotropaico, si bien el tema hay que tormarlo con suma cautela, dado el cardcter
polisémico del fenémeno megalitico (Oliveira Jorge, 1997, p. 57), por lo que “cualquier
intento de definir el significado del arte exclusivamente desde una tnica perspectiva es
una receta que leva a la distorsién
(O’Sullivan, 1997, p. 23).

En cuanto a la ubicacién
cronocultural del Megalitismo
gallego, es de destacar, en primer
término, la propia distribucion de
tdmulos (“mdmoas”) y ddélmenes, 5
todo a lo largo y ancho de Galicia, B*{d:%;j,;u;w; ;;;,:if&ﬁ,os ‘

jo Rairo

L, Prado do Rei © q%
con un numero que, aunque no forxgbeir @

evaluado en su totalidad, puede Y ar
. . . i ‘l‘x!‘/\/ SF.
superar los diez mil. A partir del TV acei {5 285000
. . . . ® lapa’
milenio se generaliza el rito de la Gargag:

inhumacién colectiva en unos
monumentos tumulares que suelen
tomar una forma genérica de
casquete de esfera, alcanzando unas
medidas en torno a los 20-30 m. de
didmetros —con las ldgicas excep-
ciones-, al tiempo que estdn cons-
truidos con tierra y piedras y en
algunos casos pueden presentar
corazas pétreas y anillos perimetrales. Serd a partir de mediados de ese mismo I'V milenio
cuando surjan los délmenes de corredor con sus entradas orientadas mayoritariamente
hacia la salida del sol en el solsticio de invierno. Serd ese el momento del mayor desarrollo
del Megalitismo y el de la construccién de los panteones mds monumentales con
délmenes de corredores desarrollados.

En cuanto a cronologia, las recientes dataciones radiocarbépicas a partir de muestras
de pinturas en megalitos tales como Dombate (Alonso y Bello, 1997), Pedra Moura de
Monte Carneo, Casota do Paramo, Pedra Cuberta y Monte dos Marxos (Carrera y
Fabregas, 2002) sugieren una modernidad mayor, en torno a la primera mitad del IV
milenio AC, que coincidirfa con la construccién de los grandes délmenes de corredor.

Fig. 5. Mapa de distribucion de los principales yacimientos con
elementos simbolico-funerarios del Megalitismo gallego (1992).
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La serie de dataciones radiocar-
bénicas de Dombate son interna-
mente muy homogéneas, pero no
nos casan con la sistematizacién
tradicional, basada en hechos ar-
queoldgicos y secuenciales; lo que
nos lleva a situar el Megalitismo en
momentos anteriores. Asi, las data-
ciones Cl4 del “momento” 1 de
Dombate (que se corresponderia
cuanto menos con la construccién y ,
primeras utilizaciones ‘del dolmen Fig. 6. El dolmen de Axeitos, una de las estructuras megaliticas
de corredor) son todas posteriores — mas representativas de Galicia.
al 3000 a.C. y las del “momento” II,
que coincidirfa con la colocacién de las hiladas de idolos, se situarfan ya en pleno III
milenio (en fechas convencionales), dado que la datacién més antigua para Dombate es
la de 2980 a.C. Ahora bien, en otros niicleos megaliticos con manifestaciones artisticas
similiares contamos con fechas mds antiguas, ya sea, por ejemplo, en Bretafia o en
doélmenes de la Meseta y el Sur Peninsular, como Azutin (3800 a.C.), Alberite (3370
a.C.) o Huidobro (3200 a.C.). Ante problemas de diacronfas tan importantes, algunos
autores han abogado por descartar dataciones radiocarbénicas como las de Dombate.
Es por lo que, al tenor de paralelos arquitecténicos de arte y materiales arqueolégicos
y dataciones en otras regiones atldnticas, aboguemos por otorgar una mayor antigiiedad
al arte megalitico gallego, fundamentdndolo, por ejemplo, en las evidencias estratigraficas
de Parxubeira (Rodriguez Casal, 1989) en donde hemos podido verificar claramente la
coetaneidad de las estelas antropomérficas y la primera utilizacién sepulcral del dolmen
de corredor, en un momento no posterior a mediados/fines del IV milenio a.n.e.
Avanzando en el tiempo, en torno a la segunda mitad del TIT milenio los sepulcros
van a ser de tamafio més reducido, tomando formas sencillas tipo cista 0 a modo de simple
fosa. Estamos en el momento conocido en la literatura arqueolégica gallega como
Horizonte Rechaba/Monte Campelos.

Otro de los aspectos esenciales
del Megalitismo es el concerniente a
las ofrendas funerarias depositadas
en los enterramientos. Conocemos
en Galicia diferentes objetos de
tradicién mesolitica -como los
microlitos-, otros ya claramente
neoliticos -diversas industrias
talladas y pulimentadas, cerdmicas
lisas y decoradas, elementos de
adorno y cultuais, entre los mds
_ 0 representativos-, y un tercer grupo
Fig. 7. Ajuar litico de Parxubeira (Mazaricos, A Corufia). de ajuares fruto de reocupaciones




20 ANTON A, Ropricuez CASALL IMAGEN APOTROPAICA ¥ ESPACIO RITUAL FUNERARIO EN EL MEGALIISMO
cALlEco (4000-2000 4.C.3

posteriores del Calcolitico (p.e. cerdmicas
campaniformes) e incluso de la Edad del Bronce.

Por dltimo, debemos destacar la importancia
del mundo simbélico, hecho plasmado en toda una
serie de manifestaciones artisticas existentes en
un buen nitimero de megalitos, entre los que
destacan Pedra Cuberta, Parxubeira, Roza das
Modias, Espifiaredo, Forno dos Mouros o
Dombate, entre los mds sobresalientes. En este
sentido, tdmulos destacando en el paisaje, su
propia arquitectura funeraria con ofrendas rituales,
grabados, pinturas, {dolos y estelas antropomorfas,
conforman el mundo simboélico de las sociedades
megaliticas a lo largo de toda la Europa Atlantica.
Y en el marco de la hermenéutica, el aspecto
apotropaico, como intentaremos demostrar en las
paginas que siguen, es uno de los aspectos mds
interesantes, aunque no por ello mas estudiados,
del Megalitismo de Galicia, con paralelos bien
Fig. 8. Grabados, pinturas, cerimica simbo-  contrastados en otras regiones europeas (Bueno y

licay figuras antropomorfas del Megalitismo ~ Balbin, 2002, p. 639).
gallego.

2. DATOSY EVIDENCIAS ARQUEOLOGICAS COMO PUNTO DE PARTIDA
PARA UNA INTERPRETACION CULTURAL Y ESPACIAL DE LA IMAGEN
APOTROPAICA EN EL MEGALITISMO GALLEGO

Aunque conocido desde antiguo la existencia de arte megalitico en Galicia (por
ejemplo las referencias de V. Moreno y X. Fortes, en 1874 y 1901, respectivamente sobre
pinturas en los dolmenes de Codesds y Maus de Salas), asf{ como las descripciones de
M. Murguia, también a finales de] XIX, sobre los grabados de Dombate, serd capital el
estudio de G. Leisner (1934) sobre las pinturas de Pedra Cuberta. Debemos aiiadir
también otra serie de hallazgos de los afios cincuenta, como los de Parada de Alperiz.
A partir de los setenta serd cuando el estudio del arte megalitico adquiera verdadera
importancia con trabajos como los de E. Shee y C. Garcia Martinez (1973) y su estudio
de los grabados de Casa dos Mouros, Dombate y Espifiaredo. Afios después la misma
E. Shee (1981) pondrd al dia el estudio del arte megalitico gallego en el contexto de
Europa Occidental. Posteriormente, nuevos hallazgos tales como los de los grabados de
la Lapa de Gargantans, Roza das Modias, Marco do Camballén, Mdmoa da Braiia y las
pinturas de Dombate o Forno dos Mouros, la problematica losa grabada de Poio, los
grabados de la “mamoa” 2 de Prado do Rei, Rairo, Mollafarifia, A Mota Grande o de
varios yacimientos de la comarca del Deza, completan el inventario existente.

A partir de nuestros trabajos arqueoldgicos en la necrépolis de Parxubeira contamos
con un nuevo elemento bien contextualizado en el arte megalitico gallego como son las
estelas antropomorfas sobre placa granitica, hincadas verticalmente en el drea “santuario”
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Fig. 9. Planta y alzado del monumento megalitico de
Parxubeira, con sus estelas antropomorfas “in situ”.

o “fundacional” y unas pequefias piezas, algunas con decoracién incisa, sobre canto
rodado (Rodriguez Casal, 1998). Ahora bien, con anterioridad a este hallazgo conociamos
ya la existencia de una placa antropomérfica exhumada en el lugar de Paredes de Abaixo
en Paradela y la serie de guijarros, algunos de ellos claramente antropomérficos,
exhumados en 1980 en el dolmen de corredor de Cova da Moura (Argalo, Noia). A ello
debemos sumar las veinte piezas, de ellas diecisiete “in situ”, localizadas en la estructura
de acceso del gran dolmen de Dombate, 1a veintena de guijarros del timulo 3 de Prado
do Rei en Dumbria y una serie de piezas sin contexto bien definido.

A partir de las técnicas empleadas y de la tematica, las representaciones simbdlicas
del Megalitismo gallego se incluyen dentro de lo que entendemos en el campo del arte
por grabado, pintura y escultura. De modo sintético, contamos con lo siguiente:

-Grabados: serpentiformes/lineas onduladas verticales o horizontales, serpientes,
zig-zags, un motivo de dificil interpretacion, a base de un cuerpo bicénico de trazos
paralelos y base trapezoidal (“la cosa”), cazoletas, circulos y soliformes, trazos verticales,
motivos interpretados como hachas/puiiales, cruciformes/antropomorfos y motivos
rectangulares y subrectangulares. Como norma general los grabados suelen situarse
mayoritariamente en la cdmara funeraria.

-Pinturas en blanco y negro:
- Ondulados/serpentiformes, circulos
‘simples o concéntricos, lineas ver-
ticales y horizontales, zigzags, pun-
tos, tridngulos, manchas y enlucidos,
y alglin motivo mds extrafio a modo
de pellejo estirado de animal. Mayo-
ritariamente se sitdan en las cdmaras
y mds raramente en el corredor.

-Estelas antropomérficas,
lajas y cantos rodados lisos o con
decoracion incisa y escotaduras. En
todos los casos se sitdan en el
exterior del monumento.

De lo anterior parece dedu-
cirse que el espacio funerario del Megalitismo gallego se organiza de fuera a dentro, a
través de un eje marcado en la periferia por la especial disposicién de estelas

Fig. 10. Detalle de las pinturas del dolmen Dombate.
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Fig. 11. Detalle de las pinturas de Forno dos Mouros en
la Sierra de O Bocelo.
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Fig. 12. Reconstruccién hipotética del prototipo de
monumento megalitico gallego (seglin J. M. Vazquez
Varela, 1993).

antropomorfas (Parxubeira) y betilos (Dombate y Argalo), y ya en el interior a través
del corredor de trdnsito y la cdmara funeraria, con sus paredes decoradas con grabados
y pinturas. Un espacio similar fue detectado, por ejemplo, por P. Bueno y R. Balbin en
varios yacimientos peninsulares (Bueno y Balbin, 1996a) y muy especialmente en el
monumento toledano de Navalcdn, con un conjunto de figuras de pequefio tamafio en
la entrada del atrio (los antepasados que avisan de la existencia de un lugar sagrado),
una estatua o estela en el interior (representacion de un “Gran Hombre™) y antropomorfos
asociados a grabados de serpientes y soles en el fondo del megalito. Es decir, estarfamos
ante la existencia de una jerarquizacion espacial, en donde las diferentes grafias explican
un espacio simbdlicamente dividido (Bueno, Balbin ef al., 1999, p. 122).

Del mismo modo, en el caso concreto del dolmen de Alberite en Cadiz, el
monumento se encuentra completamente decorado con grabados y pinturas en rojo, lo
que debfa proporcionar una fuerte impresién al que penetraba en la “cueva” de sus
antepasados. De fuera a dentro se sitdan, en un ambiente absolutamente escenogrifico,
antropomorfos con ojos, un hacha enmangada, un antropomorfo con serpientes y otro
armado v, al fondo de la cdmara mortuoria, una profusa decoracion con disefios pintados
a base de motivos triangulares, ondulados, puntos, serpientes y una figura humana
armada, junto a cazoletas, un idoliforme y un antropomorfo (Bueno y Balbin, 1996b,
pp. 300-301). Una situacion similar ha sido detectada, por ejemplo, en el gran conjunto
de Los Millares, con estatuillas en el exterior y pinturas y grabados en el interior. Es
decir, estamos ante un Cédigo funerario megalitico en base a “una serie de graffas propias
del Arte esquemdtico peninsular que se emplean en contextos funerarios asociados
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concretos y con una ubicacion semejante en el espacio del monumento” (Bueno y Balbin,
1997b, p.112).

3. LOS GUARDIANES EXTERIORES DE LAS SEPULTURAS: LAS ESTELAS
ANTROPOMORFICAS COMO IMAGEN APOTROPAICA

En los ultimos afios ha cobrado un gran interés el estudio de las figuraciones
escultoricas del Megalitismo (cfr. p.e., VV.AA., 1994, 1997, 1998), lo que entronca con
los trabajos ya cldsicos de autores como J. Arnal o D’Anna en los afios setenta. Si en
un principio el tema de las estelas y estatuas-menhir se circunscribia esencialmente al
drea mediterranea y al Centro-sur de la Penfnsula Ibérica, en el estado actual de la
investigacion el Noroeste peninsular se nos presenta como una zona del mds alto interés
para su estudio, en el marco de la estatuaria antropomérfica peninsular y del arte
megalitico en general, tema sobre el que en los dltimos afios son los profesores Primitiva
Bueno y Rodrigo Balbin sus principales investigadores (cfr. p.e., Bueno y Balbin, 1992,
1994, 1995, 1996, 1997, 2002).

Para el caso concreto de Galicia, tras los —_—
iniciales hallazgos de Parxubeira y Argalo, el ~ _ ,
elenco de objetos escultéricos se ha ampliado con ) | R A K A
una serie de descubrimientos posteriores, que ha N RN et
hecho posible su sistematizacion (Fabregas, 1991
y 1993), a partir de siete grandes grupos, desde los
guijarros mds simples hasta las estelas
antropomorficas més elaboradas. Desde un punto
de vista estrictamente arqueoldgico, los artefactos
ideotécnicos gallegos se localizan fundamen-
talmente en contextos funerarios (a excepcion de
As Forcadas), cercanias de timulos (Gargantdns,
Axeitos y Paredes) y por lo general en grandes
délmenes de corredor (Dombate, Axeitos,
Parxubeira), si bien nunca en la cdmara sino en
el exterior, ya sea en la estructura de acceso o en
la periferia. Los hallazgos contextualizados de los ;
dltimos afios, entre los que destaca sin duda Fig, 13. Tipologia de representaciones
Parxubeira, viene a mostrar la importancia que  escultoricas del Megalitismo gallego (segim
para el estudio del fenémeno megalitico han R Fébregas, 1993).
cobrado las representaciones exentas antro-
pomorfas, o dicho en palabras de P. Bueno y R. Balbin (1997a, p. 703) el que se haya
puesto de relieve “la conexidn de estas expresiones antropomorfas con el mundo funerario
megalitico”. ,

Dentro también del Noroeste peninsular, conocemos desde hace aflos una serie
de piezas antropomorfas muy sumarias de varios tdmulos asturianos (Monte de Fabares,
Alto de Calabazas, Llano de Carbayu, Los Cuetos, Sierra de Vidiago, Baradal, Coll4
Cimera...) y en el vecino Portugal piezas como las del dolmen K de Alij6 o de la Sierra
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Fig. 15. Las estelas antropomorficas de Parxubeira,

2

“in situ”.

Fig. 14. El cairn III de Ile Guennoc en el Finisterre
armoricano, con la sefializacion de sus estelas
antropomorficas (segiin P.-R. Giot, 1987).

de A Aboboreira, la estela de la Boullosa y una placa y un
canto rodado pintado en el dolmen de Madorras 1 (Oliveira,
V. y S., 1993, pp. 23-43).

Si la cronologia es dificil de dilucidar, también es
problemdtico el tema del origen de la estatuaria megalitica.
Hoy en dia nadie duda del cardcter meridional del Megalitismo
gallego y de que los idolos-guijarro y las estelas sean una
elaboracion autdctona de un modelo meridional, como lo es
el del Megalitismo como fendmeno cultural en su conjunto.
Pero no debemos olvidar los paralelos septentrionales y, en
este caso por ejemplo, las estelas antropomoérficas armoricanas
de Ile Guennoc III, hincadas en un nivel arqueoldgico datado
en torno al 3850 a.C. (I"Helgouac’h, 1965 y 1993), laestela
de Petit Mont (Lecornec, 1987) o ya en Irlanda los cantos
rodados frente al corredor del cairn de Knowth (Eogan,
1986).

En cuanto a la interpretacion, el importante hallazgo de
Parxubeira fue providencial por cuanto las estelas y los
idolos-betilo se hallaban “in situ” hincados de pié, marcando
el Hmite exterior del espacio funerario. Estelas y betilos
deben ser considerados, pues, como unos artefactos
ideotécnicos de cardcter sacral, conmemorativo y/o
apotropaico, es decir como materializacién simbdlica de la
divinidad neolitica de la muerte (cfr. Rodriguez Casal, 1992,
p. 219;1994, p. 67 y 1998, p. 80). En este sentido, frente a
una representacion simbolica para los muertos en el interior
del monumento funerario, estarfamos ante un “arte” para ser
Fig. 16. La Lapa de Garganténs visto/respetado por los vivos, en el que las divinidades de
(Morafia, Pontevedra), con un la muerte pasan a ser plasmadas materialmente a modo de
serpentiforme grabado (segin  estelas antropomorfas, al tiempo que se convierten en
P. Bueno y R. Balbin, 1997) verdaderas advocaciones y guardianes de las sepulturas.
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Estarfamos, pues, ante un arte religioso,
con un profundo trasfondo simbdlico-
funerario al servicio de unas précticas
mortuorias. Este seria el caso, por
cjemplo, del menhir gallego de
Gargantdns, con una serpiente grabada
(Bueno y Balbin, 1995, fig. 26), a modo
de sefializacién preventiva de un tdmulo
que se encuentra en sus cercanias.
Situaciones similares han sido
estudiadas en Bretafla, donde C.-T Le
Roux (1998, p. 224) cita una “stéle aux
serpents” y un “gardien du tombeau” al
referirse a la gran estela con grabados
de serpentiformes del timulo del Manio  —
en Morbihan, que controlaria -a modo Fig. 17. Estela del exterior del dolmen de Ia Colla Ci-
de guardidn simbélico- el acceso a la mera (a) y estela entre las inhg}"naciones de ]Tgnane (b)
cripta funeraria. (segin M. A. Blas, 1997 y Mujika y Armendariz, 1991).

Indiquemos también como una
similar funcion conmemorativa o apotropaica podemos encontrarla en lugares y culturas
tan distantes como pueda ser la Cultura de Ozieri de Cerdefia o el cementerio de Tiya
en Etiopfa (Joussaume, 1995, pp.117-166), con las sepulturas rodeadas de menhires o
estelas, a modo de guardianes o centinelas liticos de las tumbas.

Si bien las representaciones antropomorficas se sittian habitualmente en el exterior,
pueden encontrarse también -aunque muy raramente- en el interior del monumento
megalitico (p.e. las estelas bretonas de Ile Guennoc) o a la entrada del mismo (p.e. Petit
Mont, Barnenez o Knowth). Es decir, puede haber sentidos apotropaicos diferentes, como
parece ocurrir en dos casos estudiados por M.A. de Blas en la Cornisa cantébrica, donde
sila estela de Colla Cimera se situaba de modo muy visible en las cercanfas de un tdmulo,
‘la guipuzcoana de Larrarte fue hallada en el interior de la cdmara entre los cadédveres,
es decir “en contacto directo con los muertos a proteger (...). Dos versiones, en fin, de
una misma participacion en la coreografia finebre” (Blas, 1997, pp. 71-72).

4. ELESPACIO FUNERARIO INTERNO: OFRENDAS E IMAGENES PARA
LOS MUERTOS

Aparte de objetos de cardcter tecnémico y funcional, tales como industrias liticas
lascadas y pulimentadas, cerdmicas, objetos de adorno y cultuales, prismas de cuarzo,
piezas de barro, esferas, etc., es de destacar, por su valor apotropaico, el hacha -o disefios
que pueden ser interpretados como tales-, la cerdmica con decoraciones de ojos-soles,
los motivos solares y las serpientes o los serpentiformes.

El hacha pulimentada, aparte de artefacto tecnémico, es decir con una utilidad
funcional propia, puede, en sus diversas variantes, (Fabregas, 1991) acompafiar al
inhumado; pasando as{ a funcionar como amuleto o talismén personal, frente a las estelas
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Fig. 18. Ajuar del enterramiento secundario de la Fig. 19.El impprtantc hallazgo cerdmico de Monte
“mémoa” de Monte Campelos. Perleo (O Buriz, Lugo).

y las estatuas-menhir que actuaban como guardidn del conjunto sepulcral. Un Hacha
perforada y cinceles pulimentados, asociados a prismas de cuarzo, fueron exhumados,
por ejemplo, en el enterramiento secundario de Monte Campelos en Begonte (Lugo),
dando la impresién “de estaren intencionadamente colocados, arrodeando unha zona que
poderfa ser a cabeza do inhumado” (Rodriguez Casal, 1983, p. 15). Entre otras
posibilidades interpretativas, el hacha puede significarse como el simbolo de poder,
riqueza y diferenciacién social (Patton, 1991), asi como elemento protector. En este
sentido, recordemos el caso del timulo de Le Manio, en Bretafia, donde al pie de una
estela con cinco serpentiformes grabados
fueron exhumadas cinco hachas puli-
mentadas, todo el conjunto a modo de
guardidn y proteccién del tdimulo funerario
(Le Roux, 1998, p. 224). Cinco mil afios
después, en el medio rural gallego las
hachas pulimentadas de los monumentos
megaliticos, conocidas con el nombre de
“pedras do raio”, mantienen su cardcter
protector ya que suelen colocarse en los
tejados de las viviendas, como prevencién
de las tormentas. Ademds, como es bien

Fig. 20. Cuenco tetralobulado con decoracion de “ojos- ) e
s Oi,s,, de O Buriz. sabido, el hacha es el emblema especifico
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Fig. 21. El excepcional vaso del tholos de Monte do
Outeiro (Alentejo) con su decoracion simbélica.

de los dioses de la tormenta, tal como
indicaba ya en 1978 Mircea Eliade en su
Historia de las Creencias y de las Ideas
religiosas.

Por otra parte, es habitual en la
literatura arqueoldgica incluir dentro de la
‘cerdmica simbdlica” a un tipo de deco-
racion basada en diseflos de “ojos-soles”,
como representacién esquemdtica de la
diosa madre protectora del Neolitico. En

Galicia contamos con un excepcional ejem- o 5 10om
plar, exhumado en un monumento mega- A A
ftico de O Buriz (Guitiriz, Lugo). Se trata Fig. 22. La llamada “Venus” de las minas pre-

historicas de Gava (segun Bosch y Estrada,

de un cuenco tetralobulado, dividido inter- 1994).

namente en cuatro compartimentos comu-
nicados, con la tipica decoracién de los “ojos-soles”. Lo que le confiere un cardcter ritual
evidente.

Decoraciones semejantes las conocemos en otros lugares de la Penfnsula Ibérica,
desde el norte de Portugal al Alentejo (a destacar el excepcional vaso del tholos de Monte
do Outeiro, con su representacién oculada, lineas onduladas y quebradas y tridngulos
rellenos de puntos y otros elementos geométricos), hasta el Sureste peninsular (Martin
y Camalich, 1982) ¢ incluso Catalufia. Es decir, estamos ante una amplia comunidad
cultural desde el Sudeste hasta el Noreste peninsular, indicada por la presencia de un
motivo simbdlico-decorativo semejante -la representacién oculada-, presente no sélo en
cerdmica sino también en otros soportes tales como placas de pizarra, calcdreo o hueso.
La decoracion de los ojos-soles hay que entenderla desde el punto de vista de una funcién
benefactora y generadora de vida, como representacién esquematica de la Madre Tierra,
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Fig. 23. Decoraciones de “ojos-soles” en idolos-placa  Fig. 24. Jarrén nubio con rostro muy vigoroso
de pizarra, cerdmicas, idolos de calcdreo y hueso del ~ (Gombrich, 1980, fig. 311).
Megalitismo y Calcolitico.

asu vez deidad protectora de los muertos. A partir del Neolitico puede ser representada
inicamente mediante los ojos apotropaicos (por ejemplo en la cultura neolitica de
Stentinello en Sicilia), con sefializacién de atributos humanos (por ejemplo la “venus”
de las minas neoliticas de Gavd en Catalufia) o tomar forma de un péjaro nocturno (la
lechuza) tanto en el Neolitico de Egipto como, por ejemplo, en los idolos-placa del
Megalitismo ibérico. ~

Ya en época cldsica, podrfamos relacionarla con la Medusa de terrible mirada y
cabellos de serpiente, o con decoraciones de cerdmicas de época histérica, como puedan,
ser algunos recipientes rituales chinos, africanos o incensarios del antiguo México, en
donde, como relata expresivamente E.H. Gombrich, la vasija debia presentir un aspecto
atemorizador cuando brotaba el humo por todos sus orificios.

En cuanto a las imAgenes para los muertos, segin P. Bueno y R. Balbin los
ortostatos de los monumentos serfan ya en si, en muchos casos, un reflejo de la imagen
humana, a modo de guardianes. La alusién antropomdrfica se acrecentaria con la
representacion de ciertos atributos, tales como vestiduras (zig-zags y otros motivos
geométricos) armas (simbolo de prestigio) o animales funerarios protectores (la
serpiente) y motivos césmicos (circulos y heliomorfos). Seria este el caso, por ejemplo,
del dolmen de la Granja del Tofinuelo, en Badajoz, donde la estela de la entrada y los
ortostatos del interior son los “personajes que arropan a los enterramientos” (Bueno y
Balbin, 1997b, p. 118)
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Fig. 26. Serpentiformes de la Mamoa da Brafia
(Silleda) y Roza das Modias (Vilalba) (Segin J.
M. Vazquez Varela).

Fig. 25. Dibujo de las pinturas de Pedra Cuberta
{segin E. Shee, 1981).

En el Megalitismo gallego contamos, como ya hemos indicado anteriormente, con
mds de una treintena de monumentos con pinturas y grabados, ya sean simples manchas
0 composiciones mds complejas, que acompafarian a los difuntos en un espacio tan
genuinamente de la muerte como son los monumentos megaliticos. Entre las
composiciones mds elaboradas citemos las pinturas de Forno dos Mouros, el friso de
Dombate (con grabados en la parte superior) o Pedra Cuberta, en este dltimo con una
figura interpretada como un idolo, a su vez rodeado de ondulados o serpentiformes. En
cuanto a los grabados, a destacar los serpentiformes de Roza das Modias y Parada de
Alperiz o los heliomorfos del friso superior del tdmulo 1 de Marco do Camballén en
Oirés.

; Vamos a centrarnos a continuacién en las representaciones mds claramente
apotropaicas como son las grafias de elementos de prestigio, animales protectores y
atributos de la divinidad.

‘ En todo el Noroeste peninsular se conoce un motivo abstracto muy extrafio -
presente en monumentos gallegos como Dombate, Espifiaredo, Casa dos Mouros, o
portugueses de Cha de Parada, Chd de Arcas, o Chao do Brinco- de tan dificil
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Fig. 27. El motivo de “la cosa”, caracteristico del
Megalitismo del Noroeste peninsular (segin E. Shee,
1981).

Fig. 28. Los grabados con representaciones de ar-
mas de la Mina de Espifaredo en el Monte Corzé
(A Corufia).

interpretacién que por no haber unanimidad ni la hay en cuanto a la terminologia 4
emplear. Asi E. Shee, en su sintesis de 1981, se refiere a él como “the Thing”, es decir
“la cosa”. Presente sobre todo en las cdmaras funerarias, es en el dolmen de Dombate
donde alcanza su méxima expresividad, marcada por las nueve “cosas”, todas ellas por
encima de un zécalo de pinturas esquemdticas en negro y rojo (Bello, 1994, 1996)
Creemos estar ante una figuracién simbélica en relacion con la muerte, que circularia
entre las élites, con el fin de establecer alianzas en relacién con la supervivencia de la
comunidades (Oliveira, V. y S., 1993, p. 40).

Nos inclinamos por interpretarla, de un modo general, como una representacion
idealizada del hacha, a modo de simbolo de prestigio. En otros casos, como ocurre ¢t
el tdmulo de Espifiaredo en el monte Corzan, se trataria de una representacion simbdlica
del puiial, en este caso asociado a los heliomorfos, uno de los principales sfmbolos d
lo celeste y 1o cosmico.

Por otra parte, la representacién de hachas es muy habitual en los diferentes
contextos megaliticos no sélo de la Peninsula Ibérica (Bueno y Balbin, 1996a), sinc
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Fig. 29. La Gran Hacha de la Table des Marchands

(segin E.Shee, 1981). Fig. 30. Planta del monumento megalitico de

Gavrinis, con sefializacion de las principales losas
con grabados (segiin E. Shee, 1981 y Le Roux,
1997).

también de otras regiones europeas como pueda ser Bretafia (Le Roux, 1992, p. 90). Aqui
el hacha puede aparecer sola y en una posicién privilegiada, -la Table des Marchands,
por ejemplo-, como emblema de prestigio y poder o sentido apotropaico, es decir como
defensa de la sepultura. Pero también puede aparecer de manera desordenada, al menos
aparentemente: es este el caso del gran cairn de Gavrinis, donde el hacha pulimentada
estd acompafiado de otros motivos, en una especie de “totum revolutum”, entre circulos,
serpentiformes, escutiformes, etc. Estamos ante un arte para los muertos, pero también
para los vivos, dado que su contemplacién “provocarfa una viva impresién en el visitante
(Le Roux 1997, p. 775). En este sentido, tal como sefiala Gombrich, en su libro ya
citado sobre “El sentido del orden” (p. 329), marafias de dragones o serpientes, nudos,
laberintos y otras formas extrafias deben ser considerados como una proteccién excelente
contra las influencias malignas, con el deseo de confundir a los perseguidores, en nuestro
caso posibles ladrones o violadores de las sepulturas. También sefiala el mismo Gombrich
como en el folclore toscano se recoge que cuando una familia temia la brujeria tenfa que
hacer unos “lavori intrecciati” (labor de bordado) para que las brujas no pudieran entrar
en la casa, pues se entretendrian contando los hilos, los nudos, las puntadas, etc. De ahi
que las figuras laberinticas y la marafia de los disefios de Gavrinis o los de muchos
monumentos irlandeses pudieran estar relacionadas con el deseo de confundir a los que
entraban en el monumento megalitico con aviesas intenciones.
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Fig. 31. Grabados con disefios muy complejos del cairn
T de Loughcrew (Irlanda).

Fig. 32. Detalle de los serpentiformes grabados de Roza
das Modias (Vilalba, Lugo).

En cuanto al motivo de los serpentiformes (Roza das Modias en Vilalba, como
paradigma) o verdaderas serpientes (dolmen de Parada de Alperiz en Lalin), son uno
de los temas mds recurrentes del arte megalitico gallego. Pueden aparecer solos o
acompafiados de otros motivos como “la cosa” , heliomorfos o circulos, entre los motivos
mds caracteristicos del arte megalitico.

Fuera del ambito gallego merece la pena referirnos muy particularmente a la
extraordinaria serpiente del monumento de Navalcdn en Toledo (Bueno y Balbin, 1995;
Bueno, Balbin et al., 1999), grabada profundamente en una estatua-menhir a la entrada
de la cdmara. Su finalidad parece sin duda ser apotropaica, ya que para entrar en la
sepultura habria que darse pricticamente de bruces con ella, lo que impresionaria
profundamente a los curiosos, como sugieren los profesores Bueno y Balbin (1995, p.
379

Tal como ya en otra ocasién hemos escrito, al referirnos a la Piedra de Gondomil
(Calo y Rodriguez Casal, 1979, p. 330-331), la serpiente muestra una estrecha relacién
con el agua, la fertilidad, lo femenino, la luna y el elemento cténico. A su vez, en el
arte celta y escita se la representa como guardidn de tesoros ocultos. Aparte de otras
interpretaciones, en muchas culturas se la relaciona con la idea de la eternidad, la
inmortalidad y la resurreccién. Su vinculacién simbdlica con la muerte se ve claramente
en Egipto, donde han aparecido serpientes momificadas junto al inhumado. De ahi su
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onmipresencia en los grabados y pinturas
de muchos délmenes de la Peninsula
Ibérica, como animal defensor y compafiero
para el viaje al Mds All4. Es asi por lo que
debemos considerar a las imégenes del
hacha/pufial, la serpiente y los motivos
solares como las principales potencias
protectoras de las sepulturas gallegas,
junto con las representaciones antropo-
morfas del interior y las estelas apotropaicas
situadas en el acceso al monumento.

5. EPILOGO

En suma, contexto funerario, ajuares,
grabados, pinturas, estelas e idolos-betilos
son manifestaciones ligadas al mundo
simbolico de los constructores de megalitos
de Galicia, de acuerdo con unos ritos,
liturgias y creencias muy arraigadas en

T - ; relacion con la muerte y la idea de ultra-
Fig. 33. Estatua-menhir del dolmen de Navalcan en . .
Toledo, con su excepcional serpiente en relieve (foto tumba, tan omnipresente en las sociedades
de R. Balbin). megaliticas de la Europa atldntica. Desde
esta Optica, como bien indicaba J.
L’Helgouac’h (1993, p. 17) las figuraciones antropomorfas indicarfan la idea del poder
de un ser dominador o protector -dios, diosa, jefe espiritual o temporal- 0, como sugieren
P. Bueno y R. Balbin (1997a, p. 703), los grabados y las pinturas tan escenogréficas Y,
sobre todo las imédgenes antropomorfas, “presidirfan y defenderfan el espacio funerario,
erigiéndose en el marcador de los espacios internos y externos del monumento, en la
referencia mitoldgica de la vida y la muerte”.

Porque, como bien escribia M.A. Castifieiras en su “Introduccién al Método
iconogrdfico (1997, p. 11), “las imdgenes forman y han formado siempre una parte muy
importante de nuestra cultura, de nuestro acervo comin, de nuestra imaginacién. Su
influencia abarca muchas épocas: son producto del tiempo que las cred, pero también
han sido disfrutadas y recreadas por su posteridad”. Y la imagen apotropaica megalitica,
con una antigiiedad de mds de cinco mil afios, nos ilumina sobre sus creadores, al tiempo
que nos sorprende por su profundo trasfondo simbélico entre la vida y la muerte, relaciona
al individuo con su estirpe y, a través del ritual, lo pone en contacto con la divinidad
y lo sobrenatural.
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