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Resumo

Figuras da emigracion en Cantares gallegos de Rosalia de Castro. Achega para unha

catalogacidn e caracterizacion intratextual.

No presente traballo fin de maéster pretendo realizar unha catalogacion e caracterizacién
intratextual das figuras da emigracién recollidas no libro de Rosalia de Castro Cantares
gallegos centrdndome en tres poemas fundamentais da sta poética migratoria: “Adios rios,

adios fontes”, “Airifios, airifios aires” € “Castellanos de Castilla”.

Para levar a cabo esta caracterizacion partirei do propio texto como obxecto de estudo e
analizarei os tres poemas en tres aspectos principais: a analise do fondo ou do contido, a anélise

da forma ou da expresion e a analise da estrutura.

Resumen

Figuras de la emigracién en Cantares gallegos de Rosalia de Castro. Propuesta para

una catalogacioén y caracterizacién intratextual.

En el presente trabajo fin de master pretendo realizar una catalogacion y caracterizacion
intratextual de las figuras de la emigracion recogidas en el libro de Rosalia de Castro Cantares
gallegos centrandome en tres poemas fundamentales de su poética migratoria: “Adios rios,

adios fontes”, “Airifios, airifios aires” y “Castellanos de Castilla”.

Para llevar a cabo esta caracterizacion partiré del propio texto como objeto de estudio y
analizaré los tres poemas en tres aspectos principales: el andlisis del fondo o del contenido, el

analisis de la forma o de la expresién y el andlisis de la estructura.

Abstract

Figures of emigration in Cantares Gallegos by Rosalia de Castro. Contribution for

cataloging and intratextual characterization.

In this Master's Thesis my intention is to catalogue and to carry out an intratextual
characterization of the emigration figures collected in the book Cantares Gallegos written by
Rosalia de Castro. | will focus on the three main poems of her migratory poetry: “Adios, rios;

adios, fontes”, “Airifios, airifios aires” and “Castellanos de Castilla”.

To carry out this characterization | will start with the text under study and I will analize the
three poems in three main aspects: the analysis of the background or the content, the analysis

of the form or the expression and finally, the analysis of the structure.
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1. INTRODUCION

Non é doado non falar de saudade 0 tratar a Rosalia de Castro. “Divina Rosalia,

Senhora da Saudade e da Melancolia...”*, dicia Teixeira de Pascoaes.

A historia da literatura galega viuse influenciada polo conflito social-economico dende
ben rematada a idade media. A decadencia da lingua, empurrada por unha forte
castelanizacion, marcou a escasa literatura dos séculos escuros. O afan renovador de
mulleres e homes construia paralelamente unha literatura de protesta social pero sempre

latindo nela a alma galega, rodeada por unha aura de costumismo.

Rosalia de Castro via Galicia como o paraiso do folclore, da tradicién, da natureza con
alma... en resumo, un mundo de saudades, un mundo no que o triquetraque das gaivotas
cantaba polo amor a terra. Mais neste mundo habitaba xente paupérrima, vitimas do

caciquismo, unha riqueza institucional fronte & pobreza dos campesifios.

As condicions de Galicia obrigaban a emigrar, xa que unha crise agricola ia da man dun
crecemento demografico. Tratabase dunha emigracion que afectou a todos, que rompeu
familias para sempre, que deixou terras abandonadas e que, sobre todo, deixou un
burato no corazén de Galicia. A raiz da diaspora galega, estimase que actualmente hai
10 milléns de persoas de ascendencia galega no mundo, moitas delas reunidas nos
Centros Galegos. O maior grupo de persoas de ascendencia galega reside na Arxentina,

con case 150.000 galegos, sendo cofiecida como a quinta provincia.

O papel da muller na inmigracién foi tratado de xeito colateral, como elemento pasivo.
Cos anos podemos saber que iso no foi asi. A muller tivo un papel fundamental tanto
dentro coma fora da Galicia. As que quedaron en Galicia tiveron que asumir a
responsabilidade do todo o grupo familiar e asi pois Rosalia fala das vilvas de vivos e
mortos, mulleres que quedaran retratadas polo seu labor nas paxinas de Galicia. Ricardo
Carballo Calero concorda que na seccion titulada "As vitvas dous vivos e &s vilvas dous
mortos" de Follas novas (1880) aparece mais entregada ca nunca 6 empefio de expresar
as tribulacions que via padecer as xentes humildes que a rodeaban. A devandita seccion

constitie unha epopea popular fragmentaria na que se canta a dor e a traxedia da

! PASCOAES, Teixeira de; Siete ensayos sobre Rosalia, Vigo: Galaxia, 1952, pp.15.
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emigracion, vistos dende os ollos da muller que permanece no pais do que o home se

afastou.?

Rosalia abre unha das primeiras fiestras renovadoras de aire, pola cal entra a postura
feminina a completar e demostrar 0 seu peso na literatura. Un paso adiante non
soamente para as mulleres, mais ben, un paso adiante para todos. E sobre todo un paso
adiante para a nosa literatura.

Rosalia pertence 6 movemento literario romantico, polo que 0s seus poemas van estar
marcados pola paisaxe, asi como polo sentimento nacional. Neste caso o sentimento
galego. En toda a sua obra poética, tanto en Cantares gallegos (1863, 1972) como mais
tarde en Follas novas, Rosalia cantalle a aqueles que deben abandonar fogar e nacion,
pero mais ainda a aqueles que quedan atras, que con frecuencia son mulleres e nenos.
En ambas as duas coleccions, o éxodo transoceanico, particularmente a Cuba e Brasil,
xunto co éxodo peninsular e o do interior de Galicia € un tema central e un fendmeno
que a poeta xa percibira dende o seu inicio en 1853 a causa da fame. Rosalia decatouse
moi pronto do grande impacto que este movemento migratorio teria no

desenvolvemento demogréfico e cultural de Galicia.

Manuel Murgia, marido de Rosalia, explica en Los precursores as circunstancias da
composicion do primeiro poema en galego feito pola autora, “jAdios qu’eu voume!”, co

que iniciaria a sta recreacion poética do drama da emigracion:

Nos rodeaba la desolada estepa [...] Solo alla, al fondo, el viejo Guadarrama,
en cuya cima blanqueaba la nieve [...]. Contemplando este cuadro, y
recordando en presencia de semejantes esterilidades la exuberancia de los
campos gallegos, sintio nuestra escritora la necesidad de escribir y publicar un
libro en que se reflejasen con toda su poesia y pureza, los paisajes y la vida
entera de la gente de nuestro pais. Y queriendo romper con cuanto de rodeaba y
le era tan poco acepto, prometiose & si misma escribirlo en lengua materna. Y
aquella misma noche, presa el alma de las profundas tristezas de quien, sin
tocar en sus veinticuatro afios, se creia ya con un pié en el sepulcro;
sospechando que ya no volveria a ver de nuevo el cielo de la triste Compostela,
bajo el cual le aguardaban, trazé con mano rapida y con la brevedad de la

improvisacion, aquellos versos tan tristes y tan hermosos que llevan por glosa la

2 CARBALLO CALERO, Ricardo; Historia da literatura contemporanea, 1963, pp.11.
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cancién popular mas en consonancia con el estado de su espiritu, Adios rios,

adi6s fontes, versos que vieron entonces la luz en El Museo Universal.®

Rosalia pisa con zapatos innovadores na literatura galega, non pola sta poesia, senén
polo contexto. E de gran relevancia resaltar a postura feminina de Rosalia na poesia e
todo o que aporta con isto, chegando mesmo a ser unha das figuras mais destacadas da

literatura galega e espafiola.

2. XUSTIFICACION E OBXECTIVOS

O presente traballo, tal e como se indica no seu propio titulo, Figuras da emigracion en
Cantares gallegos de Rosalia de Castro. Achega para unha catalogacion e
caracterizacion intratextual, recolle a catalogacion e a caracterizacion intratextual das
figuras da emigracion no libro* de Rosalia de Castro Cantares Gallegos, realizando asf
unha analise do propio texto como obxecto de estudo, en concreto en tres poemas da
obra, “Adios rios, adios, fontes”; “Airifios, airifios aires” e “Castellanos de
Castilla”, na publicacion que inicia simbolicamente o rexurdimento pleno da poesia
galega na metade do século XIX, en 1863. A sua achega & investigacion rosalianista, na
que o tema da emigracion foi moi tratado, consiste precisamente nesta atencién analitica
ao propio texto inaugural e 6s recursos expresivos que fixeron dos orixinarios Cantares

gallegos unha obra clésica da cultura galega.

O poema cofiecido como “Adios rios, adios fontes” é unha das composiciéns mais
célebres e recitadas de Cantares gallegos, obra auroral do Rexurdimento galego escrita
pola grande escritora da nosa literatura: Rosalia de Castro. Asi, este poemario supuxo
unha importante novidade nas nosas letras, 6 se tratar dun libro integramente en galego,
escrito por unha muller e dedicado a compor unha epopea nacional; unha obra que ousa
presentar un retrato do ofensor como ninguén antes o fixera, e cunha poesia que
privilexia os suxeitos femininos -mais ao mesmo tempo sendo capaz de asumir a voz de
personaxes masculinas, caracteres e mentalidades diversas- e que manifesta unha
enorme riqueza de todas as modalidades da cultura popular e oral: cantares, refrans,

contos, lendas...

¥ MURGUIA, Manuel; Los precursores, A Corufia: Imprenta de La VVoz de Galicia, 1886, pp.185-186.
* CASTRO DE MURGUIA, Rosalia; Cantares Gallegos, Edicién facsimilar, Santiago de Compostela:
Xunta de Galicia, Parlamento de Galicia, Consello de Cultura Galega, 1963.
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Esta composicion figura como o nimero 13 de Cantares gallegos e publicouse
inicialmente en El Museo Universal (1861) e logo en El Album de la Caridad (1862) e
Galicia. Revista universal de este reino (1862). Nestas tres primeiras versions aparece
co titulo “jAdiés qu’eu voume!” e sen a copla popular que agora figura no principio da
composicion. Como vimos, é o primeiro poema galego publicado por Rosalia de Castro
e tamén o primeiro publicado dos pertencentes a Cantares gallegos. E na sGa primeira
version de EI Museo Universal contén unha estrofa social moi critica, suprimida en
todas as ediciéns posteriores cofiecidas en vida da autora: “Por xiadas, por calores /
Desde qu amafiece 0 dia / Dou & terra os meus sudores, / Mais canto esa terra cria /

Todo... todo é dos seriores”.

O segundo poema que nos ocupa, “Airifios, airifios aires”, figura como o0 nimero 15 de
Cantares gallegos e € outra das composiciéns mais cofiecidas e recitadas de Rosalia de
Castro. O igual que o anterior, pertence 6 grupo das composicions que Carvalho Calero
(1981: 164) denomina “sociais” ou “patridticas e foi publicado por primeira vez no
Album de la caridad (1862) co titulo “jTerra a mina!”, sen o cantar glosado ¢ cunha
separacién cada catro versos, exceptuando o Gltimo bloque de versos, que vai todo

seguido.

Paralelo 6 nimero trece, este poema trata o tema da emigracion, cuestién da mais estrita
e dura realidade da que da conta a literatura colectiva, anénima e oral, como son 0s

versos que encabezan esta composicion.

Finalmente o Ultimo poema que se analizard neste estudo correspondese co nimero
vinte e cinco de Cantares Gallegos cuxa tematica principal xira entorno dunha traxica
historia, a morte dun traballador galego en Castela como consecuencia das
infrahumanas condiciéns laborais que lle daban os patréns. Esta perda desencadea na
stia muller tanta dor e tanto resentimento que a leva a maldicir e reprender 6s castelans,
denunciando o maltrato que lles dan 6s galegos, e demandarlle un mellor trato para eles,

0 tempo que, levada polo desconsolo, chega a pedirlle a Deus a sUa propia morte.

Si ben é certo que na actualidade existen numerosos estudos e investigacions acerca da
obra literaria de Rosalia de Castro referentes & emigracion pois, como xa salientaba na
introducién deste traballo, a dificil crise agricola que deixaba a centos de persoas sen
alimento xunto co crecemento da demografia da época obrigaba a numerosos galegos a

deixar a sua tan querida Galicia implicou & investigacion no problema, a pesar deses



estudos, a hora de realizar este traballo fin de master decidinme por volver sobre o tema
da emigracion no libro Cantares gallegos centrandome finalmente nos tres poemas
salientados no paragrafo anterior por dous motivos fundamentais que recollo de

sequido:

O primeiro dos motivos 6s que fago mencién é de carécter persoal pois dende a mifia
infancia na escola cando traballabamos a poesia de Rosalia sempre recitabamos versions
actualizadas dos poemas orixinarios “Adios rios, adios, fontes” e “Airifios, airifios
aires” polo que gardo especial agarimo cara ambos os dous, xunto con “Castellanos de

Castilla”, ainda que lembro como este o traballamos en menor medida.

O segundo motivo da escolla destes tres poemas é porque neles se reflicte perfectamente
o0 tema da emigracion e quixen asi estudar as figuras que neles aparecen. Son consciente
da existencia de mais poemas no libro que tratan esta tematica, como “Castellana de
Castilla” ou “A gaita gallega”, que por motivos de extension do presente traballo tiven

que deixar.

Deste xeito, tal como adiantamos, para a elaboracion deste traballo fin de maéster os

obxectivos que formulo recéllense nas seguintes lifias:

-Realizar unha catalogacion e caracterizacion intratextual das figuras da emigracion nos
poemas “Adios rios, adios fontes™, “Airifios, airifios aires” e “Castellanos de Castilla”

recollidos no libro Cantares gallegos de Rosalia de Castro de 1863.

-Valorar a temaética da emigracion reflectida nos poemas citados como unha
problematica & que moitos galegos da época estaban sometidos e & que tiveron que facer

fronte.

3. METODOLOXIA

En relacion coa metodoloxia comezarei dicindo que, polo que respecta a edicion dos
poemas, manexaronse as versions que figuran na edicion facsimilar da primeira edicion
de Cantares Gallegos publicada pola Xunta de Galicia, o Parlamento de Galicia e 0
Consello da Cultura Galega en 2013 como celebracion dos 150 anos da aparicién da

obra que reproduce, a edicion de 1863, impresa en Vigo por Imp. De D. Juan



Companiel. Esta coedicion conta tamén coa incorporacion, na parte final, dos catro

poemas engadidos na segunda edicion da obra, no ano 1872,

Asi pois a metodoloxia empregada neste traballo estd baseada fundamentalmente no
esquema de analise literaria integral proposto por Claudio Rodriguez Fer nos seus libros
Poesia galega® e Arte Literaria®. Para a aclaracion dos termos técnicos de analise,
consultaronse tamén manuais como Diccionario de términos literarios’, o Diccionario

de términos filolégicos® e o Diccionario de retérica, critica y terminologia literaria®.

Do esquema indicado nas lifias anteriores extraéronse s as partes relativas & andlise
intratextual ou do texto en si, € dicir, a retdrica estrita, para aplicalas a cada un dos
poemas analizados, “Adios rios, adios fontes”, “Airifios, airifios aires” e “Castellanos de
Castilla”, procurando pofier a nosa énfase naqueles aspectos formais e estruturais que
mellor reflectian a temética da emigracion no poema e caracterizaban as figuras da

emigracion que neles aparecian.

De maneira auxiliar, polo enfoque literario do traballo, para as cuestions relacionadas
coa lingua, tivose en conta especialmente o artigo de Xosé A. Fernandez Salgado
“Oralidade e lingua popular na construcion dun rexistro literario en Cantares Gallegos”,

que figura no volume colectivo Rosalia de Castro no século XXI. Unha nova ollada.’

Finalmente, para extraer as conclusions acordes cos obxectivos do traballo,
evidenciados no propio titulo, centrouse a atencion nas figuras da emigracion,
caracterizadas a través da devandita andlise intratextual en cada poema. Estas figuras xa
caracterizadas foron enfocadas comparativamente para pofier de manifesto as
similitudes e diferenzas que permitisen a sUa catalogacion en base a sta funcionalidade

dentro do tratamento poético do tema da emigracion en Cantares gallegos.

> RODRIGUEZ FER, Claudio; Poesia galega, Vigo: Xerais, 1989.

® RODRIGUEZ FER, Claudio; Arte Literaria, Vigo: Xerais, 1991.

" ESTEBANEZ CALDERON, Demetrio; Diccionario de términos literarios, Madrid: Alianza, 1996.

® LAZARO CARRETER, Fernando; Diccionario de términos filolégicos, Madrid: Gredos, 1984.

® MARCHESE, Angelo y FORRADELLAS, Joaquin; Diccionario de retérica, critica y terminologia
literaria, Barcelona: Ariel, 1986.

YWALVAREZ, R/ANGUEIRA, A./M. C. RABADE/ D. VILAVEDRA (coords.); Rosalia de Castro no
século XXI. Unha nova ollada, Santiago de Compostela: Consello da Cultura Galega, 2014, pp. 157-180.
(http://consellodacultura.gal/publicacionsdixitais/lecturaonline.php?libro=2&capitulo=30&documento=37
09).
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4. ANALISE INTRATEXTUAL: “ADIOS RIOS, ADIOS FONTES”

4.1. Anélise do fondo ou do contido

4.1.1. Argumento

O poema 13 de Cantares Gallegos conta a dramatica historia dun home que, obrigado a
emigrar nun barco para fora de Galicia por motivos economicos e en contra da sta
propia vontade, despidese emocionado da sUa terra, do seu lar e da sia amada, co temor
de que esta despedida sexa definitiva e irreversible.

4.1.2. Tema central

O tema central deste poema é a esgazadura e O desarraigamento emocionais que
provoca nos galegos a emigracion obrigada a causa da pobreza. Vemos que, como
acontecera no Ultimo poema do que nos ocupamos, “Castellanos de Castilla”, o tema
elexiaco da dor polas perdas, que leva & separacion da terra e da muller amadas, € 0

tema social daranse a man coa emigracion como pano de fondo.
4.1.3. Temas secundarios

O cardn deste tema central da dor do adeus, e estreitamente vinculados con el, tal como
apuntamos, aparecen outros temas sociais e intimos, como a pobreza do campesifiado, a
propiedade da terra, a infelicidade e a saudade do emigrante, & par da vision idilica da

patria como locus amoenus mais apropiado para vivir felizmente.

4.2. Analise da forma ou da expresion

4.2.1. Nivel gréfico

Polo que respecta a disposicion gréfica, 6 igual que o resto dos dous poemas analizados
posteriormente, esta composicion presenta a tradicional disposicién grafica versal non
figurativa constituida por lifias interrompidas tan s polo seu remate, con independencia
de coincidiren ou non co limite do espazo material ou da norma ortografica. Tameén se
aprecia un lixeiro sangrado 6 comezo de cada estrofa e a caracteristica separacion

espacial vertical entre as estrofas, agas no caso das duas Ultimas.



No referente & tipografia, 0 poema estd escrito en letra romana redonda con serif e
utiliza duas fontes distintas. Para indicar a diferente autoria da copla inicial e do resto de
estrofas, utilizanse dous procedementos: diferente tipografia (cursiva con letra a
redonda caligrafica fronte & non cursiva coa letra a de imprenta) e distintos sangrados

(sangria centrada fronte & sangria mais orientada cara & esquerda).

A estrofa setima estd separada da oitava por unha lifia de puntos suspensivos que
substitlen a xa citada estrofa que aparecia na primeira version do poema publicada en
El Museo Universal (que seria a hipotética oitava suprimida) e que di asi: do poema
publicada version dos Cantares gallegos, que di asi: Por xiadas, por calores / desde
qu’‘amariece 0 dia / dou a terra os meus sudores /mais canto esa terra cria/ todo... todo

e dos sefiores.

Polo que atinxe a ortografia, atopamos no texto riscos que acreditan a falta dunha
norma estandar para a lingua escrita na época. Asi, aparecen numerosas contraccions
representadas fundamentalmente por apdstrofos (m’eu, d’os, qu’eu, dab’o, antr’o,
prob’e, n’é, qu’hastra, s’enterrou, digoch’este, desd’da, m’olvides), que reflicten a
influencia da lingua oral sobre a escrita caracteristica da época. Non se observa neste
poema vacilacion na acentuacion, pois s6 atopamos nel o acento agudo, (6, d4, dé, &, pé
lo, é, dan, soidas), pero si vacilacion na representacion dos sons (criey, prantey, pay,
biquey - sei, prantei, amei; nacin - quizais - cono¢o), ainda que en menor grao, coa
presenza de grafemas alleos 6 galego actual (¢). Tamén se da vacilacion no uso do h

(ortifia-hortifia).
4.2.2. Nivel fonico

Polo que respecta & fonoestilistica do poema, atopamos fonosimbolismo cinético no
segundo verso da terceira estrofa (Pinares que move o vento), suxerindo o abaneo dos
pifieiros co cambio de posicion silabica dos sons ve (pasan da segunda silaba en move &
primeira en vento) e coa alternancia vocélica da serie final (0-e-0-e-0), que se reitera
tamén na parte final dos dous seguintes versos (Paxarifios piadores,/ Casifia dé meu

contento).

Tamén atopamos no poema fonosimbolismo animico na repeticion da secuencia final -
ifia en moitas palabras referentes a elementos da paisaxe humana e da paisaxe natural e

artificial nativa do eu lirico (ortifia, figueirifias, casifia, campanifias, igrexifia,

10



amorifias, hortifia, fogueirifia, fontifia, herbifias, queridifia) que aparecen diseminadas
por todo o texto e que, ademais de expresar a afectividade do emisor por medio do
sufixo diminutivo, fan lembrar a primeira palabra da serie que aparece no poema, 0
posesivo mifia, reiterada no primeiro verso da segunda estrofa, suxerindo que todas as
outras palabras cuxo eco lembra o posesivo son, en certo modo, todo o que posUe o eu
lirico, as sUGas posesions mais prezadas. A este respecto, compre salientar que todos
estes termos contrastan coa presenza dunha soa palabra en -ifia referente & paisaxe allea
(beirifia), o que pon de manifesto que o espazo da emigracion é un mundo solitario e

baleiro de sentido para o emigrante.

No referente & métrica, o poema popular inicial que glosa Rosalia neste texto esta
formado por catro versos de arte menor octosilabos que riman en asonante o segundo co

cuarto, quedando soltos o primeiro e o terceiro. Tratase, pois, dunha copla.

No resto da composicion atopamos unha dualidade métrica. As estrofas segunda,
terceira, cuarta, quinta, sexta, sétima, duodécima, décimo terceira e décimo cuarta
seguen o0 modelo métrico da estrofa inicial, € dicir, son tamén coplas e posuen cadansta
rima. O resto de estrofas (oitava, novena, undécima e décimo quinta) estan formadas por
cinco versos de arte menor octosilabos que riman en consonante o primeiro co terceiro e
0 quinto, e o segundo co cuarto, segundo o esquema 8a, 8b, 8a, 8b, 8a. Tratase, pois, de

quintillas.

Deste xeito, 0 poema estaria composto por once coplas e catro quintillas, representativas

todas da lifia de poesia popular caracteristica do conxunto do libro.

4.2.3. Nivel gramatical

En canto 6s fendmenos gramaticais producidos por omision, atopamos neste texto a
reticencia, unha figura retérica con ampla presenza, que usa 0s puntos suspensivos sen
que o lector perda o fio comunicativo porque é quen de sobreentender o texto

interrompido.**

Tamén se observan no poema exemplos de braquiloxia, fendmeno gramatical que

suprime elementos da frase que non estan no contexto.*?

1 Ver no Anexo I “Adios rios, adios fontes” verso 27.
12 \er no Anexo I “Adios rios, adios fontes” versos 5-6 (elidense no verso 6 que € a).
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Asi mesmo atopamos exemplos de zeugma que expresan un termo do enunciado elidido

despois nos seguintes.*®

Abunda tamén na composicion o asindeto asociado habitualmente con dous dos
principais fendmenos gramaticais por acumulacién, a enumeracion e a amplificacion.
Asi acontece no arranque do poema, cando o emigrante, desenvolvendo a idea suxerida
na copla inicial polo pleonasmo vista dos meus ollos (que dota de maior intensidade o
sentido poético, introducindo metonimicamente xa dende o comezo do poema o que
atinxe & percepcion visual como destinatario ultimo do poema) enumera dedutivamente
(do xeral 6 particular) a longa lista dos interlocutores 0s que se dirixe na sua

despedida.**

O mesmo procedemento acumulativo e enumerativo repitese mais adiante, cando a voz
falante reitera e amplifica a lista de interlocutores que vai perder de vista cando emigre,
ainda que nesta ocasion, en cambio, o faga de xeito inverso, indutivamente, do
particular 6 xeral.®

Tamén se observan no texto exemplos de epitetos, como regatos pequenos, noites
craras de luar, paxarifios piadores, campanifias trimbadoras, nos que se pode apreciar
a caracterizacion positiva da paisaxe galega como locus amoenus onde o emigrante se

sente contento e na gloria.

Polo que atinxe 6s fenGmenos gramaticais por recorrencia producidos por repeticion de
palabras en contacto, observamos no poema tanto exemplos de epanalepse (Mifia terra,
mifia terra; Adios, adios que me vou), como de anadiplose (Mifia terra, mifia terra,/

Terra donde m’eu criey; Adios para sempr’adios;/ Adios groria! adios contento).

No referente 6s fendmenos gramaticais por recorrencia producidos por repeticion a
distancia atopamos no texto exemplos de epanadiplose (Adios para sempr’'adios.; Mifia

terra n’¢ mifa,), de anafora (Adios rios, adios fontes,/ Adios, regatos pequenos,/ Adios

vista dos meus ollos.; Adios tamén, queridifia,/ Adios por sempre quizais;_Adios groria!

adios contento; Deixo & casa onde nacin,/ Deixo & aldea que conoc¢o,/ Por un mundo que

non vin!/ Deixo amigos por estrafios,/ Deixo a veiga p6 lo mar,/ Deixo, en fin, canto ben

13 \Ver no Anexo I “Adios rios, adios fontes” versos 22-28 (elidense todos os complementos directos
enumerados antes: 4 casa onde nacin, & aldea que conoco, amigos, & veiga, canto ben quero).
% Ver no Anexo I “Adios rios, adios fontes” versos 5-20.
5 Ver no Anexo I “Adios rios, adios fontes™ versos 34-43.
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quero...; Herbifias do camposanto, [...] Herbifas que biquey tanto) e de epifora (Adios

tamen, queridifia... /...] Non m olvides, queridifa,).

Tameén aparecen no texto fendmenos gramaticais por recorrencia producidos por
repeticion de categorias morfosintacticas, como a figura etimoldxica (Deixo, en fin,
canto ben quero../ 'Que pudera non deixar!..; Mais son prob’e mal pecado,/ A mifia terra
n’é mifa; criey-criou), o polipote (Mifia ferra n’é mifa)), e a similicadencia (Terra
donde m’eu criey, [...] Figueirifias que prantey; Deixo a casa onde nacin/ Por un

mundo que non vin; ).

Facendo alusion 6s fendmenos gramaticais por recorrencia producidos por repeticion de
ordenamentos de pluralidades, non faltan no texto exemplos de paralelismo de varios
conxuntos que seguen 0 mesmo esquema gramatical, cos seus elementos ocupando

posicions equivalentes.'®
4.2.4. Nivel léxico-semantico

Polo que respecta 6 vocabulario, do punto de vista diacronico, a lingua que aparece no
poema caracterizase por estar baseada na lingua oral, e estd chea de castelanismos,

vulgarismos e hiperenxebrismos.

Asi, dase nesta composicion a coexistencia dos castelanismos (adios, donde, pinares,
castafiares, arborifios, pudera) cos vulgarismos (probe, hastra, soidas, legoas) e cos
hiperenxebrismos (craras, groria), &s veces mesturados nunha mesma palabra, como

acontece en trimbadoras, onde se combinan a metatese vulgar co sufixo castelanizante.

Tamén € de especial relevancia facer fincapé na lingua con dialectalismos que emprega
a autora, neste caso o seseo, un fenémeno fa fala que consiste en pronunciar o son da s
no lugar da z ou mesmo da ¢ ante 0 e ou o i. Isto vese reflectido en palabras como

CONOCOo Ou coracon.

Significativos son tamén dende o punto de vista semantico os diminutivos empregados
no poema, xa mencionados no apartado dedicado 6 fonosimbolismo animico, cunha
funcién emotiva que sublifia a elevada estimacion e os sentimentos de agarimo que o eu
lirico lles depara 0s elementos da natureza galega 0s que se sente ligado

emocionalmente e que considera como propios, ainda que non o sexan (“A minia terra

18 \er no Anexo I “Adios rios, adios fontes™ versos 22-23.
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n’" é mifia”). E 0 mesmo ocorre co sentimento de amor & muller, & casa e 6 lar co que

remata o poema.

Atopamos tamén no texto asociacions semanticas particulares como a antonimia
(amigos-estrafios; aldea cofiecida-mundo descofiecido; contento-desdichado; deixar-
non deixar) e, en menor medida, a sinonimia (quero-amei). O eu lirico sérvese destes
antonimos para desenvolver os distintos eixos significativos do poema: a contraposicion
entre 0 que deixa e ama na sUa terra e 0 que lle espera na didspora; 0s sentimentos
encontrados que o embargan (emotivamente ledo na sua terra, pero miserento pola sta
situacion socioecondmica); o contraste entre a sUa situacion real non desexada e 0s seus

desexos irreais.

Tamén aparece no poema algun caso de polisemia, como a do posesivo mifia (Mifia
terra n’é mina), querendo contrapofier a pertenza por orixe e vivencias & pertenza

xuridica que d& a propiedade da terra.

Polo que se atinxe &s asociacions semanticas en campos xerais de significado, para a
caracterizacion de Galicia como locus amoenus onde o galego acada a felicidade
existencial cobra especial importancia o vocabulario do campo semantico do hébitat
galego, tanto & referente paisaxe natural espacial (rios, fontes, regatos, terra, (h)ortifia,
figueirifia, prados, arboredas, pinares, paxarifios, castanares, amorinias d’as silveiras,
arborifios, a veiga) ou temporal (noites craras de luar), como & paisaxe artificial
(casifia, muhifio, meu lar, campanifias da igrexifia, aldea, camposanto) ou & humana
(meu amor, queridifia). Fronte a el, e en menor medida, aparecen termos referidos &
paisaxe natural allea (mundo, mar), que caracterizan a diaspora como espazo

descoriecido e, por isto, carente de valor para o0 emigrante.

Peza fundamental na armazon significativa do poema é o léxico correspondente 6
campo semantico do amor (quero, amei, meu amor, queridifia), para desenvolver o
drama sentimental 6 que se alude na composicion provocado pola separacién dos
amantes a causa da emigracion e que poderia rematar no esquecemento por parte da

amada, e mesmo na morte de amor para o emigrado.

Neste sentido, outro campo semantico que se aprecia no poema é o dos verbos de
percepcion sensorial (veremos, vin) e intelectual (cofiego, olvidar), que vén a opoiier a

familiaridade que o emigrante amosa coa sua terra natal e cos elementos humanos ou
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naturais que a integran e que vén dada polas accions cotias que o eu lirico desenvolveu
dende o seu nacemento (prantei, amei, dab(a)), co seu descofiecemento do mundo que

hai mais ala do seu lugar de nacemento.

Polo que respecta 6s tropos, destaca a presenza no poema da metonimia. Na copla coa
que arranca 0 poema, o eu lirico despidese da vista dos meus ollos, metonimia na que o
sentido da vista vén a substituir a todos aqueles elementos queridos que poden
contemplar os seus ollos, e que pasard a enumerar a continuacion. Outro tanto acontece
coas expresions Adeus groria! Adios contento, metonimias nas que se substitden estes
mesmos elementos queridos polos efectos psicoloxicos positivos que provocan na voz
falante. Tamén hai metonimia na expresién meu amor que aparece 6 final do segundo
verso da quinta estrofa, onde no lugar da persoa amada aparece o sentimento que se ten

por ela.

Outro tropo presente no poema € a personificacion xeneralizada de todos estes
elementos non humanos queridos polo eu lirico que vimos de mencionar, pois 0
emigrante dirixese apostroficamente a eles como se fosen os interlocutores humanos

validos capaces de escoitar as suas palabras de despedida.

Non faltan tampouco no poema antiteses para pofier de relevo 0s contrastes mais
significativos do poema. Asi, sobre a base da antitese deixar-non deixar (a situacion real
fronte 6 desexo irreal) o eu lirico enumera antiteticamente o que deixa na terra natal e o

que lle espera na diaspora.'’

Outras antiteses do texto fan referencia & oposicién entre a felicidade do vivir cotia na
aldea que experimenta a voz falante (groria, contento) e a sua precariedade econdémica
(o que naceu desdichado). E, de igual maneira, hai unha expresion antitética entre a

terra sentida como propia (mifia) e que non o é realmente (n"mifia): A mifia terra n"é

mifia.

4.2.5. Nivel pragméatico

No poema atopamos un emisor individual que manifesta un punto de vista univisional
(s6 nos amosa a sua vision), uniforme (cunha Unica vision dos feitos), de emisor

presente, explicito e representado dentro do texto, que aparece como presente

\er no Anexo I “Adios rios, adios fontes™ versos 25-28.
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protagonista, por canto se amosa a sua experiencia persoal das amarguras que leva &

emigracion por ter que deixar atrds o seu mundo cotia e familiar.

O emisor non parece saber todo sobre feitos de personaxes e 0 seu destino e o punto de
vista que adopta € limitado. SO cofiece a realidade exterior da sua aldea e a experiencia
interior da relacion amorosa que ten nela, pero amosa a sUa incerteza sobre a evolucion
da sua historia amorosa por medio da modalidade dubitativa (Adios para sempre
quizais!...) e sobre o seu destino persoal por medio da expresion condicional (Si morro

de soidas...).

Este emisor adopta un punto de vista en primeira persoa do singular (meus ollos, mifia
terra, m’eu criecy, meu contento, meu amor, para min, nacin, vin, deixo, son, meu lar,
me vou, meu pay, non m olvides), se ben nalgin momento puntual refirese a si mesmo
en terceira persoa do singular (O que naceu desdichado) ou en primeira persoa do plural
da norma linguistica, conxuntamente cos elementos da natureza dos que se despide

(Non sei cando nos veremos).

s

No referente 6 receptor, o poema ten un receptor hibrido. Por unha banda estad o
receptor multiple do poema, os elementos da paisaxe natural e artificial da sta aldea
natal dos que se despide na maior parte do poema; por outra, aparece un receptor
individual, a sia amada, da que se despide nas duas ultimas estrofas. Ambos receptores
son presentes por estar explicitos dentro do texto a través de vocativos (Mifia, terra,

ortifia, figueiriias, prados rios, arboredas...; queridifia).

O receptor multiple é un receptor en plural porque aparece na segunda persoa do plural
(Téfovos que deixar.; Terrifia que vos criou.) ou, como xa sinalamos antes, na primeira
persoa do plural, agrupado co emisor (Non sei cando nos veremos) mentres que O
receptor individual é un receptor singular pois aparece na segunda persoa do singular
(Digoch(e); Non m’olvides) ou na terceira persoa do singular (Qu’eu lle daba é meu

amor.)..

Polo que se refire & descricion predominante dos personaxes, 0s elementos
personificados da paisaxe natural e artificial aparecen descritos mediante a
prosopografia, feita a traves da hipotipose ou descricion sensorial, tanto na modalidade

sonora (paxarifios piadores, campanifias trimbadoras) como na variante visual (noites
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craras de luar). Pola sua banda, a descricion do protagonista mais usual é a descricion

moral (meu contento, mal pecado, desdichado).

Polo que respecta @& manifestacion, en xeral emprégase o estilo directo que expresa
pensamentos a través da voz do eu lirico, se ben puntualmente pode aparecer algunha

mostra de estilo indirecto.’®

No referente 6s fendbmenos comunicacionais ou procedementos retdricos dos que se vale
0 emisor-personaxe para manifestarse, compre salientar a abundancia de apostrofes 6s
diferentes receptores do poema, que xa citamos 0 falar da personificacion, ata o punto
de que poderia afirmarse que a meirande parte do poema € unha apostrofe &s criaturas e
entidades benqueridas das que o eu lirico se despide.

A subxectividade do emisor maniféstase a través de exclamacions (Adios, para
sempr’adios!; Adios groria! Adios contento!; Deixo a casa onde nacin,/ Deixo a aldea
que conogo,/ Por un mundo que non vin!; Que pudera non deixar!; Adeus por sempre,
quizais!...; Mifa casifia! Meu lar!), que expresan a subxectividade dorida do eu poético,

por verse na obriga de deixar canto quere atras.

Atopamos tamén no poema unha comunicacion ou pregunta 6 receptor multiple que
aparece formulada baixo a forma da interrogacion retorica en estilo indirecto (Non
sei cando nos veremos) e que amosa a incerteza do emigrante ante o destino que lle

deparara a emigracion.

Outro fendmeno comunicacional presente é a optacién ou expresién vehemente dun
desexo, que aparece formulado directamente (jQue pudera non deixar!) ou baixo a
forma da suplica, como acontece na copla que pecha o poema, onde o protagonista

pidelle 4 stia amada que non o esqueza.®

Tamén nesta composicién se emprega o dialoxismo no texto, pois o emisor dialoga

unilateralmente con dous interlocutores: a sla paisaxe natal e a sia amada.

Polo que atinxe & cronoloxia, o poema presenta en xeral un tempo lineal ou continuo
que vai progresando segundo avanza o poema. Comeza no momento xusto da

despedida, prosegue avisando que se vai e remata despedindose da amada xa dende a

8 \/er no Anexo I “Adios rios, adios fontes” verso 4.
¥ Ver no Anexo I “Adios rios, adios fontes™ versos 61-63.
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beira do mar. No entanto, no medio desta narracion lineal, o eu lirico vai intercalando
mencions 6 pasado familiar e benquerido (onde me criey, que prantey, qu’eu lle dab’o
meu amor, onde nacin...) e 6 futuro incerto que lle espera (non sei cando non veremos,

non m’olvides, queridinia, [..] si morro de soidas....).

O tempo € lento, por canto a amplificacion enumerativa e a aclaracion da causa
obrigada da partida demoran o avance da despedida, e desproporcionado 6 real, pois 0

tempo do discurso dura bastante menos que o da historia.

Polo que respecta a topografia, 0 poema presenta un espazo existente que fai referencia
& Galicia rural, na veiga, e a outro lugar afastado na paisaxe marifia. O espazo é estatico
para os elementos galegos personificados e para a amada, e itinerante para o emigrante,
e o seu final truncado formula o interrogante de se sera un espazo de boomerang, con

retorno, ou se sera sen retorno.

Asi mesmo é un espazo de simbolizacion opositiva, pois amosa as oposicions antitéticas
entre a paisaxe galega con simbolizacion positiva e a allea, da que apenas sabemos

nada.
4.3. Analise da estrutura

No referente & estrutura externa, o poema esta composto por doce estrofas (nove
coplas e tres quintillas). A sétima estrofa esta separada da oitava por unha lifia de puntos
suspensivos que divide o poema en duas partes e que poderia indicar a falta dunha

estrofa que fora censurada.

Polo que atinxe & estrutura interna, ademais da division nas duas grandes partes
marcadas polos puntos suspensivos que dan paso 6 desenvolvemento do tema das
causas sociais da emigracién, o poema poderia dividirse en cinco partes ben

diferenciadas que a continuacion sinalo.

A primeira parte estaria constituida pola primeira copla, que inicia a despedida do
emigrante dos seus seres mais queridos e da paisaxe natural e artificial da sta aldea, e as

catro coplas seguintes que, a glosan de xeito amplificativo e dedutivo.

A segunda parte abrangueria as seguintes seis coplas e nelas o eu lirico formularia as

consecuencias da sta partida (perda da felicidade que lle proporcionaba a sta vida cotia
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na aldea e cambio de todo o que lle é benquerido, familiar e cofiecido por unha paisaxe

marifia e unhas xentes estrafias para el) e o seu desexo de non verse na obriga de partir.

A terceira parte estaria formada pola primeira quintilla, que constituiria un intermedio
aclaratorio, polo que nela revelarianse as razons da partida: a sua precaria situacion

econdmica.

A cuarta parte estaria integrada polas seguintes ddas quintillas, onde se retomaria de
xeito indutivo a despedida dos elementos benqueridos da paisaxe familiar do emigrante,

tras recalcar a obrigatoriedade da partida polas razéns anteriormente dadas.

A quinta e Gltima parte estaria constituida pola ultima quintilla e as catro coplas finais
nas que o emigrante se despediria desde a beira do mar da sia amada pedindolle que

non O esquecese se 0 seu destino era morrer.

Finalmente polo que respecta & organizacion construtiva, posto que o poema trata en
todo o seu conxunto dunha despedida, tratariase dunha estrutura progresiva, in
crescendo, na que o eu lirico iria amplificando progresivamente o seu adeus e a sua

distancia espacial:

Despedida dos elementos fisicos da aldea
Consecuencias emocionais
Consecuencias relativas 0s trocos de paisaxe e persoas

Razdns socioecondmicas (a sta pobreza)

o ~ W e

Reiteracion da despedida dos elementos fisicos da aldea, pero xa cunha razon
xustificada, a medida que se afasta dela

6. Despedida da amada desde a beira do mar

Como se aprecia, tamén € unha estrutura repetitiva, no sentido de que a despedida
ocupa gran parte do poema, pero non se repite de xeito circular, sendn en espiral,
engadindo cada vez mais elementos novos 6s xa cofiecidos. Ademais nas reiteracion das
descricions dos elementos fisicos utiliza unha estrutura especular, dedutiva a primeira

vez, e indutiva na segunda.

19



5. ANALISE INTRATEXTUAL: “AIRINOS, AIRINOS AIRES”

5.1. Analise do fondo ou do contido
5.1.1. Argumento

O argumento do poema que ocupa 0 numero quince na primeira edicion de Cantares
Gallegos poetiza a dramatica historia dunha emigrante que, envellecida e sen folgos,
inutilmente lle pide 6 aire que a traia de volta a Galicia, transformada en paxarifio ou en
follifia seca, para recuperar a salde, a vitalidade e o contacto coa sUa terra e cos seus
seres queridos.

5.1.2. Tema central

O tema central deste poema é o calvario e a saudade que sofren os emigrantes galegos
que queren e non poden retornar a Galicia. Con esta temaética social volve sobrevoar a
sombra da emigracién sobre o discorrer da vida dos galegos menos favorecidos,
pofiendo de manifesto o drama persoal e social que supdn para eles estar afastados da
terra patria.

5.1.3. Temas secundarios
O cardn deste tema central, atopamos varios temas secundarios.

En primeiro lugar, aparece o subtema do determinismo da subordinacién do ser humano
6 medio e da sUa incapacidade de adaptacion a outro distinto do de orixe. En virtude
deste determinismo o espazo xeografico condiciona as caracteristicas fisicas e psiquicas
do ser humano, de ai que no espazo da emigracién o eu lirico do poema sufra unha gran

deterioracién mental e fisica.

Outro subtema reflectido no poema € a vivencia animista, que recolle a crenza de que 0s
seres ou obxectos estdn animados, tefien espirito, como acontece cos airifios do poema,

6s que a voz falante dirixe as stas suplicas para que a traia de regreso a Galicia.

Tameén se da no poema o tema da xenofobia, o desprezo e rexeitamento 0s estranxeiros,

gue sofre na sta propia pel a protagonista do poema.

Por ultimo, atopamos nesta composicion o subtema costumista da vida tradicional

galaica recreada nos usos sociais tipicos do mundo rural co seu traballo e as suas festas,
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representadas estas no folclore que enumera a nostalxica emigrante: canto, masica,

baile.

5.2.  Analise da forma ou da expresion

5.2.1. Nivel gréfico

Polo que respecta a disposicion grafica, do mesmo xeito que acontece no resto de
poemas comentados, esta composicion presenta a tradicional disposicion gréfica versal
non figurativa constituida por lifias interrompidas tan s6 polo seu remate, con
independencia de coincidiren ou non co limite do espazo material ou da norma
ortografica. Tamén se aprecia un lixeiro sangrado e un sangrado maior da copla popular

que o poema glosa.

No referente & tipografia, 0 poema estd escrito en letra romana redonda con serif e
utiliza duas fontes distintas. Para indicar a diferente autoria da copla inicial e do resto de
estrofas, emprégase, pois, aqui tamén se empregan dous procedementos: diferente
tipografia (cursiva con letra a redonda caligréfica fronte & non cursiva coa letra a de
imprenta) e distintos sangrados (sangria centrada fronte & sangria mais orientada cara a

esquerda).

Polo que atinxe & ortografia, obsérvanse no texto fendbmenos que evidencian a falta
dunha norma estandar para a lingua escrita caracteristica na época. Asi, aparecen
abundantes contraccions marcadas fundamentalmente con apoéstrofos (qu’a, n’outro,
com’a, com’os, m’esperan n’alenta, d’as, dond’estraria, m’alomean, dic’ jestranxeiral,
qu’arrulas, qu’atruxdas, m’alegras, qu’alcanse, qu’aqui, dond’enterrada, antr’a,
antr’as) € guions (un-ha), que as veces aparecen combinados (com ‘un-ha, n’un-ha) e

que reflicten a marcada oralidade da escrita caracteristica da época.

No que se refire & caligrafia, 6 tratarse dun texto impreso non manuscrito, non se atopa

ningunha manifestacion de escritura caligréafica.

5.2.2. Nivel fonico

Polo que respecta & fonoestilistica do poema, atopamos exemplos de onomatopea

(Xas-co-rras-chas das cunchifias; Xurre, xurre das pandeiras) que énfase coa sUa
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textura fonica musical (que tenta reproducir fielmente a realidade) a lembranza da

mausica folclorica galega de interaccion social .

Outro procedemento fonoestilistico salientable no poema é a aliteracion (Voume
quedando morena,/ Cal un-ha mourifia moura,/ Filla de moura ralea; Gaitifia gaita
galega; Quen fora paxarifio/ De leves alas lixeiras; E que chovera ou ventara,/ E que
ventara ou chovera,/ Voaria, e voaria/ Hastra qu’alcanse d véla.), onde se da unha
especie de metonimia acustica consistente en que a reiteracion continuada dunha parte
da palabra lembra todo o conxunto: a reiteracion de mour- lembra morena e moura; a de

ga-, gaita e galega; a do son [l], alas e lixeiras; a do son [b], alborada.

Como vemos, tanto as onomatopeas como as aliteracions tentan intensificar e manter

viva a lembranza de Galicia na memoria da protagonista.

En canto & métrica, o poema popular inicial que glosa Rosalia neste texto esta formado
por catro versos de arte menor octosilabos que riman en asonante o segundo co cuarto,

quedando soltos o primeiro e o terceiro. Tratase, pois, dunha copla.

No resto da composicion atopamos unha serie indeterminada de versos de arte menor
octosilabos tamén con rima asonante nos pares quedando soltos os impares. Tratase,

pois, dun romance

Deste xeito, 0 poema estaria composto por unha copla e un romance, representativos da

lifla de poesia popular que caracteriza o conxunto do libro.
5.2.3. Nivel gramatical

Polo que respecta 6s fenémenos gramaticais producidos por omisién, atopamos no texto
exemplos de zeugma que expresan un termo no enunciado que despois se elide nos

seguintes.?°

Abunda tamén na composicion o asindeto asociado habitualmente con dous dos

principais fendmenos gramaticais por acumulacién, a enumeracion e a amplificacion.

% \/er no Anexo II “Airifios, airifios aires” versos 13-14 (elidese se leva despois da particula comparativa
do segundo verso) e nos versos 25-36 (coa elisién de, respectivamente, €, son, se queda, que é tras as
particulas comparativas dos versos segundo, cuarto, oitavo e undécimo e antes de filla no décimo terceiro
Verso).
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Asi acontece cando a emigrante enumera a longa lista dos elementos familiares e

culturais que perdeu de vista dende que esta emigrada.”*

O mesmo procedemento asindético acumulativo y enumerativo repitese mais adiante,

cando a voz falante reitera e amplifica os apelativos que lle dedica aos aires galegos.*?

Tamén atopamos no texto enumeracions non asociadas 0 asindeto, como cando o eu

lirico enumera as persoas afectivamente ligadas a ela que a agardan na sta patria.”®

Asi mesmo tamén aparecen no poema pleonasmos (Tambor do tamborileiro; Un
hirman por quen daria/ A sangre das mifias venas.) co primeiro dos cales por efecto das
stas repeticions fonicas créase un efecto acustico que resoa na mente da voz falante

facéndolle recuperar a lembranza do son do tambor.

Non faltan tampouco no texto exemplos de epiteto, como follifia seca, paxarifio de
leves alas lixeiras, noite negra, verdes canas do millo, calada noite ou brancas

calaveras.

No que atinxe 6s fendmenos gramaticais por recorrencia, atopamos no texto alguns
producidos por repeticion de palabras en contacto, como a epanalepse (airifios, airifios;
levaime, levaime; xurre, xurre ;imuifieira! muifieira!; run, run) ou a anadiplose (Sin

ela vivir non podo,/ Non podo vivir contenta; Com 'un-ha follifia seca,/ Que seca tamén

me puxo; Soya n’'un-ha terra estrafia, Dond estrafia m 'alomean; Agora mesmo partira,/

Partira com 'un-ha frecha;; Eivos de berrar:_jairifios/ Airifios levaime & ela!).

En canto 6s fendmenos gramaticais por recorrencia producidos por repeticion a
distancia tamén se observan no poema abundantes exemplos de anéafora (Airifios,
airifios aires,/ Airifios da mifia terra,/ Airifios, airifios aires,/ Airifios levaime a ela.;
Crobeme unha sombra espesa, Crobeme unha espesa nube,; Tal prefiada de tormentas,/
Tal de soida prefiada,; Voume quedando muchiiia/ Com 'un-ha rosa qu’inverna,/ Noume
sin forzas quedando,/ Voume quedando morena; Levaime, levaime airifios,/ Levaime a
donde m’esperan: E un amorifio a quen alma/ E vida, lle prometera; Dond estraria
m'alomean,/ Donde todo canto miro; jAy! mifia probe casifia,/ Ay! mifia vaca bermella;
iAy quen fora paxarifio/ De leves alas lixeiras! Ayj con que prisa voara, Sin medo &s

2L \/er no Anexo I1 “Airifios, airifios aires” versos 51-62.

22 \/er no Anexo II “Airifios, airifios aires” versos 81-90.

2 \er no Anexo |l “Airifios, airifios aires” versos 37-44.
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sombras da noite/ Sin medo d& noite negra; E que chovera ou ventara,/ E que ventara
ou chovera; X& en lagrimas convertida,/ X4 en suspirifios desfeita.) e, en menor
medida, de epanadiplose (Voaria e voaria) e de epinome (0s versos Airifios, airifios
aires, Airifios levaime a ela; Airifios, airifios levaime repitense dias veces ¢ longo do
texto, reiterando significativamente o destinatario do poema e a accion que o eu lirico
Ile demanda, o seu anhelado regreso a Galicia, e a mesma funcidn ten a alta recorrencia

da palabra airifios.

Polo que respecta 6s fendmenos gramaticais por recorrencia producidos por repeticion
de categorias morfosintacticas, abundan no texto exemplos de figura etimoloxica
(airifios-aires; levaime-levas-levades; fun-son; mourifia-moura; morrendo-morra;
morta-mortifia), de polipote (Com 'un-ha follifia seca,/ Que seca tamén me puxo; [...]

Soya n’un-ha terra estrafia, Dond estrafia m’alomean, ) e de similicadencia (Afios, que

balas nos montes,/ Pombas, quarrulds nas eiras,/ Mozos qu’atruxas bailando,; E que

chovera ou ventara,/ E que ventara ou chovera; Pero non son paxarifio/ E irei correndo

de pena/ X& en lagrimas convertida,/ Xa en suspirifios desfeita./ Doces galleguifios
aires,/ Quitadorifios de penas;, Dond’enterrada me tefian,/ Pasés na calada noite,

Ruxindo antr’a folla seca,/ Ou murmuxando medrosos).

En canto 6s fendmenos gramaticais por recorrencia producidos por repeticion de
ordenamentos de pluralidades observamos no texto abundantes exemplos de
paralelismo de grupos de palabras que repiten 0 mesmo esquema gramatical, cos seus

compofientes ocupando posiciéns equivalentes.?*

Polo que respecta 6s fendmenos gramaticais producidos por un especial ordenamento

dos elementos oracionais non faltan no poema abundantes mostras de hipérbato.?

Polo xeral, todos estes hipérbatos amosan, coa sta desorde, a dislocacion que sofre a
emigrante lonxe da sUa patria, que tamén afecta 0s seres queridos que a agardan.
Pddense contrastar estes hipérbatos co fragmento no que a voz falante apostrofa
primeiro en ton de laio 0s elementos da paisaxe humana, fisica e cultural que vota de
menos para despois imaxinar que regresa a sua terra metamorfoseada nun paxarifio,

pasaxes onde non atopamos ningunha ruptura da orde discursiva normal (agas a referida

4 \/er no Anexo II “Airifios, airifios aires” versos 25-34, versos 39-40, versos 53-54, versos 56-59, versos
79-80 e versos 82-84.
2 \/er no Anexo II “Airifios, airifios aires” verso 5, versos 11-12, versos 15-16, verso 21, versos 23-24,
versos 29-30, verso 33, versos 39-44, verso 48, versos 79-80 e verso 96.

24



as complicacions climéticas que puideran xurdir durante a viaxe), coma se todo, coa

volta & casa, volvese estar en orde.

O mesmo ocorre con outro fendmeno gramatical producido pola variacion do
ordenamento habitual dos elementos da frase, 0 quiasmo ou ordenamento cruzado e
antiparalelistico, que aparece tamén profusamente no texto co mesmo valor estilistico,

entre outros, que os hipérbatos.?
5.2.4. Nivel Iéxico-semantico

En canto 6 vocabulario, desde o punto de vista diacrénico, a lingua escrita que aparece
no poema caracterizase por estar baseada na lingua oral, e esta chea de castelanismos,

vulgarismos e dialectalismos.

Asi, atopamos nesta composicion castelanismos (sin, a sangre, donde, venas, sin, si),
vulgarismos (probe, hastra, soidas, crobeme, frebe, sireixa, soya, alomean,, auguas,
antre, dimpois ) e dialectalismos (levaime, quisais, levas, arrulas, permitas, pases,
conesan, sireixa, alcanse) as veces mesturados nunha mesma palabra (atruxas, onde se

combinan a sincope vulgar coa terminacién verbal dialectal).

O igual que na composicion anterior cabe salientar a lingua con dialectalismos que

neste poema se empregan. Mostras son palabras como conesan ou quisais.

Os diminutivos empregados no poema tanto para se referir 6 eu lirico (na modalidade
real: 0 meu corazoncifio, suspirifio, muchifia; e na irreal: follifia, paxarifio, mourifia,
mortifia) como para aludir 6 seu amado (amorifio), 6 resto de elementos patrios que vota
de menos (cunchifias, gaitifia) 6 interlocutor 6 que se dirixe para que a traia de volta a
Galicia (airifios, compafeirifios, galleguifios, quitadorifios), enchen o poema de
afectividade e pofien de manifesto a elevada estima e os sentimentos de agarimo e

saudade que lles depara o eu lirico a eles ou que eles lle deparan 6 eu lirico.

A voz falante sérvese de anténimos para amosar a sua evolucion fisica e mental: a
diferente aparencia e situacion animica na terra galega (encarnada e contenta) e na
emigracion; (descolorida e chea de tristeza) e de sindnimos, para a amplificacion

retorica do seu estado fisico (muchifia, sin forzas) e emocional (tristeza, pena; estrafia,

%6 \/er no Anexo 11 “Airifios, airifios aires” versos 5-6, versos 8-11, versos 22-24, versos 31-34, versos 41-
44 e versos 73-74.
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estranxeira). Outras veces 0s sinénimos amplifican simbolicamente o pesimismo
existencial polo que esta a pasar a emigrada fora da sua terra e que a fan sentirse baixo

un-ha sombra espesa, baixo un-ha espesa nube.

Os campos semanticos dominantes no poema estan en consonancia con esta tematica.
Asi para a caracterizacion psiquica do eu lirico utilizase figuradamente o campo
seméantico do tempo meteoroldxico e cronoldxico (sombra, nube, noite, tormentas), das
enfermidades (callentura, frebe), das plantas (follifia seca) ou dos animais (paxarifios) e
directamente o Iéxico dos sentimentos (soidas, contenta, tristeza, pena, suspirifios,
sospirar). Pola sua banda, para a stUa caracterizacion fisica emprégase directamente o
campo semantico das cores (encarnada, descolorida, morena) ou figuradamente o das
plantas (rosa, sireixa), seres humanos (moura), obxectos relixiosos (cirios) ou

personaxes imaxinarios (meiga).

Para aludir a terra galega, Usase o campo semantico da familia (pay, nay, hirman,
amorifio), dos edificios (casifia), dos animais (vaca, afios, pombas) e da mdsica

folclorica galega (castafietas, cunchifias, pandeiras, tambor, muifieira, tamborileiro).

Para aludir 6 hipotético transportador da emigrante de volta a Galicia, Usase o léxico do
aire (airifios, aire) e das aves (alas).

Polo que respecta 0s tropos, o estado fisico da protagonista exprésase directamente
mediante unha adxectivacion sensorial (encarnada, descolorida, morena) ou cunha
caracterizacion figurada, mediante o simil (com’a color da sireixa; com’os cirios das
igrexas; cal un-ha mourifia, moura); outro tanto pode dicirse do seu estado animico,
cunha adxectivacion sentimental que nun caso nega o contrario do que queres afirmar
con litote (non contenta) e que se completa con simbolos que cando se reiteran poden
chegar 4 alegoria.”’

Vemos que a sombra espesa e a espesa nube son simbolos similares & famosa negra

sombra rosaliana que aluden ¢ pesimismo existencial que rexe na mente da emigrante.

Tamén aparece a metafora follifia seca, que se identifica co penoso estado fisico da

protagonista en terra allea.

" \/er no Anexo II “Airifios, airiflos aires” versos 5-12.
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Outros tropos de especial significacion no poema son a personificacion e a
animalizacion. Asi o destinatario do poema (os airifios da mifia terra 0s que se dirixe
apostroficamente o eu lirico para que a traian de volta a casa) personificanse e
animalizanse (provistos de &s), 6 longo do poema. Tameén a propia protagonista
animalizase a si mesma cando se imaxina ilusoriamente metamorfoseada nun paxarifio

que o aire impulsara nunha viaxe de volta a Galicia.

Tamén atopamos a metonimia no texto (0 meu corazoncifio: 0 concreto, o corazon,
polo abstracto, polos sentimentos; amorifio: o sentimento, o amor, pola persoa

amada).?®

Vemos aqui tameén a presenza da sinecdoque, pos a parte (a alma) aparece polo todo:
entrégase totalmente a el. Outro exemplo seria cando a protagonista afirma que daria o

seu sangue polo irman, significando que seria quen de facer todo por el.

Outro dos tropos destacables no poema € a antitese, que aparece no contraste entre o
actual estado fisico e psiquico da emigrante e o anterior, do que xa falamos no apartado

referente aos anténimos.
5.2.5. Nivel pragmético

No poema atopamos un emisor individual cun punto de vista univisional (s6 amosa a
sta visién), uniforme (cunha Unica vision dos feitos), de emisor presente, explicito e
representado no texto, que aparece como presente protagonista, pois amosa a suUa

experiencia persoal das amarguras que leva consigo a emigracion.

Posto que o emisor non parece saber todo sobre os feitos, 0s personaxes e 0 seu destino
0 punto de vista que adopta é limitado, posto que descofiece o que lle deparara o futuro
(Si non me levais airifios/ Quisais xa non me conesan). Este emisor adopta un punto de

vista en primeira persoa do singular (Non podo; mifia vida; levaime).

Polo que respecta 6 receptor, o poema ten un receptor hibrido. Por unha banda esta o
receptor multiple do poema, os airifios; por outra, aparecen outros receptores multiples
(aflos, pombas, mozos) e un receptor individual, a gaita, & que lle revela que 6 estar

lonxe xa non lle da alegria.

%8 \/er no Anexo II “Airifios, airifios aires” versos 43-44.
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Ambos receptores son presentes por estar explicitos dentro do texto a través de

vocativos (Airifios airifios aires; Afios; Pombas; Mozos; Gaita, gaita gallega).

Os receptores multiples son uns receptores en plural porque aparecen na segunda persoa
do plural (Eivos de berrar; balés; arrulas; atruxas), mentres que o receptor individual é
un receptor singular pois aparece na segunda persoa do singular (Gaitifia, gaita gallega/

Xa non m’alegras dicindo).

Os personaxes principais describense mediante o retrato, pois combinan a descricion
fisica e moral. Asi da protagonista dise que esta psiquicamente atormentada e
fisicamente deteriorada: dos airifios dise que tefien &s e que son doces, alegres e
festeiros.

Os personaxes secundarios son descritos psiquicamente, na sta emotividade (pay, nay),
na emotividade do eu lirico (hirman, amorifio), fisicamente (vaca) e nas stas accions

(afos, pombas, mozos).

Utilizase no poema a hipotipose, pois aparecen nel descricions sensoriais, ben sexan

visuais (vaca, protagonista) ben auditivas (castafietas, cunchifias, pandeiras).

Polo que atinxe & manifestacion, en xeral utilizase o estilo directo que expresa
pensamentos a través da voz do eu lirico, se ben puntualmente pode aparecer algunha

mostra de estilo indirecto.?

O emisor-personaxe utiliza a apostrofe como forma de apelacion 6s diferentes
receptores do poema (Airifios, airifios aires; Afos; Pombas; Mozos; Gaita, gaita
gallega).

A subxectividade do emisor maniféstase a través de exclamacidéns que expresan o
temor de non ver cumprido o seu desexo ou a nostalxia polo ben perdido. As veces as
exclamacions van dirixidas 0 eu lirico, expresando a alegria da muifieira ou a ofensa do

estranxeiro.

Tamen utiliza a optacion ou expresion vehemente dun desexo. Asi, unhas veces aparece

baixo a forma da suplica (Airifios [...] non permitas que aqui morra) e outras baixo a

2 \/er no Anexo II “Airifios, airifios aires” versos 93-99.
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forma da exclamacion expresando un desexo irreal (jAy quen fora paxarifio/ De leves

alas lixeiras!).

Asi mesmo tamén se emprega o dialoxismo no texto, pois o emisor dialoga

unilateralmente cos diversos interlocutores: os airifios, os afios, as pombas, 0s mozos...

Polo que respecta & cronoloxia, 0 poema presenta un tempo anacronico ou discontinuo
polo que non segue unha orde cronoloxica, sen6n que vai dando continuos saltos

temporais. A secuencia temporal vai como segue:

1. Proxeccion cara 6 futuro, contida na peticion feita 0s airifios.

2. Presente actual como infeliz alma atormentada

3. Proxeccidn cara 6 futuro coa reiteracion da peticion aos airifios (como follifia
seca).

4. Pasado que persiste no presente (enfermidade febril con deterioro
progresivo).

5. Comparanza entre o fisico pasado esplendoroso e o0 penoso presente de
deterioracién progresiva e durativa.

6. Reiteracion da peticion 6s airifios cara 6 futuro

7. Presente actual con tripla proxeccion: pais cara 0 presente habitual; irman
cara 0 futuro hipotético; amado cara & promesa pasada

8. Se non se cumpre a peticion, morte futura no presente habitual hostil

9. Presente habitual do familiar-cultural con troco respecto do pasado

10. Desexo irreal futuro

11. Reiteracion da peticion cara ¢ futuro para evitar a morte no estranxeiro

12. Proxeccion cara ¢ futuro: despois de morta, seguira pedindo o retorno

O tempo é lento, por canto a amplificacion das descricions demora o avance das
narracions e descricions, e desproporcionado 6 real, pois o tempo do discurso dura
bastante menos que o da historia.

Polo que respecta a topografia, 0 poema presenta un espazo existente que fai referencia
a Galicia rural e 0 espazo da emigracion. Este ultimo é un espazo estatico para a
protagonista, sen retorno 6 espazo omnipresente no poema, como na mente do eu lirico,

fronte 6 que a rodea materialmente.
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Asi mesmo é un espazo de simbolizacion opositiva, pois contrasta a caracterizacion

positiva de Galicia coa negativa do espazo da emigracion.
5.3. Andlise da estrutura

En canto 4 estrutura externa, o poema estd composto por unha copla e un romance. O

romance esta dividido en cinco parégrafos separados por un espazo en branco.

Polo que atinxe & estrutura interna, o poema poderia dividirse en oito partes ben

diferenciadas.

A primeira parte estaria constituida pola copla inicial, que sera glosada no resto do
poema, e que recolle a peticion feita polo eu lirico aos airifios galegos para que & traian

de volta a sua terra.

A segunda parte abrangueria os oito seguintes versos, e neles se expofierian as razéns
psicoldxicas do regreso: no espazo da emigracion, sen a terra patria, a emigrante é unha

alma atormentada.

A terceira parte estaria formada polos seguintes vinte e catro versos, e neles reiterariase
a peticion 0s airifios do retorno a Galicia por razons fisicas (sofre unha deterioracion

progresiva pola febre e o afastamento da patria).

A cuarta parte do poema, abrangueria 0s seguintes catorce versos, onde se reitera s
airifios a peticion de retorno por motivos familiares e amorosos (evitar o sufrimento dos
pais, prestar a xuda ao irman e para cumprir a promesa feita 6 amado) e para evitar a

morte por tristeza na hostil terra allea

A quinta parte estaria constituida polos seguintes doce versos, e neles se expofierian 0s
motivos socioculturais do retorno (recuperaciéon do contorno amado e das

manifestacidns culturais perdidas que a facian feliz).

A sexta parte estaria constituida polos seguintes dezaoito versos, nos que se expresaria o
desexo irreal da protagonista de metamorfosearse en paxaro para retornar & patria, que

sera negado pola realidade que a aboca a morrer de pena.
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A sétima parte estaria integrada polos seguintes doce versos, que recollerian unha nova
peticion és airifios para que a retorne como follifia seca a Galicia para evitar a morte

féra dela.

A oitava parte abrangueria os Gltimos catorce versos do poema, e neles se recolleria a
hipdtese da emigrante de que ainda despois de morta seguiria pedindolles 0s airifios que

a retornasen a Galicia.

En canto & organizacién construtiva, tratariase dunha estrutura iterativa
paralelistica que repite a mesma secuencia de peticion de retorno, motivos presentes do
retorno e consecuencias futuras do non retorno 6 longo de todo o poema. A secuencia

estrutural seria como segue:

1. Peticion 6s airifios do retorno por motivos psicol6xicos

2. Reiteracion da peticion 0s airifios do retorno por motivos fisicos

3. Reiteracion da peticion és airifios do retorno por motivos familiares e amorosos
para evitar morrer de tristeza

4. Desexo irreal de metamorfosearse en paxaro, desmentido pola realidade que a
aboca & morte de pena

5. Reiteracion da peticion de retorno 0s airifios para evitar a morte en terras alleas

6. Reiteracion da peticion de retorno 0s airifios ainda despois de morta

6. ANALISE INTRATEXTUAL: “CASTELLANOS DE CASTILLA”

6.1. Andlise do fondo ou do contido
6.1.1. Argumento

O argumento do poema 25 de Cantares Gallegos xira entorno dunha traxica historia, a
morte dun traballador galego en Castela como consecuencia das infrahumanas
condicions laborais que lle daban os patréns. Esta perda desencadea na sia muller tanta
dor e tanto resentimento que a leva a maldicir e reprender s castelans, denunciando o
maltrato que lles dan 6s galegos e demandarlle un mellor trato para eles, 6 tempo que,
levada polo desconsolo, chega a pedirlle a Deus a sUa propia morte.

31



6.1.2. Tema central

O tema central deste poema é a denuncia do maltrato que sofren os traballadores
galegos por parte dos seus patrons castelans coa intencién de lle por soluciéon 6
problema. Este é un tema de caracter social que non se pode desvincular dun fenémeno
moi arraigado na sociedade galega en diferentes épocas, 0 da emigracion a causa da
pobreza, e que na época de Rosalia obrigaba a moitos galegos a ir traballar a Castela
baixo condicions laborais deplorables.

Paralelamente a este tema social estd o tdpico elexiaco do desconsolo que provoca a
morte dos seres queridos, e que leva, na sta versiobn mais esaxerada, como acontece

neste caso, a desexar a propia morte porque a vida carece de sentido sen o ser amado.

6.1.3. Temas secundarios

O cardn destes dous temas centrais, atopamos outros secundarios directamente

relacionados con eles.

Co tema da denuncia social relaciénase a caracterizacion dos castelans como seres
miserables, sen sentimentos, mal intencionados no seu trato cos galegos, ata o punto de
ter conciencia criminal con eles. E este un retrato demoledor que leva 6 eu lirico a

dedicarlles os seus peores desexos.

Xunto a este subtema, aparece o contraste entre a paisaxe galega e a casteld, que se
poderia sintetizar na oposicion dos “nosos campos frescos” e das nosas ‘“claras
fontifias™ co “seco deserto poeirento” e cos “tristes campos sen rego” castelans. Deste
Xeito, a paisaxe galega aparece caracterizada como locus amoenus (campos frescos,
frolidos, craras fontifias, rios murmuradeiros), fronte & castela, que é descrita como
horribilis locus ou locus horridus (campos sen rego, seco polvo, ardente suelo, deserto,
sen arbores, sen sombra, pecofiosas charcas), ata 0 punto de chegar a ser catalogada

como inferno.

Co tema elexiaco relaciénanse outros subtemas como a morte de amor, xa aludida antes,
e a gabanza do ser amado, que é presentado como un ser en extremo doce, fonte de ben

para a sia amada e eixo arredor do cal xira a vida dela.

32



Por ultimo salientar que tamén o poema se tingue de certo providencialismo relixioso

cando expresa 0 seu desexo de que os galegos prefiran morrer a emigrar a Castela.

6.2. Andlise da forma ou da expresion
6.2.1. Nivel gréfico

Polo que respecta & disposicion gréfica, este poema presenta a tradicional disposicion
gréfica versal non figurativa constituida por lifias interrompidas tan s6 polo seu remate,
con independencia de coincidiren ou non co limite do espazo material ou da norma
ortogréfica. Asemade o primeiro verso de cada copla presenta un lixeiro sangrado, as
coplas aparecen separadas unhas das outras por unha pequena raia horizontal e o
primeiro verso da segunda copla comeza cun trazo para indicar o inicio do parlamento

da voz feminina enunciadora do poema.

En canto a tipografia, o poema esté escrito en letra romana redonda con serif, se ben
utiliza duas fontes distintas. A copla que abre e pecha o poema presenta unha tipografia
en cursiva con letra a redonda semellante & caligréfica, mentres que o resto das coplas
presentan unha tipografia con letra a de imprenta. Esta dobre diferenciacion é
significativa, pois marca que a primeira e a derradeira copla son coplas anénimas non

escritas por Rosalia, a diferenza do resto de coplas que si foron escritas pola autora.

Polo que atinxe a ortografia, o texto amosa a falta dunha norma estandar para a lingua
escrita na época. Hai que lembrar que Cantares Gallegos foi a obra que iniciou
simbolicamente o Rexurdimento da lingua escrita galega, e, como tal, presenta
numerosas contracciéns, elisions, sincopes e apocopes representadas fundamentalmente
por apoéstrofos (“d’os”, “qu’estd”, “qu’eu”, “n’hai”, “qu’antes”, “qu’anqu’eles”...),
circunflexos (“vén”) e guidns (“un-ha”), que reflicten a maioria das veces a enorme

influencia que tifia nesta época a lingua oral sobre a escrita. Asi mesmo atopamos tamén

[T7% PAIR

vacilacions na acentuacién (conviven o acento agudo: “déronlle”, “al6”; o grave:

“régo”; e, como vimos de ver, o circunflexo). A mesma vacilacion obsérvase na

[I3P})

representacion dos sons (“hai” - “hay”; “xa” - “ja”; “vexo” - “longe”, “gemendo”;
2 ¢

“vergonza”, “humedezan” - “aborrego”, “doguras”, “peconosas”, “despregos”), as veces,

como nestes ultimos casos, con grafemas alleos 6 galego actual como ¢ ou j.
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No que se refire & caligrafia, ¢ tratarse dun texto impreso non manuscrito, non se atopa

ningunha manifestacion de escritura caligréafica.

No tocante & grafémica, poderiase observar no poema significativa expresividade
simbolica na segunda copla. A grafia curva b de “iba”, transformase no seguinte verso
no grafema agudo v de “veu” e “vifia”, suxerindo a perda de satde que a viaxe de ida e

volta lle deparou ¢ pobre emigrante.
6.2.2. Nivel fénico

Polo que respecta & fonoestilistica do poema, quizais 0 mais significativo sexa o
fonosimbolismo cinético que atopamos na copla que abre e pecha o poema. O uso en
versos consecutivos das formas “ben”, “van, van”, “vén, vén” suxire por unha banda,
ese movemento de vaivén que sofren os galegos nas stas idas e voltas a Castela na
procura de traballo e, por outra, esa transformacion fatal que os fai pasar da frescura e
da louzania das “rosas” a enfermidade e servidume dos “negros”. Fonosimbolismo
similar co mesmo sentido aparecen nos versos 36, 37, 39 e 41 (“envolto”, “veneno”,

(13 2 ¢ 29 <¢ 29 <¢

van”, “volven”, “ventura”, “probes”).

Nas coplas inicial e final, ademais deste fonosimbolismo cinético do que vimos de falar,
a aliteracion destes sons oclusivos xunto con alglns outros (“castellanos”, “Castilla”,
“cando”, “como”) reforza ese sentimento de oclusion que sofren os emigrantes galegos
polo que supdn de peche & sta calidade de vida e as suas expectativas de mellora laboral
e social.

Esta aliteracion de sons oclusivos volve repetirse na terceira copla (tripla anafora de
“aquel”, “branco”, “quen”, “quero”), neste caso cun fonosimbolismo animico que
reforza, coa repeticion maioritaria de “que”, 0 querer que a muller lle ten 6 home, e que
a levara a non querer vivir sen el, cousa que cumprira tras a morte do emigrante,

pedindolle a Deus que remate coa sta vida.

No referente & métrica, o poema popular inicial e final que glosa Rosalia nesta
composicion esta formado por catro versos de arte menor octosilabos que riman en
asonante o segundo co cuarto, quedando soltos o primeiro e o terceiro. Tratase pois,

dunha copla.
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O resto das estrofas presentan a mesma medida e rima que esta, polo que son coplas
igualmente. Poderiase pensar tamén que é un romance, ainda que o feito de que todas as
estrofas formen unidades de catro versos e de que estean separadas por unha lifia
horizontal fai que nos decantemos pola primeira opcién. Deste xeito, 0 poema estaria
composto por vinte e sete coplas monorrimas, dentro da lifia de poesia popular

caracteristica do conxunto do libro.
6.2.3. Nivel gramatical

En canto 6s fendbmenos gramaticais producidos por omision, atopamos no texto a
reticencia, que usa 0s puntos suspensivos sen que o lector perda o fio comunicativo

porque é quen de sobreentender o texto interrompido.®

Asi mesmo atopamos no texto exemplos de braquiloxia, cando vemos que se suprimen

elementos da frase que non estan no contexto.*

Tamén se observan no poema abundantes exemplos de zeugma que expresan un termo

no enunciado que despois se elide nos seguintes.*

Neste Gltimo exemplo obsérvase tamén outro fendmeno por omisién, o asindeto na
enumeracion das claras fontifias e dos rios tan murmuradores, que tamén aparece

noutras partes enumerativas do texto.®

Pasando xa 6s fendmenos gramaticais por acumulacién, como vimos de ver, abundan

no texto as enumeracions, tanto para se referir 6s desgustos amargos recibidos polo

%0 \er no Anexo 111 “Castellanos de Castilla” versos 17-18.
31 Ver no Anexo III “Castellanos de Castilla” versos 9-12 (elidense no primeiro verso “que era” e no
segundo “que estaba” despois do demostrativo) e nos versos 77-80 (elidese que sexa tras o indefinido que
enncabeza o segundo verso, e es despois da particula comparativa do segundo).
%2 Ver no Anexo III “Castellanos de Castilla” versos 1-4 (elidese van as despois da particula comparativa
do terceiro verso, e vén os tras o comparativo do cuarto), versos 41-44 (coa elisién de son as tras a
particula comparativa do terceiro verso, e se tratan os ou se fosen no cuarto), versos 15-16 (onde se elide
a forma verbal Déronlle no dltimo verso), versos 45-48 (coa elisién da forma verbal tendes no terceiro e
no cuarto versos), versos 61-72 (elidese na ultima copla no primeiro verso e no segundo verso a forma
verbal tes, e no terceiro e no cuarto, solo tes), versos 41-42 (elidese na ultima copla no primeiro e no
segundo versos a forma verbal tes, e no terceiro e no cuarto, solo tes), versos 57-60 (onde se elide vale
tras o relativo do terceiro verso), versos 77-80 (elidese dicir tras a particula comparativa do cuarto verso),
versos 81-84 (coa elision de nunca houberas feito no terceiro e cuarto verso) e nos versos 85-88 (onde se
elide no primeiro verso nunca houberas feito e no segundo trocar).
%% Ver no Anexo I1I “Castellanos de Castilla” versos 49-50 e versos 97-98.
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emigrante por terras de Castela, expostos de xeito indutivo, do particular 6 xeral®™ como

para debullar expresiéns agarimosas dedicadas polo eu lirico 6 amado.*®

Como vemos nestes Ultimos exemplos, as enumeracions combinanse con outros
fendmenos gramaticais por acumulacion, como poden ser a perifrase alusiva ou
circunlocucion, usada polo eu lirico para se referiren 6 amado, ou a amplificacion que
procura a descricion exacta do amado a partir da acumulacion dos elementos

enumerados.

Outras veces a amplificacion busca acentuar os ndcleos semanticos a través de

enumeracions iterativas.®

Asemade atopamos na copla que abre e pecha o poema un pleonasmo (Castellanos de
Castilla) que crea un maior dinamismo comunicativo e intensifica o sentido poético,
facendo fincapé no seu destinatario, que é exposto e sinalado xa dende o mesmo

comezo do poema.

Tamén se observan no texto exemplos de epitetos, como secos fillos do deserto,
campifios frolidos, craras fontifias ou rios murmuradeiros, nos que se pode apreciar a
caracterizacion positiva da paisaxe galega como locus amoenus e a negativa da paisaxe
castela como terribilis locus ou locus horridus, xa mencionada no apartado dos temas

secundarios.

Polo que respecta 6s fendmenos gramaticais por recorrencia, comezaremos facendo
referencia 6s producidos por repeticion de palabras en contacto. No poema atopamos
tanto exemplos de geminatio ou epanalepse (Cando van, van como rosas; Cando vén,

vén como negros; jCastellanos, Castellanos!), como de reduplicatio ou anadiplose

(Premita Dios, Castellanos,/Castellanos que aborreco; Nin arbres que che den sombra;

/ Nin sombra que preste alento...; E saramagos lle deron,/ Déronlle fel por bebida.).

Polo que atinxe 0s fendmenos gramaticais por recorrencia producidos por repeticion a
distancia atopamos no texto unha ampla variedade dos mesmos. Asi podemos observar

no poema exemplos de epanadiplose (Llanura e sempre llanura,/ Deserto e sempre

deserto...), de anafora (Cando van, van como rosas; Cando vén, vén como negros;

% \Ver no Anexo I1I “Castellanos de Castilla” versos 13-18

% Ver no Anexo III “Castellanos de Castilla” versos 7-12.

% \/er no Anexo I1I “Castellanos de Castilla” versos 53-56.
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Cando foi, iba sorrindo, / Cando veu, vifia morrendo; Aguel mais que neve branco,
Aquel de doguras cheyo, Aquel por quen eu vivia; Qu’esta de dor ferido, / Qu’esta de
loito cuberto.; Qu antes os gallegos morran, / QU ’ir a pedirvos sustento.; Van probes, e
tornan probes, van sans, e tornan enfermos; Nin arbres que che den sombra; / Nin

sombra que preste alento...; Trocar campifios frolidos [...] Trocar tan craras fontifias;

Hei, para vergonza vosa,/ Héivos de cantar gemendo.), de epifora (En verdad non hay,
Castilla, [...] Qu’ainda mellor que Castilla) e de epinome (0 verso Castellanos de
Castilla, repitese tres veces; o verso Castellanos que abrorreco repitese duas veces, con
vacilacion no uso do apostrofo).

No referente 6s fendmenos gramaticais por recorrencia producidos por repeticion de
categorias morfosintacticas atopamos no texto exemplos de figura etimoldxica (Cando
foi, iba sorrindo; Cando veu, vifia morrendo; Aquel por quen eu vivia / E sin quen vivir
non quero; Ten a vida no seu seo [...] Tendes corazon de ferro; Pensas gu’e os nosos
fillifios [...] Tan criminal pensamento; Trocar campifios frolidos/ Por tristes campos sin
rego; Qu’ond’antes te via, agora/ ja s6lo un-ha tomba vexo; Pidolle a Dios que me
mate, [..] Mais en tanto no me mata), de polipote (Esto che tocou coitada, / Por
herencia no universo, [...] Triste herencia foi por certo; En verdad non hay, Castilla,/
Nada como ti tan feyo,/ Qu’ainda mellor que Castilla/ Valera decir inferno), de
similicadencia (Y ald & vida che guitaron / Alé a mortifia che deron; E nunca tan torpe
idea, Tan criminal pensamento/ Céupo en mais fatuas cabezas/ Ni en mais fatuos

sentimentos).

No tocante 6s fendmenos gramaticais por recorrencia producidos por repeticion de
ordenamentos de pluralidades atopamos no texto abundantes exemplos de paralelismo
de varios conxuntos que seguen 0 mesmo esquema gramatical, cos seus elementos

ocupando posicions equivalentes.*’

Polo que respecta 0s elementos gramaticais por alteracion da concordancia, tan s se

observa un anacoluto no texto.*®

O infinitivo ir pola concordancia co seu suxeito (0s galegos) deberia estar conxugado na

sexta persoa do presente (vaian), do pretérito (fosen) ou do futuro do subxuntivo

3" \Ver no Anexo III “Castellanos de Castilla” versos 3-4, versos 5-6, versos 15-16, versos 23-24, versos
41-44, versos 53-56, versos 69-72 e versos 91-92.
38 \/er no Anexo III “Castellanos de Castilla” versos 29-32.
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(foren), ou mesmo do infinitivo conxugado (iren); no canto disto, aparece na forma

invariable sen concordancia.

No referente 6s fenbmenos gramaticais producidos por un especial ordenamento dos
elementos oracionais atopamos no texto abundantes mostras de hipérbato. Asi, na
segunda copla o suxeito aparece nos dous ultimos versos posposto 0 verbo e s seus

complementos.*®

Vemos que a copla central presenta certa ambigiidade por canto o amado aparece nos
Seus Versos en tres series enumerativas que, por unha banda, poderian ser considerados
suxeitos dos verbos que aparecen na seguinte copla, e, por outra, poderiamos atribuirlles
a funcién de aposiciéns 6 suxeito da copla anterior. Neste Gltimo caso, estariamos a

falar tamén doutro hipérbato.

Outros casos de hipérbatos serian a anteposicién do atributo 6 verbo copulativo (Triste
herencia foi por certo.), a do complemento directo 6 verbo predicativo (E saramagos lle
deron; Que si amargo pan vos ganan; E al6 & vida che quitaron,/ Al6 a mortifia che
deron.; Ja sélo un-ha tomba vexo.), e a do complemento do adxectivo ¢ seu nucleo
(Qu’esta de dolor ferido,l Qu’esta de loito cuberto; En tros de palla sentados,; Nada
coma ti tan feyo,; Aquel mas que neve branco Ala van, mal pocadifios,/ Todos de
esperanzas cheyos,;), exemplo este Gltimo que presenta tamén o suxeito posposto 6
verbo e o complemento locativo anteposto a el. Noutras ocasiéns o hipérbato esta
ocasionado pola anteposicién do complemento do nome ao seu nucleo (E sin entrafias o

peito).

Tamén se da no poema o caso de hipérbato producido pola combinaciéon de ambos
fendmenos: a posposicion do complemento do nome leva & anteposicion do
complemento do adxectivo, ou viceversa (Alma como as penas dura). Do mesmo xeito
atopamos tamén o hipérbato producido pola combinacion da anteposicion do nucleo do
complemento directo que leva que un dos complementos do nome quede posposto a

el 40

Asi mesmo tamén se poden combinar no hipérbato a posposicion do suxeito e a

anteposicion do complemento do nome e do complemento locativo.**

% \Ver no Anexo I1I “Castellanos de Castilla” versos 5-16.

O \/er no Anexo I1I “Castellanos de Castilla” versos 61-64.

1 Ver no Anexo I1I “Castellanos de Castilla” versos 66-68.
38



Outras veces o0 hipérbato afecta & ordenacion das oracions (E sin quen vivir non quero.;

Pensas qu’os nosos fillifios,/ Para serviros naceron.; Por que xa vivir non quero.).

Outros fendmenos gramaticais producidos pola variacion do ordenamento habitual dos
elementos da frase son o quiasmo ou ordenamento cruzado e antiparalelistico que
aparece tamén representado no texto (Trocar tan craras fontifias,/ Rios tan
murmuradeiros), e a catéafora ou anticipacion do que vai vir despois, como acontece no
seguinte fragmento, onde o indefinido tal anticipa os trocos que tivo que afrontar o

emigrante coa stia viaxe a Castela.*?
6.2.4. Nivel Iéxico-semantico

Comezaremos o nivel Iéxico-semantico co estudo do vocabulario do poema. Hai que
lembrar que, como xa comentamos ¢ falar da grafia do poema, do punto de vista
diacronico, na segunda metade do século XIX non existe ainda unha norma lingiistica
estandar escrita, polo que a lingua que aparece nos poemas caracterizase por estar

baseada na lingua oral, e esta chea de castelanismos, vulgarismos e hiperenxebrismos.

O poema rosaliano é un bo exemplo desta tendencia, pois nel coexisten 0s
castelanismos (Castellanos, Castilla, iba, dolor, consuelo Dios, gallegos, si, sin, no,
con un, semilleiros, llanura, herencia, fanfarrona, verdad, decir, polvo) cos
vulgarismos (cheyo, premita, probes, anque, soberbos, pensas, teos, arbres, feyo,
frolidos, tomba, quiridifios) e, en menor medida, cos hiperenxebrismos (tros, craras,

prantas).

O igual que nos dous poemas anteriores neste tamén atopamos exemplos de
dialectalismos, referentes unha vez mais 6 seseo, como poden ser doguras, aborreco ou

desprecos.

Significativos son tamén dende o punto de vista semantico os diminutivos empregados
no poema tanto para se referir 6 eu lirico (0 meu corazoncifio) como para aludir 6 seu
amado (lucifia, amantifio, meu quiridifio, a mortifia), 6 resto de emigrantes galegos (mal
pocadifios, os nosos fillifios) e mesmo & propia paisaxe galega ([...] un-ha herbifia/
D ’estes nosos campos frescos; tan craras fontifias). Todos estes diminutivos enchen o

poema de afectividade e pofien de manifesto especialmente a elevada estima e o0s

2 \/er no Anexo III “Castellanos de Castilla” versos 82-88.
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sentimentos de agarimo, empatia e compaixén que o eu lirico feminino lles depara 6

amado, 6s galegos e a Galicia.

Polo que atinxe &s asociacions seménticas particulares, a antonimia e a sinonimia estan
moi presentes no poema. O eu lirico servese de numerosos antdnimos para desenvolver
os distintos eixos significativos do poema: os sentimentos encontrados do eu lirico
(quero-aborreco;); a viaxe de ida e volta a Castela dos emigrantes galegos e as
transformacions que sofren neste periplo (van-ven; rosas-negros; sans-enfermos,) as
expectativas que levan e o froito recibido (pan-saramagos), a distinta actitude que
amosan galegos e castelans (esperanzas-desprecos) e a diferente caracterizacion fisica

das suas respectivas paisaxes (frolidos-sen régo; frescos-secos).

Polo que respecta 6s sindnimos, empréganse no poema unhas veces como vehiculos
naturais da amplificacion retdérica da que falamos antes (corazon de ferro-corazon
d’aceiro; sustento-alimento; idea-pensamento; penifias-non contento-non consuelo-
dolor/dor-loito) e outras utilizan anténimos como canle expresiva (& vida che quitaron-
a mortifia che deron). Asi mesmo atopamos tamén algln caso de polisemia, como o do
verbo querer, que aparece no texto na sua dobre acepcion amorosa (Morreu aque qu’eu

queria) e volitiva (vivir non quero).

No tocante &s asociacions semanticas en campos xerais de significado, os campos
semanticos dominantes no poema estan en consonancia coa sua tematica. Asi, o estado
psiquico do eu poético exprésase a traves do Iéxico dos sentimentos, tanto o referente 6
amor que lle profesa 6 seu amado (quero, queria, o amantifio, a lucifia, meu quiridifio)
como 0 odio que sente por Castela e polos castelans (aborrego, mala lei che tefio) como
0 sufrimento que experimenta pola morte do emigrante (dolor, dor, loito, non contento,
non consuelo). Para a manifestacion destes sentimentos Usase como vehiculo expresivo
o0 Iéxico do campo semantico das partes do corpo (peito, ollos, corazon, alma, cabezas,
corazoncifio, labios), que cando van referidos 0s castelans amosan un marcado caracter
pexorativo (corazon de ferro, corazon d’aceiro, alma como as penas dura, sen entrafias

0 peito, fatuas cabezas, labios sedentos).

Para a caracterizacion de Galicia e Castela como locus amoenus e horribilis locus ou
locus horrido, respectivamente, cobra especial importancia o vocabulario do campo
semantico da paisaxe natural, que aparece no caso da paisaxe galega acompafada por

unha adxectivacion eloxiosa (D ‘estes nosos campos frescos; campifios frolidos; craras
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fontifias; Rios tan murmuradeiros; brandas augas), e no caso da natureza castela cunha
caracterizacion desprezativa (secos fillos do deserto; pecofiosas charcas; ardente suelo;
Nin arbres que che den sombra,/ Nin sombra que preste alento....;/ Llanura e sempre
llanura..../ Deserto e sempre deserto....; inferno; tristes campos sin rego; seco polvo).

O periplo da emigracién a Castela xunto coas transformacions que supén para 0s
galegos que se ven abocados a ela maniféstase a través do campo semantico dos verbos
de movemento de direccion inherente que implican cambio de lugar, como é o caso das
distintas formas dos verbos ir, vir e volver que aparecen no texto (van, vén, foi, iba, veu,
vifia, volven, foches). Pola sua banda as accions que os castelans executan sobre 0s
emigrantes galegos exprésanse a través do vocabulario do campo semantico dos verbos

de transferencia (dades, deron, des, quitaron).

Tamén aparecen no texto o campo semantico dos verbos de existencia incoativos puros
con cambio de estado (morrendo, morran, naceron, morreches) para expresar os limites
da vida humana; o das cores (branco, negros) e o dos alimentos (pan, sustento,
saramagos) para expresar 0s cambios que a emigracion casteld provoca nos galegos e
nas slias expectativas de vida; o dos verbos de estado (tén, tendes, estd, son, foi) para

dar cobertura as descricions.

Polo que respecta 6s tropos, observamos no texto a presenza dunha imaxe que
identifica a arida e hostil paisaxe castela cunha triste herdanza recibida: (Esto [ ..] /
Triste herdanza foi por certo) que a asemella ¢ inferno (Qu“ainda mellor que Castilla , /
Valera decir inferno.).

Abundan no poema as metaforas, tanto para aludir a Castela, identificada co inferno,
como para caracterizar o amado emigrante (A lucifia dos meus ollos) como para se
referir s castelans (en trés de pallas sentados; secos fillos do deserto, alma dura,
corazon de ferro, corazon d’aceiro). Nestes ultimos exemplos vemos como &s veces a
metafora se combina coa metonimia, neste caso do tipo do concreto polo abstracto e da
parte polo todo para indicar a dureza dos sentimentos dos castelans. Outros exemplos
deste tipo de metonimia seria fatuas cabezas, onde o material e concreto (as cabezas)
aparece no lugar do abstracto (o raciocinio). Tamén hai metonimia cando o eu lirico
confesa 0 pouco respecto que ten polos castelans (a mala lei que che tefio), onde a causa

(lei) aparece no lugar do efecto que produce (respecto).
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Outras veces a metafora aparece asociada & personificacion: as bagoas do ceo, en

alusién as chuvias que nunca caen sobre as secas terras castelas.

Cabe salientar a personificacion de Castela que se da no poema, que cobra tamén
dimensién de sinécdoque, pois con este toponimo véfiense a substituir todos os
castelans. Outros exemplos de sinécdoque serian: Foi a Castilla por pan,/ E saramagos
lle deron,/ Déronlle fel, por bebida/ Penifias por alimento, onde o pan toma o
significado de todo o necesario para 0 sustento; saramagos, raices comestibles
silvestres, moi diferentes do trigo do pan, e que representan todos os alimentos de baixa
calidade que tivo que comer o emigrante; fel, que se refire a todas as experiencias
amargas que experimentou o emigrante en Castela; penifias, sinécdoque de todos os

desgustos que tivo que sufrir lonxe de Galicia.

Non faltan tampouco no poema exemplos de hipérboles, utilizadas para desvalorizar
todo o relacionado con Castela por medio da esaxeracion desmesurada. Asi acontece
cando o eu lirico desexa que Deus lles permita 6s galegos morrer antes que emigrar a
Castela, cando di que unha herba dos campos galegos vale mais que Castela e todos os

castelans xuntos, ou cando, como xa vimos antes, identifica Castela co inferno.

Outro dos tropos destacables no poema é o simil (Alma coma as penas dura). A
comparacion &s veces reitérase 6 longo do texto (van como rosas, vén como negros; eles
son como rosas; tratadelos como negros), e asociada coa antitese serve para intensificar

0 contraste entre o0 antes e o0 despois dos galegos emigrados.

O resto de antiteses da composicion pon tamén de relevo o0s contrastes mais
significativos do poema: o do antes e o despois dos galegos emigrados (iba sorrindo-
vifia morrendo; van sans-tornan enfermos; van [...] todos d’esperanzas cheyos-volven
[...] con un caudal de desprecos), que vimos de ver; o da paisaxe galega e a castela
(campifios frolidos-tristes campos sin régo; craras fontifias, rios tan murmuradeiros-
seco polvo; o da brandura do emigrante galego (de doguras cheyo)- e a dureza da
personalidade casteld (corazon de ferro, corazén d’aceiro, alma como as penas dura,

sen entrafas o peito).
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6.2.5. Nivel pragméatico

No poema atopamos un emisor individual que manifesta un punto de vista univisional
(s6 nos amosa a sua visién), uniforme (cunha Unica version dos feitos), de emisor
presente, explicito e representado dentro do texto, que aparece como presente periférico,
por canto se amosa como testemufia da experiencia dos emigrantes e das aldraxes dos

castelans.

Posto que o emisor parece saber todo sobre feitos e personaxes o punto de vista que
adopta é omnisciente. Como cofiece a realidade exterior e a interior, a sia omnisciencia
¢ a un tempo panoramica e radiogréafica. Este emisor adopta un punto de vista en
primeira persoa do singular (meus ollos, meu peito, meu corazoncifio, meu ben, para
min, aborreco), se ben nalgin momento puntual adopta un punto de vista en plural (os

nosos fillifios).

En canto ¢ receptor, o poema ten un receptor hibrido. Por unha banda esta o receptor
multiple do poema, a quen van dirixidas as suas primeiras palabras (Castellanos de
Castilla), a quen, a causa do maltrato dos galegos, dirixe as stas criticas polo mal
comportamento, tratando de reprender e reconverter a sla actitude; por outra, aparecen
dous receptores individuais, Castela (que ainda que sexa individual, representa por
sinécdoque unha pluralidade); e o emigrante amado, a quen o emisor dirixe
postumamente os seus reproches por escoller o camifio da emigracion que o conduciu &

morte.

Ambos receptores son presentes por estar explicitos dentro do texto a través de

vocativos (Castellanos de Castilla, Castellanos, Castilla; meu ben; meu quiridifio).

O receptor maltiple é un receptor en plural porque aparece na segunda persoa do plural,
mentres que os outros dous son receptores singulares pois aparecen na segunda persoa

do singular.

Os personaxes que aparecen no poema estan descritos por medio do retrato, pois
combinan a descricion fisica e moral. Asi, do amado dise que € mais branco que a neve
e que estd cheo de dozuras, ainda que cando emigrou foi un tanto insensible co
sentimento do eu lirico; pola sta banda, os castelans son descritos como secos fillos do

deserto, soberbios, fatuos e de duros sentimentos; Castela como unha terra chg,
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desertica, poeirenta, fea e farfallana, o propio eu lirico é descrito como un ser triste,

dorido, cheo de odio e irrespectuoso con Castela.

Ademais tamén se fai unha etoloxia do comportamento dos personaxes, tanto dos
castelans (non hai mais que lembrar o proposito do poema: mudar para ben o mal
comportamento dos castelans cos galegos) como do emigrante galego (a muller

cuestiona tamén o comportamento do seu amado por emigrar).

Outro procedemento descritivo utilizado no poema é a hipotipose, pois aparecen nel

descricions sensoriais (mais que a neve branco).

No referente & manifestacion, en xeral utilizase o estilo directo que expresa
pensamentos a través da voz do eu lirico, se ben puntualmente pode aparecer algunha

mostra de estilo indirecto.*?

Polo que respecta 6s fendbmenos comunicacionais ou procedementos retoricos dos que
se vale o emisor-personaxe para manifestarse, compre salientar a abundancia de
apostrofes 6s diferentes receptores do poema (Castellanos de Castilla, Castellanos,

Castilla; meu ben; meu quiridifio) usados como vehiculos de apelacién a eles.

A subxectividade do emisor maniféstase a través de exclamaciéns (jCastellanos,
Castellanos!; Ay!; jMiserable fanfarronal...; jCastellanos de Castilla/ Tendes corazon
d’aceiro,/ Alma como as penas duras,/E sin entrafias o peito!) que expresan,
respectivamente, unha intensificacion do apdstrofe, a subxectividade dorida do eu
poético, unha caracterizacion pexorativa de Castela e o reproche da dureza de
sentimentos dos castelans. E de destacar que a derradeira copla do poema, a diferenza

da primeira, se presente baixo a forma exclamativa, a cal lle confire 6 contido

imperativo un reforzo tonal significativo.

Tamén contén o poema unha comunicacion ou pregunta 6 receptor morto que aparece
formulada baixo a forma da interrogacion retérica (¢,Por que al6 foches, meu ben?),

gue supdn o arranque do reproche 6 amado morto por ter emigrado.

Outros fendmenos comunicacionais presentes no texto son diversas variedades de

optacion ou expresion vehemente dun desexo. Asi, unhas veces aparece baixo a forma

3 \er no Anexo I1I “Castellanos de Castilla” versos 51-52.
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da suplica, como acontece na copla que abre e pecha o poema, que pide en forma de

rogo o cese do mal comportamento que tefien os castelans cos emigrantes galegos.

Outras suplicas aparecen na antepenultima copla, cando o eu lirico pide a Deus que a
mate (Pidolle a Dios que me mate,/ Porque xa vivir non quero), e na oitava copla,
cando, dirixindose 0s castelans, roga a Deus que os galegos prefiran morrer antes que

ter que pedirlles sustento a eles.

Asi mesmo tamén se emprega o dialoxismo no texto, pois o emisor dialoga

unilateralmente con tres interlocutores: Castela, os castelans e o emigrante morto.

Polo que atinxe & cronoloxia, 0 poema presenta un tempo anacrénico ou descontinuo
por canto non segue unha orde cronoldxica, senén que vai dando saltos temporais. A

secuencia temporal vai como segue:

1. Proxeccion cara 0 futuro, contida na peticiéon feita s castelans.
2. Presente habitual referido a como acostuman a ir e volver os emigrantes.
3. Narracion en pasado do que lle aconteceu ¢ amado do eu lirico cando
emigrou.
4. Presente habitual caracterizador da dureza de corazon castelan.
5. Presente actual da descricién do estado psiquico do eu lirico na que se
intercala o desenlace da historia do emigrante.
6. Proxeccion cara 6 futuro do desexo de evitarlles 6s galegos pasar polo mesmo
trance.
7. Presente habitual que describe a interaccién entre emigrantes galegos e
castelans
8. Narracion en pasado con reproche 6 emigrante por cambiar a paisaxe galega
pola casteld e reiteracidn do desenlace.
9. Presente actual da descricion do estado psiquico do eu lirico motivado pola
morte do amado
10. Proxeccion cara 6 futuro coa peticion a Deus de morte.
11. Presente actual do eu lirico coa afirmacion de persistir no seu propdsito
12. Proxeccion cara 6 futuro, contida na peticion feita 0s castelans.

13. Presente habitual referido a como acostuman a ir e volver os emigrantes
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O tempo é lento, por canto a amplificacion demora o avance das narracions e
descricions, e desproporcionado 0 real, pois o tempo do discurso dura bastante menos

que o da historia.

Polo que respecta & topografia, o poema presenta un espazo existente que fai referencia
as entidades xeogréaficas de Galicia e Castela nas suas dimensions fisicas e humans, con
especiais alusions 6 mundo rural e do traballo. Este espazo é estatico para o eu lirico e
os casteldns e itinerante para os emigrantes, na modalidade de boomerang, pois

distancianse de Galicia para retornar a ela.

Asi mesmo € un espazo de simbolizacidn opositiva, pois amosa as oposicions antitéticas
entre a paisaxe galega, con simbolizacién positiva, e a casteld, con simbolizacién

negativa.

6.3. Analise da estrutura

En canto a estrutura externa, o poema esta composto por vinte e sete coplas separadas
entre si por unha raia, cun total de vinte e tres raias xa que estas non aparecen nos
cambios de paxina nin na separacion entre a primeira copla popular e primeira copla da

glosa. Esta segunda copla do poema presenta raia inicial de dialogo.

Polo que atinxe & estrutura interna, o poema poderia dividirse en oito partes ben

diferenciadas.

A primeira parte estaria constituida pola copla inicial, que serd glosada no resto do
poema, e que recolle a peticion feita polo eu lirico ¢s castelans para que deixen de
maltratar os galegos. Funcionaria a modo de presentacion pois introduce non s6 os
personaxes principais (castelans e galegos) sendn tamén o conflito (maltrato castelan és

galegos) e a intencion (esixir imperativamente un bo trato).

A segunda parte abrangueria as seguintes catro coplas, e nelas o eu lirico narraria as
aldraxes sufridas polo seu amado a mans dos insensibles castelans cando estivo

emigrado en Castela. Argumentativamente funcionaria como evidencia deste maltrato.

A terceira parte estaria formada polas seguintes duas coplas, e nelas revelariase o
desenlace da historia (morte do emigrante) e o estado psicoloxico que produciu na voz

falante (dor, desconsolo e perda do respecto aos castelans).
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A cuarta parte estaria integrada polas seguintes sete coplas, onde se aportarian novas
evidencias do maltrato, agora xeneralizado coa narracion das aldraxes que sofren os

galegos no seu periplo por Castela, que fai preferible a morte antes que a emigracion.

A quinta parte do poema, abrangueria as seguintes seis coplas, onde se fai unha
descricion desprezativa da paisaxe castela como horribilis locus ou locus horridus,
como un inferno que non aguanta a mais minima comparacion co locus amoenus

paisaxistico galego.

A sexta parte iria dende a copla vixésimo primeira ata a vixésimo terceira, € nelas o eu
lirico reprocharialle 6 amado ter cambiado a amena paisaxe galega pola horrible paisaxe
castela.

A sétima parte estaria constituida polas seguintes duas coplas, nas que aparece a
reiteracion do desenlace da historia do emigrante e das consecuencias psicoloxicas para
a sia amada, e a peticion de morte que esta lle fai a Deus, movida polo desconsolo, a

tristura e a dor.

A (ltima parte estaria integrada polas ddas Ultimas coplas, que amosarian de xeito
reiterativo o firme propdsito en vida do eu lirico de seguir a esixir mellor trato para 0s

galegos por parte dos castelans.

Finalmente no referente & organizacién construtiva, posto que 0 poema se inicia e
culmina coa repeticion da mesma copla, tratariase dunha estrutura circular que
comeza e remata coa formulacion da mesma tese (a esixencia de bo trato para os
galegos que o eu lirico fai 0s castelans), se ben a tese no final vese reforzada polos
argumentos de evidencia que se aportan 6 longo do corpo central argumentativo
(aldraxes sufridas polo amado e polo resto de emigrantes) e pola énfase da expresion
exclamativa. De todos os xeitos, dentro da estrutura circular o corpo central amosaria
una certa estrutura contrapuntistica que iria alternando distintos focos narrativos e
descritivos, distintos personaxes, distintos espazos, distintos momentos das relacions

Castela-Galicia e amado-namorada:

Narracion das aldraxes sufridas polo amado
Descricién do estado psicoldxico do eu lirico

Narracion das aldraxes experimentadas polos emigrantes

A W Dp e

Descricion desprezativa da paisaxe castela
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5. Reproche ao amado por cambiar a paisaxe nativa pola allea

6. Descricion psicoloxica do eu lirico e peticion de morte

7. CONCLUSIONS

Para concluirmos, cabe lembrar que este traballo leva por titulo Figuras da emigracion
en Cantares gallegos de Rosalia de Castro. Achega para unha catalogacion e
caracterizacion intratextual e, polo tanto, o seu obxectivo principal, esta centrado en
caracterizar e catalogar as figuras da emigracion que aparecen en tres dos principais
poemas de Cantares gallegos dedicados a este tema facendo unha achega desde a

retorica dos seus propios textos.

“Adios rios, adios fontes” presenta a figura do emigrante no momento da sta despedida.
Dende o seu punto de vista, amdsasenos a esgazadura emocional que provoca nel o
afastamento da terra e dos seres queridos, cos que se sente especialmente vinculado,
pois considera que a sUa terra é un lugar idilico, un lugar ameno sobradamente cofiecido
por el que proporciona a gloria e a felicidade. En relacién 6 porvir, como adopta un
punto de vista limitado, descofiece o que lle deparard o futuro, polo que este estd
dominado pola incerteza. Sobre este respecto, 0 poema pon o acento sobre o feito de

gue € unha emigracion obrigada que se produce por motivos econémicos.

En fronte do emigrante sitlanse os destinatarios do seu discurso, que é introducido

mediante a apostrofe.

No primeiro lugar esta a figura da terra patria, que abarca todo canto pode abranguer a
sta vista. E un espazo rural que aparece personificado e profundamente descrito e
caracterizado positivamente como lugar idilico, como lugar ameno onde se pode acadar
a gloria e a felicidade. Fronte a el aparece a figura do espazo da emigracion, o0 mundo

descofiecido cara a onde se dirixe o emigrante e do que apenas se sabe nada.

O outro destinatario do poema é a muller amada, figura que representa 6s que non
emigran Para os que quedan en Galicia s6 cabe a vivencia do emigrante na memoria.
Por isto o protagonista do poema lle suplica a sua amada que non o esqueza, como unica

forma de supervivencia no caso de que aconteza un fatal desenlace.
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O poema, pois, bascula sobre a oposicion entre o cofiecido e o descofiecido, tanto no
ambito espacial (habitat rural familiar-habitat maritimo estrafio) como no temporal
(pasado e presente feliz-futuro incerto) e ten como base dese bascular o desexo de
mellora econdmica que move & marcha e que a hipérbole do discurso do medo 6
descorfiecido tingue de pesimismo na oposicion econdmica (certo pasado e presente

pobre-incerto futuro).

Pola sua banda, “Airifios, airifios aires” presenta a figura do emigrante que non pode
regresar a sUa terra e que se vai deteriorando fisica e psiquicamente ata chegar a morrer
de pena. A protagonista do poema séntese fora de lugar (situacion maxistralmente
expresada por Rosalia mediante o hipérbato e o quiasmo) e amdsanos desde a sla
perspectiva o calvario polo que pasan 0s emigrantes que non poden acadar o estatuto de
retornados tras dun retrato de alma atormentada e corpo consumido, radicalmente
oposto a louzania e & felicidade das que gozaba no pasado cando estaba na sla terra.
Lembra con agarimo a paisaxe, as xentes e 0s costumes patrios, e, respecto ¢ seu futuro,
ten claro que se non consegue regresar o seu destino é morrer de pena e de tristeza. Pero
ainda asi, manifesta con rotundidade que seguird a suplicar o seu retorno mesmo

despois da morte. Fronte a esta emigrante sitianse os destinatarios do seu discurso.

No primeiro lugar estan os airifios galegos, figura que baixo a perspectiva animista se
erixe en axudante para que a protagonista consiga cumprir o seu desexo de retorno.
Estes airifios constitien un elemento dindmico que pode sacar a emigrante do seu
estatismo, e converter o seu periplo itinerante na emigracién nun espazo de boomerang,

con retorno.

Os elementos da paisaxe natural e cultural natal da protagonista constitien o outro
destinatario do poema, e a eles dirixe tamén as stas apdstrofes, personificandoos, e
reiterando os efectos psicoldxicos negativos que leva consigo a distancia que os separa:

a perda da felicidade que lle producian.

Por ultimo, tamén aparece no poema a figura dos que quedan, neste caso representados
polos familiares e 0 amado. Os primeiros tamén se vén afectados psicoloxicamente pola
ausencia da protagonista (os pais, porque sofren; o irman, porque lle falta a axuda da
irmad) mentres que o segundo é vitima sentimental dela, pois non pode gozar do seu

amor nin compartir a vida con ela.
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Neste caso 0 poema bascula no ambito espacial entre a oposicion rexeitamento-
aceptacion, e no plano temporal entre a gradacion pasado feliz-presente infeliz-futuro
mortifero, ainda que sostefia que tras a morte seguird conservando a saudade da sua

terra e 0 desexo de ser repatriada.

Pola sua parte, “Castellanos de Castilla” presenta, de entrada, unha tripla figuracion: a
figura da que queda, co dobre papel de testemufiar a penosa emigracion dos outros e
demandar un troco de actitude cara 6s emigrantes galegos; a figura do emigrante morto
a causa das aldraxes sufridas na emigracion en Castela; e a figura doutros emigrantes

maltratados polos castelans.

A voz falante testemufia con dureza, dende a sta dor e resentimento, e dende un punto
de vista critico e combativo, as aldraxes e amarguras sufridas polos emigrantes galegos
no periplo castelan. Como non pode soportar a perda do seu amado, suplicalle a Deus

que lle dea a morte.

En fronte dela e dos galegos que emigran sitlanse os destinatarios do seu discurso: un
plural, os soberbios e fatuos castelans; outro individual (ainda que represente unha
colectividade), a seca Castela, que se erixe en horribilis locus ou locus horrido como

contrapunto do locus amoenus que constitle a paisaxe galega.

O outro destinatario do poema é 0 amado, morto como consecuencia do maltrato sufrido
na emigracion, ao que o eu lirico lle reprocha ter cambiado as bondades da paisaxe

galega pola arida e poeirenta paisaxe castela.

Neste caso 0 poema bascula no espazo entre o eloxio e a gabanza de Galicia como lugar
ameno e o rexeitamento e critica de Castela como lugar horrendo; e no tempo entre o
presente infeliz, mortifero e inxusto para os galegos que quedan e a procura dun futuro

mellor por medio da denuncia desta realidade.

Vemos pois que estes tres poemas poderian ser como os tres actos dun drama social e

sentimental, o da emigracion galega.

“Adios rios, adios fontes” constituiria o primeiro acto do drama onde se formularia a
presentacion dos personaxes (0 que emigra, 0 que queda) e do espazo (o de orixe, a
esplendorosa, proxima e familiar Galicia; e o de destino, 0 mundo descofiecido, incerto

e alongado mais al6 do mar).
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“Airifios, airifios aires” representaria o segundo acto do drama, e nel produciriase 0 no
(conflito entre o emigrante e 0 espazo da emigracion; progresivo deterioro fisico e
psiquico do que emigra, saudade e afan desesperado por volver no emigrante; saudade e

sufrimento nos que agardan a volta).

Pola stua banda, “Castellanos de Castilla” suporia o terceiro acto do drama e nel
produciriase o desenlace (morte do emigrante, ou retorno sen mais cambio que o de ir a
peor ocasionado polo maltrato; dor e desconsolo nos que agardan que se rebelan

esixindo bo trato).

Este Gltimo acto deixaria, no entanto, unha porta aberta a esperanza, a de conseguir
mudar a situacion cunha actitude combativa de denuncia. Este era un dos propdsitos de
Rosalia 6 escribir Cantares galegos. Agardemos nds tamén que a lectura deste libro
proporcione 0s futuros lectores, ademais de pracer estético, unha nova leccion de vida e

comportamento.
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Anexo |. “Adios rios, adios fontes”

Adios rios, adios fontes,
Adios regatos pequenos,
Adios vista dos meus ollos

Non sei cando nos veremos.

Mifia terra, mifia terra, 5
Terra donde m’eu criey,
Ortifia que quero tanto,

Figueirifias que prantey.

Prados, rios, arboredas,
Pinares que move 0 vento, 10
Paxarifios piadores,

Casifia do meu contento.

Muhino d’ os castafiares,
Noites craras de luar,
Campanifas trimbadoras 15

Dé igrexifia do lugar.

Amorifias d’ &s silveiras
Qu’eu lle dab’ 6 meu amor,
Camininos antr’ ¢ millo,

Adios para sempr’ adios! 20

Adios groria! adios coutento!
Deixo & casa onde nacin,
Deixo & aldea que conoco,

Por un mundo que non vin!

Deixo amigos por estrafios, 25

Deixo a veiga po lo mar,
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Deixo, en fin, canto ben quero...

iQue pudera non deixarl...

Mais son prob’ e mal pecado.
A mifa terra n’ é mifa,
Qu’ hastra lle dan de prestado
A veira por que camifia

O que naceu desdichado.

Ténovos pois que deixar.
Hortifia que tanto amei,
Fogueirifia d6 meu lar.
Arborifios que prantei.

Fontifia do cabanar.

Adios, adios que me vou,
Herbifias do camposanto.
Donde mey pay s’ enterrou,
Herbifias que biquey tanto,

Terrifia que vos criou.

Adios Virxe d’Asuncion,
Branca com’ un serafin
Lévobos no coracgon,
Pedidelle & Dios por min

Mifa Virxe d’Asuncion.

Xa s’ oyen lonxe, moy lonxe
As campanas do pomar.
Para min jay! Coitadifio

Nunca mais han de tocar.

Xa s’ oyen lonxe, mais lonxe,

Cada balada e un dolor,

30
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Voume soyo, sin arrimo, 55

Mifa terra, adios! Adios!

Adios tamén, queridifia...

Adios por sempre quizais!...

Digoch’ este adios chorando

Desd’ 4 veirifia do mar. 60
Non m’ olvides, queridiia,

Si morro de soidas...

Tantas legoas mar adentro...

iMifia casifia! meu lar!
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Anexo 1. “Airifos, airiios aires”

Airifios, airifios aires,
Airifios da mifa terra,
Airifos, airifios aires,

Airinos, levaime 4 ela.

Sin ela vivir non podo,
Non podo vivir contenta,

Qu’ 4 donde queira que vaya,

Crébeme un-ha sombra espesa.

Crébeme un-ha espesa nube
Tal prefiada de tormentas,
Tal de soidas prefiada,

Qu’ 4 mifa vida envenena.
Levaime, levaime airifios,
Com’ un-ha follifia seca,
Que seca tamen me puxo

A callentura que queima.
iAy! si non me levas pronto
Airifios da mifia terra,

Si non me levas airifios
Quisais xa non me conesan.
Qu’ 4 frebe que de min come,
Vaime consumindo lenta,

E no meu corazoncifio

Tamen traidora se ceiba.

Fun n’outro tempo encarnada,
Com’ 4 color de sireixa,

Son oxe descolorida

Com’ os cirios d’ as igrexas
Cal si un-ha meiga chuchona

A mifa sangre bebera;

10

15

20

25
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Voume quedando muchifia

Com’ un-ha rosa qu’ inverna.

Voume sin forzas quedando,

Voume quedando morena,

Cal un-ha mourifia moura. 35

Filla de moura ralea.

Levaime, levaime airifios,

Levaime 4 donde m’ esperan

Un-ha nay que por min chora,

Un pay que sin min n’ alenta, 40
Un hirman por quen daria

A sangre d’ as mifias venas,

E un amorifio a quen alma

E vida lle prometera.

Si pronto non me levades, 45
iAy! morrerei de tristeza,

Soya n’ un-ha terra estrafia,

Dond’ estrafia m’ alomean,

Donde todo canto miro

Todo me dic’ jestranxeiral 50

iAy! mifia probe casifia,

Ay! mifia vaca bermella,

Afios, que val&s nos montes,

Pombas, qu’ arrulés nas eiras,

Mozos qu’ atruxas bailando, 55
Redobre d’ as castanetas,
Xas-co-rras-chas d’ as cunchifas,
Xurre, xurre d’ as pandeiras,

Tambor do tamborileiro,

Gaitifia, gaita gallega, 60
Xanon’ m’ alegras dicindo:

Muifieira! muifieiral
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iAy quen fora paxarifio

De leves alas lixeiras!

Ay! con que prisa voara 65
Tolifia de tan contenta,

Para cantar & alborada

NOs campos da mifia terral

Agora mesmo partira,

Partira com’ un-ha frecha, 70
Sin medo as sombras da noite

Sin medo da noite negra.

E que chovera ou ventara,

E que ventara ou chovera,

Voaria, e voaria 75
Hastra qu’ alcanse 4 vela.

Pero non son paxarifio

E irey morrendo de pena

Xa en lagrimas convertida,

X4 en suspirifios desfeita. 80

Doces galleguifios aires,

Quitadorifios de penas,

Encantadores d’ as augas,

Amantes d’ as arboredas,

Masica d’ as verdes canas 85
Do millo d’ as nosas veigas,

Alegres comparieirifios,

Run, run de todalas festas,

Levaime nas vosas alas

Com’ un-ha follifia seca, 90
Non permitas qu’ aqui morra

Airifios da mifa terra,

Qu’ ainda penso que de morta

Ei de sospirar por ela.

Ainda penso, airifios aires, 95
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Que dimpois que morta sea,

E al6 pd lo camposanto

Dond’ enterrada me tefian,

Pasés na calada noite

Runxindo antr’ a folla seca, 100
Ou murmuxando medrosos

Antr’ as brancas calaveras,

Inda dimpois de mortifia

Airifios da mifa terra,

Eivos de berrar: jairifios 105

Airifios, levaime 4 ela!
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Anexo 1. “Castellanos de Castilla”

Castellanos de Castilla,
Tratade ben 6s gallegos;
Cando van, van como rosas,

Cando vén, vén como negros.

-Cando foi, iba sorrindo; 5
Cando veu, vifia morrendo;
A lucifia d’ os meus ollos,

O amantifio do meu peito.

Aquel mais que neve branco,
Aquel de doguras cheyo, 10
Aquel por quen eu vivia

E sin quen vivir non quero.

Foi a Castilla por pan,
E saramagos lle deron,
Déronlle fel, por bebida, 15

Penifias por alimento.

Déronlle en fin, canto amargo
Tén a vida no seu seo...
jCastellanos, Castellanos!

Tendes corazon de ferro. 20

Ay! no meu corazoncifio,
Xa non pode haber contento,
Qu’ esta de dolor ferido,

Qu’ esta de loito cuberto.

Morreu aquel qu’ eu queria, 25

E, para min, n’ hai consuelo,
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Solo hai para min, Castilla,

A mala lei que che tefio.

Premita Dios, Castellanos,
Castellanos que aborreco,
Qu’ antes os gallegos morran,

Qu’ ir a pedirvos sustento.

Pois tan mal corazon tendes
Secos fillos do deserto,
Que si amargo pan vos ganan

Dadesllo envolto en veneno.

Alo van, mal pocadifios,
todos d’ esperanzas cheyos,
E volven ay! sin ventura,

Con un caudal de desprecos. 40

Van probes, e tornan probes,
Van sans, e tornan enfermos,
Qu’ anq’ eles son como rosas,

Tratadelos coma negros.

jCastellanos de Castilla,
Tendes corazon d’ aceiro,
Alma como as penas dura,

E sin entrafas o peito!

En trés de palla sentados,
Sin fundamentos, soberbos,
Pensas qu’ os nosos fillifios,

Para servirvos naceron.

E nunca tan torpe idea,
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Tan criminal pensamento
Coupo en mais fatuas cabezas 55

Ni en mais fatuos sentimentos.

Que Castilla e Castellanos,
Todos nun monton, a eito,
Non valen o que un-ha herbifia

D’ estes nosos campos frescos. 60

Solo pecofiosas charcas
Detidas no ardente suelo,
Tes Castilla que humedezan
Esos teos labios sedentos.

Que o mar deixoute olvidada 65
E longe de ti correron,
As brandas augas que traen,

De prantas cen semilleiros.

Nin arbres que che den sombra,
Nin sombra que preste alento... 70
Llanura e sempre llanura,

Deserto e sempre deserto...

Esto che tocou coitada,
Por herencia no universo,
iMiserable fanfarronal... 75

Triste herencia foi por certo.

En verdad non hay, Castilla,
Nada como ti tan feyo,
Qu’ ainda mellor que Castilla,

Valera dicir inferno. 80
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¢Por que alo foches, meu ben?

Nunca tal houberas feito,
Trocar campifios frolidos
Por tristes campos sin rego.

Trocar tan craras fontifas,
Rios tan murmuradeiros,
Por seco polvo que nunca,

Mollan as bagoas do ceo.

Mas ay! d’ onde a min te foches

Sin dor do meu sentimento,
Y al6 & vida che quitaron,

Al6 a mortifia che deron.

Morreches, meu quiridifio,
E para min n’ hay consuelo,
Qu’ ond’ 4ntes te via, agora

Ja solo un-ha tomba vexo.

Triste com’ a mesma noite,
Farto de dolor o peito,
Pidolle & Dios que me mate,

Por que x4 vivir non quero.

Mais en tanto no me mata,
Castellanos qu’ aborrego,
Hei, para vergonza vosa,

Héivos de cantar gemendo.

jCastellanos de Castilla
Tratade ben 6s gallegos;

Cando van, van como rosas

Cando vén, vén como negros!

85

90

95

100

105
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Anexo V. Estrutura dos poemas

“Adios rios, adios fontes”

Adios rios, adios fontes,
Adios regatos pequenos,

Adios vista dos meus ollos

Non sei cando nos veremos. |

Mifia terra, mifa terra,
Terra donde m’eu criey,
Ortifia que quero tanto,

Figueirifias que prantey.

Prados, rios, arboredas,
Pinares que move ¢ vento,
Paxarifios piadores,

Casifia d6 meu contento.

Muhifio d’ os castanares,
Noites craras de luar,
Campanifias trimbadoras

Dé igrexifia do lugar.

Amorifias d’ &s silveiras
Qu’eu lle dab’ 6 meu amor,
Camininos antr’ ¢ millo,

Adios para sempr’ adios!

Adios groria! adios coutento!
Deixo & casa onde nacin,
Deixo & aldea que conoco,

Por un mundo que non vin!

Deixo amigos por estrafios,

—

PARTE 1
S—

PARTE 2

25
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Deixo a veiga po lo mar,
Deixo, en fin, canto ben quero...
iQue pudera non deixarl...

—_
Mais son prob’ e mal pecado.

A mifia terra n’ é mifa,

— PARTE 2

PARTE 3

Qu’ hastra lle dan de prestado &W_

A veira por que camifia
O que naceu desdichado.
—

7~ - - —
Téfovos pois que deixar.
Hortifia que tanto amei,
Fogueirifia d6 meu lar.
Arborifios que prantei.

Fontifia do cabanar.

Adios, adios que me vou,
Herbifias do camposanto.
Donde mey pay s’ enterrou,

Herbifias que biquey tanto,

PARTE 4

S—

Terrifia que vos criou. .

Adios Virxe d’Asuncion,
Branca com’ un serafin
Lévobos no coracon,
Pedidelle a Dios por min

Mina Virxe d’Asuncion.

Xa s’ oyen lonxe, moy lonxe
As campanas do pomar.
Para min jay! Coitadifio

Nunca mais han de tocar.

Xa s’ oyen lonxe, mais lonxe,

PARTE 5

—
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—

Cada balada e un dolor,
Voume soyo, sin arrimo,

Mifia terra, adios! Adiés!**

Adios tamén, queridifia...
Adios por sempre quizais!... PARTE 5
Digoch’ este adios chorando o
Desd’ 4 veirifia do mar.
Non m’ olvides, queridiia,
Si morro de soidas...

Tantas legoas mar adentro...

iMifa casifia! meu lar!

* Estrofas recollidas nas Erratas Notables de CASTRO DE MURGUIA, Rosalfa; Cantares Gallegos,
Edicion facsimilar, Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, Parlamento de Galicia, Consello de
Cultura Galega, 1963.
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“Airinos, airiios aires”

—
Airifos, airifios aires,
Airifios da mifa terra,
Airifios, airifios aires,
Airinos, levaime 4 ela.
—
—

Sin ela vivir non podo,
Non podo vivir contenta,
Qu’ 4 donde queira que vaya,
Crobeme un-ha sombra espesa.
Crébeme un-ha espesa nube
Tal prefiada de tormentas,
Tal de soidas prefiada,
Qu’ 4 mifna vida envenena.
—
—_
Levaime, levaime airifios,
Com’ un-ha follifia seca,
Que seca tamen me puxo
A callentura que queima.
iAy! si non me levas pronto
Airifios da mifia terra,
Si non me levas airifios
Quisais xa non me conesan.
Qu’ 4 frebe que de min come,
Vaime consumindo lenta,
E no meu corazoncifio

Tamen traidora se ceiba.

Fun n’outro tempo encarnada,
Com’ 4 color de sireixa,

Son oxe descolorida

Com’ os cirios d’ as igrexas

Cal si un-ha meiga chuchona
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A mifa sangre bebera;
Voume quedando muchifia
Com’ un-ha rosa qu’ inverna.
Voume sin forzas quedando,
Voume quedando morena,
Cal un-ha mourifia moura.

Filla de moura ralea.

—
—

Levaime, levaime airifios,
Levaime 4 donde m’ esperan
Un-ha nay que por min chora,
Un pay que sin min n’ alenta,
Un hirman por quen daria

A sangre d’ as mifias venas,
E un amorifio a quen alma

E vida lle prometera.

Si pronto non me levades,
iAy! morrerei de tristeza,
Soya n’ un-ha terra estrafia,
Dond’ estrafia m’ alomean,
Donde todo canto miro

Todo me dic’ jestranxeira!

iAy! mifia probe casifia,

Ay! mifia vaca bermella,

Afos, que valas nos montes,
Pombas, qu’ arrulés nas eiras,
Mozos qu’ atruxas bailando,
Redobre d’ as castanetas,
Xds-co-rras-chas d’ as cunchina
Xurre, xurre d’ as pandeiras,
Tambor do tamborileiro,
Gaitifia, gaita gallega,

Xanon’ m’ alegras dicindo:

S—

P>

—
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Muifieiral muifieira! } PARTE 5

iAy quen fora paxarifio —
De leves alas lixeiras!

Ay! con que prisa voara
Tolifia de tan contenta,

Para cantar & alborada

NOs campos da mifia terral
Agora mesmo partira,

Partira com’ un-ha frecha,
Sin medo as sombras da noite
Sin medo da noite negra.

E que chovera ou ventara,

E que ventara ou chovera,
Voaria, e voaria

Hastra qu’ alcanse 4 vela.
Pero non son paxarifio

E irey morrendo de pena

Xa en lagrimas convertida,

X4 en suspirifios desfeita.

Doces galleguifios aires,
Quitadorifios de penas,
Encantadores d’ as augas,
Amantes d’ as arboredas,
Masica d’ as verdes canas
Do millo d’ as nosas veigas,
Alegres comparieirifios,

Run, run de tédalas festas,
Levaime nas vosas alas
Com’ un-ha follifia seca,
Non permitas qu’ aqui morra
Airifios da mifia terra, —
Qu’ ainda penso que de morta |

Ei de sospirar por ela.

PARTE 6

PARTE 7

PARTE 8
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Ainda penso, airifios aires, ~)
Que dimpois que morta sea,

E al6 po lo camposanto
Dond’ enterrada me tefian,
Pasés na calada noite PARTE 8
Runxindo antr’ a folla seca,
Ou murmuxando medrosos
Antr’ as brancas calaveras,
Inda dimpois de mortifia
Airifios da mifa terra,
Eivos de berrar: jairifios

Airinos, levaime 4 ela!
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“Castellanos de Castilla”

Castellanos de Castilla,
Tratade ben 6s gallegos;
Cando van, van como rosas,

Cando vén, vén como negros.

—

—

-Cando foi, iba sorrindo;
Cando veu, vifia morrendo;
A lucifia d’ os meus ollos,

O amantifio do meu peito.

Aguel mais que neve branco,
Aquel de doguras cheyo,
Aquel por quen eu vivia

E sin quen vivir non quero.

Foi a Castilla por pan,
E saramagos lle deron,
Déronlle fel, por bebida,

Penifias por alimento.

Déronlle en fin, canto amargo
Tén a vida no seu seo...
jCastellanos, Castellanos!

Tendes corazon de ferro.

Ay! no meu corazoncifio,
Xa non pode haber contento,
Qu’ esté de dolor ferido,

Qu’ esta de loito cuberto.

Morreu aquel qu’ eu queria,

E, para min, n’ hai consuelo,

S—

PARTE 1

PARTE 2

PARTE 3
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Solo hai para min, Castilla,

A mala lei que che tefio.

Premita Dios, Castellanos, —

Castellanos que aborreco,
Qu’ antes os gallegos morran,

Qu’ ir a pedirvos sustento.

Pois tan mal corazon tendes
Secos fillos do deserto,
Que si amargo pan vos ganan

Dadesllo envolto en veneno.

Alo van, mal pocadifios,
todos d’ esperanzas cheyos,
E volven ay! sin ventura,

Con un caudal de desprecos.

Van probes, e tornan probes,
Van sans, e tornan enfermos,
Qu’ anq’ eles son como rosas,

Tratadelos coma negros.

jCastellanos de Castilla,
Tendes corazon d’ aceiro,
Alma como as penas dura,

E sin entrafias o peito!

En trés de palla sentados,
Sin fundamentos, soberbos,
Pensas qu’ os nosos fillifios,

Para servirvos naceron.

E nunca tan torpe idea,

PARTE 3

PARTE 4

73



Tan criminal pensamento
Coupo en mais fatuas cabezas = PARTE 4

Ni en mais fatuos sentimentos.

Que Castilla e Castellanos,
Todos nun monton, a eito,
Non valen o que un-ha herbifia

D’ estes nosos campos frescos.

Solo pecofiosas charcas
Detidas no ardente suelo,
Tes Castilla que humedezan
Esos teos labios sedentos.

Que o mar deixoute olvidada
E longe de ti correron,
As brandas augas que traen,

De prantas cen semilleiros. PARTE 5

Nin arbres que che den sombra,
Nin sombra que preste alento...
Llanura e sempre llanura,

Deserto e sempre deserto...

Esto che tocou coitada,
Por herencia no universo,
iMiserable fanfarronal...

Triste herencia foi por certo.

En verdad non hay, Castilla,
Nada como ti tan feyo,
Qu’ ainda mellor que Castilla,

Valera dicir inferno.
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¢Por que al6 foches, meu ben? ~
Nunca tal houberas feito,

Trocar campifios frolidos

Por tristes campos sin rego.

Trocar tan craras fontifas,
Rios tan murmuradeiros,
Por seco polvo que nunca,

Mollan as bagoas do ceo.

Mas ay! d’ onde a min te foches
Sin dor do meu sentimento,
Y al6 & vida che quitaron,

Al6 a mortifia che deron.

Morreches, meu quiridifio,
E para min n’ hay consuelo,
Qu’ ond’ 4ntes te via, agora

Ja solo un-ha tomba vexo.

Triste com’ a mesma noite,
Farto de dolor o peito,
Pidolle & Dios que me mate,

Por que x4 vivir non quero.

Mais en tanto no me mata,
Castellanos qu’ aborrego,
Hei, para vergonza vosa,

Héivos de cantar gemendo.

jCastellanos de Castilla
Tratade ben 6s gallegos;
Cando van, van como rosas

Cando vén, vén como negros!

PARTE 6

PARTE 7

PARTE 8
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