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Las profundas relaciones que existen entre el cine y el mundo contemporaneo inciden directamente en la
creacién de un héroe propio de la imagen animada, en el que adquiere gran importancia la vinculacién con
el espectador. Se revisan en este articulo las conexiones con el “star-system” y con diferentes géneros, a la
vez gque se menciona la creacién de un héroe cotidiano vinculado a la realidad.
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ABSTRACT

The deep existent relationships between the cinema and the contemporary world impact directly in the
creation of a hero characteristic of the lively image, in which acquires great importance the linking with the
spectator. The connections with the «star system» and with different genus are revised in this article, at the
same time that it mentions the creation of a daily hero linked to the reality.

Keywords: Cinematografic hero’s, genus, star-system, realism, spectator.

Es un hecho indiscutible que el siglo XX ha es-
tado marcado de manera radical por la imagen
animada y especialmente la cinematografica.
Sin llegar a la cinefilia radical que defiende que
el cine es el elemento determinante del siglo
pasado, si que debemos reconocer la impor-
tancia de su impacto y la repercusion que ha
tenido en diversos momentos de la centuria y
sobre amplios grupos de la sociedad.

Uno de los rasgos que adquiere mayor relieve
cuando reflexionamos sobre la importancia
que ha tenido el cine en ese siglo es su pro-
funda contemporaneidad. No sélo podemos
constatar una llamativa sincronia cronoldgica
de este medio con el siglo que ha acabado,
sino que podemos presenciar cémo las image-
nes se han difundido por todo el globo terra-
gueo, llegado a los lugares mas reconditos, y
penetrado en todos los estratos sociales; junto
a ello el cine ha manifestado una especial sen-
sibilidad con los acontecimientos, de mayor o
menor importancia, por los que ha ido pasan-
do la sociedad en esos anos.

En este esfuerzo por vincularse a la sociedad,
percibimos que la imagen animada no ha per-
manecido inalterable sino que ha experimen-
tado una evolucién progresiva a lo largo de to-
das esas décadas, desarrollando de ese modo
una madurez muy importante. Ademas, esta
maduracion se ha ido produciendo en todos
los aspectos, pero podemaos destacar una do-
ble perspectiva; por una parte, a nivel interno
y en relacién a una gran variedad de facetas
propias y definidoras de la imagen y, por otra,
en una sorprendente y significativa sincronia
con los cambios mas importantes de la socie-
dad contemporéanea.

De esta manera y en relacién con el primer as-
pecto apuntado, podemos constatar facil-
mente (como simples espectadores que siem-
pre somos) los profundos cambios técnicos que
ha experimentado el cine en sus primeros cien
afos de existencia. Desde el primitivismo de fin
del XIX de los hermanos Lumiére hasta la in-
corporacién de imagenes virtuales en los ulti-
mos afos, hay un largo camino en el que el
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cine ha ido buscando su enriquecimiento en
todos los niveles que configuran su propia
imagen (sonido, color, formatos, etc.). Este
perfeccionamiento técnico es muy importan-
te porque nos habla de un deseo de supera-
cién interna del propio medio, pero no debe-
mos contemplarlo de una manera cerrada
sobre sf mismo, sino en tanto en cuanto tie-
ne sus repercusiones en los planos narrativo
y estético.

Estos dos campos (narracién y estética) ofrecen
una serie de transformaciones muy evidentes,
gue ademas se han ido agudizando conforme
pasaban las décadas, puesto que la interrela-
cién con otras manifestaciones audiovisuales
posibilitaba una serie de préstamos que a final
de siglo ha adquirido una gran importancia.
También es interesante resaltar que en estas
perspectivas se producen situaciones peculia-
res en cada manifestacién concreta, puesto
gue si cada pelfcula posee un aspecto referen-
cial muy concreto (el que la define a ella mis-
ma en sus estructuras narrativas y elementos
estéticos), el espectador, por el contrario, po-
see una memoria histérica que le hace compa-
rar cada filme visionado con unas estructuras
previas ya conocidas.

Sin embargo, todas estas transformaciones,
aun siendo muy importantes, las podemos
considerar de alguna manera como claramen-
te infraestructurales, en tanto en cuanto que
se convierten en el soporte para que la propia
imagen cinematografica adquiera una dimen-
siébn mucho mas profunda; aquella que deriva
de su vinculacién social, segundo nivel apun-
tado anteriormente.

La progresiva penetracion en el tejido social es
un aspecto que siempre se ha reconocido al
hecho cinematogréfico, pero que con relativa
frecuencia ha sido marginado (o dado por so-
breentendido) en los estudios sobre este me-
dio. No vamos a incidir en ello de manera es-
pecial puesto que no es el objeto de este
trabajo y posee una gran amplitud de pers-
pectivas, pero si debemos recordar que este
factor sirve como punto de arranque para otra
serie de reflexiones que podemos hacer sobre
la interconexién con el mundo social en el que
se inserta.
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El surgimiento del héroe

Dentro de las multiples repercusiones que ha
podido tener la imagen cinematogréfica sobre
los espectadores que la reciben, hay una que
adquiere especial importancia: la creacion de
modelos sociales.

A lo largo del siglo XX las peliculas han consa-
grado (y transmitido) unas formas de vida, unas
actitudes, unos modelos que la sociedad ha re-
cibido con mayor o menor aceptacion, pero
siempre con un cierto grado de sensibilidad.
Para poder entender la repercusion social que
llegan a tener las imagenes animadas es nece-
sario que hagamos hincapié en un aspecto fun-
damental: el vehiculo de esos principios es siem-
pre un protagonista, un intérprete que da vida
a las situaciones que se desarrollan en la accién,
y que de manera paulatina va adquiriendo un
aspecto modélico para los espectadores.

De esta forma se genera una relacion psicolo-
gica muy peculiar por parte de las personas
que visionan un filme hacia los protagonistas
del mismo y que ha dado origen a detallados
estudios por parte de los especialistas; no solo
se trata de una simple admiracion hacia una
persona que vive situaciones maravillosas y en-
vidiables, sino que se puede llegar a producir
una auténtica alienacion del espectador que
sale fuera de su propia personalidad para
transformarse en un trasunto de aquel al que
admira.

De esta manera es como podemos compren-
der que el simple protagonista de una pelicula
puede llegar a convertirse en un héroe. No es-
tamos hablando de una mera valoracion inter-
pretativa sino de que ese personaje asume una
repercusiéon importante de cara a los potencia-
les espectadores que va mas alla de lo que se-
rian las propias imagenes que se contemplan.

No podemos ignorar el hecho de gue la plura-
lidad de manifestaciones cinematograficas (a
lo largo del tiempo y en &mbitos geograficos
muy diferentes) han incidido de maneras muy
diferentes sobre los espectadores, pero a fin de
evitar una pormenorizacién excesiva, vamos a
centrar nuestras reflexiones en algunos mode-
los que consideramos especialmente significa-
tivos y que nos permiten, en su visién de con-
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junto, comprobar que ese modelo de héroe
gue se forja en el cine ha poseido en otras
épocas y posee en la actualidad una importan-
cia muy significativa para comprender el papel
gue juegan estas imagenes en el mundo con-
temporaneo.

El “star-system”

Con esta denominaciéon nos referimos a uno
de los conceptos de mayor arraigo en la histo-
ria y sociologia del cine y que, igualmente, ha
alcanzado una gran difusién en ambitos muy
distintos de la sociedad contemporanea. No
podemos olvidar que el star-system hunde sus
raices en las primeras décadas del cine, en con-
creto en el fragor de la llamada guerra de las
patentes que vivio el cine estadounidense en
los afos diez; y recordar sus origenes nos sirve
para resaltar la vertiente industrial y comercial
que lo impulsa y hasta justifica.

El deseo de las productoras de encontrar un
elemento que sirviera como reclamo para los
espectadores y que, sobre todo, estableciera
una vinculacién mayor entre estos y las pelicu-
las que se iban lanzando al mercado, lo cual se
produjo a través de un auge de la frecuentacion
de las salas, llevd a resaltar las caracterfsticas de
determinado tipo de intérpretes, que de esta
manera se convertfan en el motor de los filmes
y en el atractivo Ultimo para el publico.

No podemos ignorar que a partir de ese mo-
mento y de manera continua a lo largo de
todo el siglo, se fueron utilizando a los actores
y actrices como reclamo para conseguir la fi-
delidad de los espectadores. La época dorada
del clasicismo (aquellas décadas que van des-
de los veinte a los sesenta) encontré en estos
personajes un soporte muy importante, de tal
manera que en muchas ocasiones la publicidad
gue presentaba los filmes se hacfa Unicamente
tomando como referentes los grandes actores
y la companiia que los avalaba.

Se ha comentado en repetidas ocasiones que
los esquemas con que se desarrolla este siste-
ma han ido cambiando en los Ultimos tiempos,
de manera que las grandes estrellas del mo-
mento actual aparecen casi desdibujadas ante
la fuerza que tuvieron las de la época dorada
de Hollywood (y por extensién, y aunque de

manera limitada, de otras cinematografias na-
cionales). Sin entrar a analizar en profundidad
la validez de esa afirmacion, lo que es induda-
ble es que algunos de los personajes de la épo-
ca dorada de los estudios norteamericanos han
conseguido superar el paso del tiempo y con-
vertirse en paradigmas de este tipo de estrellas.

Personajes como Rodolfo Valentino, Greta Gar-
bo, James Dean, Marilyn Monroe, Clark Gable
no se vinculan estrictamente a la época de su
actividad profesional, sino que permanecen
como referentes de estos modelos interpreta-
tivos y como espejos en los que se siguen mi-
rando los aspirantes a ocupar un lugar desta-
cado en el panorama cinematogréfico. Es muy
flamativo que algunos de estos personajes se
encuentren muy alejados cronolégicamente de
las generaciones mas jovenes y actuales, las
cuales tiene un conocimiento de ellos a partir
de la recuperacién de sus obras (lo cual lleva-
rfa a pensar gue se trata de un cierto caracter
arqueologico); sin embargo, no deja de llamar
la atencion que se sigan admirando sus apor-
taciones a pesar de las diferencias que pueden
haber surgido con el paso de los tiempos en re-
lacién a las vivencias actuales.

Pero la vinculacion a estos actores y actrices
que llegan a convertirse en héroes de los es-
pectadores la podemos contemplar desde una
doble perspectiva. En primer lugar, nos encon-
tramos con un matiz claramente individual; es
cada espectador el que establece una especie
de dialogo, de relacién privada con ese perso-
naje al cual admira, observa, del que conoce
todos los aspectos de su personalidad y que
puede (en una situacion limite) inspirar distin-
tos momento de su vida. Nos encontramos
ante una situacion en la cual los espectadores
superan de una manera radical su condicién de
tales, intentando que lo que en su origen es
mero espectaculo llegue a convertirse en un
elemento fundamental en su vida cotidiana.

Es indudable que en este caso estamos inci-
diendo en la vertiente psicolégica que, como
comentdbamos anteriormente, tiene una gran
presencia en el mundo del cine. Hay que resal-
tar que en este aspecto se utilizan todo tipo de
recursos para provocar esa admiracioén desbor-
dada del espectador, concediendo especial im-
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portancia a aquellos ante los que el espectador
se encuentra mas indefenso, por desconocer-
los o porque se refieren a matices que quedan
fuera de su control.

A partir de esta situacion nos encontramos
con férmulas o niveles muy diferentes de vivir
esta admiracion personal hacia esos héroes de
la pantalla, de acuerdo con las sensibilidades
de los espectadores; desde las facetas mas
vinculadas al profundo romanticismo hasta el
deseo de emulacién que puede producirse
ante personajes casi miticos, hay un espectro
muy amplio de posibilidades en las cuales los
espectadores aspiran a convertirse en un “al-
ter ego” del actor o actriz que arrastra su in-
terés.

Pero, junto a la vertiente individual, se en-
cuentra un aspecto claramente socioldgico. La
admiracion a que pueden dar origen estas in-
terpretaciones a las que nos referimos condu-
ce, de manera casi légica, a la creacion de unos
modelos que pueden ser asumidos por grupos
mas o menos amplios de la sociedad. Es indu-
dable que los creadores de las iméagenes cine-
matograficas (Ildmense productoras industria-
les o grupos ideolégicos en determinadas
situaciones) aspiran a que la repercusion de sus
filmes llegue al mayor ntimero de gente posi-
ble; esta licita aspiracion, puede adquirir una
vertiente muy singular cuando se trata de
transmitir formas o concepciones de vida a los
espectadores.

En reiteradas ocasiones se ha estudiado esta
faceta social que adquieren las estrellas del me-
dio; en las épocas mas gloriosas del “star-sys-
tem” la admiracién que generaban estos hé-
roes de la pantalla llegaba a repercutir de una
forma tan radical y en grupos sociales tan am-
plios que podia llegarse a hablar de auténticos
modelos para los espectadores. Pero ello pue-
de ser visto desde una doble perspectiva, pues-
to que mas alla de los evidentes elementos ex-
ternos (la manera de vestir, peinarse o fumar)
gue son copiados por los espectadores, lo que
adquiere un relieve especial es cuando esos ac-
tores desbordan los limites de su propia actua-
cién para convertirse en referentes de la ma-
nera de vivir para grupos muy diferentes de [a
sociedad.
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Porgue a ello se une el rasgo de universalidad
(geogréfica y social) que citdbamos més arriba;
no se trata solamente de que pueda producirse
una cierta sintonfa (hasta cierto punto lgica)
entre grupos sociales concretos con determina-
das peliculas que responden mas claramente a
su idiosincrasia, sino que la admiracién y emu-
lacién de esos héroes se produce en conjuntos
de la sociedad que a priori se considerarian muy
alejados de esas formas de vida. Este rasgo es
uno de los que ha merecido mayor atencién por
parte de los socioldgos del medio cinematogra-
fico a la hora de plantearse la fuerza de pene-
tracion que pueden tener las imagenes sobre
grupos sociales muy diferentes y que adoptan
actitudes de clara homogeneizacion.

Pero la otra gran reflexién a que nos lleva esta
situacion se refiere al impacto de la imagen ci-
nematografica a lo largo de los afos; si somos
conscientes de que la sociedad contemporanea
ha estado sometida a unos cambios radicales
a lo largo de todo este siglo, no puede por me-
nos que llamarnos la atencion el hecho de que
las peliculas (y los elementos que entran a for-
mar parte de ellas) permanezcan vigentes ante
grupos sociales radicalmente diferentes.

Y, como deciamos antes, las estrellas cinema-
togréficas perviven muy préximas a los espec-
tadores de hoy; no podemos olvidar que en
ello repercute de manera importante una de
las caracteristicas mas singulares del cine, su
perdurabilidad. Con relativa frecuencia se uti-
liza este principio cuando desaparece algun ci-
neasta (“él nos deja, pero sus obras lo mantie-
nen vivo”); si a ello unimos el fuerte proceso
de recuperacién histoérica a que se ve someti-
do el cine en las Ultimas décadas (la utilizacion
de otros medios audiovisuales como el video,
el DVD, etc.), no puede extrafiarnos que los
grandes héroes de otras épocas permanezcan
vigentes de una manera muy singular.

Todo ello nos lleva a constatar que el proceso
psicolégico y sociolégico que convierte a las
estrellas del cine en héroes de los espectadores
no es algo que pertenezca a etapas del pasa-
do sino que responde a criterios de plena vi-
gencia en el principio del siglo XXIy que las
imagenes mantienen su fuerza y vigor por en-
cima del paso de los anos.
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Los héroes genéricos

Nadie puede ignorar la importancia que han te-
nido los géneros para el conjunto de la cine-
matografia, si bien no podemos olvidar que se
trata de unas férmulas narrativas, estéticas y te-
maticas que adquieren pleno arraigo en todas
las manifestaciones artfsticas. A lo largo de la
existencia del cine se han ido configurando una
serie de géneros que, con los altibajos propios
de toda corriente artistica, han permanecido vi-
gentes hasta épocas muy recientes; es eviden-
te que en el momento actual la estructura ge-
nérica ha sufrido una transformacién muy
radical en todas las artes, pues a la vez que se
rompian muchos de los esquemas anteriores,
se producia en paralelo una reafirmacion de las
caracteristicas individuales de cada obra.

En determinados géneros cinematograficos
destaca de manera muy especial la importan-
cia de sus protagonistas, en tanto en cuanto se
convierten en catalizadores de algunas de las
claves mas representativas de esa corriente. Es
innegable que cada uno de esos géneros po-
see unos rasgos singulares que lo identifican en
si mismo y en el conjunto de estas obras, pero
vamos a destacar aquf el hecho de que en al-
gunos de ellos no puede ignorarse la peculia-
ridad de los personajes que viven las acciones.

Hay dos géneros que han sido considerados
como plenamente representativos del mundo
estadounidense y en los que el protagonista
asume los rasgos del héroe; nos referimos al
western y al policiaco. Hay que resaltar el he-
cho de gue si en el primero se produce una re-
ferencia de partida a un momento histérico
muy preciso (el de la formacién de los Estados
Unidos y en concreto el camino hacia el oeste),
en las diferentes series del policiaco (gangster,
thriller, policial, reconstruccién de la época de
la prohibicion, etc.) se nos presentan unos per-
sonajes situados siempre en los limites de la ley,
pero con un fuerte arraigo en la sociedad ur-
bana contemporanea y sus formas de actua-
cion.

Si las peliculas del oeste pueden ser contem-
pladas como una interpretacion de lo que fue
una etapa importante de los Estados Unidos (y
por ello es interesante no olvidar que la visién
que se da de los hechos ha ido cambiando a lo

largo del siglo, en paralelo en muchas ocasio-
nes con los cambios historiogréficos), debemos
resaltar que su protagonista asume la clave 0l
tima del esfuerzo de esta construccidn social,
viniendo a ser un héroe épico.

La superacion de las dificultades, tanto fisicas
como humanas, que se daban en ese contex-
to se une de manera indisoluble con la necesi-
dad de buscar una reafirmacion de los rasgos
psicoldgicos individuales, de tal forma que el
protagonista llega a situarse en unas coorde-
nadas sociales muy especiales. La condicién
que asume el personaje central en esos mo-
mentos nos lleva a hablar de un ser profunda-
mente individual, marcado por unos ideales
(aungue a veces no sean positivos) y que tiene
que realizar un esfuerzo para dominar el en-
torno en el que se inserta; esta situacion fue
definida por Hans von Hentig con el término
de “desperado” que en el espafiol antiguo rea-
firmaba el caracter singular de este personaje.

Y la tnica manera que tiene ese ser de hacer
frente a su vida es adoptar una postura clara-
mente épica; con ella lucha contra los aconte-
cimientos, intenta superar los avatares que le
azotan, colabora en la construccion de una
nueva sociedad y, de alguna manera, se con-
vierte en la trasposiciéon en la pantalla de mu-
chos de los rasgos que poseyeron algunos de
los personajes histéricos-de aquella época.

En el policiaco, como deciamos anteriormente,
el protagonista se encuentra con mucha fre-
cuencia en los limites de la justicia; la actividad
que desarrolla, sea detective privado, policia o
delincuente, le pone en intimo contacto con
dos rasgos que adquieren especial singularidad
en este género: la violencia y la muerte. Estas
dos circunstancias se encuentran indisoluble-
mente unidas y obligan a ese personaje a
adoptar decisiones dramaticas con cierta fre-
cuencia; por ello no puede extrafiarnos que
Robert Warhsow definiera al protagonista de
este género como un héroe tragico.

Es necesario hacer hincapié en el hecho de que
el héroe de este género no posee la homoge-
neidad que se produce en otras corrientes,
puesto que constatamos una gran variedad de
matices que van desde el defensor a ultranza
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de la ley (bordeando en ocasiones la licitud
de su aplicacién) hasta el delincuente mas ab-
yecto y sanguinario, pasando por todo tipo
de modelos situados a ambos lados de la jus-
ticia.

Pero lo mas significativo del género, y por ende
de sus protagonistas, es que se encuentran so-
metidos no sélo a una lucha continua por su-
perar todas y cada una de las dificultades que
se presentan en su camino, sino que sobre
ellos gravita, como si fuera un ave de mal
aglero, la muerte y la destruccion. Esta situa-
cion es la que confiere a cada una de sus ac-
tuaciones de un caracter tragico, una sensa-
cion de convertirse en protagonistas de una
lucha abocada al fracaso y en la que las difi-
cultades forman un entramado que supera
cualquier prevision que pudiera hacerse con
anterioridad, por lo que es necesario hacer un
esfuerzo profundamente individual que pueda
acercarnos a un resultado positivo.

Este esfuerzo de superaciéon que es similar,
aunque con matices diferentes, al que se pro-
duce en los protagonistas del western, es la
raiz que explica el atractivo que presentan es-
tos dos modelos de héroes para los especta-
dores cinematograficos, mas alla de las pecu-
liaridades individuales que puedan definir a
cada uno de esos seres.

El que resaltemos que no se produce una ho-
mogeneidad en este tipo de personajes nos da
pie para hablar de otro héroe vinculado a un
género cinematografico singular: el terror. En
esta ocasion nos encontramos con un mundo
en el que se produce la lucha entre las fuerzas
positivas y negativas de la naturaleza, origi-
nandose una situacion psicolégica muy espe-
cial que es el fuerte atractivo del mal. Por ello
no puede extrafiarnos que en las peliculas cla-
sicas de este género, aquellas mas directa-
mente vinculadas a la literatura similar, sus pro-
tagonistas creen una situacion muy peculiar en
el espectador, que se debate entre una doble
sensacion de rechazo y atraccion.

Porque no podemos olvidar la complejidad del
ser humano y que este aspecto encuentra en
cierto tipo de peliculas un vehiculo de transmi-
sién muy idéneo. Estos héroes maléficos nos
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descubren las importantes posibilidades de la
imagen animada para hacer efectivas situacio-
nes de inestabilidad psicolégica, para producir
en el espectador la desazén de lo incontrolable
o para envolverle en un mundo que va mas alla
de los pardmetros convencionales. El terror que
nos hace permanecer inmoviles en nuestra bu-
taca se convierte a la vez en el impulso que nos
arrastra hacia esos seres en los que se mezcla
repulsién y seduccion.

En los héroes de este género cristalizan de ma-
nera especial muchas de las claves generales
que apuntabamos anteriormente como defini-
doras del auge del cine en la sociedad con-
temporanea; no podemos pasar por alto el he-
cho de que la evolucién que ha experimentado
el género de terror en las Gltimas décadas ha
incidido de manera especial en el desarrollo del
psicologismo, tanto de las situaciones como de
los personajes; por ello no puede extrafiarnos
que en el cine del final del siglo se produzca un
auge de los personajes que, tras unos rasgos
de gran sencillez, presentan la complejidad del
alma humana, con el atractivo que supone
para los espectadores.

Con unos planteamientos de partida muy se-
mejantes de cara al espectador pero con una
finalidad diferente es como se presentan los
protagonistas del cine historico. Es muy fre-
cuente que las peliculas en las que se realiza
una interpretacion del pasado historico utilicen
como soporte de la accién la vida de un perso-
naje importante, o al menos singular, de aque-
lla época. A través de ellos se intenta ofrecer a
los consumidores de las imagenes un soporte
atractivo para conocer ese mundo esta muy dis-
tante en el tiempo, a la vez que al resaltar las
claves de humanidad de los protagonistas se
consigue una aproximacion al presente.

Pero, sobre todo, estos seres se presentan
como héroes modélicos. Al ofrecerlos como
dignos de admiracion y dignos de ser imita-
dos se esta buscando una doble perspectiva,
puesto que si, por una parte, son modelos
para los hombres de la época actual en face-
tas distintas de la actividad humana (la politi-
ca, la ciencia, el arte, la religion), por otra se
pretende que parezcan muy proximos merced
a la fuerza de la imagen.



El poder de la imagen animada y la creaciéon del héroe comfemporaneo

De esta manera es como podemos compren-
der la importancia que han tenido las biografi-
as dentro del conjunto de este medio y en to-
dos los cines nacionales, a la vez que se daba
una clara utilizacién de este tipo de personajes
por parte de diversas ideologfas a lo largo del
siglo XX. En ello incide también la utilizacion
de los recursos del “star system” que citaba-
mos anteriormente, puesto que en reiteradas
ocasiones se produce una extrafia simbiosis en-
tre los grandes personajes del pasado y los ac-
tores que les dan vida en las pantallas.

El héroe cotidiano

Si hasta agui nos hemos referido a personajes
que posefan unas caracteristicas muy singula-
res gue los identificaban dentro del contexto
histérico en el que vivieron, es ahora el mo-
mento de referirnos a otro tipo de seres que
adquieren también una especial importancia
en el mundo cinematografico.

La profunda vinculacién que se ha dado a lo
largo de toda la historia del cine entre este me-
dio y el contexto social en el que surgen las
imagenes es lo que ha llevado, en reiteradas
ocasiones, a hablar del caracter testimonial del
cine. No podemos ignorar gue a través de la
pantalla han ido desfilando multitud de situa-
ciones plenamente reconocibles sobre los ava-
tares de nuestro mundo contemporaneo; pero
en paralelo, como no podfa ser menos, tam-
bién han quedado recogidas en esas imagenes
una serie de tipos humanos cuyo rasgo mas re-
presentativo es la sencillez y accesibilidad.

De esta manera es como podemos llegar a ha-
blar de un héroe cotidiano, que sin destacar de
manera especial dentro del conjunto social,
consigue establecer una sintonia especial con
los espectadores; es muy frecuente que en de-
terminadas ocasiones, y en contra de lo que
podria pensarse previamente, hayan sido mas
fuertes los nexos de unién que desarrollaban
los espectadores con este tipo de seres co-
rrientes que con los personajes extraordinarios.

El tipo de filmes en que se produce esta situacion
podemos encuadrarlos plenamente en la co-
rriente del realismo cinematogréfico, aquella ma-
nera de entender la imagen que concede es-
pecial valor a la plasmacién de la realidad
circundante, mediatizandola de la menor mane-
ra posible. Pero, en este caso, debemos recordar
que el realismo no sélo se produce en relacién a
los ambientes fisicos, sino también en todo cuan-
to afecta a las personas; de acuerdo con ello, en
el cine nos encontramos con un auténtico mues-
trario de tipologias y actuaciones humanas desa-
rrolladas a lo largo de esos cien afios, que nos
sirven como recordatorio de lo que han sido épo-
cas pasadas y lo que representa el presente.

Si citamos etapas cinematograficas como el
neorrealismo italiano, la nueva ola francesa, los
nuevos cines de los afnos setenta, los diferen-
tes realismos sociales de los noventa, podria-
mos transmitir la idea de que esta presentacion
de héroes cotidianos se ha producido Unica-
mente en momentos singulares de la historia
del cine; por el contrario, es necesario reafir-
mar la idea de que en casi todas las etapas de
la historia de este medio podemos encontrar
magnfficos ejemplos en los que se ofrece al es-
pectador un personaje que anclado en las si-
tuaciones comunes llega a trasmitir ese carac-
ter de seduccion, de proximidad y emulacion
que tanta importancia tiene para comprender
la fuerza de la imagen cinematogréafica.

De acuerdo con la vinculacién audiovisual que
se ha radicalizado en las Ultimas décadas y que
apuntaba anteriormente, podemos constatar
gue la importancia de estos héroes cotidianos
ha desbordado los limites cinematograficos y ha
adquirido una especial importancia en otros
medios, sobre todo el televisivo; de esta forma
la cotidianeidad total y casi excesiva de deter-
minados personajes puede convertirlos en re-
ferentes para los espectadores, dejando de lado
todas las caracteristicas modélicas y ejemplifi-
cadoras que hemos apuntado y que son supe-
radas por los rasgos de proximidad y presencia
habitual que ofrecen las imagenes.
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