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Consideraciones sobre la traduccion
de Luces de bohemia al aleman

Dolors Sabaté Planes

La historia de la recepcion de Ramén del Valle-
Inclan en Alemania refleja una trayectoria desigual,
enfrentada a barreras lingiifsticas y culturales no
siempre superadas. Es sin duda arriesgado intentar
reproducir en un nuevo contexto su particular visién
del mundo, su contradictoria idiosincrasia, universal y
profundamente espafiola al mismo tiempo. La com-
pleja recepciéon de la vanguardia espafiola en
Alemania tiene en la figura de Valle-Incldn uno de sus
mds claros exponentes. Incomprendido e ignorado en
su propio pafs durante largo tiempo no es de extrafiar
que fuera un desconocido hasta hace relativamente
poco en Alemania y que incluso después de su descu-
brimiento quedara relegado a las arcas de autores
minoritarios.

La integracién de Valle al mercado cultural ale-
méin empieza en el afio 1958 con la publicacién de
Sommersonate -Sonata de estio- por la editorial suiza
Die Waage y finaliza en 1992 con la representacion
del esperpento Wunderworte -Divinas palabras- en el
Deutsches Theater de Berlin. Entre ambos aconteci-
mientos se desarrollan una serie de intentos por rea-
firmar la calidad de su obra, los cuales sin embargo
desembocan con frecuencia en una actitud de rechazo
por parte del gran ptblico. La perplejidad que provo-
can los temas de Valle en el lector/espectador aleman
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cién de su obra han condicionado principalmente su
proceso de recepcién en Alemania.

A continuacién deseamos analizar algunos ejem-
plos de cémo se ha llevado a cabo la traduccién de
Valle, centrdndonos concretamente en si se refleja y
de qué modo se consigue el efecto esperpéntico en
lengua alemana. A modo paradigmdtico hemos elegi-
do el esperpento Luces de bohemia, sobre el cual exis-
ten dos traducciones al alemdn; la primera Lichter der
Bohéme fue elaborada en el afio 1974 por Irma
Sander-Schauber y Otto Wolf. El motivo de esta tra-
duccién fue la representacién de la obra en el
Schauspielhaus de Kiel bajo la direccién de Dieter
Reible. Lichter der Bohéme apareci6 publicada en la
revista Theater Heute en junio de 1974. El texto ori-
ginal se redujo considerablemente y se omiteron gran
parte de las alusiones politico-sociales de la obra. La
segunda traduccién Glanz der Bohéme -elaborada por
Fritz Vogelgsang- fue publicada en 1983 por la edito-
rial Klett-Cotta. Esta traduccién formaba parte de un
ambicioso proyecto emprendido por dicha editoral a
fin de divulgar a Valle en Alemania. Motivos econé-
micos contribuyeron a la interrupcién del proyecto en
1986. Una recensién aparecida en el periédico Die
Welt el cinco de abril de 1988 -Eine spiite Bliite fiir



230

Adgquisicion y aprendizaje de lenguas segundas y sus literaturas

Ramén del Valle-Incldn?. Okonomisches Desaster’-
nos da testimonio de ello.

Dado que Lichter der Bohéme es una traduccion
incompleta, hemos limitado nuestro andlisis a la tra-
duccién de 1983 -Glanz der Bohéme-. El lenguaje
esperpéntico es un microcosmos lingiifstico artificial
y deformado el cual corresponde bédsicamente a una
actitud estética y a una intencién critica por parte de
su creador. Su elaboracién responde a una sintesis
personal del lenguaje y a una visién de altura de la
realidad. El propio Valle, tras su experiencia biografi-
ca como comisionado de Prensa Latina y represen-
tante de El Imparcial en los frentes franceses durante
la I Guerra Mundial, plasma su visién estética del
mundo en La Media noche. Vision estelar de un
momento de guerm.l

“Cuando los soldados de Francia vuelvan a sus
pueblos, y los ciegos vayan por las veredas con sus
lazarillos, y los que no tienen piernas pidan limosna
a la puerta de las iglesias (...) cada boca tendra un
relato distinto, y serdn cientos de miles los relatos,
expresion de otras tantas visiones, que al cabo
habrin de resumirse en una vision, cifra de todas.
Desaparecera entonces la pobre mirada del soldado,
para crear la visién colectiva, la visién de todo el
pueblo que estuvo en la guerra y vio a la vez desde
todos los parajes todos los sucesos. El circulo, al
cerrarse, engendra el centro, y de esta visién ciclica
nace el poeta, que vale tanto como decir el Adivino.

Yo, torpe y vano de mi, quise ser el centro y
tener de la guerra una visién astral, fuera de geo-
metria y de cronologia, como si el alma, desencar-
nada ya, mirase a la tierra desde su estrella(...)”.

Valle llega a su sintetizacién personal del lengua-
je a través de distintos procedimientos. Aqui conside-
raremos tres de ellos. En primer lugar, llega mediante
una combinacién de las diversas variantes diastréticas
y diatépicas que le ofrece la lengua espafiola. En
segundo lugar, a través de la creacién de neologismos
que otorgan a la lengua un valor emotivo propio.
Finalmente aprovecha las cualidades ritmicas y poéti-
cas del lenguaje, con las que pretende desencadenar un
efecto pldstico y musical en las imdgenes que emplea.

La reproduccién de estas caracteristicas en Glanz
der Bohéme se analizard a partir de los ejemplos que
citaremos a continuacién:

a) curda - Saufkopp

b) entonar el gorigori - das Leichenlalula ans-

timmen

¢) morgandtica - Nebengemahlin

d) estar con la pupila dilatada - auf dem Quivive

sein

e) taberndculo - Schnapskrypta

) la luna lunera - so mondend der Mond

) un timido - ein spintisierender Schiichterling

h) guasiblis - Ei potz, Herr Protz! Sie nehem

mich auf den Arm!

Por lo que respecta a la combinacién de las
variantes diatGpicas y diastriticas que provocan el
efecto esperpéntico, nos centraremos en el gitanismo
curda, en la expresion popular entonar el gorigori y
en dos mecanismos estilisticos propios del lenguaje
de Madrid reflejados en las expresiones estar con la
pupila dilatada y morganitica.

El gitanismo curda se traduce como Saufkopp.
El substantivo perteneciente al dialecto berlinés
Kopp corresponde en alemdn estdndar a Kopf. La tra-
duccién alemana, sustituye por tanto la connotacién
diastrética por la diatdpica.

La expresion popular entonar el gorigori consi-
gue a través de la reduplicacién un efecto humoristi-
co. En este caso, el traductor crea un neologismo for-
mado por el substantvo Leichen y la onomatopeya
lalula (das Leichenlalula anstimmen). En este
ejemplo se vislumbra asimismo una referencia litera-
ria al conocido poema de Christian Morgerstern “Das
grofie Lalula”, incluido en la obra Galgenlieder2 .

Una de las caracteristicas del lenguaje de Madrid
consiste en la apropiacién por parte de personas de
bajo nivel cultural y social de términos cultos del len-
guaje. El cultismo morgandtica en boca de una pros-
tituta -la Pisa-Bien- es una muestra evidente de fanfa-
rronerfa verbal. Con la incorporacién de este cultismo
-refiriéndose a si misma la Pisa-Bien se define como la
morgandtica del Rey de Portugal, su proxeneta- el per-
sonaje pretende ennoblecer su expresion y dar relieve
a su discurso. Detrés de esta apropiacién indebida del

' VALLE-INCLAN, Ramén del. La Media noche. Vision estelar de un momento de guerra. Madrid: Espasa Calpe, 1975, (Col. Austral),

pégs. 101-102.

* MORGENSTERN, Christian. Galgenlieder. Miinchen: Ziirich: Piper, 1984.
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registro estilistico se esconde el guifio de Valle al lec-
tor. Ironfa y connotacién eufemfstica se conservan en
Glanz der Boheme con Nebengemahlin, creacién del
propio traductor para la que ha empleado un sustanti-
vo del registro estilistico elevado: Gemabhlin.

Otra caracterfstica del habla de Madrid consiste
en cambiar elementos de una expresion conocida a fin
de enfatizar el discurso. El resultado de esta sustitu-
cién con la que ingeniosamente se deforma el lengua-
je es en general un efecto humoristico y socarrén.
Estar con la pupila dilatada, traducido como auf
dem Quivive sein, se emplea en lugar de la expresion
figurada estar con los ojos abiertos. Auf dem
Quivive sein, procede etimolégicamente del francés y
sus origenes se remontan a la consigna mondrquica
qui vive? Vive le roy . En Quivive se manifiesta una
aliteracion fonética con la que el traductor pretende
subrayar la expresividad.

La posicién demidrgica de Valle frente al lengua-
je se manifiesta en la creacién de neologismos que dni-
camente cobran sentido dentro de su realidad esper-
péntica. Cirfaco Ruiz Fernandez en un trabajo pgblica—
doen 1981 El léxico en el teatro de Valle-Incldn cons-
tata el frecuente empleo de neologismos semdanticos
por parte del autor. El neologismo semdntico presenta
un rasgo diacrénico de novedad en el significado,
mientras que su significante permanece inalterado; su
novedad sélo se percibe dentro del contexto.

Un ejemplo en este sentido es tabernaculo -
escena Gltima de Luces de bohemia, en la taberna de
Pica-Lagartos-:

“Pica-Lagartos: ;Qué ya sube una barbaridad
la cuenta, Don Lati! Tantéese usted, a ver el dine-
ro que tiene. ;No sea caso! )

Don Latino: Tengq dinero para comprarte a
ti, con tu tabernaculo.”

Taberndculo se traduce en Glanz der Bohéme
como Schnapskrypta, neologismo elaborado por el
traductor en el que se conserva el juego que Valle rea-
liza entre lo sagrado y lo profano. Con Schnapskrypta
nos vemos sin embargo enfrentados a la cuestion de si
un lector del gran publico puede llegar a entender las
piruetas léxicas del traductor. La reaccién que hemos
constatado tras consultar a distintos hablantes nativos
es mayoritariamente de perplejidad, cuando no de

incomprension. Esta reaccién se repite de modo
mucho més frecuente en el texto de las acotaciones del
que hemos seleccionado el ejemplo la luna lunera.
Con la luna lunera Valle aprovecha los efectos ritmi-
cos que le proporciona el lenguaje. En Glanz der
Bohéme dicha expresion ha sido traducida como so
mondend der Mond. Al igual que lunera el participio
en funcién adjetival mondend carece de significado en
este contexto, obedeciendo su empleo tinicamente a
razones de expresividad ritmica.

Por otra parte hemos de destacar que el traductor
vaen ocasiones mds alld de lo que es el propio texto ori-
ginal. Asf por ejemplo el substantivo un timide se ha
traducido como ein spintisierender Schiichterling. En
el contexto original un timido se emplea despectiva-
mente, aspecto que el traductor no duda en exagerar
anteponiendo a Schiichterling el adjetivo spintisieren-
der -una creacién personal a partir del verbo spinnen-.

Una nueva muestra de la actitud creativa del tra-
ductor se refleja en el ejemplo guasibilis -Ei potz,
Herr Protz! Sie nehmen mich auf den Arm!-. En
lengua espaiiola, la adicién del sufijo -ibilis al subs-
tantivo guasa confiere a guasibilis una apariencia
alatinada y le convierte en un falso latinismo cuya
incorreccion provoca un efecto humoristico. En Ei
potz, Herr Protz! Sie nehmen mich auf den Arm!
el efecto ritmico se combina con una expresién popu-
lar de uso frecuente. Ei! es una exclamaci6n de sopre-
sa con la que, humorfsticamente, se expresa un tono
amenazante. Esta exclamacién viene acompaiiada por
una particula enfética potz, la cual aparece en inter-
jecciones fuera de uso como potz Blitz o potztau-
send. Con respecto al substantivo Protz se trata de
una denominacién popular para una persona fanfarro-
na y farolera. La traduccién presenta por tanto una
amalgama de significados y connotaciones, con las
que se desea compensar el vacio semdntico que la len-
gua alemana ofrece en este caso.

Los ejemplos aquf seleccionados son dnicamen-
te una reducida muestra de la tendencia observada en
Glanz der Bohéme, segin la cual podriamos afirmar
que el texto de la traduccion es un claro exponente de
produccién textual. Esta afirmacién se fundamenta
de una serie de constataciones que se resumen en 1os
siguientes puntos:

*WAHRIG, G. et al. Deutsches Weirterbuch. 5a ed. revisada. Miinchen: Mosaik, 1989, pdg. 1032.
*RUIZ FERNANDEZ, C. El léxico en el teatro de Valle-Incldn. Salamanca: Universidad de Salamanca, 1981.

* VALLE-INCLAN, Ramén del. op. cit. pdg. 168.
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1. Introduccién de numerosas expresiones dialectales
a fin de compensar las connotaciones diastriticas
o diatdpicas en lengua original.

2. Creacién de neologismos propios a partir de los
procedimientos de composicién que brinda la
lengua alemana, hecho que demuestra la partici-
pacién consciente del traductor en el proceso de
reproduccién textual.

3. Conservacion de los valores expresivos del original
o incluso exageracién de éstos, atin a riesgo de
obstaculizar la comprensién del lector o en el
mejor de los casos provocar su perplejidad.

De esta manera el traductor de Glanz der
Bohéme deja de ser reproductor para convertirse en
productor, adoptando una actitud similar a la de Valle
frente al lenguaje. El autor gallego escribié en una
ocasion:

“El poeta combina las palabras, las ensambla y
con elementos conocidos inventa también un linaje de

monstruos: el suyo (...). Aquello que me hace distinto
de todos los hombres, que antes de mi no estuvo en
nadie, y que después ya no serd en humana forma,
fatalmente ha de permanecer hermético. Yo lo sé, vy,
sin embargo, aspiro a exprimirlo dando a las palabras
sobre el valor que todos les conceden, y sin contrade-
cirlo, un vator emotivo engendrado por m{"™

Si Valle concibe el lenguaje esperpéntico como
sintesis personal, cuyo su caracter deformante preten-
de ante todo provocar el distanciamiento del lector
ante la realidad que se le presenta, podriamos afirmar
que la constitucién del lenguaje en Glanz der Bohéme
coincide en este sentido con el original. A modo de
co-demiurgo, el traductor no duda en sacrificar la
comprension en virtud de la esperpentizacién. De este
manera se mantiene fiel a los postulados estéticos de
Valle-Incldn, aunque también de este modo, le relega
nuevamente a las arcas de los autores incompensibles
¢ incomprendidos.

¢ VALLE-INCLAN, Ramén del. Obras Completas. Madrid: Rivadeneyra, 1944, vél. I, pig. 798.





