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La nueva concepcion del arte urbano

Resumen

Es sorprendente como una idea, un movimiento o una expresion artistica pueden
cambiar de parecer en tan poco tiempo. En su origen tanto el graffiti como el arte urbano,
para un publico fuera de estos ambitos, se han visto como una prolongacion del
vandalismo y, sin embargo, hoy en dia muchos los categorizan como arte. ;Qué ha
sucedido para que miles de ciudades hayan decidido decorar sus muros o fachadas con
este tipo de creaciones? A través del analisis de la historia, la simbologia, los estilos y las
formas de estas dos recientes incursiones en el panorama artistico, intentaré dar respuesta
a esa pregunta, elaborando asi “La nueva concepcion del arte urbano”.

Palabras clave: Arte urbano, graffiti, politica, arte, mercado.
Resumo

E sorprendente como unha idea, un movemento ou unha expresion artistica poden
cambiar de opinion en tan pouco tempo. Orixinalmente, tanto o graffiti como a arte
urbana, para un puablico fora destas areas, foron vistos como unha extension do
vandalismo e, non obstante, hoxe en dia moitos os catalogan como arte. Que pasou para
que miles de cidades decidiran decorar as stas paredes ou fachadas con este tipo de
creacions? A través da analise da historia, o simbolismo, os estilos e as formas destas
duas recentes incursions na escena artistica, intentarei responder a esa pregunta,
elaborando asi “O novo concepto de arte urbana”.

Palabras chave: Arte urbana, graffiti, politica, arte, mercado.
Abstract

It is amazing how an idea, movement or artistic expression can change your mind
in such a short time. Originally, graffiti and street art, for an audience outside these fields,
have been seen as an extension of vandalism and yet today many categorize them as art.
What has happened so that thousands of cities have decided to decorate their walls or
facades with such creations? Through the analysis of the history, symbology, styles, and
forms of these two recent forays into the art scene, | will try to answer that question, thus
elaborating “The new conception of street art”.

Keywords: Street art, graffiti, politics, art, market.
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La nueva concepcion del arte urbano

Introduccion

El arte urbano es la manifestacion artistica por excelencia hoy en dia, convierte
una ciudad en escaparate del caracter de los ciudadanos, es decir, a través de las pintadas
en los muros, las farolas o las fachadas, entre otros, podemos aproximarnos a las ideas y
mentalidad de las personas o de la sociedad, al tiempo que se convierten en reflejo de la
cultura. Es una cultura viva muy reciente, que evoluciona y cambia al mismo tiempo que
nosotros envejecemos, es por ello por lo que merece una atencion especial.

En concreto, en este Trabajo Fin de Grado nos centraremos en la evolucion, el
significado y la percepcion cambiante de la sociedad a lo largo del tiempo de la cultura
del graffiti y del arte urbano, desde sus inicios, finales de la década de 1960, hasta la
actualidad. El tema seré presentado desde un punto de vista historico-artistico y, al mismo
tiempo, socioldgico, ya que analizaremos diversas piezas a partir de un juicio estético y
las respuestas dadas hacia unas creaciones de naturaleza urbana e ilegal, por parte de una
sociedad con miedo al cambio.

En un principio, definiremos cada corriente artistica y las compararemos, para
evidenciar sus diferencias, y poder hablar asi de movimientos que, aun compartiendo
raices, son totalmente diferentes. Para ello, recogeremos algunas obras de diferentes
grafiteros norteamericanos claves para los inicios del graffiti, como Seen, Futura 2000,
Mad o Dondi, con el fin de ejemplificar los origenes, diferentes formatos y estilos, y
comprender la influencia que tuvieron dentro de los inicios del arte urbano.

El mismo modelo se llevara a cabo para desarrollar, contextualizar y analizar la
historia del arte urbano, en este caso, a traves de las obras de artistas como Blek le Rat,
Shepard Fairey o Banksy, los cuales sentaron catedra dentro del panorama artistico
contemporaneo. En especial, se dedicara un apartado en concreto hacia Banksy,
desarrollando su figura, estilo e influencia, ya que actualmente es el referente indiscutible
de la escena urbana y la razén por la cual, dicha corriente, ha ganado tanta popularidad
entre el publico.

La eleccidn de todos los grafiteros y artistas, al igual que sus piezas, a lo largo del
TFG, viene dada principalmente por un criterio personal, conformado por diversos
aspectos, a mi parecer relevantes, como la influencia, novedad y originalidad de las obras,

la importancia en su contexto y el legado.
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Por ultimo, una vez planteado y explicado en profundidad los elementos propios
del graffiti y el arte urbano, llevaremos a cabo un apartado de reflexion final, acerca de
como ciertas directrices de nuestra sociedad, como los gobiernos o los mass media, son
capaces de alterar el valor o la apreciacion de nuestras artes. Cémo, en su origen, un
mecanismo de denuncia, que representa una oposicion contra el sistema y sus bases
econdmicas, a raiz de su creciente popularidad, ha llegado a acaparar grandes espacios
expositivos en la actualidad.

1. Objetivos
La finalidad de este estudio es mostrar el panorama del graffiti y el arte urbano, a

partir de su origen, alcance, diferencias y presencia en la sociedad contemporéanea. En

concreto, los objetivos a cumplir son los siguientes:

- Presentar una definicion clara y concisa de cada una de las corrientes, mostrando
sus diversos formatos, estilos y, a su vez, reflejando sus diferencias.

- Reflejar la importancia del graffiti, entendido como la expresion grafica de toda
una cultura urbana, que ha acaparado el panorama artistico y social de nuestros
dias. Cémo la cultura hip hop norteamericana ha roto fronteras, dejado un legado
y ha sido capaz de manifestarse en la otra punta del mundo con la misma fuerza.

- Mostrar exhaustivamente el cambio de actitud y recibimiento por parte del publico
en general de ambas corrientes, analizando la historia, las piezas y obras
primigenias, y sus principales protagonistas.

- Entender el proceso legitimador que ha vivido a lo largo del tiempo el arte urbano,
y explicar el porqué de su fuerza en el mercado artistico actual. Y, por
consiguiente, comprender y contextualizar la mala fama que, aun hoy en dia,
presenta el graffiti.

2. Metodologia
Para llevar a cabo este trabajo se ha partido de un amplio vaciado bibliogréafico,

de fuentes y bibliografia que se considera fundamental en el estudio de este tema, de igual

manera que se ha realizado un vaciado a articulos cientificos en publicaciones periddicas,
textos y trabajos de investigacion, documentales o fanzines, relacionados con el arte

callejero y con sus diversas formas de expresion.
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Uno de los primeros puntos a sefialar es la relativa escasez de libros o monografias
que abordan, de una manera amplia y clara, el fendmeno del graffiti y el arte urbano,
entendido, en un primer momento, como un movimiento underground desligado del
panorama artistico. Entre los més destacados y que se consideran fundamentales para este
estudio quiero mencionar a Mailer (The Faith of Graffiti, 1974), Castleman (Getting Up:
Subway Graffiti in New York, 1984), Chalfant y Cooper (Subway Art, 1984), Gari (La
Conversacion mural: ensayo para una lectura del graffiti, 1995) y Figueroa-Saavedra y
Gélvez (Madrid Graffiti 1982-1995: Historia del graffiti madrilefio, 2002).

Como base para el objeto de estudio, me he guiado principalmente a través
diversos ensayos y tesis doctorales que revisan el tema a estudiar desde diferentes
perspectivas, como De Diego (La Estética del Graffiti en la Sociodindmica del Espacio
Urbano, 1997), Abarca (EI postgraffiti, su escenario y sus raices: graffiti, punk, skate y
contrapublicidad, 2010), Gomez (25 afios de graffiti en Valencia: aspectos socioldgicos
y estéticos, 2014), Couvreux (La biblia del graffitero. Una teoria constructiva para la
generacion que tomara el relevo, 2016) o Fernandez (Origen, evolucién y auge del arte
urbano. El fenémeno Banksy y otros artistas urbanos, 2018).

Hay que hacer hincapié en la importancia que han tenido los trabajos
anteriormente citados. A nivel internacional, Mailer, Castleman, Chalfant y Cooper, con
sus monografias, fueron los que sentaron las bases académicas y promovieron el graffiti
mas alla de las calles del Bronx. Dichas monografias nacieron en un momento clave para
el graffiti, su auge y pleno desarrollo en los afios 80. A través de una excepcional
fotografia de las piezas, entrevistas y charlas con los propios protagonistas, recogieron
las experiencias, historias, acontecimientos y vocabulario propio de la escena graffiti
neoyorquina de la época, otorgandole asi una atencion e importancia merecida. Este
momento fue un antes y un después, ya que crearon auténticos manuales de referencia
para toda una generacion y dieron pie a la adopcion, a nivel global, de la escritura graffiti.

Lo mismo harian en Espafia autores como Gari y Figueroa-Saavedra, ya que
presentarian el ambito del graffiti a nivel nacional, haciendo ver como, a principios de los
afios 90, ya habia una escena autdctona con su propios referentes y protagonistas. Pero,
sobre todo, ayudarian a sentar las bases de futuros trabajos académicos de temética urbana
en lengua espafiola, y es aqui donde surgen grandes tesis doctorales, destacando De

Diego, Abarca, Gdmez, Couvreux y Fernandez. Nos encontramos con marcos tedricos y
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trabajos de campo de gran extension y riqueza, caracterizados por un estudio en
profundidad tanto del graffiti como del arte urbano a nivel académico en nuestro pais.

En cuanto a otras fuentes de interés, dentro del marco audiovisual, encontramos
una interesante seleccién de documentales y peliculas, destacando, en un primer lugar,
Style Wars (1983) Wild Style (1983) y Beat Street (1984), ya que fueron los primeros
filmes integramente dedicados al hip hop y sus vertientes, y los precursores de un sinfin
de largometrajes. Y es que, ya entrados en el pleno siglo XXI, encontramos grandes
referentes como Infamy (2006), Bomb it (2007), Exit Through the Gift Shop (2010) y Hip-
Hop Evolution (2016-2020), los cuales han ayudado a seguir expandiendo,
comprendiendo y divulgando la cultura callejera.

En cuanto al desarrollo del trabajo, se ha elaborado a partir de las normas APA,
principalmente por su comodidad y facilidad a la hora de citar. En cuanto a la estructura
y exposicion, se ha llevado a cabo en base a una linea cronolégica y dividido en tres partes
bien diferenciadas: “Definicion de conceptos”, donde se desarrolla cada corriente y sus
principales caracteristicas; “Origenes y evolucion”, conformado por el contexto historico;
y “La propagacion de la cultura”, donde se muestran los efectos de ambas manifestaciones
en el tiempo. Ademas, se han incorporado las figuras dentro del texto, debido a que, al
tratarse de un objeto de estudio de naturaleza estética y visual, creemos que pueden
facilitar la lectura y compresion de este.

Como conclusion, hay que mencionar algunos problemas encontrados a la hora
de elaborar el trabajo. Principalmente, lo méas laborioso ha sido desarrollar un tema tan
amplio teniendo presente las limitaciones espaciales del TFG, ya que al tratarse de un
objeto de estudio fuera de lo comun en las ensefianzas de nuestro grado, es vital la
explicacion de los conceptos més basicos para la compresion del trabajo, por lo que ser
conciso y claro ha sido lo que mas dificultad ha supuesto. Por consiguiente, un problema
menor ha sido la eleccion de los grafiteros y artistas a desarrollar, ya que, al haber un gran
namero de ellos, es necesario llevar a cabo una bdsqueda concienciada de fuentes
primarias, las cuales no han sido muy numerosas, pero si de una gran calidad, para poder
realizar la mejor seleccion posible, la cual ayude a reflejar el tema de la mejor forma

posible.
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3. Definicion de conceptos

En primer lugar, desarrollaré un marco teorico, sentando asi las bases de ciertos
conceptos necesarios para poder comprender el presente trabajo. Comenzaré hablando del
graffiti y, a su vez, de la cultura hip hop, seguido por el arte urbano, definiendo cada
expresion por separado y comparandolas.

La definicion de dichos términos es mas compleja de lo que parece, debido a su
connotacién tan amplia, difusa y poco concreta, ya que se trata de formas de expresion,
en su origen, completamente apartadas del academicismo, careciendo de pilares en los
que apoyarse a la hora de enfrentarse a ellas. Por lo tanto, los enunciados que voy a llevar
a cabo son el resultado de la lectura y comprensién de algunos de los estudios
mencionados anteriormente.

3.1. ¢Quées el graffiti? ; Y el arte urbano?

El término graffiti al que voy a hacer referencia durante todo el trabajo, es aquel
entendido como la expresién gréafica de la cultura hip hop, es decir, el denominado como
graffiti hip hop o graffiti contemporaneo.

En primer lugar, hay que hacer una introduccion a la historia del hip hop, ya que
es el marco que engloba y potencia, desde un inicio, ambos fendmenos de expresion. Se
trata un movimiento artistico que surgié a finales de 1960 y principios de 1970, entre las
jévenes comunidades afroamericanas y latinoamericanas pertenecientes a los barrios del
Bronx, Queens y Brooklyn de Nueva York. Sus antecedentes se encuentran en las
denominadas block parties, fiestas callejeras en las que un Dj* reproducia musica soul,
funky o disco, dejando que la gente improvisara bailando o rapeando durante los breaks
0 partes instrumentales de las canciones (Couvreux, 2016, p. 105).

Los primeros Dj’s en adquirir reconocimiento fueron Kool Herc y Grandmaster
Flash, aunque seria Afrika Bambaataa el que revolucionaria la escena, con la fundacion
de Universal Zulu Nation en 1976, una asociacion de concienciacion juvenil, que
pretendia promover un ideario en contra de la violencia, la droga, el racismo y la

desigualdad presente en los barrios neoyorquinos de la época, construyendo una

! Disc jockey o pinchadiscos, es una persona que selecciona y mezcla masica grabada, normalmente, por
otros artistas, creando una pieza original para ser escuchada por una audiencia.
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fraternidad mundial a través de una serie de manifestaciones artisticas populares. Esta es
la razén, por la cual se le atribuye a Bambaataa la union de los cuatro elementos del hip
hop: el rap, la musica Dj, el breakdance y el graffiti (Figueroa-Saavedra, 1999, p. 132).

Como veremos mas adelante, el graffiti ya existia anteriormente de forma
independiente, aunque no tardaria en adherirse a la cultura hip hop, ya que evolucion6 de
forma paralela en espacio y tiempo, y compartia valores e ideales como, por ejemplo, la
filosofia Do it your self (Couvreux, 2016, p. 105).

Una vez explicada la introduccion del graffiti en el hip hop, cabe mencionar la
etimologia de la palabra, con el fin de resolver las dudas en cuanto a su utilizacion, formas
de escribir y significados. Y es que graffiti, plural de graffito, proviene del italiano, y fue
extendido y divulgado por el arquedlogo Raffaele Garrucci a mediados del siglo XIX,
para referirse a marcas o incisiones encontradas en los muros de antiguas ruinas. En la
década de los 80, autores como Castleman o Chalfant, seran los que recojan este término
con el fin de estudiar el fendbmeno que estaba aconteciendo en esos afios en los vagones
del metro y suburbios de Nueva York (Couvreux, 2016, p. 68).

Las definiciones dadas a lo largo del tiempo sobre el concepto de graffiti estan
incompletas o responden a intereses particulares de los propios autores. Esto sumado a su
intrinseca naturaleza cambiante da como resultado la necesidad de establecer una forma
lingtistica y una definicion concisa (De Diego, 2000, p. 51). Figueroa-Saavedra (1999)
resume en pocas palabras, de una manera clara y completa, la mejor forma para
referenciar un graffiti:

Se ha consensuado de modo internacional el empleo de este sustantivo italiano en

su forma plural: graffiti (del verbo: graffiare). Suempleo es invariable para ambos

numeros, aunque coloquialmente se diga “graffitis” en su pluralizacion,
atendiendo a las reglas castellanas de formacion del plural de modo
conceptualmente redundante. Asimismo, he optado por emplear la forma graffiti

y no su traduccién castellana como grafito, por el caracter internacional del

término y por el valor cultural, simbélico o emblematico en algunas ocasiones,

que ha adquirido esta forma grafica. También he optado por escribir las variantes
castellanas del vocablo graffiti con una Unica efe (p. ej., grafitero), salvo

Graffitismo. (p. 24)
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Aqui encontramos las justificaciones que el autor da para hacer uso de la palabra
graffiti y sus variantes. Postura con la que yo estoy totalmente de acuerdo y tomaré para
desarrollar este TFG ya que, de forma sencilla, explica la utilizacion del término en el
ambito més popular y coloquial.

Antes de dar una definicion lo mas ajustada posible, hay que hacer referencia a
los dos principales modelos de graffiti contemporaneo? que Gari desarrolla y toma
directamente de Baudrillard, basados principalmente en el contexto de origen
(Baudrillard, 1980; Gari, 1995).

Por un lado, el modelo francés o
europeo tiene su origen en las revueltas
parisinas de Mayo del 68, el cual bebe de la
gran tradicion filoséfica, poética vy
humoristica arraigada en la cultura popular,
preocupandose mas por el contenido que por

la elaboracion plastica, lo que serd una

o

I_:ig.' 1 Goce sin obstéculds. Gfaﬁi{i situacibnisté de
corriente americana. finales de los afios 60

constante en Europa hasta la irrupcion de la

Y, por otro lado, el modelo

americano, vinculado directamente a la
ciudad de Nueva York, nace con una funcién
totalmente diferente, predominando
aspectos como los signos iconicos, el color,
la influencia de los mass media, el

simbolismo..., y dando como resultado un

desarrollo formal y una experimentacion Fig. 2 «The Art Train»

técnica. Gracias a la influencia del movimiento hip hop, esta vertiente sera la que se
desarrolle y expanda por todo el planeta a principios de la década de los 80, dando como
resultado las bases de lo que hoy en dia conocemos como graffiti hip hop (Gari, 1995, pp.
30-32).

2 La utilizacion de esta division genérica tiene el objetivo de clasificar el amplio panorama que abarca el
mundo del graffiti en su origen, y no el de superponer o discriminar una de las zonas.
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En cuanto a la definicion, hay que puntualizar la diversidad de opiniones y
perspectivas presentes, que a su vez son las que, con el tiempo, han ido conformando el
propio fendmeno del graffiti contemporaneo. Esta forma de expresion es caracterizada,
de forma muy completa, por De Diego (1997), a partir de los siguientes puntos,
“Promocién y comunicacion.... Ocupacion del espacio.... llegalidad, transgresion y
desafio.... Cinetismo y fugacidad de la observacion.... Articulacion oculta del espacio.
Laberinto.... Intertextualidad e intericonicidad.... Superacion de la dicotomia
arte/expresion. Internacionalidad y globalidad” (pp. 77-79).

Por ello, la que para mi es la definicién que mejor enmarca alguno de los puntos
mas relevantes, anteriormente citados, es la que da Abarca (2010):

Marcas gréficas y/o textuales ejecutadas sistematica e ilegalmente sobre

superficies publicas, que utilizan un codigo concreto y se dirigen por tanto a una

audiencia concreta, de forma que sirven como sistema de comunicacién interno
de una escena subcultural cerrada.

El principal aspecto de nuestra definicion de graffiti radica, por tanto, en
el pablico al que esta dirigido. El graffiti utiliza un lenguaje grafico concreto y un
conjunto concreto de simbolos y codigos, y forma parte del folklore de una
subcultura determinada. (p. 239)

Esta definicion recoge aspectos primordiales para entender hoy en dia lo que es el
graffiti, ya que toca puntos como el reforzamiento de la identidad, la utilizaciéon de
signos/simbolos propios, el marcaje del territorio, la utilizacion del espacio publico y, por
consiguiente, la ilegalidad y transgresion de su naturaleza.

Al igual que sucedia en el caso anterior, para empezar a hablar de arte urbano, hay
que incidir de nuevo en la carencia de definiciones teoricas fijas, de ahi la controversia a
la hora de dar una denominacién, encontrandonos con multiples referencias: arte urbano,
street art, urban art o postgraffiti, entre otras.

Abarca, aun no estando de acuerdo con la utilizacion de este término, explica de
una forma muy clara el porqué de su uso mas generalizado. Y es que, es la manera mas
extendida para referirse, a grandes rasgos, a todas esas formas de arte publico
independiente que no son graffiti. EI término naci6 en los afios 80, con el fin de dar
nombre a todas aquellas propuestas artisticas y graficas distintas al graffiti que estaban

surgiendo en las calles (Abarca, 2010, p. 35).
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Por el contrario, defiende la utilizacion del término postgraffiti, como la correcta
denominacion. Postura con la que no estoy de acuerdo ya que, aun mencionando aspectos
muy interesantes para tener en cuenta en el estudio de esta disciplina®, no creo que este
nuevo término aporte algo novedoso que haga que se imponga sobre el resto. Al finy al
cabo, es contraproducente porque afiade mas confusién a la hora de su estudio y
comprension.

Al mismo tiempo, también explica la ambigua utilizacién de los términos
anglosajones en castellano, ya que comprende un campo demasiado amplio y poco
definido de la materia en nuestro idioma:

En lengua inglesa es habitual el uso de la expresion “street art” (arte callejero, arte

de calle), y algo menos habitual “urban art” (arte urbano). Ambos términos son

equivalentes, tanto en inglés como en castellano. En castellano es muy comun el
uso de la voz original “street art”, sobre todo en contextos comerciales. EI término

“arte urbano” se utiliza algo menos, y es preferido en contextos académicos.

(Abarca, 2010, p. 38)

Por lo tanto, para el presente estudio utilizaré la denominacion de arte urbano dada
por Fernandez (2017), “manifestaciones artisticas realizadas de forma independiente en
espacios urbanos, publicos o privados, con caracter ilegal, aunque la legalidad no es
excluyente, anonimas o seudénimas, de naturaleza sorpresiva, inteligibles para un publico
generalista® y con un objetivo moralizante y/o estético” (p. 43).

Es cierto que es una denominacion muy amplia, que engloba un heterogéneo
conjunto de lenguajes, pero creo que con lo que hay que quedarse es con la finalidad de
diferenciarlo del graffiti, punto en comun entre todos los términos antes mencionados.

A continuacion, lo que si veo necesario, una vez ya dentro del arte urbano, es
mencionar una diferenciacion muy general, con el fin de explicar las dos principales

vertientes que se han ido desarrollando a lo largo del tiempo. Y para ello, haré referencia

3 Como, por ejemplo, la distincion generalizada de dos tipologias claras.

4 Publico o espectador general entendido como, aquel tipo de persona que tiene unos conocimientos
globales sobre un campo, en este caso, el arte, y es capaz de aplicarlos y entenderlos, pero que en un ambito
maés especifico de dicho campo no es capaz de desenvolverse
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a la distincion que hace Abarca, aunque reemplazando el término de postgraffiti por el de
arte urbano.

En primer lugar, encontramos el arte urbano
iconico, basado en la repeticion constante de un unico
motivo, el cual puede no variar en absoluto en cada
aparicioén como, por ejemplo, el conocido rostro de André
el Gigante de Shepard Farey; o puede repetirse con una
ligera variacion, con el fin de dar cierto margen de libertad
al artista y asi también no aburrir al espectador como, por

ejemplo, los mosaicos de Invader, que a menudo son muy Fig. 3 «Obey Giant»

similares entre si, pero en verdad diferentes.

Fig. 4 PA_700 Fig. 5 PA_1075

Y, en segundo lugar, encontramos el arte urbano narrativo, el cual no repite un
motivo concreto, sino que siempre lleva acabo imagenes nuevas, pero ejecutadas con un
estilo® grafico concreto, permitiendo al espectador percibirlas como parte de un discurso
continuo y reconociendo asi su autoria. La constancia de estilo puede percibirse en
diversas variables como la composicién pictdrica, los materiales, la imaginaria o la
localizacion. Como ejemplos mas representativos, mas tarde desarrollados, son: Banksy,
un autor que juega con la ciudad, cargando de critica y simbolismo sus intervenciones
maquilladas con una estética pop; y Keith Haring, que con su iconografia propia intentaba

5 Estilo entendido como el conjunto de caracteristicas que identifican la tendencia artistica de un autor.
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denunciar problemas vivos de la sociedad del momento, como era la concienciacion sobre

el Sida o el auge del crac en las calles (Abarca, 2010, pp. 387-389).

Fig. 8 Todos juntosipademos parar el sida

3.2.  Comparacion entre ambas disciplinas

Una vez descritas ambas formas de expresion, es el momento de sefialar ciertas
semejanzas y diferencias. Pero, antes de comenzar, veo la necesidad de tratar el tema de
si ambas disciplinas se pueden considerar arte o no.

Este aspecto en el panorama del graffiti es muy discutido, ya que encontramos
opiniones tanto a favor como en contra. Hay que destacar que, desde los primeros estudios
del graffiti, podemos ver como para hacer referencia a las personas que practican esta
novedosa forma de expresion se utiliza la palabra writers, es decir, escritores de graffiti
o grafiteros en espariol; y para dirigirse a sus producciones, se utiliza masterpieces,
traducido como obras maestras o piezas (Castleman, 1987; Cooper y Chalfant, 1984;
Chalfant y Prigoff, 1987).

La base de origen y accion viene dada por dos expresiones: getting up (“dejarse

ver”) y tag (“firma”). Dos términos que definen a la perfeccion el objetivo que tiene en
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mente un escritor de graffiti, el de hacer que su nombre aparezca con la mayor frecuencia
posible y, a su vez, que sea reconocido y aceptado por otros escritores, a través de un
estilo, forma y metodologia propia (Cooper y Chalfant, 1984, p. 14). Por lo tanto,
podemos afirmar que, en su origen, finales de los afios 60 y principios de los 70, la
intencionalidad del graffiti es la del puro reconocimiento y la busqueda de la
trascendencia dentro del propio gremio, un objetivo alejado totalmente del panorama
artistico del momento.

Sin embargo, la intrinseca evolucion y profesionalizacion del graffiti provocé que,
poco a poco, se empezase a diluir la imagen delictiva que se le habia colgado y se
empezase a entender y a estudiar desde un punto de vista artistico-cultural. Y es que la
vinculacion con la creciente cultura hip hop, en la década de los 80, ayudé mucho a
entender el graffiti como un nuevo medio de expresion artistica y de renovacion cultural
(Figueroa-Saavedra y Gélvez, 2002, p.12).

Es justo en estos mismos afios cuando empieza a surgir en la calle una nueva
vertiente nacida del graffiti, con unas implicaciones y caracteristicas diferentes,
denominada arte urbano. Aqui, ya en su origen, observamos una profundidad en el
mensaje, que va mas alla del reconocimiento, inclinAndose més bien hacia la provocacion
y la critica social. Este discurso es maquillado con motivos e iconos reconocibles de la
cultura popular, para que el publico general pueda comprenderlo y disfrutarlo, dejando
asi entrever un conocimiento claro de la Historia del Arte (Abarca, 2010; Fernandez,
2017).

Actualmente, la concepcion de “arte” bien es sabido que es muy compleja, debido
a su gran carga subjetiva e incapacidad definitoria, por lo que el hecho de que una pieza
u obra urbana sea arte 0 no dependera del receptor e incluso del contexto. Lo que si se
puede afirmar es la creciente aceptacion y puesta en valor que, ambos fenGmenos, estan
viviendo con respecto a sus origenes por parte de las instituciones y de la sociedad en
general. Por lo que, a lo mejor, esta respuesta social pueda ayudar a resolver la pregunta
planteada en un inicio.

A continuacién, a través del andlisis de sus objetivos y técnicas, se tratara de
comparar ambas disciplinas para poder entenderlas mejor de forma individual y, aun

teniendo puntos en comun, reflejar que se trata de dos vertientes diferentes.
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En primer lugar, una diferencia evidente es el tipo de persona que practica cada
disciplina. Aun no habiendo un perfil social fijado entre los grafiteros, si que es cierto que
el fendmeno surgio y crecid en los suburbios y barrios méas pobres del Nueva York de la
época, por lo que la mayoria de los escritores, en su origen, eran jovenes pertenecientes a
familias humildes. Este contexto converge totalmente con los practicantes del arte urbano
que, aun viniendo muchos del puro graffiti, se caracterizan generalmente por ser personas
con estudios universitarios, ya relacionados con el mundo del arte y del disefio (Abarca,
2010, pp. 54-56).

En cuanto a las técnicas y materiales, es cierto que ambos utilizan el spray y el
rotulador, aunque el graffiti de una forma mas exclusiva que el arte urbano, el cual amplia
su repertorio con la utilizacion de plantillas, pegatinas, pintura plastica, tizas, carteles...,
entre otros elementos.

Sin embargo, la diferencia clave entre ambos, anteriormente mencionada, es la
intencionalidad de las obras, es decir, a quienes van dirigidas y el porqué de su creacion.
El graffiti utiliza un codigo cerrado, que solamente es entendido si te encuentras dentro
del panorama, ya que utiliza unas técnicas y unas formas propias, con la finalidad de
llegar a la perfeccion estilistica de las firmas y, asi ganar el mayor reconocimiento posible
por parte del resto de escritores y no tanto del espectador general. En contraposicion, el
arte urbano utiliza un cddigo abierto, a través de motivos graficos reconocibles, que
invitan al espectador no especializado a participar y buscan denunciar ciertos problemas
sociales.

Por ultimo, hay que mencionar que también encontramos algunas similitudes,
como la utilizacién del espacio urbano como lugar para realizar sus intervenciones, la
utilizacion de los aerosoles y los rotuladores, y el deseo porque las piezas sean
reconocidas. Es evidente que el gran peso de las diferencias atestigua que nos
encontramos ante dos movimientos totalmente diferentes (Fernandez, 2017, pp. 92-96).

3.3. Formatos y estilos

En este apartado mencionaré y explicaré, brevemente y a grandes rasgos, los
diferentes formatos y estilos del graffiti y del arte urbano. Dentro del graffiti encontramos

un amplio vocabulario codificado que da nombre a las diversas formas de expresion, las
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cuales se diferencian generalmente por su tamafio, localizacion y complejidad, siendo las
tres modalidades mas sustantivas el tag, el throw-up y la masterpiece/piece.

El tag o “firma”, consiste en el nombre del escritor de graffiti realizado con letras
estilizadas y con un estilo totalmente personal, convirtiéndose en sefia de identidad. Se
caracteriza por su rapida realizacion, a través de un &gil y Unico trazado (Cooper y
Chalfant, 1984, p. 68).

El throw-up o “vomito”, consiste en un nombre formado por dos o tres letras
delineadas y rellenadas con un minimo de pintura. Es la forma més répida y simple de
“dejarse ver”, no importa el estilo, sino la cantidad de veces que se repite (Castleman,
1987, pp. 38-40).

La masterpiece/piece u “obra maestra/pieza”, es la denominaciéon dada a un
nombre que consta de cuatro o mas letras, caracterizadas por su policromia y la busqueda
de un estilo (Chalfant y Prigoff, 1987, p.12).

Hay que mencionar las diferentes modalidades que existen especificamente si el
graffiti se realiza en un tren 0 metro, y es que encontramos: Window down o “de ventana
para abajo”, pieza 0 vomito situado bajo la ventana de un vagén (Cooper y Chalfant,
1984, p. 70); Top to bottom o “de arriba a abajo”, pieza o vomito que abarca toda la altura
de un vagon; End to end o “de extremo a extremo”, pieza 0 sucesion de piezas que se
extienden de un extremo a otro del vagon; Whole car o “vagén entero”, COmo Su propio
nombre indica, se trata de un vagén pintado entero; y Whole train o “tren entero”,
conseguir pintar un tren o metro entero se considera la forma més elevada posible dentro
del graffiti (Castleman, 1987, pp. 40-45).

Todos estos diversos formatos pueden ir acompariados de characters, personajes
o figuras inventados por los propios escritores, influenciados por los medios de
comunicacion y la cultura popular americana (Cooper y Chalfant, 1984, p. 80); y de
dedications, comentarios 0 mensajes para, generalmente, exaltar una pieza propia recién
hecha, referenciar problemas politicos o sociales, o dedicarsela a un amigo o familiar
(Castleman, 1987, pp. 47-50).

Style es entendido por los grafiteros, como la manera especifica de disefiar las
letras e interconectarlas. Los estilos varian de un escritor a otro, de un grupo a otro y de
una linea de metro a otra, encontrandonos desde unas letras simples y legibles, hasta lo
mas complejo e ininteligible (Cooper y Chalfant, 1984, pp. 66-67). Sin embargo, hay que
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mencionar tres tipos de estilos que sobresalen sobre el resto: Bubble letter o “letra
pompa”, es el primer estilo nacido como tal y se caracteriza por ser un tipo de letra
redonda y achatada, imitando una burbuja; 3D 0 “letra tridimensional”, estilo posterior al
anterior, que se caracteriza por la tridimensionalidad de las letras y la mayor preocupacion
por los sombreados; y, por ultimo, Wild style o “estilo salvaje”, Gltimo estilo en nacer,

caracterizado por presentar una composicion y disefio de las letras mas compleja e

ilegible, ademas de afadir elementos propios como tridentes, sierras, puntas o flechas
(Castleman, 1987, p. 34).

Fig. 9. «Tag» de Futura de 2000 Fig. 10 «Throw up» y «window
down» de Quick

Fig. 12 «Pieces», «end to endy, «charactery, «dedication», “3D» de Blade
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!
Fig. 13 «Piece», «top to bottom», «3D» de Mad

Dentro del arte urbano, la escena es totalmente diferente a la del graffiti, si que es
cierto que encontramos también una gran variedad de formatos, pero no tanto unos estilos
generalizados, sino mas bien unas finalidades comunes. Los formatos mas utilizados por
los artistas urbanos son: el sticker, el cartel, el wheatpaste y el stencil.

El sticker o “pegatina” es un pedazo de papel o vinilo autoadhesivo, generalmente,
de dimensiones reducidas, lo que permite al artista llevarlo siempre encima y colocarlo
instantaneamente con un minimo de riesgo, convirtiéndolo en el material ideal para la
propagacion ilegal de una imagen. Puede ser una pegatina vacia, en la que manualmente
intervenga el artista, 0 impresa mecanicamente (impresién con laser, fotocopia, serigrafia
u offset). Se caracteriza por su bajo precio y su sencillez de preparacion y de reproduccion
(Abarca, 2010, p. 514).

El cartel o poster es reproducido mecanicamente y guarda una estrecha relacion
con las vallas publicitarias, presentando las mismas ventajas que la pegatina (Abarca,
2010, p. 515).

El wheatpaste o “engrudo” es practicamente lo mismo que el cartel, la diferencia
estéd en la figuracion y las grandes dimensiones que presenta. La imagen se lleva a cabo
manualmente o de forma mecéanica, siendo habitual eso si recortar la silueta a mano
(Abarca, 2010, pp. 515-518).

El stencil o “plantilla/estarcido”, consiste en un material rigido perforado para
crear figuras o letras, y posteriormente aplicar pintura sobre la zona recortada,
reproduciendo asi la imagen en la superficie. Al igual que el resto de los formatos permite
reproducir una imagen de forma fiel, inmediata y discreta, aunque tiende a ser algo mas

laborioso, dependiendo de la complejidad de la obra (Abarca, 2010, pp. 518-519).
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Desde su origen, estos formatos son los mas caracteristicos dentro del arte urbano,
sin embargo, debido a la intrinseca necesidad de los artistas por diferenciarse del resto,
no cesan de aparecer nuevas técnicas y formas como el uso de papel maché, el azulejo, la
tizay el rotulador, entre otros. La experimentacion y la imaginacion son los medios para
conseguir la finalidad que tienen todos los artistas en la cabeza, ganar la tan querida
atencion y reconocimiento del viandante (Fernandez, 2017, p. 62).

Por altimo, hay que destacar que tanto el graffiti como el arte urbano, a lo largo
de las dltimas décadas han contribuido enormemente al desarrollo de la pintura mural
contemporanea, contribuyendo con la estética propia de cada manifestacion artistica, y

decorando por encargo infinidad de fachadas en todo el mundo.

Fig. 17 «Stickers» en Berlin

Fig. 16 «Sticker» de OSGEMEOS en Nueva York
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Fig. 18 «Mermaid’s Tale». Pintura mural en Fig. 19 «Stenc
Ostende

4. Origenes y evolucion

Encuadrar el nacimiento del graffiti en un marco espaciotemporal es un aspecto
algo complejo, ya que nos enfrentamos a una cultura que, en sus inicios, presentaba como
vehiculo de difusion un discurso eminentemente oral y una escasez de piezas registradas,
resultado de una expresion de naturaleza efimera. Por lo que, no es hasta los afios 80,
cuando podemos hablar de unas fuentes como tal, fruto principalmente de los estudios de
Castleman (1982), Cooper y Chalfant (1984), y Chalfant y Prigoff (1987). Estos tres
trabajos se construyeron con la colaboracion directa de los grafiteros del momento, por
lo que se convirtieron en un registro veraz y objetivo de la memoria graffiti, de ahi su
gran popularidad y reconocimiento (De Diego, 2000, pp. 159-160).

4.1. El nacimiento del graffiti en Filadelfia y la llegada a la “Gran

Manzana”

Las formas del graffiti hip hop que nosotros conocemos hoy en dia, tienen como
escenario principal los barrios marginales de la ciudad de Nueva York de los afios 70.
Aunque, en verdad, muchos artistas de la época atribuyen las primeras manifestaciones
del graffiti contemporaneo a Filadelfia, concretamente al conocido como Cornbread.
Darryl McCray comenzo a firmar con su apodo por toda la ciudad a finales de la década
de los 60, motivado por la busqueda de una autoafirmacion individual y fruto del
aislamiento social sufrido por las clases mas bajas en el contexto norteamericano de la
época, convirtiéndose asi en el primer grafitero de la historia: “l was the world's first
graffiti artist” (Reiss, 2007).
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Fig. 20 «Tag» de Cornbread Fig. 21 Firmas de Tity, Cornbread y Kool
Klepto Kidd, entre otras

Lo que comenzé siendo una simple llamada de atencion, se conceptualizariaen lo
que ahora se conoce como tag. En estos afios no importaban la calidad de las firmas,
porgue todavia no habia demasiado estilo ni referencias, lo que contaba era cuantas veces
y en cuantos lugares podias escribir tu nombre, lo que mas tarde se denominaria bombing
o “bombardear”. En 1968, Filadelfia ya contaba con decenas de escritores de graffiti, que
intentaban crearse una identidad propia a través de ingeniosos motivos y nombres
inspirados en la cultura popular, destacando un gran nimero de jévenes grafiteros como
Cool Earl, Tity “Peace Sign”, Kool Klepto Kidd, Dr. Cool 1, Chewy, Bobby Cool o Cold
Duck, entre otros (Gémez, 2015, p. 206).

La firma de Cornbread fue de las primeras en incluir la corona, con el fin de
proclamarse rey de la escena, mas tarde llegarian las flechas, espirales, estrellas y la
disposicion de palabras en dos lineas, que aparecerian una y otra vez en las firmas del
resto de escritores de Filadelfia (Gémez, 2015, p. 209). Formalmente el estilo de la zona
se caracterizaba por su disposicion vertical, “letras alargadas, finas y muy juntas, como
si estuvieran levantadas sobre pequefias plataformas” (Castleman, 1987, p. 61). Al igual
que mas tarde en Nueva York, la localizacién de las firmas comenzaria en los barrios
periféricos y acabarian por conquistar vallas publicitarias, furgonetas, camiones y
autobuses, con el afan de que sus nombres recorrieran el mayor nimero de espacios
posible (Gémez, 2015, p. 210).

Son estos jovenes los que crearon escuela y un precedente dentro del movimiento
tagging. Pero seria con la llegada de Top Cat 126 a Nueva York, a principios de la década
de los 70, cuando el estilo de Filadelfia irrumpe en la escena neoyorkina, la cual sera la

encargada de exportar el graffiti al panorama internacional (Armstrong, 2019, p. 33).
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4.2. Nueva York: Meca del graffiti
El futuro graffiti hip hop se ha ido @l] -~
e New Jork Eimes

gestando desde finales de los afios 60 en los

NEW YORK, FRIDAY. JUL 21. 1971

guetos de las principales ciudades “Tak:s 183’ Spawns Pen Pals
norteamericanas, hasta que, durante el primer wib e R

tercio de los afios 70, alcanzd su plena o 8 h&%ﬁ“
definicién como propuesta sociocultural en la %g{mm
ciudad de Nueva York. Es concretamente en k
1971, con la publicacion de un articulo en The 5':?;:‘:?'2:'..‘“;&"?",::::
New York Times sobre el graffiti y un peklemses
adolescente apodado Taki 183, cuando el
fendbmeno presentd una popularizacion e it e 28
. . A Fig. 22 Firma de Taki 183

inmediata y un abrir de puertas al mundo

(Cooper y Chalfant, 1984, p. 14).

Un grupo de jovenes, entre ellos, el ya mencionado Taki 183, Frank 207, Chew
127y Julio 204, comenzaron a escribir sus nombres y el nimero de sus casas en los muros,
autobuses y monumentos de sus barrios, con el fin de aparecer en el mayor nimero de
lugares posibles y crearse una identidad propia, obviando eso si una busqueda de estilo.
Por lo tanto, fue en esta época cuando comenzd una “guerra” entre los escritores por
diferenciarse y llegar a ser los mas conocidos (Castleman, 1987, p. 59).

A finales de los afios 70, se comenzaron a utilizar letras muy juntas, finas y
costosas de leer, surgiendo asi los primeros y principales estilos, como Bubble letter, 3D
0 Wild style. Es aqui cuando se va mas alla y se comienza a ocupar el metro de Nueva
York con lineas y vagones completamente pintados, resultado del afan de impresionar y
ser el mas original, reflejando un interés por la experimentacion formal y visual
(Castleman, 1987, pp. 62-63).

Es necesario mencionar, a las figuras que se consideraron los reyes de la escena
graffiti en el Nueva York de la época. En primer lugar, Lee Quifiones, la figura central de
los comienzos de la pintura de trenes, debido al elevado nimero de piezas creadas con un
estilo propio, llegando a pintar mas de cien vagones enteros en escasos cinco afos. El

siguiente a sefialar es Richard Mirando, alias Seen, debido a su aptitud innata para las

22



La nueva concepcion del arte urbano

letras grandes acompariadas de elaborados personajes de dibujos animados coloridos, y
su elevado grado de osadia, llegando a escribir su nombre en grande en el famoso cartel
de Hollywood, en 1985. Y, por ultimo, Donald Joseph White, o Dondi, pionero en la
escena, debido a su modus operandi, ya que se caracterizaba por la previa planificacion
de sus piezas con gran lujo de detalle en cuadernos de dibujo, antes de su realizacion en

los vagones de tren (Armstrong, 2019, pp. 43-44).
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Fig. 25 «Whole car» de Dondi

No obstante, con el tiempo, las leyes se endurecieron y las autoridades
neoyorkinas limpiaban sin descanso las lineas de metro, provocando un retroceso del
graffiti, estigmatizandolo y etiquetandolo de vandalismo y desobediencia civil (Cooper y
Chalfant, 1984, p. 99).

Ya entrados los afios 80, el graffiti alcanzé su mayor esplendor en el metro de
Nueva York, y es en este momento cuando se empiezan a publicar los primeros
monograficos y documentales que trataban el fendmeno en auge, ademas del intento por

parte del mercado del arte de incluir en su catalogo el graffiti. También hay que destacar
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de esta época el inicio de su expansién mundial, gracias a la correlacion con la conocida
como cultura hip hop. Mientras tanto, las medidas de seguridad en el metro de Nueva
York continuaron fortaleciéndose, hasta llegar el punto, a finales de los afios 80 y
principios de los 90, de abandonar las vias por parte de los escritores, a causa de las duras
represalias. Como consecuencia, se comenzaron a bombardear lugares antes secundarios
como calles, carreteras, trenes de mercancias, furgonetas, puentes, tuneles, etc. (Abarca,
2010, pp. 278-280).

Paralelamente, el arte urbano comienza a desarrollarse, dando lugar a la
confluencia de ambas corrientes en el tiempo. Mientras tanto con el paso del tiempo el
graffiti y sus diversos estilos han ido evolucionando, pero manteniendo siempre intacta
su identidad.

4.3. Arte urbano: la pegada de lo mainstream

En primer lugar, hay que mencionar las posibles influencias o “antecedentes” de
lo que hemos considerado arte urbano. De ahi que podamos hacer referencia a las
manifestaciones de arte rupestre, en concreto las pinturas en forma de manos halladas en
diferentes cuevas de todo el mundo, ya que estas eran llevadas a cabo utilizando la mano
como plantilla y pintando alrededor con pigmentos de origen vegetal, recordandonos a lo
que hoy denominamos stencil; o, a la carteleria comunista, antifascista o estudiantil propia
de mediados del siglo XX, caracterizada por su uso politico, pero dejando ya entrever un
tono mas reivindicativo. Estos ejemplos son algunos acontecimientos transcurridos
durante nuestra historia, los cuales han utilizado técnicas y estéticas que hoy en dia se
Ilevan a cabo dentro del arte urbano (Fernandez, 2017, pp. 118, 126).

En cuanto a los “origenes artisticos”, se pueden ubicar en la segunda mitad del
siglo XX en Nueva York, ya que es en esta época cuando comienzan a producirse diversas
corrientes artisticas, como el Pop Art, que se desarrollaron a partir de la estética de la vida
cotidiana y los bienes de consumo de la época, creando asi una forma de ver el arte mas
social y global, e indirectamente aportando unas bases de creacion para lo que hoy

entendemos como arte urbano.
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En los afios 60, hay que destacar la
figura de Daniel Buren, un pintor que, a
partir de esta época, abandond su préactica
figurativa tradicional y comenz6 a dejarse
llevar por las intervenciones independientes
en la calle, buscando localizaciones visibles,

habitualmente vallas publicitarias, con el fin

de instalar de forma ilegal, sus conocidos

. . Fig. 26 Daniel Buren. Colocacion desenfrenada de
affichages sauvages. Se trataba de piezas ’ afiches

caracterizadas por la repeticién de un motivo de franjas verticales de colores, a partir de
papel estampado, reflejando un proceso consciente de usurpacion del espacio publico, un
posicionamiento evidente contrario a la publicidad y un precedente de arte urbano icénico
(Abarca, 2010, p. 409).

En la década de los 70, hay acontecimientos y figuras importantes que empiezan
a generar actuaciones urbanas diferentes a lo anterior. Y es que Richard Hambleton con
Mass Murder, crea una serie de imagenes de asesinatos en masa, entre 1976 y 1979, que
comienza a llamar la atencion del pablico general neoyorquino, debido a la novedosa
utilizacion del pavimento como soporte, el gran impacto visual que presenta y el uso del
humor negro. EI mismo impacto causaria, Ernest Pignon-Ernest, con un estilo propio, a
medio camino entre una estética realista y expresionista, y a través de estarcidos oscuros,
cargados de un alto valor denuncia, tratando temas como la pobreza, la miseria, el
racismo..., temas explotados por los artistas urbanos actuales. Por lo tanto, fueron los
primeros en utilizar técnicas y formatos similares a las actuales, ya que, a partir de la
pintura, el poster o el engrudo, comenzaron a plasmar mensajes sociales en las calles,

empezando a conseguir la atencion de los viandantes (Fernandez, 2017, pp. 130-133).
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Fig. 27 «Mass Murder» Fig. 28 «Expulsions»

Aunque el verdadero germen de este fendmeno artistico se da en los afios 80,
concretamente con las figuras de Jean-Michel Basquiat, Keith Haring y Blek le Rat. Tres
personalidades que presentan dos puntos en comun: los inicios en el mundo del graffiti y
su influencia a la hora de crear algo diferente a lo anterior.

Es en este momento cuando el graffiti se encuentra mas consolidado y, como
ejemplificaremos mas adelante, algunas figuras destacadas comienzan a hacer trabajos
mas cercanos al arte urbano. Por lo que, empiezan a aparecer artistas intermitentes que
dotarian de fuerza a las bases del futuro movimiento, y se comienza a vislumbrar dos
tendencias claras dentro del arte urbano, la norteamericana, con Nueva York como
epicentro, y la europea, con sede en Paris.

Los artistas estadounidenses experimentaron con estilos propios y mas cercanos
al arte de la pintura, pero aplicando siempre su “formacion callejera”. Basquiat, a pesar
de su origen grafitero, ya que en sus inicios firmaba como Samo, siempre reneg6 de dicha
escena, y se acerco a una pintura, cargada de filosofia y poesia, y de una gran calidad
plasticay expresiva, que nunca renuncio a esa estética urbana heredada (Fernandez, 2017,
p. 135).
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Haring era un amante del dibujo y la ilustracion, lo que le llevo a hacer répidas
siluetas con tiza a través del metro de Nueva York, caracterizadas por ser figuras y
simbolos con estética de dibujo animado, en formato burbuja, credndose asi un estilo
propio y ganandose, con brevedad, la aceptacion del publico y las galerias de arte. Hay

que destacar sus mensajes cercanos a conceptos universales como la vida, la muerte, el

amor o la guerra, dotando a sus obras de un caracter global y accesible (Abarca, 2010, p.
420).

Fig. 29 Jean-Michel Basquiat en su estudio

El artista parisino Xavier Prou, alias Blek
le Rat, es considerado popularmente como el
primer artista urbano en utilizar el stencil para
crear figuras a tamafio real. En 1981, comenzé a

utilizar las plantillas para llenar los muros de Paris

de diferentes tipos ratas, tanto en formato como en , =
estética, utilizadas como un simbolo de libertad. Fig. 31 «Stencil» de Blek de Rat en Paris
Por lo que, se empieza a utilizar el stencil como herramienta irénica y de protesta.
Convirtiéndose asi en uno de los pioneros y mayores referentes del movimiento, ademas
del primero en conseguir cierta repercusion mediatica (Fernandez, 2017, p. 139).
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A principios de los 90 el arte urbano
empieza a forjar su propia identidad y
personalidad. El artista Shepard Fairey con la
creacion de la campafia “Obey Giant” marcé un
antes y un después en la difusion de este
movimiento, gracias al uso de carteles, pegatinas y
plantillas del luchador André el Gigante. Se
convirtié en un pionero en la utilizacion de dichas
técnicas, ademaés de dotar al arte urbano de una de
sus principales caracteristicas: la capacidad de

repetir y difundir una misma obra alrededor de

todo el mundo y que esta sea reconocida (Abarca, 3
2010, p. 465). Fig. 32 Figur André el Gigante

Es ya en el afio 2000, cuando nace la figura mas influyente del arte urbano, el
artista britanico Banksy, que mas adelante desarrollaremos en un epigrafe propio, debido
a su importancia en el panorama artistico. La magnitud de sus intervenciones, y la claridad
y cercania de sus mensajes, han provocado el auge del arte urbano, ademas de mejorar la
percepcidn que la sociedad tiene, colocando, por primera vez, la etiqueta de arte, y no de
acto vandalico (Abarca, 2010, p. 471).

Desde los origenes del movimiento se ha observado una evolucion constante,
encontrando claras conexiones con otros sectores culturales y sociales. Actualmente, el
arte urbano vive su época dorada, habiendo muchos que admiran las intervenciones que
decoran las paredes de las ciudades, pero también un elevado nimero de opositores,
provocando asi incesantes debates en la sociedad. Prueba de ello es su continua
mercantilizacion e inclusion en los circulos museisticos y galeristicos, que como
consecuencia han provocado ciertas controversias entre los artistas y sus seguidores.

5. La propagacion de la cultura

Para poder entender la expansion mundial que han sufrido ambos movimientos en
tan poco tiempo, primero tenemos que explicar el periodo de gestacién que se estaba
Ilevando a cabo en la escena neoyorquina, ya a principios de los afios 70. Hablaremos de

dos vias de desarrollo bien diferenciadas, como son “la integracion del graffiti en el
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campo pléstico y la explotacion estética a traves de proyectos audiovisuales, editoriales y
espectaculos” (Gomez, 2014, p. 39).
5.1. Incursion en el mercado del arte

En Nueva York, a principios de la década de los 70, comenzaron a crearse
organizaciones de escritores que tenian como finalidad “sacar de las calles” el graffiti y
dirigirlo hacia un panorama galerista de arte mas convencional y socialmente aceptado.
Principalmente, potenciando la capacidad creativa de los jovenes grafiteros, llevandolos
hacia un tipo de arte rentable y, al mismo tiempo, legitimando el estilo callejero y a sus

miembros como artistas (Castleman, 1987, p. 117).

» ‘ D), . et Nipe, |
S s =

i:Ig 33 Colaboracion n 1 de la UGA sobre lienzo Fig. 34 Pieza de Phase 2 sobre tela (UGA)

Las dos organizaciones mas relevantes fueron United Graffiti Artists (UGA) y
Nation of Graffiti Artists (NOGA). Su produccion estaba basada en trabajos hibridos de
estética graffiti en formato lienzo e ilustracion, intentando crear productos vendibles que
abrieran las puertas al mercado. Finalmente, a causa de la incomprensién hallada en los
circulos de produccién artistica comercial europea, dichas organizaciones acabaron por
desaparecer, pero sentando un precedente que mas tarde el arte urbano, a partir de la
década de los 80, si supo aprovechar, hablamos de la incorporacion de lleno en el mercado
del arte (De Diego, 1997, p. 57).

El no funcionamiento del graffiti en los museos y galerias puede entenderse por
varios motivos. En primer lugar, el cambio de su soporte natural y original, como son las
calles, por un soporte artificial, como es el lienzo. Y es que debido al discurso tan cerrado
Y puro que caracteriza a esta corriente, es entendible la no proliferacion dentro los circulos
comerciales, ya que la mayoria de los escritores conciben el graffiti como un fenémeno

libre y salvaje. En segundo lugar, debido a una de sus caracteristicas basicas, como es la

29



La nueva concepcion del arte urbano

utilizacion de un cédigo cerrado, que busca ser reconocido y entendido principalmente
por el resto de los escritores y no por el espectador general. Y, en tercer lugar, como
consecuencia de esa incomprension por parte del resto de la sociedad, surge el rechazo,
el desprecio y la no aceptacion como corriente artistica. Y esto se evidencia aun hoy en
dia, con los escasos conocimientos que se tiene del graffiti, debido a que no se habla de
¢l ni se explica, a no ser que “estés dentro” o por puro interés propio.

Lo que si consiguieron esas primerizas incursiones fue formar pintores
academicos, dibujantes e ilustradores, que llegaron a profundizar en el campo pléstico y
explotar sus habilidades, eso si alejandose completamente del graffiti. Es el caso, por
ejemplo, de las exposiciones de Lee, Fab 5 Freddy, Futura 2000, Dondi y Lady Pink, en
la famosa Fun Gallery de Nueva York, un pequefio espacio que acogié tanto graffiti como
el futuro arte urbano promovido por Haring y Basquiat (Armstrong, 2019, p. 48).

Este tipo de exposiciones si que ayudaron, con el tiempo, a incorporar las nuevas
“estéticas urbanas” a la sociedad capitalista, que en un primer momento las rechazo, y
sencillamente las acab6 aceptando porque empezaron a ser muy rentables. Esa es la razon,
por la cual, hoy en dia, vivimos la plena mercantilizacion del arte urbano, convertido en
un producto del sistema, que la propia industria cultural alimenta. Reflejado en el auge
de un nuevo publico mas joven dispuesto a consumir un arte urbano percibido, ahora si,
como fendmeno artistico, y que quiere ser comprendido tanto a nivel iconografico como
iconoldgico. Por lo tanto, la oferta artistica se adapta a la demanda de los nuevos
consumidores, entrando ya en juego los galeristas y comisarios de arte como un medio
para conseguir dicho objetivo y, al mismo tiempo, lucrarse con el mismo (Fernandez,
2017, pp. 367-368).

En este caso, no creo que haya que abrir el debate de si una obra de arte urbano
deba quedarse o no en la calle, ya que me parece una evolucion totalmente natural y
organica la que ha vivido, siendo evidente que su motivacion original, de denuncia social,
politica y econdmica, se ha adaptado a los tiempos en que vivimos, y que la propia
industria cultural la ha recogido y utilizado a su antojo. De ahi la incesante controversia
que existe al respecto, y que seguramente nunca tenga una respuesta clara.

Algunas voces reconocen que el arte urbano es un movimiento de la calle, pero

asumen su evolucién y su nueva posicion en el &ambito museistico. En este sentido,

Man o Matic (2016) asegura que las obras pierden su esencia fuera de la calle,
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pero el mercado, regido por intereses econdmicos, manda y todos los artistas

aceptan esta situacion porque necesitan comer. (Fernandez, 2017, p. 371)

A pesar de cierto tipo de iniciativas para frenar dicha mercantilizacion o del
descontento generado entre algunos artistas y miembros del movimiento, resulta
innegable su alta rentabilidad y posicion artistica-social. Hemos llegado al punto de
considerar ciertas obras de arte urbano como un lujo, generadora de estatus; como un
producto de merchandising; o como un reclamo de turismo. Por lo que podemos afirmar
que, hoy en dia, el arte urbano se asemeja mas a un negocio que a una forma de expresion

propia, como era en su origen (Fernandez, 2017, pp. 374-375).
5.2. La cultura hip hop y la fuerza de los medios de comunicacion

de masas

Esta penetracion en el mercado artistico y la repentina aceptacion popular
seguramente no podria haber ocurrido sin la explosion, ya en los afios 80, de la nueva
tendencia cultural de moda, la denominada como hip hop. Y es que el graffiti neoyorquino
crecio en paralelo y se unio6 posteriormente a dicha cultura, conformandose como uno de
sus cuatro pilares, junto con el rap, la musica DJ y el breakdance. A lo largo del tiempo,
el graffiti se fue consagrando como su expresion gréfica, ya que siempre se encontraba
presente en caratulas de discos, flyers de eventos, camisetas, videos musicales,
peliculas..., por lo que, comenzaba a salir de las calles del Bronx, para acercarse al resto
del globo (Armstrong, 2019, p. 37).

La industria cinematogréfica tuvo un importante papel en el crecimiento de la
popularidad, con filmes muy resefiables como son Style Wars y Wild Style de 1983 y Beat
Street de 1984, convirtiéndose en claros ejemplos visuales de la estética graffiti, y
ayudando asi a explotar la creciente escena internacional (Armstrong, 2019, pp. 99-100).

Aunque los elementos desencadenantes de su difusion, que proporcionaron una
metodologia y una fuente de inspiracion a todos los jovenes, fueron las monografias.
Diversos investigadores y fotdgrafos comenzaron a trabajar junto con los propios
escritores, para reflejar la idiosincrasia del panorama artistico en cuestién de una forma
veraz y real. Principalmente, hay que destacar las obras: Getting Up: Subway Graffiti in
New York (1982) de Castleman, considerada la “Biblia” de los grafiteros, ya que muestra

la historia, los cddigos y el vocabulario autoctono, a través de la propia voz del graffiti;
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Subway Art (1984) de Cooper y Chalfant, realiza un excelente trabajo fotogréfico y
recopilatorio de la pintura de trenes de Nueva York; y Spraycan Art (1987) de Chalfant y
Prigoff, adopta una vision mas global del panorama, estudiando la escena desde diferentes
puntos como Amsterdam, Paris, Berlin, Barcelona o Viena. Estos trabajos supusieron un
antes y un después, ya que fijaron unos precedentes y Ilamaron a una evolucion (Gémez,
2014, pp. 40-41).

En cuanto a la evolucion del arte urbano, no se puede entender sin hablar de la
fuerza que tienen los medios de comunicacion de masas en nuestras vidas. En parte, su
rapido crecimiento, ya en sus origenes, viene dado por una estética graffiti, expandida y
asentada. Y aun sabiendo que graffiti y arte urbano no son lo mismo, ambos tienen
“procedencia callejera”, un elemento crucial, que sera explotado por los medios de
comunicacion y el futuro internet, para mantener el arte urbano siempre en el punto de
mira mediatico de cada época. Y es que, gracias a la facil compresion de sus obras, la
originalidad y el desconocimiento del autor, el arte urbano se ha vuelto interesante vy,
sobre todo, noticiable, lo que se traduce en un aumento del interés del espectador general
por conocer mas sobre los artistas y sus trabajos (Fernandez, 2017, p. 380).

El movimiento artistico y los medios se benefician de forma reciproca de la

aparicion de noticias. Por un lado, el arte urbano puede llegar a mas gente y ser

conocido, y por otro, los medios de comunicacién alcanzan, a través de este tipo
de informacion, a audiencias a las que no llegarian con otro tipo de contenidos.

(Fernéndez, 2017, p. 382)

Los puntos clave, para entender el interés publicitario hacia el arte urbano por
parte de los medios, son los siguientes: se trata de un movimiento novedoso, es sencillo
hablar de él, se encuentra més cerca de la legalidad que su referente mas proximo y ha
pasado de un publico especializado a uno general. Por todas estas razones, los medios se
acercan a esta corriente, porque saben que pueden alcanzar cotas mas altas de audiencia
Yy, por consiguiente, aumentar sus beneficios (Fernandez, 2017, p. 384).

Por ultimo, hay que destacar el auge, en los afios 90, del fendbmeno Internet, el
cual, sin lugar a duda, ha supuesto un avance a nivel mundial en cuanto al intercambio y
distribucion de la informacidn, y en lo que respecta al graffiti y al arte urbano, a la forma
de presentarse al mundo. Actualmente, lo primero que hace un grafitero o un artista

urbano al terminar una pieza es fotografiarla y compartirla con sus seguidores, recibiendo
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de manera instantanea infinidad de opiniones diversas, de cualquier lugar. Esta nueva
herramienta cambia los paradigmas de lo que un dia se Ilamé getting up, ya que ahora ya
no compites sélo contra la gente de tu barrio, sino que te enfrentas a un planeta entero,
que te va a ver, criticar, juzgar, alabar, odiar, querer o despreciar (Armstrong, 2019, p.
107).

5.3. Diversas respuestas por parte de la sociedad

Uno de los temas méas polémicos y controvertidos es la cuestion de la ilegalidad
de las piezas en el espacio publico. Desde los inicios de ambas corrientes, se han mostrado
posturas muy contrarias por parte de los ayuntamientos y gobiernos, tomando como
respuesta habitual, el proceso de eliminacion de las piezas en las calles a través de
servicios de limpieza publicos y privados. También se han creado campafias publicitarias
de concienciacion o cuerpos policiales especializados, dejando entrever que la
persecucién y represion, siempre dentro del marco de la legalidad, es mucho més acusada
en el graffiti que el arte urbano. Esto es asi porque las piezas de graffiti cubren mas
superficie, suelen ser de mayor tamafo y son hechas con materiales permanentes, por lo
tanto, como consecuencia, causan mas dafio material y econémico (Fernandez, 2017, p.
309).

Un claro ejemplo de este pensamiento tan hostil, ain hoy generalizado entre
muchas personas, en contra del graffiti, son las palabras que le dedica el por aquel
entonces alcalde de Nueva York entre 1966 y 1973, John Lindsay, a Norman Mailer,
afirmando que “la gente entraba en los vagones nuevos y de repente veian que estaban
todos sucios, pintados por dentro y por fuera, y esto los deprimia mucho... les cambiaban
el humor. Se desanimaban al ver los vagones desfigurados” (Mailer, 2010, p. 24).

A pesar de estas palabras tan duras y representativas del ideal de la época, es
curioso cémo, ya a finales de la década de 1990 y principios del 2000, la estética urbana
ha comenzado a ser asimilada por los gobiernos y las grandes empresas publicitarias para
ganar adeptos maés jovenes, cambiando por completo la vision negativa que hasta hace
bien poco se tenia de ambas corrientes. En concreto, hay que hablar de la vision cambiante
que ha vivido el arte urbano hasta nuestros dias. Es obvio por qué las élites han escogido
el arte urbano como herramienta politica antes que el graffiti, y es que este Gltimo desde

sus inicios se le ha etiquetado como marginal, sucio, pobre, incomprensible..., mientras
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que el arte urbano parece ser todo lo contrario, mas bien, original, divertido y, sobre todo,
entendible (Abarca, 2010, p. 583).

Por ello, el arte urbano ha sido el elegido para tener obras de valor incalculable
dentro del mercado del arte, porque tiene el potencial para gustar a todo el mundo. De ahi
que se lleguen a suceder escenas tan surrealistas como, retirar paneles de madera y metal,
0 muros enteros, para conseguir la obra de un artista, y mas tarde poder venderla, o
atornillar laminas de metacrilato transparente, cubriendo la obra, con el fin de proteger
tanto su valor artistico como econdémico. El ejemplo mas significativo de estas
intervenciones tan extravagantes es la obra de Banksy, ya que algunas piezas se han
convertido en excelentes reclamos turisticos, llegando incluso a considerar un borrado
selectivo, es decir, respetar ciertas obras, a causa de su creciente demanda popular y los
beneficios que genera a los ayuntamientos (Abarca, 2010, p. 584-585).

Es sorprendente cémo una simple firma, una pieza o una obra artistica en un
espacio publico, puede alterar completamente el entorno que lo rodea, y prueba de ello
son los procesos de gentrificacion y la habilitacion de los espacios legales. Tanto
escritores como artistas comienzan a pintar edificios y grandes paredes en desuso en los
barrios mas desfavorecidos de la ciudad. Con el paso del tiempo y el cambio hacia una
connotacion mas positiva del arte urbano, dichos barrios comienzan a verse como zonas
atractivas, cargadas de un alto nivel cultural, por lo que, a causa de los bajos costes de los
alquileres, comienza a llegar la clase media a estas zonas, asentandose y abriendo estudios
artisticos, tiendas, bares, cafeterias..., y convirtiendo lo que antes eran cuatro malas calles
en los nuevos barrios de moda. Lo que provoca la subida de las propiedades y, como
consecuencia directa, el abandono obligado de los habitantes originales. Ejemplos claros
de cdmo algunos artistas ocupan zonas abandonadas y lo convierten en sitios de moda
son el almacén Ghost Ship de Oakland y la Tacheles Gallery de Berlin (Armstrong, 2019,
p. 156).

Para finalizar, hay que mencionar los denominados espacios legales. Estamos
hablando de lugares de la ciudad habilitados, por los propios ayuntamientos, para
decorarlos de graffiti y arte urbano. Esto es debido a lo comentado anteriormente, el
cambio de concepcion del sistema frente a dichas corrientes, a raiz de la posible obtencién
de beneficios comerciales y mejora de reputacion. He aqui la respuesta al porqué miles
de fachadas, ya sélo hablando de nuestro pais, estan decoradas con arte urbano. Sin duda,
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esto también ayuda a los escritores y artistas, ya que se les permite, de forma totalmente
legal, pintar piezas a gran escala en lugares céntricos, con total seguridad, visualizacion
y reconocimiento (Armstrong, 2019, p. 160).

5.4. Banksy o el rey Midas

Sin lugar a duda, Banksy es el maximo exponente del arte urbano y una de las
figuras mas influyentes en el panorama artistico y social en la actualidad. Un artista
sarcastico, irénico y ambiguamente anénimo, que suscita opiniones encontradas en torno
a la idea de manifestacion artistica, ya que sus obras se posicionan en la delgada linea
entre publicidad y arte. Si a esto le afiadimos una cuidada y sostenida campafia de imagen,
obtendremos las claves para entender su apreciacion entre el gran publico.

Entre sus propuestas, encontramos elementos de mobiliario urbano que ironizan
sobre la condicion material de los espacios publicos. El entretenido e interesante modo
de interpretar la ciudad como contenedor de experiencias, revela lugares cargados de
significado, generalmente ignorados y desgastados por el uso y la historia.

Se ha especulado mucho respecto a la misteriosa identidad del artista, y es que
segun Manco (2002), reconocido disefiador y director de arte, Banksy naci6 en Bristol,
Inglaterra, en 1974, e inicid su carrera artistica en el mundo del graffiti, a raiz del gran
auge en dicha ciudad en la década de los 80 (p.76). Aunque, segin asegura en su propio
filme Exit Through The Gift Shop, a €l nunca se le dio muy bien, por lo que empez6 a
realizar plantillas y otro tipo de intervenciones, dandose de cuenta que el mundo del arte
urbano era mucho méas amplio. Por lo que, comenzé a pintar en su supuesta ciudad natal
entre 1992 y 1994, donde se concentran un gran nimero de sus obras, al igual que en
Londres, adonde se mudaria en el afio 2000 (Fernandez, 2017, p. 167).

Hay diversas teorias e hipotesis respaldadas que intentan responder a la famosa
pregunta “;Quién es Banksy?”, y la unica conclusiéon que se puede sacar en claro,
observando el numero de obras y la magnitud de estas, es que es bastante complicado que
una Unica persona sea capaz de lograr tales trabajos, por lo tanto, estariamos hablando de
la posibilidad que Banksy sea un grupo de individuos.

Sus eventos plasticos son pretextos para exhibir, en imagenes carismaticas, las
contradicciones del capitalismo, dando como resultado acciones artisticas rapidas, en un

medio rapido, para personas que se mueven rapidamente, rompiendo asi con el habito
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perceptivo y cognitivo en el &mbito artistico. Ha creado alrededor de 350 obras en dos
décadas, de las cuales aproximadamente 190 intervenciones han sido generadas en la
calle, mientras que el resto se compone de exposiciones y otros proyectos (Fernandez,
2017, p. 219). Por ello, ante la magnitud de su obra tomaré como ejemplo alguna de sus
piezas, para caracterizar su tecnica, sus elementos y su mensaje.

Un motivo recurrente en su produccion artistica es la rata, un animal salvaje,
temido, inteligente, nocturno y un simbolo de libertad y supervivencia. Hay que destacar
la innegable influencia del artista parisino Blek le Rat en la préctica del stencil,
incorporando figuras a tamafio real para recrear temas politicos desde una perspectiva

sarcastica.

Fig. 35 «Stencil» ratas de Babksf/f )

Utiliza a su gusto elementos de los discursos autoritarios y los expone. Las
técnicas publicitarias y de campafia de masas, son usadas contra el pensamiento que
sustenta, es decir, la idea es usar los elementos presentes y aceptados, tomar su misma
retorica y trastocarla para exponer su mentira.

Su posicionamiento politico, su espiritu critico y su capacidad de provocacion han
sido manifestados en multitud de ocasiones, presentes en temas como el abuso de la
videovigilancia en Londres (entre otras ciudades), la situacién actual de Siria, el
consumismo, la religion, la doble moral... Todo esto vincula al artista britdnico con la

iconografia anarquista y punk, ademas de con el activismo social.

Fig. 37 Napalm
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El artista britnico hace gala de su vasta cultura
artistica, donde en muchas ocasiones toma como bases
hitos de la historia del arte para dotar de mayor fuerza a
sus obras, ofreciendo lecturas alternativas y globales.
Este recurso permite, a su vez, romper barreras dentro del
arte urbano, situandolo fuera de sus circuitos e
iconografias mas caracteristicos, ampliando asi su

profundidad conceptual (Puyol, 2018).

Fig. 38 «Consumer Jesus»

7 “THE BAD ARTISTS
IMITATE, THE GREAT

ARTISTS STEAL.”

BANKSY

Soa s ey

Fig. 39 «Picasso stolen quote» Fig. 40 «Sunflowers from Petrol
Station»

No podemos saber que pensaba exactamente el artista a la hora de realizar sus
obras, pero si podemos, en cambio, crear nuestra propia lectura de estas, en un momento
de reflexion sobre nuestro pensamiento; de esta forma la interpretacion de ellas se vuelve
una explicacion a nuestra manera de entender el mundo. Como resultado de su atractiva
obra, Banksy ha entrado de lleno en el mercado e Historia del Arte, manteniendo el
espiritu de transgresién y denuncia, pero también de reflexién acerca del auténtico
significado del arte. Tanto publico tradicional, inversores y coleccionistas del mundo del
arte han sido atraidos por una manifestacion y un personaje que han roto moldes.

Como conclusion, cabe destacar que cualquier personaje que esté en lo mas alto
y posee una gran fama, va a tener muchos admiradores, pero también detractores. Y es
que ser uno de los artistas mas queridos y odiados dentro del mundo del arte, provoca que

la imagen y acciones propias estén continuamente en el punto de mira de enemigos,
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seguidores y medios. Resulta irénico que del imaginario anticapitalista y de protesta, el
artista cree su sello de identidad, siendo al mismo tiempo el artista mas comercial del
momento. Hay que afiadir que no se tiene una idea clara sobre su relacion con las grandes
multinacionales, museos y galerias, que se lucran con su trabajo, lo que provoca una
incoherencia entre el personaje y el artista. Aunque, al fin y al cabo, sea para bien o para
mal, lo importante siempre sera que hablen de ti (Fernandez, 2017, p. 215).

6. Conclusiones

Alo largo del presente trabajo, he mostrado y desarrollado unos hechos para poder
cumplir unos objetivos propuestos. En primer lugar, he dividido las dos corrientes
principales del estudio, con el fin de recalcar que, aun teniendo muchos puntos en comdn
y, sobre todo, estéticas parecidas, ambas vertientes son diferentes. Y, por lo tanto, es
necesario estudiarlas y comprenderlas por separado, para asi, poder disfrutarlas o
criticarlas, con al menos el uso de la razon.

En segundo lugar, creo que se ha evidenciado la riqueza cultural que ha aportado
y sigue aportando tanto el graffiti como el arte urbano. Es curioso, como un germen que
brota de un continente alejado completamente de nosotros, es capaz de llegar igualmente
en tan pocos afos, y que incluso sea capaz de cambiar nuestra forma de vestir, de hablar
e, incluso, de ser. Esto significa que no estamos hablando de unas simples pintadas o
manchas en las paredes, sino de un proceso estético-cultural que ha cambiado una
sociedad mundial en escasos cincuenta afios.

En tercer lugar, como todo lo que no se entiende, en un principio, se rechaza, pero
a medida que ha pasado el tiempo, los ideales van cambiando y las mentes, poco a poco,
se van abriendo. Y es que, gracias a grandes avances, como internet, la informacién y las
opiniones, actualmente corren de un lugar a otro en segundos. Estos dos simples factores
han ayudado a que el graffiti y el arte urbano se hayan abierto completamente al mundo,
saliendo de los barrios y llegando a personas dispuestas a seguir trabajando y
evolucionando ambas corrientes artisticas.

Y, por ultimo, la legitimacion que ha vivido, en concreto, el arte urbano, en poco
mas de veinte afios ha sido inmensa. Vivimos en una sociedad en la que cualquier cosa,

por muy estupida, insignificante o simple que parezca, si se le puede obtener un beneficio
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econdmico ya va a valer la pena. ;Quién le iba a decir a Haring que una obra suya podria

Ilegar a ser una moneda de cambio de valor incalculable?
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8. Anexos

Fig. 1: Adaptado de Street Art as the Art of Action [Fotografia], por Igor Ponosov, 2013,
Partizaning  (Recuperado el 21 de abril de 2021 de
http://eng.partizaning.org/?p=4938).

Fig. 2: Adaptado de Photos of Dondi's Work [Fotografia], por Jim Prigoff, 1998, Art
Crimes (Recuperado el 21 de abril de 2021 de
https://www.graffiti.org/dondi/prigoff _flix.html).

Fig. 3: Adaptado de Shepard Fairey [Fotografia], por Elizabeth Daniels, (s.f),
Elizabethdanielsphotography (Recuperado el 23 de abril de 2021 de
https://www.elizabethdanielsphotography.com/#/89542/).

Fig. 4. Adaptado de Paris [Fotografia], por Invader, 2016, Space-invaders (Recuperado
el 23 de abril de 2021 de https://www.space-invaders.com/world/paris/).

Fig. 5: Adaptado de Paris [Fotografia], por Invader, 2013, Space-invaders (Recuperado

el 23 de abril de 2021 de https://www.space-invaders.com/world/paris/).

Fig. 6: Adaptado de Outside [Fotografia], por Banksy, 2015, Banksy.co.uk (Recuperado
el 19 de junio de 2021 de https://banksy.co.uk/out.asp).

Fig. 7: Adaptado de Outside [Fotografia], por Banksy, 2008, Banksy.co.uk (Recuperado
el 23 de abril de 2021 de https://banksy.co.uk/out.asp).

Fig. 8: Adaptado de Todos juntos podemos parar el sida [Fotografia], por Keith Haring
Foundation, 1989, Macba (Recuperado el 23 de abril de 2021 de

https://www.macha.cat/es/arte-artistas/artistas/haring-keith/todos-juntos-

podemos-parar-sida).

Fig. 9: Adaptado de Futura 2000, 1973 (p. 68), por M. Cooper y H. Chalfant, 1984,
Subway Art.

Fig. 10: Adaptado de Throw-up by Quik, 1982 (p. 69), por M. Cooper, 1984, Subway Art.

Fig. 11: Adaptado de Happy Holiday by Richie (Seen) and Jason, 1982, at 174th Street,
South Bronx, (pp. 96-97), por M. Cooper y H. Chalfant, 1984, Subway Art.

Fig. 12: Adaptado de Blade and Dolores by Blade (p. 90), por M. Cooper y H. Chalfant,
1984, Subway Art.

Fig. 13: Adaptado de Mad, 1982 (p.73), por M. Cooper y H. Chalfant, 1984, Subway Art.
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. 14: Adaptado de Posteres de Keely y COST en Nueva York [Fotografia], por
TheDustyRebel, 2012, TheDustyRebel (Recuperado el 15 de mayo de 2021 de
https://www.thedustyrebel.com/post/34310382715/keely-x-cost-crosby-street-

door).

15: Adaptado de «Wheatpaste» en Cuba [Fotografia], por Swoon, 2003,
Swoonstudio  (Recuperado el 15 de mayo de 2021 de
https://swoonstudio.org/street).

16: Adaptado de «Sticker» de OSGEMEOS en Nueva York [Fotografia], por
Ekosystem, (s.f.), Ekosystem (Recuperado el 15 de mayo de 2021 de

https://www.ekosystem.org/ image.php?mode=photoBigXXL&id=926767).

. 17: Adaptado de «Stickers» en Berlin [Fotografia], por Ekosystem, (s.f.), Ekosystem
(Recuperado
https://www.ekosystem.org/__image.php?mode=photoBigXXL &id=8544).

. 18: Adaptado de «Mermaid’s Tale». Pintura mural en Ostende [Fotografia], por
D*Face, 2020, Dface.co.uk (Recuperado el 16 de mayo de 2021 de

http://www.dface.co.uk/muralz).

19: Adaptado de «Stencil» en Paris [Fotografia], por Xavier Prou, 1981,
Blekleratoriginal  (Recuperado el 16 de mayo de 2021 de
http://blekleratoriginal.com/fr/annees-1980/).

. 20: Adaptado de World Renowned Effects [Fotografia], por Darryl McCray, (s.f.),

Cornbreadthelegend (Recuperado el 22 de mayo de 2021 de
https://www.cornbreadthelegend.com/).
. 21: Adaptado de World Renowned Effects [Fotografia], por Darryl McCray, (s.f.),

Cornbreadthelegend (Recuperado el 22 de mayo de 2021 de
https://www.cornbreadthelegend.com/).

. 22: Adaptado de «Taki 183» Spawns Pen Pal [Fotografia], por Don Hogan, 1971,
The New York Times (Recuperado el 7 de junio de 2021 de
https://www.nytimes.com/1971/07/21/archives/taki-183-spawns-pen-pals.html).

. 23: Adaptado de Lee, 1979 (pp.54-55), por M. Cooper y H. Chalfant, 1984, Subway
Art.

. 24: Adaptado de United Artist by Seen, 1982, at Whithlock Avenue, South Bronx (pp.
52-53), por M. Cooper y H. Chalfant, 1984, Subway Art.
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Fig. 25: Adaptado de Children of the Grave Again, Part 3 by Dondi, 1980 (pp. 36-37),
por M. Cooper y H. Chalfant, 1984, Subway Art.

Fig. 26: Adaptado de «Affichages sauvages» [Fotografia], por Daniel Buren, 1969,
Danielburen (Recuperado el 7 de junio de 2021 @ de
https://catalogue.danielburen.com/artworks/view/1945/Affichages%20sauvages
?page=4).

Fig. 27: Adaptado de «Mass Murder» [Fotografia], por Richard Hambleton, 1977,
WikiArt (Recuperado el 7 de junio de 2021 de
https://www.wikiart.org/en/richard-hambleton/image-mass-murder-1977).

Fig. 28: Adaptado de «Expulsions» [Fotografia], por Ernest Pignon-Ernest, 1978, Pignon-
Ernest (Recuperado el 7 de junio de 2021 de https://pignon-ernest.com/).

Fig. 29: Adaptado de Jean Michel Basquiat [Fotografia], por Gianfranco Gorgoni, 1982,
Saint  Twenty (Recuperado el 8 de junio de 2021 de

https://sainttwenty.com/tag/jean-michel-basquiat/).

Fig. 30: Adaptado de «Crack is wack» [Fotografia], por Keith Haring Foundation, 1986,
Haring (Recuperado el 8 de junio de 2021 de

https://www.haring.com/!/archives/murals-map/attachment/crack-is-wack-01).

Fig. 31: Adaptado de «Stencil» en Paris [Fotografia], por Xavier Prou, 1982,
Blekleratoriginal  (Recuperado el 8 de junio de 2021 de
https://blekleratoriginal.com/fr/annees-1980/nggallery/page/1).

Fig. 32: Adaptado de MIXED MEDIA PAINTING [Fotografia], por Shepard Fairey, 2020,
Obeygiant (Recuperado el 21 de junio de 2021 de https://obeygiant.com/fine-art/).

Fig. 33: Adaptado de RAPID ENAMEL: THE ART OF GRAFFITI [Fotografia], por
Richard Flood, 1972, Renaissancesociety (Recuperado el 21 de junio de 2021 de

https://renaissancesociety.org/exhibitions/332/rapid-enamel-the-art-of-graffiti/).
Fig. 34: Adaptado de RAPID ENAMEL: THE ART OF GRAFFITI [Fotografia], por
Richard Flood, 1984, Renaissancesociety (Recuperado el 21 de junio de 2021 de

https://renaissancesociety.org/exhibitions/332/rapid-enamel-the-art-of-graffiti/).
Fig. 35: Adaptado de Outside [Fotografia], por Banksy, (2018), Banksy.co.uk
(Recuperado el 19 de junio de 2021 de https://banksy.co.uk/out.asp).
Fig. 36: Adaptado de Outside [Fotografia], por Banksy, (2004), Banksy.co.uk

(Recuperado el 19 de junio de 2021 de https://banksy.co.uk/out.asp).
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Fig. 37: Adaptado de Inside [Fotografia], por Banksy, (2010), Banksy.co.uk (Recuperado
el 19 de junio de 2021 de https://www.banksy.co.uk/in.asp).

Fig. 38: Adaptado de Inside [Fotografia], por Banksy, (2004), Banksy.co.uk (Recuperado
el 19 de junio de 2021 de https://www.banksy.co.uk/in.asp).

Fig. 39: Adaptado de Inside [Fotografia], por Banksy, (2009), Banksy.co.uk (Recuperado
el 19 de junio de 2021 de https://www.banksy.co.uk/in.asp).

Fig. 40: Adaptado de Inside [Fotografia], por Banksy, (2005), Banksy.co.uk (Recuperado
el 19 de junio de 2021 de https://www.banksy.co.uk/in.asp).

45


https://www.banksy.co.uk/in.asp
https://www.banksy.co.uk/in.asp
https://www.banksy.co.uk/in.asp
https://www.banksy.co.uk/in.asp

