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Resumo: Foi nos finais da década de 60 e
inicios da seguinte que Natalia Correia
iniciou um empenhado e ousado programa
de divulgacdo da lirica galego-portuguesa,
cujas linhas e estratégias sao identificadas
e analisadas no presente estudo. Para além
da elaboracdo de antologias de poesia
medieval (com propostas de versoes
atualizadas e introducdes que focam
sobretudo as representa¢des da mulher sob
um prisma ginecocratico), destaca-se a
inclusdo de cantigas noutras compilagoes
que dedicou a diferentes periodos, sempre
com vistas a mostrar continuidades e
rupturas com os primoérdios da literatura
em lingua vernacula. Dessa campanha
fizeram parte também as dedicatorias
rimadas e epigrafes de versos dos
Cancioneiros em diversas obras da sua
autoria e, naturalmente, a pratica
neotrovadoresca, cujo ensaio culminou nas
Cantigas de amigo (1990). Alias, tal zelo
projetou-se nas gravacdes das suas
proprias declamacées com célebres poetas

Abstract: It was in the late 1960s and early
1960s that Natalia Correia undertook a
committed and daring program to divulge
Galician-Portuguese lyricism, whose lines
and strategies are identified and analyzed
in this study. In addition to the elaboration
of anthologies of medieval poetry (with
proposals for updated versions and critical
introductions that mainly address the
representations of women from a
gynecocratic perspective), her inclusion of
songs in other compilations that she
dedicated to different periods stands out -
in fact, its aim is to show continuities and
breaks with the beginnings of literature in
the vernacular language. Also part of this
campaign were rhymed dedications or
single quotes of verses from Cancioneiros in
various works of her authorship and,
naturally, the practice of néo-
troubadourisme, whose essay culminated in
Cantigas de amigo (1990). By the way, such
interest was projected in recordings of her
own declamations with famous poets and

1 Professora Titular de Literatura Portuguesa no Departamento de Filologia Galega da Universidade
de Santiago de Compostela. Dedica-se principalmente ao estudo dos periodos medieval,
renascentista e barroco e a revisitacdo destes na contemporaneidade. Apenas para citar algumas
publicagdes dos ultimos cinco anos, cabe lembrar a edigdo, junto com U. Infante, de O Meu Portugal
[de] Guilherme de Almeida (2016) ou artigos e capitulos de livros como “O retrato descortés das
damas no Cancioneiro Geral”, “A gangorra de Castela no Cancioneiro Geral”, “Sao Francisco domo
figura exemplar no Cancioneiro Geral”, “Liturgia e cor amarela no Cancioneiro Geral: ainda para una
interpretacdo em chave criptojudaica de Bernardim Ribeiro?, “O médico na berlinda: transmissao do
"novo" didlogo castelhano-portugués do Doutor Miranda (Lisboa, 1562)” e “A propésito de momo e
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e cantores (entre eles, Amalia Rodrigues ou singers (for example, Amalia Rodrigues or

Vinicius de Moraes). Vinicius de Moraes).
Palabras clave: Natdlia Correia; cantigas; Keywords: Natalia Correia; medieval
matria. songs; matria.

0. A revisitagdo da producao trovadoresca ocupa um lugar de especial
destaque na extensa obra de Natdlia Correia, tornando-se objeto de um apurado
programa de divulgacdo e revitalizacdo sob varias perspetivas?. O interesse da
acoriana perante tal patriménio nao so fica evidenciado no ambito dos seus ensaios
sobre historia e critica literarias, mas também no da sua prépria criacao rimada,
para a qual procura e seleciona fontes de inspiracdo a partir de um entusiasmado
olhar sobre as origens. Acreditando firmemente no papel transformador da
tradicdo, empenhou-se em demonstrar a efervescéncia revolucionaria que contém a
cultura transmitida pelos poetas da Idade Média. Embora na sua trajetéria autoral
se destaque a vontade de marcar um posicionamento livre, longe de qualquer coesao
grupal e refractdrio a submissdo apassivante de escolas (“Ndo sou ovelha de
nenhuma igreja”, declara, de facto, em entrevista concedida ao jornal Expresso no
dia 2 de fevereiro de 1991), facilmente se descobre uma consciéncia programatica
na sua aproximacgdo das cantigas medievais.

A leitura e interpretagdo que Natalia Correia fez do passado nao responde a
posicionamento conservador perante uma linhagem literaria, mas ao intuito extrair
da tradigdo literaria um material de prestigio e autoridade que possa ser utilizado
ao servico da legitimacdo de uma série de reivindicagdes que implicam atitudes de
rebeldia, insurreicio e heterodoxia. O seu didlogo com as composicoes
trovadorescas fica longe de ser fortuito e efémero, tornando-se uma via privilegiada
para desvendar valores marginalizados e silenciados ao longo do tempo pelos
poderes estabelecidos3. Apela ainda ao direito de apropriacao, aproveitamento e

divulgacdo das vozes medievais femininas que se exprimem em galego-portugués

Z As pesquisas levadas a cabo para o presente estudo ligam-se ao projeto Voces, espacios y
representaciones femeninas en la lirica gallego-portuguesa (PID2019-108910GB-C22) financiado pelo
Ministerio de Ciencia e Innovacion [L.P. Esther Corral Diaz, Universidade de Santiago de Compostela].
3 MARTINHO, Fernando ]. B. Tendencias dominantes da poesia portuguesa da década de 50. Lisboa,

Colibri, 1996, p. 75.
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como herdeira direta dos seus criadores. Filiacdo poética e “conterraneidade” sao,
com efeito, elementos referidos explicitamente como avais que lhe permitem levar
a cabo um projeto de exploracdo e resgate da lirica galego-portuguesa, como
proclama nos Poemas (1955): “Sou filha de marinheiros / pelo mar que também
quis. / Pela linha da poesia / sou neta de D. Dinis*.

Na verdade, o plano tracado por Natdlia Correia com vistas a divulgacao da
lirica medieval materializa-se através de cinco vias: 1. A organiza¢do de antologias
de trovadores e jograis com edig¢do, estudo introdutoério e notas; 2. A inclusao do
lirismo trovadoresco em florilégios dedicadas a outros periodos, pondo de relevo a
transtemporalidade ou sobrevivéncia dos seus valores éticos e estéticos na histéria
da literatura; 3. A citacdo de cantigas de forma avulsa em poemas redigidos em
diversos moldes ao longo de toda a sua carreira poética; 4. A criacdo de versos de
teor neotrovadoresco, pratica que culmina na publica¢do da série Cantigas de Amigo,
com a qual se encerra estrategicamente o volume da sua poesia completa; 5. A
discografia que recolhe a colaborag¢ao da autora em gravagoes de cantigas com a sua
prépria voz.

Repensar as origens surge como necessidade e caminho, como ato que ndo s6
supoe o reforco da identidade nacional, mas também a salvaguarda dos elos com as
nacdes que falam a nossa lingua, apelando a construcao de uma comunidade cultural
que integre a lusofonia pluricontinental, com vivéncias historicamente
diferenciadas. Tais primdrdios literarios fazem parte, no corpus nataliano, de um
conjunto de arquétipos recorrentes em que também se integram D. Sebastido, o
Desejado (simbolo da resisténcia e esperanca), ou Inés de Castro (paradigma da
paixdo e do amor post mortem). Alids, o empenho em sublinhar o apego as suas
raizes nao se mostra desvinculado da apologia que faz da ibericidade e atlanticidade

na linha de autores como Antero de Quental ou Miguel Torga>. A autora insiste, com

4 Para todas as transcri¢oes dos versos de autoria da prépria Natalia Correia seguimos o volume da
Poesia completa. O Sol na noite e o luar nos dias. Lisboa: Dom Quixote, 1999, p. 61.

5 Natdlia Correia explica, de facto, que “Logo no despontar do nosso lirismo nele se retinem os trés
constituintes da cultura portuguesa. Predominam naturalmente nessa fase pré-expansionista a
interioridade que se manifesta no ruralismo da cantiga de amigo e o foro mediterraneo trazido na
mistica amorosa do provengalismo que refinAmos numa sentida efusio. E ja o mar faz avangar os
seus direitos no maldito sea el mar / que mi faz tanto male de Rui Fernandes, nas barcas que El-rei
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efeito, na dilatacdo continental e no impulso oceanico como factores determinantes
da cultura nacional, inserindo o patrimonio literario medieval no espaco da unidade
luso-galaica e de toda a lusofonia e conferindo-lhe, como veremos nas consideracdes
que expomos a seguir com base nalgumas das suas obras mais representativas, uma

dimensao de liberdade e porvir.

1. Quanto a primeira das vias mencionadas, o florilégio Cantares dos
trovadores galego-portugueses, publicado em 1970, retne até trinta e seis autores e
setenta e duas composi¢des com indicacao de género e localizacdo no Cancioneiros.
Note-se que, tratando-se de um livrinho de bolso, a selecdo de textos aparece
especialmente condicionada pelo factor da brevidade, dai a adverténcia dirigida ao
leitor ndo especialista de que tal elenco nao pretende esgotar, de modo algum, as
preciosidades registadas nas fontes manuscritas. O mapa de leitura proposto, ao
colocar lado a lado o texto original e a adapta¢do ou traduc¢do diacrdnica e
endolinguistica no sentido jakobsoniano, ndo procura tirar entidade representativa
a elaborac¢do medieval, mas criar um efeito de perspetiva por meio do confronto
entre dois estadios da mesma lingua poética®.

Sob uma orientacdo pedagogica que visa chamar a atencao do grande publico,
Natdlia Correia pretende ensinar e explorar a fruicdo das cantigas galego-
portuguesas, conforme o tépico horaciano do prodesse et delectare. A necessidade
de tornar possivel uma leitura que se opere em funcao da atmosfera especifica da
producgdo trovadoresca leva-a a manifestar o seu compromisso de fidelidade com o
seu esquema formal, padrdo estrutural, tom e estilo. E, de facto, justifica essa
metodologia de divulgacdo através da conciliagao entre legibilidade nos dias de hoje

e manutencdo da versdo primitiva, explicando que, se podem ser consideradas

de Portugal manda lavrar e nas frores que briosas van en o barco do trovador-almirante Pay Gomes
Charinho” (Idem. Somos todos hispanos. Lisboa: O Jornal, 1988, p. 8).

6 Idem. Cantares dos trovadores galego-portugueses. Lisboa: Estampa, 1970., p. 50. Quanto a esse
modo de proceder com finalidade divulgativa, pode consultar-se, entre outros, ZENITH, Richard. A
traducdo das cantigas medievais ou a arte de saber perder. Coldquio-Letras, Lisboa, n. 123 /133, p. 5-
20, 1994. E, no que diz respeito ao caso concreto de Natidlia Correia, devemos remeter para
FOURRIER, Anténio. “Natalia Correia e a traducdo da lirica trovadoresca galego-portuguesa”. In
MENESSES, Paulo. (Org.). Sobre o Tempo. Coléquio da Secgcdo Portuguesa da AHLM, 3, 2001, Ponta
Delgada. Actas...Ponta Delgada: Universidade dos Agores, 2001, p. 377-406.
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legitimas as transcri¢cdes em prosa que tornem explicito o conteido dos poemas,
com mais razdo cabera aceitar a transposicdo lirica para a contemporaneidade.
Persegue-se, pois, a legitimacao de um labor de mediacdo em prol da inteligibilidade
e captacdo da esséncia poética.

A acgoriana, consciente de estar, em certo maneira, a infringir um dogma, até
sente a necessidade de se defender das previsiveis criticas do circulo académico nos
seguintes termos: “Para alguns serd um alarme esta iniciativa de dar acesso a nossa
poesia medieval mediante uma actualizacdo que transgride as regras da vigilancia
erudita que a monopoliza”’. Na verdade, o objetivo de salvaguardar os tragos
relativos a modos, cenarios e emog¢des com que os versos da Idade Média foram
criados guia sempre a responsavel pela mencionada antologia. E, com efeito, nas
linhas prologais sublinha-se a indispensabilidade dos estudos filologicos e da
erudicao histérica como apoio para a fixagdo do texto e o fornecimento de dados
biobibliograficos. Insiste na sua auto-exigéncia e chega mesmo a reconhecer que
teve de excluir da sua sele¢do certas cantigas cuja interpretacao tem sido alvo de
extraordinarias polémicas devido a insatisfacio que sentiu perante os ensaios de
adaptagdo que levou a cabo.

A autora em questdo procura uma difusdao mais ampla da lirica medieval para
uma compreensao transtemporal e integral das literaturas lus6fonas também na
organizacdo das Trobas d’el Rey D. Denis, vindas a lume nesse mesmo ano de 1970 e
em cujo estudo preliminar se pde especialmente de relevo o papel do monarca como
agente cultural: poeta; mecenas do trovadorismo; estimulador da tradu¢ao de obras
latinas, castelhanas e arabes; incentivador da redacdo de documentos judiciais em
lingua vernacula e fundador dos Estudos Gerais ou Universidade em 12908. E, ainda,
a autora insiste aqui na sua consideracao como referente ou paradigma do lirismo
provencal entendido como um movimento de rebeldia contra uma sociedade
teocratica que se deseja substituir por outra que venere e canta o amor humano (ora
a partir de uma contemplacdo masculina alicercada na vivéncia masoquista da dor

ora através das emogdes que a mulher se atreve a sentir e declarar abertamente).

7 CORREIA, Natdlia. Cantares dos trovadores galego-portugueses. Lisboa: Estampa, 1970. p. 49.
8 Idem. Trobas d’el Rey D. Denis. Barcelos: Editora do Minho, 1970.
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2. Em relagdo a segunda via de divulgacdo, temos de lembrar que, ja quatro
anos antes da mencionada sele¢do dionisiaca, tinha saido do prelo a sua arrojada
Antologia de poesia portuguesa erdtica e satirica pela Afrodite. Lembremos que o
diretor de tal selo, Fernando Ribeiro de Mello, se tornou mesmo o “editor maldito”
por exceléncia no contexto sociopolitico da ultima década da ditadura portuguesa
como responsavel pela publicacdo desse e doutros livros tdo polémicos como
o Kdma-Sitra-Manual do Erotismo Hindu ou A Filosofia na Alcova, do Marqués de
Sade®. Natdlia Correia compila ai textos de autores de todos os tempos, da Idade
Média até a atualidade, incluindo tanto nomes célebres da histéria da literatura
como outros menos conhecidos que nos impressionam pela sua irreveréncia
perante a moralidade oficial. A ousadia de tal obra acabou mesmo por leva-la a
julgamento por ultraje aos “bons costumes”, sendo condenada em tribunal plenario.
A edicao princeps foi apreendida de imediato pelo aparelho censério, acabando por
sair apenas uma segunda pirata no Rio de Janeiro e, por fim, uma terceira em Lisboa,
preparada conjuntamente pelos selos Antigona e Frenesi no ano de 1999.

Nas suas paginas introdutodrias encontramos algumas breves reflexdes sobre
a historia da literatura erdtica com alusoes concretas a cultura trovadoresca, a sua
relacdo com a Igreja e ao seu espirito revolucionario. E ainda se remete ali o leitor
para as observacdes de cariz antropoldgico formuladas por estudiosos quanto ao
caracter maldizente e escarninho do homem portugués, evidenciado linguistica e
literariamente na impressionante riqueza terminoldgica, no peculio adjetival e
dinamismo metaférico das cantigas satiricas. Em tal corpus o elemento obsceno
torna-se focalizado a partir da chamada de atencdo sobre um corpo que é
representado na sua nudez e do qual se destacam, em tom licencioso, as partes
baixas, os orificios e as proeminéncias, assim como as atividades sexuais tanto em

sentido hetero- como homossexual9.

9 Sobre a sua amizade e colaboragdo com Natdlia Correia e outros intelectuais lusos, contendo
depoimentos e textos inéditos que nos ilustram sobre o seu combate a censura e perseguicdo policial,
as quais lhe valeram sucessivas condenagoes e proibicdes, veja-se MARQUES, Pedro Piedade. Editor
Contra: Fernando Ribeiro de Mello e a Afrodite. S.1: Montag, 2015.

10 CORREIA, Natalia. Antologia de poesia portuguesa erdtica e satirica. Lisboa: Antigona, 1999, em cujo
prefacio se trazem a colacdo as palavras de Carolina Michaélis de Vasconcelos relativas a sua
abordagem das cantigas de escarnio e maldizer dos Cancioneiros medievais e ao seu compromisso

298



Revista Signum, v. 22, n. 2, 2021.

Marcada por uma personalidade polémica e vigorosa, lembremos igualmente
que Natalia Correia seria também processada pela sua responsabilidade como
diretora literaria nos Estidios Cor em 1972, onde se publicaram as Novas Cartas
Portuguesas, de Maria Isabel Barreno, Maria Velho da Costa e Maria Teresa Horta (as
“trés Marias”), consideradas pela censura da época como pornograficas e
atentatérias da moral publica por apresentar uma mulher fora dos moldes impostos
e a abalar as convengdes vigentes. Embora tivesse sido instada a amputar partes do
livro, manteve-se na ideia de o editar na integra, o que provocou os interrogatérios
da PIDE (Policia Internacional e de Defesa do Estado) e os inicios de um julgamento
que, depois de varios incidentes e adiamentos, ndo se levaria a cabo devido a
Revolucao de Abril de 1974 ou Revolugao dos Cravos.

A obra apresentava-se como um libelo contra a ideologia dominante no
chamado Estado Novo, denunciado a violéncia, o sistema judicial, a guerra colonial
e a precariedade da situacdo social da mulher. E, precisamente com poemas alusivos
a figura feminina e da autoria dos mais diversos autores e periodos, incluido o
trovadorismo galego-portugués, saiu do prelo, em 1973, a Mulher: Antologia
Poéticall, por ela coordenada e acompanhada de um prefacio com indicacao dos

critérios e das linhas orientadoras do florilégio.

3. Por outro lado, até na reflexdo tedrico-critica e antologia da producao do
Barroco, Romantismo ou Surrealismo, Natalia Correia empenha-se em demonstrar
o valor da lirica medieval como prefiguracdo anunciadora das linhas de forcas
ideologicas e estéticas que se projetam nestes periodos. Assim, a propédsito do
primeiro, lembra o seu afastamento da tradi¢dao apolinea greco-latina e da execuc¢ao
do génio logico que nele tem lugar. Nas suas palavras, “o Barroco liberta as forcas do

irracional, do nocturno, do magico e do fantasmal, a fim de surpreender uma

de sacrificar preconceitos sempre que estiver em causa apurar a verdade, ndo evitando as
obscenidades que tdo desafogadamente ocorrem em tal género - rende-se assim homenagem a
investigadora germano-lusa e agradece-se-lhe a coragem de afrontar uma discricdo exigida a
“feminilidade” pelo idealismo patriarcal.

11 [dem. Mulher: Antologia Poética. Lisboa: Estudios Cor, 1973.
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cosmicidade que a direccao racionalista ndo atinge”!%, apontando mesmo para a
presenca de uma for¢a magico-transformadora que vem condizer com certos
elementos do espirito ritualistico das cantigas galego-portuguesas, sobretudo no
que diz respeito ao ambito dos géneros de amigo e de escarnio e maldizer.

Quanto as suas aproximacdes da literatura romantica, a agoriana remete,
entre outras questoes, para a sublevacdo contra a potestade marital a que se assiste
na expressdo de um amor cortés que é tanto natural como convencionalmente
adultero. Sob uma perspetiva heterodoxa, pée o seu énfase numa duplicidade
erdtico-tanatologica que implica a destruicdo da virilidade, ou melhor, das fei¢oes
tipicas que esta adota e que ndo encontram justificagio no seio de um cultura
matrista. Alias, cabe sublinhar que é sobretudo no ensaismo histérico-literario onde
Natdlia Correia estabelece um didlogo entre trovadorismo galego-portugués e
outras manifestacdes poéticas, trazendo a colacdo formulagdes conceituais como
matrismo, patrismo ou bissexualidade psicossocial.

Nesse sentido, torna-se pertinente lembrar aqui um texto pouco conhecido
em que liga, de modo especialmente polémico, precursor e surpreendente,
bissexualidade e ruptura romantica. Publicado no interior de um volume coletiva
sobre sexologia do ponto de vista fisico, médico, psicologico, social e cultural que
veio preencher um vazio bibliografico existente no pais ainda nas décadas de setenta
e oitenta do passado século, exprime a tese de que a ideia de matria constroéi-se
sobre uma légica diferente da de patria: uma, por via materna, viria implicar uma
relacdo em termos afectivos; a outra, por via paterna, remeteria sobretudo para uma
construcdo social. A agoriana, com base na tese defendida por Rattray Taylor na obra

0 Sexo na Histéria, distingue dois sistemas diferenciados de comportamento.

0 matrismo, que apresenta as seguintes caracteristicas: religido da
mae, liberdade em questdes sexuais, democracia, posicao
privilegiada da mulher que goza de liberdade, progressismo, pouca
diferenca entre os dois sexos, etc... e o patrismo, marcado pela
intolerancia em matéria de sexualidade, pelo autoritarismo

12 [dem. Antologia da poesia do periodo barroco. Lisboa: Moraes, 1982, p. 30. Para uma aproximagdo
particularmente esclarecedora dos assuntos em foco, consulte-se PEREIRA, Paulo Alexandre. Uma
“arqueologia produtiva”: Natalia Correia e tradicdo trovadoresca. In Presencas do Régio. 82 Encontro
de Estudos Portugueses. Aveiro, 2000. Actas... Aveiro: Universidade de Aveiro, 2002, p. 113-126.

300



Revista Signum, v. 22, n. 2, 2021.

politico, pelo conservadorismo, pela inferioridade da mulher
considerada fonte de pecado pelo ascetismo, pelo horror do prazer
por toda uma gama de intolerancias que se manifestam na religido
do pail3.

Alias, na antologia O Surrealismo na poesia portuguesa, Natalia Correia faz
com que autores contemporaneos como Mario Cesariny, Alexandre O’Neill ou Pedro
Oom partilhem espaco com agentes da lirica medieval, tragando também ai um
continuum alicercado tanto na imagistica e os ilogismos que singularizam o universo
quotidiano das cantigas de amigo e o refinado das cantigas de amor, quanto na
sobrevivéncia da tendéncia para o humor negro das composi¢des satiricas. E define
essas, de facto, como uma “bomba no mecanismo repressivo do tempo,
demonstrando que pela alta magia da vontade o homem é capaz de transformar o
ndo-prazer em prazer’4. Na verdade, no desempenho de todo o seu labor de
divulgacao poética e cultural, Natalia Correia ndao deixou jamais de atentar na
capacidade intrinseca de trovadores e jograis como campo predileto da sua
inquiricdo, extravasando a cronologia balizada pela histéria literaria orientada

segundo parametros convencionais.

4. Por outro lado, na obra criativa da agoriana torna-se muito facil comprovar
como a pratica citacional se revela uma marca de dupla afirmacgdo: literaria e
nacional, que ora se vincula a uma visao herdica ou panegirica ora possui uma

intencionalidade critica. Apenas para abonar algum caso particularmente

13 CORREIA, Natalia. Bissexualidade e Ruptura Romantica na Poesia Portuguesa. In ALBUQUERQUE,
Afonso. Sexologia em Portugal. Lisboa: Texto Editora, 1987, p. 41-46. Nessa mesma linha se manifesta
a autora em bastantes outros casos de praxe ensaistica relativas também a reivindicacio da defesa
do pensamento matrista como um novo modo de revisitar a literatura e a cultura portuguesas,
passando em revista a vida das mulheres a través de diversos tempos e civilizagdes. Cabe destacar,
entre outras, as reflexées recolhidas na Breve historia da mulher e outros escritos. Ed. de Zheto Cunha
Gongalves. Lisboa: A. M. Pereira Livraria, 2003, uma coletanea que veio a lume acompanhada por um
prefacio da ja mencionada Maria Teresa Horta, cuja escrita em diferentes géneros literarios supde
também um ldcido inconformismo e um exercicio de subversao perante a apropriacdo do discurso
do poder e da fruigdo durante séculos. Para uma aproximacao da visdo da mulher ligada a arquétipos
sociais e universais e das suas representa¢des na producdo em prosa de Natalia Correia que podera
servir para completar e enriquecer a sua interpretacdo no ambito da poesia, consulte-se, por
exemplo, DRIVER, Robin. Md(tria): mulher e monstruosidade na ficcdo em prosa de Natdlia Correia.
Tese de Doutoramento defendida na Universidade de Lisboa em 2017.

14 CORREIA, Natalia. O Surrealismo na poesia portuguesa. Mem-Martins: Publicagées Europa-América,

1973, p. 112.
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significativo, lembremos a recorréncia na sua obra, em diferentes tons e sentidos, as
flores do pinheiro de D. Dinis, exemplo tnico de personificagdo de um elemento
vegetal com atribui¢do de voz prépria na nossa lirica. A mog¢a demanda noticias do
amigo: “Aij, flores do verde pino, / se sabedes novas do meu amigo / ai, Deus, e u é?”
e as flores da arvore respondem-lhe que esta vivo e com saude: “V6s me preguntades
polo voss’amigo / e eu ben vos digo que é san’e vivo / Ai Deus, e u é?”, assim como
que vira antes do fim do prazo combinado: “- E eu ben vos digo que é viv'e sano, / e
se[e]ra vosc’ant’o prazo passado. / - Ai Deus, eu é?” (B 568,V 171).

Na escolha da tal motivo, a agoriana ndo s6 rende homenagem ao monarca na
sua face de Rei-Trovador, mas também nas de Rei-Lavrador e Rei-Profeta, revelando
o seu orgulho perante o crescimento de um pais que alargaria as suas fronteiras,
estendendo-se além-mar. Do pinhal que o proprio rei mandaria plantar nas terras
de Leiria, na regido da Beira Litoral, se chegaria a extrair, conforme o imaginario
nacional, a madeira para a construcao das embarcacdes com que se iniciaria a
aventura das viagens ultramarinas e o pez (alcatrdo vegetal extraido das arvores)
utilizar-se-ia para a protecdo das caravelas. O mito consolida-se e converte-se
poeticamente em lugar-comum sobretudo a partir de um célebre poema que
Fernando Pessoa inclui na sua Mensagem, em cujos versos D. Dinis aparece como um
“plantador de naus” que na noite escreve um “seu Cantar de Amigo” e o som dos
pinheiros se interpreta como a voz da terra que anseia o mar. O monarca da Idade
Média é considerado ai como simbolo iniciatico numa multipla vertente ligada tanto
aos campos da literatura (mecenas e compositor), quanto da agricultura, das
aspiragdes oceanicas e do visionarismo, sabendo adivinhar um futuro promissor

para Portugal?>.

15 0 pinhal situa-se, de facto, nos alvores da monocultura do pinheiro bravo em Portugal que,
empreendida por D. Afonso 111, o pai de D. Dinis, foi intensificando-se sob o reinado do segundo. A fim
de que as dunas da costa ndo se degradassem chegou a haver ali, de facto, grandes sementeiras e,
sempre que as arvores eram cortadas, levava-se imediatamente a cabo uma replantacdo. A lenda que
o envolve é, porém, de formacao tardia (posterior a época de Camdes) e nao parece possuir qualquer
base de sustentacdo, tal como lembra, ao passar em revista a sua recriagdo literaria, por exemplo,
LOPES, Graga Videira. Na noite escreve um seu cantar de amigo: Pessoa, D. Dinis e o Império. In
RAMALHETE, Ana Maria et al. Memdrias Gestos Palavras - Textos oferecidos a Teresa Rita Lopes.
Lisboa: Assirio e Alvim, 2010, p. 255-263; e, ainda, para uma mitificacdo pluridimensional de D. Dinis,
pode ver-se MORAN CABANAS, Maria Isabel. D. Dinis e o trovadorismo galego-portugués na poesia
de Miguel Torga: esséncia e destino. Revista portuguesa de Humanidades, Braga, v.12,n. 2,p. 167-180,
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Por sua vez, no livro Dimensdo Encontrada (1957), em que ja se revela
nitidamente a capacidade de Natalia Correia para aprender magicamente a
realidade e apresenta-la ao leitor através de uma rica imaginagdo metaférica, a voz
feminina percorre os campos do poeta D. Dinis para “Atirar a flor do pinho / Que
onde cai é um pais”16. No entanto, noutros momentos da sua producdo poética,
deparamo-nos com a transforma¢dao dessas flores, que foram semeadas com
esperan¢a e interpretadas miticamente como a antevisdo de tempos felizes, em
apenas decegdes. E 0 que acontece quando os versos nos remetem para a faléncia da
utopia revolucionaria de 25 de abril, chamando a atencao sobre o desencanto vivido
perante o contexto politico subsequente as movimentagdes sociais do PREC
(Processo Revolucionario em Curso).

Um tom contestario e até extremamente corrosivo acaba por dominar o
discurso através das referéncias a estados de podridao que se sucedem e variagoes
que apenas afetam os nomes, mas ndo eliminam a matéria de putrefacdo que
deixaram as moscas-varejeiras. Vale a pena reproduzir tal dendncia nos sonetos que
integram a Epistola aos lamitas (1976): “E veio Abril: cravos camonianos /
Aparelharam da liberdade as barcas. / Do verde pinho as flores foram-me enganos
/ As tecelas do sonho eram as parcas”, onde nao falta perifrases disfemisticas como
a seguinte: “Da podridao variam os estados: / magicamente os nomes sdao mudados;
/ intacto o pasto vil das varejeiras?’.

Tal como apontamos acima, no que diz repeito a (re)criacdo poética de
Natdlia Correia, sobressai particularmente um conjunto de textos posteriores a
1990 que sao recolhidos nas ultimas paginas da edi¢do da sua poesia completa sob
o titulo Cantigas de Amigo. Estes aparecem distribuidas em duas series, cujas
rubricas pdem ja de relevo o dialogo intertextual em voz feminina, sublinhando-se,
através da antinomia terminoldgica, tanto a variacao dos estados (disforia versus
euforia) quanto o cruzamento de coordenadas histdrico-sociais (antes versus agora).

Nao s0 se traz a Idade Média para contemporaneidade, mas também se assiste a

2008.
16 CORREIA, Natalia. Poesia completa. O Sol na noite e o luar nos dias (Op. Cit.), p. 187.

17 Ibidem, p. 427.
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passagem do Estado Novo que patrocina a censura e as guerras coloniais para a

Revolucao dos Cravos que explodiu no pais em 25 de abril de 1974:

a) “Queixam-se as novas amigas em velhos cantares de amigo”, relativa a
motivos do penar e constituida pelos seguintes textos: “I Nesta praia, amigas,
de onde pr’as cruzadas”; “II E Maio amigo, deixa a batalha e vem”; “Ill Ja
luzem as galas”; “IV Nesta fresca serra, estranhas a guerra”; “V Fragrantes
brisas que correis no vento”; “VI Nossos amigos que foram descontentes”;
“VII Porque pareceram as gragas”; “VIII No alto do mundo, nds as

n, «

montanhesas”; “IX Aromas e cores dos prados” e, como fecho, “X Pastorela”;

b) “Alegram-se as velhas amigas em novos cantares de amigos”, relativa a
motivos de regocijo e constituida pelos seguintes textos: “I Pelos campos
primaveris”; “Il Sob a milgranada, amigas, bailemos”; “Ill Que novas me

», « », o«

trazeis gentis calhandras”; “IV Irmas aos ternos retiros”; “V Ledo o meu amigo

», «

foi cacar no monte”; “VI Nas réseas ondas quando o amanhecer”; “VII Antes
que acabem as festas” e, por fim, “VIII Alba”18,

7

Na verdade, nem € preciso lembrar que a atmosfera de liberdade,
extroversdo, sensualidade e erotismo que envolve o género de amigo - cantica
diabolica, amatoria et turpia, obsina et luxuriosa cantica sao os termos com que
aparecem referidos em concilios e atas eclesiasticas - tem contribuido para que este
ocupe uma preferéncia hegemoénica mostrada nas experiéncias poéticas ligadas, de
uma ou outra forma, ao neotrovadorismo do século XX nas literaturas luséfonas. Na
leitura dos versos natalianos deparamo-nos, com efeito, com a adaptagao dos seus
esquemas enunciativos lirico-dramaticos, a recorréncia a procedimentos retdrico-
estilisticos baseados na repeticdo paralelistica e a assimilacdo de certos tracos
genologicos definitorios da alva e da pastorela, que partilham sobretudo elementos
ambientais com as composi¢des postas em boca de mulher.

Observamos ali a analogia de cenas e cenarios em que tanto seres humanos
quanto elementos da natureza agem como interlocutores das mocas que falam dos

seus desejos e emocdes, desvelando-se todo um leque de diferentes atitudes

18 Ibidem, p. 619-634. Para um quadro panoramico das composi¢oes, abordando os seus aspectos
mais relevantes e identificando o fio narrativo que as entrelaga e as torna interdependentes com
vistas a sua interpretacdo como uma macrocantiga, veja-se a andlise de PICOSQUE, Tatiana
Aparecida. Os cantares de amigo de Natdlia Correia: das queixas contra o Estado Novo ao éxtase do
encontro com a Revolucdo dos Cravos. Convergéncia Lusiada, Lisboa, v. 25, n. 31, p. 5-20, 1994.
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pessoais. E, embora a revisitacdo moderna implique a alteracdo das valéncias
semanticas por distor¢do funcional, ecoa ai a tradicao simbdlica que se liga ao
enquadramento ritual e paisagistico das cantigas medievais (o banho, a danga, as
ondas do mar, o ressurgimento primaveril, o florescer das arvores, o canto das aves
etc.).

Concretamente o texto que serve de portico foca a mutabilidade aparente da
historia, especialmente no que ela implica de experiéncia dramatica e agénica. A
imagem heraclitiana das dguas em perpétuo movimento contrasta com a dor que
eternamente permanece como consequéncia de guerras acontecidas ontem e hoje e
responsaveis pela separacao dos amantes. A partida do amigo para o fossado, tdo
insistentemente tematizada na cantiga de mulher medieval, metamorfoseia-se

noutras partidas por meio de um sortilégio de projecao trans-historica:

Nesta praia, amigas, de onde pr’as cruzadas
Foram matar mouros nossos lidadores
Com cantares de amigo chamaremos as barcas
Que a lide levaram os nossos amores,
Vao e vém as ondas. Pelas mesmas aguas
Discorrem idades. Nao mudam as dores.

Com velhos cantares que por estas matas
Fizemos quando eles inda eram pastores,
Chamemos as naus, pois que ora sao nautas
Que a India levaram os nossos amores.
Mudadas em naus as lenhas das matas
Mudaram o mundo. Ndo mudam as dores.

Neste cais de prantos de onde eles em armas
Foram matar pretos pelos seus senhores
Com cantares chamemos as frotas iradas
Que a guerra levaram os nossos amores
Vém os solados e foram-se as Africas,
Sdo outras as guerras. Ndo mudam as dores.

Com cantares que cheguem as nuvens mais altas

De onde lancam bombas os aviadores

Chamemos as barcas que ganhando as asas

Pro inferno levam os nossos amores,
Mudaram-se as armas que em impias fornalhas
Mudam as cidades. Nao mudam as dores?°.

19 CORREIA, Natalia. Poesia completa. O Sol na noite e o luar nos dias (Op. Cit.), p. 620.
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O amigo vem provocar um estado de insatisfacdo, quebrando a harmonia
natural através da sua participagdo em combates e “infames oficios” - a sua imagem
é, de facto, a de um ser orientado para a apocalipse. Em contraposicao, a mulher
atribui-se-lhe uma vocagao reequilibrante do universo a partir da procura do prazer
e dos arquétipos de fertilidade e abundancia. Até se identifica o0 homem como o
elemento que, através da sua auséncia, dissolve sistemdtica e inevitavelmente o
principio da reciprocidade amorosa: “Ja luzem as galas, / Do Maio florido / Iria a
bailada / Mas ndo tenho amigo. / Vém as andorinhas / No tempo da flor. / Bailam as
meninas / E eu sem amor...”, diz a donzela numa das composi¢des de Natalia Correia
incluidas na secdo dedicada as queixas das novas amigas?0.

Noutros versos o sujeito masculino adota especificamente a identidade ora
de um nauta que ruma na dire¢ao imposta ora de um soldado obrigado a entrar em
batalha por decisdes cruéis e interesses imperialistas de autoridades oficiais.
Mudam-se as circunstancias mas nao mudam as dores, eis a ideia que se destaca a
modo de refrdao no final de cada uma das quatro estrofes e que ecoa como uma
sentenca, exprimindo o ceticismo da voz feminina no tocante aos caminhos seguidos
pela humanidade. O vocabulario bélico domina o discurso e conduz a uma suspensao
acronica que eleva a personagem a um nivel quase alegorico?!. Pode dizer-se,
portanto, que o canto de Eros se desloca para o de Thanatos, tingindo de amargura
e pranto a alma das mulheres cujos desejos se frustram. Alusdes a magoas, mortes,
sangues, caveiras ou ataudes contribuem para o desenho poético de massacres e
holocaustos, em contraste com evocagdes a flores, arvores ou aves que guarnecem

os velhos cantares galego-portugueses:

Nossos amigos que foram descontentes
Por donos de armamentos pelejar,

Ao lugar nos fizemos juramentos

De hecatombes de flores ndo lhes votar

20 Ibidem., p. 621. No tocante a producdo poética de militincia de Natdlia Correia, atentando
particularmente no universo das chamadas bailias ou bailadas sob a perspetiva da atitude
insubmissa da autora frente a ditadura salazarista e abordada dentro dos campos de estudos
culturais, de género e medievais, remetemos para GOMES, Analia Sofia Cordeiro de Lima. Bailias de
Abril: lirismo e politica na reescrita dos cantares de amigo de Natdlia Correia. Dissertacdo de Pds-
Graduacao defendida na Universidade Federal da Paraiba em 2019.

21 PEREIRA, Paulo Alexandre. Op. Cit, p. 113-126.

306



Revista Signum, v. 22, n. 2, 2021.

Se os fizerem nao mais sob os loendros
Lhes faremos caricias ao luar.

Nossos amigos que os designios acres
Dos reis das armas vao executar
Nos juraram que aos donos dos massacres
Meigas aves ndo vao sacrificar.
Se o fizerem nao mais as brandas aves
Por eles poderemos perguntar.

Amados que por amos das refregas

Nos luzeiros dos céus vao guerrear.

A delicada luz dessas estrelas

Nos prometeram nao lhas imolar.
Se o fizerem ndo mais as brandas aves
Por eles podemos perguntar.

Namorados que foram inocentes
Por patroes de holocaustos batalhar
Juraram no altar dos nossos ventres
Carnificinas nao lhes devotar.
Se o fizerem nao mais suas sementes
Em nossos ventres ha-de frutificar?2.
Nestes, como noutros textos natalianos do conjunto em questdo, constata-se
a dentuncia contra a histéria da dominacao de um individuo por outrem. Teme-se o
possivel engano dos amigos, que parecem preferir as armas a unido amorosa,
lembrando que juraram ndo compactuar com a violéncia, pois, quando se encontram
ausentes, “comungam com a opressdo, com a supressao da alteridade e, de resto,
acabam ironicamente vitimados”23. Como podemos observar, privilegia-se a
mundividéncia feminina, de perfil pacifico, contra o poder das atrocidades ligado a
uma racionalidade obtusa e a uma sociedade de constituicio notoriamente

patriarcal. Nesse sentido e perante as palavras do poema transcrito, torna-se

pertinente trazer a colacdo as declaragoes da autora numa entrevista de 1969:

Cabe ultrapassar esse aspecto [a maternidade como condicao
estritamente fisiolégica] na medida em que pode conquistar uma
sabedoria de tipo maternal para intervir no mundo, e orienta-lo.
Um mundo onde s6 o homem tem a palavra, palavra essa que é
origem de tantos desmandos, guerras, conflitos e solucdes
precarias de caracter econémico e social. [..] Estruturalmente, a

22 CORREIA, Natalia. Poesia completa. O Sol na noite e o luar nos dias (Op. Cit.), p. 622.
23 PICOSQUE, Tatiana Aparecida. Op. Cit., p. 183.
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mulher é avessa, alérgica a ideia de guerra e de conflito. A sua
prépria experiéncia maternal a predispde contra a guerra. Da vida
mas ndo gosta de contribuir para a sua destrui¢cdo?+.

Na segunda série das Cantigas de Amigo, a lamenta¢do substitui-se pela
alegria e os soldados respondem satisfatoriamente aos desejos. Focaliza-se o
sentimento de gozo produzido pela paixdo e a natureza mostra-se em pleno
esplendor. Tudo convida euforicamente ao erotismo e as a¢bdes quotidianas
assumem a categoria de rituais preparatérios e celebrativas do amor. A acoriana
situa tal espirito de libertacdo no contexto historico da mencionada Revoluc¢do dos
Cravos que a ela proépria lhe tocou viver, atribuindo-lhe aos versos uma func¢do
intervencionista do ponto de vista social e politico. O amigo identifica-se agora com
um agente e mensageiro de boas noticias num cendrio primaveril em que as flores
(cravos vermelhos) substituem as balas no cano das espingardas como simbolo de

esperanca, paz, democracia e abertura para uma nova vida:

Pelos campos primaveris

Radiosos de aves e ervas

Os soldadinhos gentis

Por quem acendamos velas
Trazem flores em vez de balas
Para libertas as belas.

Ferocidade ou fuzil.

Nao nos farao mais querelas

Que os soldadinhos de Abril

Com cravos domando feras
Trazem flores em vez de balas
Para libertar as belas.

Amigas, com estes junquilhos

Facamos frescas capelas.

E Abril. E os soldadinhos

Tomando o vigo das relvas
Trazem flores em vez de balas
Para libertar as belas.

24 Apud SOUSA. Antonio de. Entrevistas a Natdlia Correia. Lisboa: Parceria A. M. Pereira, 2004, p. 45.
Uma reflexdo sobre a procura de marcas matriciais pela figura em questdo nas cantigas medievais e
noutras expressoes de diversos periodos da histdria literaria encontra-se particularmente tratada
em DIAS, Cristina de Jesus Espiguinha. A alma universal sob a libertagdo da escrita. Demonstracdo
tedrico-pratica da unidade de sentido da obra literdria édita e inédita de Natdlia Correia. Tese
defendida na Universidade de Evora em 2018.
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Por estes campos floridos

Sob os ramos das camélias

Bailemos para os soldadinhos

Que no més das pastorelas
Trazem flores em vez de balas
Para libertar as belas?s.

Os “soldadinhos de Abril” portam a formosura das flores nas maos e
conseguem domar o sentimento da ira com o da beleza: “E a vitéria da liberdade
acompanhada do éxtase proporcionado pelo encontro pacifico entre os cidadaos
depois de exaurido o Estado Novo”26. Nos poemas que acompanham o acima
transcrito assiste-se a uma sacralizacao do corpo, que sera abrigado em espacos
equiparados com recintos sagrados e animados com ingredientes er6genos como os
banhos nas fontes e as dancas sob as arvores em flor (avelaneiras, milgranadas ou
romazeiras e outras). Destaca-se entdo um “hierofantismo feminino” que se baseia
no culto afrodisiaco da deusa mae: “Entre as nuvens douradas pulcra e santa, /
Inebriando de amor nossos amigos / Surja a Divina que no ardor da danc¢a / Acende
as chamas que queimam os vestidos”27. Evocando diversos cerimoniais simbdlicos
presentes nas cantigas medievais, na poesia de Natalia Correia descobrem-se
polifonias em que ressoam os versos de D. Dinis, Pero Meogo, Estévao Coelho e

outros célebres nomes do trovadorismo:

Ledo o meu amigo foi cagar no monte,

Disseram-me as aves que o esperasse na fonte.
Jovial o vento levou-me o vestido,
Soltou-me o cabelo. E o resto nao digo...

Que o esperasse na fonte disseram-me as aves,
A brisa movia as aguas suaves.
Jovial o vento levou-me o vestido,
Soltou-me o cabelo. E o resto nao digo...

A brisa movia as aguas na fonte,

Logo sossegaram vindo ele do monte.
Jovial o vento levou-me o vestido,
Soltou-me o cabelo. E o resto nao digo...

25 CORREIA, Natalia. Poesia completa. O Sol na noite e o luar nos dias (Op. Cit.), p. 629.
26 PICOSQUE, Tatiana Aparecida. Op. Cit., p. 189.
27 CORREIA, Natalia. Poesia completa. O Sol na noite e o luar nos dias (Op. Cit.), p. 630.
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Logo sossegaram as aguas suaves,

Vindo ele do monte, cantaram as aves.
Jovial o vento levou-me o vestido,
Soltou-me o cabelo. E o resto nao digo...28

Tendo em conta que o alvo principal da nossa analise € a interpretagdo das
cantigas em voz de mulher, ndo nos deteremos agora sobre um conjunto de
composicdes satiricas datadas entre 1979 e 1991 que Natalia Correia intitulou
Cantigas de Risadilha e incluiu também no volume da sua poesia completa, as quais
se destacam pelo seu alcance imediato e enraizamento circunstancial, politico e/ou
pessoal. Trés delas tinham vindo ja a lume sob o pseudénimo de Eufrasio Cuco no
semandrio humoristico O Bisnau, assim como outra, cujo alvo de chufas foi o
deputado Jodo Morgado, tinha sido divulgada antes no Didrio de Lishoa sem o
conhecimento prévio nem a autorizagcdo da autora??. E, nessa mesma linha, a
acoriana compo0s o Cancioneiro Joco-Marcelino, que veio a lume pela primeira vez no
jornal politico O Corvo com oito textos jocosos organizados a maneira dos ciclos que
caraterizam o corpus medieval (o da Maria Balteira, o das amas, o da garvaia, o do

jogral Lourenco...) como um “parodistico registo das traquinicies”3°.

5. Alids, a colaboracdo de Natdlia Correia em gravagdes discograficas de
cantigas de amigo (e doutros géneros) com a sua propria voz faz parte desse
programa de divulgacdo do patrimoénio lirico. Os textos ali interpretados foram
previamente recolhidos e adaptados na antologia Cantares dos trovadores galego-
portugueses, publicada alguns anos antes e analisada em paginas anteriores. Assim,
no album Cantigas d’amigos (1971), deparamo-nos com varias versdes de

composicdes medievais de Bernal de Bonaval, Fernando Esquio, Afonso X,

28 [bidem, p. 630.

29 [bidem, p. 477-491. Lembre-se que a denominagio “cantigas de risabelha” aparece registada no
capitulo V da tnica poética (Arte Poética ou Arte de Trovar) que conservamos, de forma fragmentaria,
sobre a nossa producdo trovadoresca. Utiliza-se ali para definir as cantigas destinadas ao riso que
“non son cousas en que sabedoria nen outro ben haja". E autora em foco qualifica os seus versos
galhofeiros, de facto, como simples “desenfados parlamentares”, brincadeiras e marcas deixadas pelo
duende do humor (ou humor-amor) perante os mais diversos acontecimentos da época, tais como o
debate a volta da lei contra o alcoolismo.

30 [bidem, p. 561-566.
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Mendinho, D. Dinis, Pai Gomez Charinho, Pero Meogo e bastantes outros, quer ditos
pela acoriana ou por José Carlos Ary dos Santos quer cantados por Amalia
Rodrigues, com musica original de Fontes Rocha (salvo “Ermida de Sao Simeao”, da
responsabilidade de Alain Oulman).

Na contracapa, o segundo dos declamadores mencionados explica com
humor como surgiu a ideia de tal empreendimento em casa da célebre cantora de
fados. Foi numa noite amena de convivio e entendimento que os poemas sairam das
paginas do livro e ganharam voz; e, a partir dai, as sessdes de gravacao decorreram
sempre num clima cordial. A pintora Maria de Lurdes Ribeiro, mais conhecida

como Maluda, criou, por fim, a vistosa e colorida imagem da capa:

Era uma vez um livro muito bonito, que cheirava muito bem. Umas
vezes a flores, outras vezes a urtigas. Mas a urtigas sadias. Tinha
sido feito pela Natalia Correia que o desenterrara de alfarrabios
muito, muito velhos, com maos de chama e de poeta. Escusado ser3,
pois, dizer que o livro era de poemas.

Eis sendo quando, uma bela noite em casa da Amalia, os tais poemas
sairam das paginas e ganharam voz. Pareciam ervas dan¢ando no
meio da sala. O Fontes Rocha foi-os apanhando um a um e fez com
eles um feixe de musica. O Carlos [Carlos Gongalves], o Pedro
[Pedro Leal] e o Joel [Joel Pina], ajudavam muito. E a Amalia deu-
lhes um nome como s6 ela sabe: Cantigas de Amigos.

0 resto? O resto foi apenas convivio e entendimento perfeitos. As
vezes, pela meia-noite, os poemas tinham fome e comiam sopa de
coentros e arroz de bacalhau. O Rui e o Jodo também apareceram e
ficaram calados que nem ratos ao pé do Ribeiro, que é um magico
que sabe fazer musica com luzes, enquanto este regia a orquestra.
Depois, chegou a bruxa Maluda (que por sinal é bem bonita) a
cavalo numa vassoura, com um pincel e uma tesoura. E zas, p0s-nos
a todos na Idade Média3!.

Na génese de tal disco encontra-se um outro lancado sob o titulo Amdlia /

31 SANTOS, José Carlos Ary dos. Cantigas d’amigos (LP). Lisboa: Valentim de Carvalho, 1971
[contracapa]. Tenha-se em conta que Ary dos Santos, para além de versos e declamagdes, deixou
redigidas inimeras letras de can¢des para diversos artistas: Amalia Rodrigues, Carlos do Carmo, José
Afonso, Fernando Tordo, Paulo de Carvalho ou Simone de Oliveira. Nesse sentido, vale a pena lembrar
um volume com um notavel elenco das mesmas que pdde preparar ainda em vida, mas que saiu do
prelo apenas postumamente, numa edi¢do anotada e com introducao de Natalia Correia, reatando,
em certa medida, com a tradicdo jogralesca no seu espirito e nos temas abordados. Veja-se, de facto,
SANTOS, José Carlos Ary dos. As palavras das Cantigas. Lisboa: Avante, 1989).
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Vinicius, resultado também dos frequentes serdes organizados na morada de Amalia
Rodrigues com artistas contemporaneos. Num desses encontros coincidiram o
cantor brasileiro Vinicius de Moraes, Natalia Correia e José Carlos Ary dos Santos e
a partilha de ideias deu lugar a um trabalho em que, ao lado da anfitri3, intervieram
todos eles com as suas vozes. Lembre-se que a agoriana interpreta ali, entre outras,
uma das duas cantigas conservadas de Vidal, trovador de origem judaica, natural da
cidade portuguesa de Elvas, “Faz-m’agora por si morrer” (B 1606, V 1139),
atualizada como “Formosinha de Elvas”. Ela contribuiu, sem duvida, para despertar
em Amalia Rodrigues o interesse em recorrer aos primordios da cultura lusa e
alargar horizontes e possibilidades interpretativas para o fado. E, com efeito, de tal
empenho de divulgacdo nasceu também o ensaio musical Amdlia Canta Poesia
Medieval Portuguesa (1968), coincidente no tempo com o que José Mario Branco
(exilado entdo na Franca) realizou em Seis Cantigas de Amigo, para o qual também
contribuiram os compositores Sérgio Godinho e Raymond Guyot.

Outras atividades de gravagdo, com um maior ou menor numero de
interpretagoes de cantigas de amigo e em parceria com outras figuras das letras e da
musica ou de modo individual, foram empreendidas por Natalia Correia naquela
altura. Assim, enquanto declamacdes suas fazem parte dos discos Alegre eu ando
(1972) ou Improviso (1973), langado junto com Antdnio Victorino d’Almeida, a sua
fala protagoniza integralmente Cantigas de amér e de amigo dos trovadores galego-
portugueses (1974). Embora algumas tenham sido reeditadas em datas recentes, a
execucao de todas essas recriacoes modernas e livres situa-se em finais dos anos
sessenta e inicios de setenta do século XX, integrando a campanha de promocgao e
resgate da lirica medieval posta em boca feminina, reivindicando o seu valor como

elemento fundamental do patriménio nacional e da memoria histérica.

7.Em conclusao, Natalia Correia quis aproximar o fenémeno trovadoresco do
publico em geral, fazendo com que o seu conhecimento ndo se restringisse
meramente aos circulos académicos e lancou mao (ousada e até polemicamente) de
todas as vias possiveis com vistas a cumprir o seu objetivo. Nas cantigas de amigo

encontrou um campo particular de exploracao a partir da releitura e observagao dos
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elementos que o conformam sobretudo no ambito dos estudos de género, dos quais
foi uma precursora em Portugal. Insiste na raiz de carater matriarcal ou
ginecocratico que possuem tais textos, identificando a mulher como arquétipo da
liberdade erotica e passional. Com apoio bibliografico de cariz teérico-metodolégico
sobre assuntos amiude postos na berlinda, tenta atualizar e recuperar os seus
significados e valores. Submete tal producdo a um crivo hermenéutico e afasta-se da
percecdo da lirica trovadoresca como fendémeno essencialmente homossocial,
mesmo quando (e sobretudo) se fala das mulheres, até com o travestimento da sua
voz. Na verdade, é notavel o crescimento do cabedal bibliografico e de projetos de
investigacdo dos ultimos anos sobre a escrita de Natalia Correia desse ponto de vista,
incluindo com bastante frequéncia reflexdes acerca das recriacdes de perfil

neotrovadoresco.

Sirvam as nossas paginas sobre o desenho de linhas e estratégicas
programaticas de promog¢do cultural para render uma sentida homenagem a
memdria sempre viva da professora e amiga Maria do Amparo Tavares Maleval,
também ela pertencente a prole de D. Dinis pela linha do amor a poesia galego-
portuguesa e pelo seu trabalho acerca de criacoes e recriacoes trovadorescas num e

noutro lado do Atlantico.
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