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Cronoloxia e temporalidade na literatura
dramadtica galega. A periodizacidén.
Unha proposta de trabalio

Manuel F Vieites

resumo A parti dos dobidas que suscita o defimitacidn cronaléxico dos
periodos fiterarios, Manuel T Vieites presenta unha proposta de
periodizacién da literatura dremético golega, que parte da publi-
cada no volume Manual e escolmo du literatura dramdtice gelega
{1996}, co propésito de recuperar o debate e averturar novas hipé-
teses de fraballo. Defende unha proposta diferenciada para ¢ cre-
acién dramdtica que atenda o consideraciéns de caréeter extralite-
rario, xd gue factores como a cccidn peliico e o normalizacion
cultural e finglitstica foron deferminantes no seu proceso de confi-
guradién e sinala os varidbeis o considerar & hora de proceder &
segmentocién da fiterature droméfica galego. Partindo das propes-
tas de Ricarde Corballe Colero, Francisco Rodriguez e Manuel
Lourenzo e Frencisco Pillode, e doutras de mais recente apericién,
enumerc os aspecios & pardmefros gue deberia contemplar unhe
axeitude periodizecién da literotura dramétice galega e elabora
unha proposta postbel.
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ABSTRACT Toking as his starting-point the debate chout the validity and utility
of the division of imaginative literature into periods, MFY proposes
such o scheme for Galicion droma, which develops that published
in his book Manuol e escolma do literatura dromética golege
(1996]) with the aim of reviving the discussion by developing new
frameworks, He maintains that droma must be classified in o
different wary from that used for other genres in order fo fake into
accourtt the importance of extro-iterary fctors such os the use of =
drama in polifical activity, and in culturel and linguistic normaliza-
fion, ol goes an to list the various foctors he considers must taken
info account in oy atlempt fo divide Golicion drome info periods or
schools. He examines the afferngts of Ricarde Carballo Celere,
Francisco Rodriguer, Monuel lourenzo, Francisee Pillade, and other
more recent schemes, sets cuf whet he considers to be the essentic!
elements in any such classification info periods, and propeses one.
of his own elaberation for Galician drama,




St vas a emprender el vigje baciy Iraca,
Pide que tu carnino sea largs...!

Como salientaba Julio Ardstegui’ nun interesante volume sobre teorfas e
métodos na investigacién, a determinacién e a explicacion do tempo histérico
¢ un elemento especificador e diferenciador de toda andlise histérica, pois o
tempo &, en definitiva, o cbxecto verdadeiro da historia, E continuaba dicindo:

(-..) la historiograffa tiene que captar el dempo y hacer de éf una enti-
dad empirica que permita su medida, el andlisis de su significado, v, en
definitiva, muestre que la historia misma es un encadenamiento
temporal inteligible v explicable.’

Partimos do feito de que a cronoloxia € unha sorte de estructura temporal,
na que podemos ir situando os diferentes sucesos e acontecementos obxecto
de estudio e mvestgacién, determinando os tempos internos, as secuencias e
0s espacios histéricos dos diferentes sistemas e subsistemas a que pertencen
eses sucesos e acontecementos. Por iso, a andlise da temporalidade non radica
nun uso simplista e reduccionista da cinta méirica. Esixe moito mdis, como
sublifiaba Aréstegui®:

El problema de la cronologia de los estados sociales, de fos procesos
de su cambio, remite no simplemente al de la datacion de los sucesos,
sino al de la conceprualizacién misma de las situaciones histéricas.
Cuindo comienza y cuindo acaba una determinada historia no es
cosa meramente de las fechas de los sucesos, sino de la conceptuacién
de los fenémenos para poder analizar su comportamiento temporal.

Participamos das dabidas formuladas por Eva Kushner' en relacion
coas finalidades, as metodoloxias e os resultados da articulacion histérica da
literatura, mais non entendemos o tempo dende a perspectiva das ciencias
naturais, nin imaxinamos as épocas e os perfodos como paxes de vimbio nos

Konstantine Kavafis, Peesias complefas, Madrid: Hiperién, 1976.
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que tirar aleatoriamente os fenémenos, Admitimos todas as precaucions que
aconsella tomar o labor de segmentacién e periodizacién do corpus literario,
pero negamonos a prescindir do estudio das relacions entre texto e contexto
pois consideramos que a creacién literaria ten sempre unha dimensién xco-
grafica, sociocultural, politica, econdmica e histérica.

Non pretendemos, en consecuencia, retomar o debate verbo da oportuni-
dade ou da lexitimidade de estudiar a literatura na sia dimensién diacrénica
ou das moitas dificultades que sempre implica o ordenamento e a sistematiza-
cién do corpus literario, sobre todo cando se realiza desde unha perspectiva
histdrica, pois entendemos que a periodizacién é unha mdis entre as metodo-
loxfas, entre as estratexias posibeis, no estudio e na interpretacion da creacién
literaria. Pero partimos do feito de que a secuenciacion pode tamén ser unha
actividade exploratoria e dinamica, afastada de dogmatismos e determinismos,
que tampouco nega ou impide a posibilidade de realizar outros esmdios ¢
interpretacions mdis centrados na dimension literaria do testo. Tritase, en
definitiva, de escollas entre diferentes paradigmas explicativos e interpretat-
vos que cada quen decide segundo a sta formacidn, os scus intereses e, por
suposto, a sia ideoloxia.

"Tampouco imos xustificar a posibilidade e a necesidade de realizar un estu-
dio diferenciado da literatura dramdtica, pois entendermos que esa xustificacion
nace da propia existencia dese obxecto de estudio, constituido por un dos
xéneros literarios con malor proxeccién historica e cuns trazos pertinentes e
diferenciais abondo cofecidos. Entendemos que estamos diante dun subsiste-
ma, pertencente a un sistema mafor, que presenta unha cronoloxfa e un tempo
interno propios, en funcién dunha serie de dindmicas especificas que se poden
analizar, explicar ¢ interpretar en funcién das especificidades do propio sub-
sistema. Como ben sinalaba Julio Aréstegui®, en refacién cos tempos diferen-

ciais:

Un problema adicional es el de que el tiempo interno no parece tam-
poco tener un comportamiento homogéneo entre los diversos subsis-
temnas del sistema que consideramos. Siguiendo con nuestra metifo-
ra, el tiempo no tene “la misma velocidad” en todos los dmbitos

sociales,

¢ Op. Cit, pp. 222-223.
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Nalgtin traballo publicado nos tltimos anos’ presentamos unha proposta
de periodizacién da literatura dramdtica galega que non tifia outro obxectivo
que servir de gufa para algtin estudio que andabamos preparando naquela altu-
ra e que nos permitia ter unha visién mais completa do sabsistema, das sdas
estructuras e secuencias. Como queira que a nosa dedicacién aos estudios lite-
rarios non remarou con aquelas primeiras achegas, co que 0s nosos problemas
de interpretacién aumentaron considerabelmente, volvemos de novo sobre
aquela proposta sempre co 4nimo de crear un debate aberto, piblico e phural
que nos poida axudar a desenvolver instrumentos gue nos permitan unha
melior comprensién deste importante dmbito de creacién cultural. Non se
trata, insistimos, de facer un uso indiscriminado da cinta métrica, nin de pro-
pofier e impofier lecturas totalizadoras e totalitarias do acontecer literario dra-
mitico, como se ten suxerido, sendn de aventurar hipdteses de traballo que
poidan ser matizadas, melloradas, transformadas ou cuestionadas, na saa tota-
fidade, por todas aquelas persoas que tamén se ocupan deste mesmo dmbito.
O que un pretende, xa que logo, non € outra cousa que facer piblicas dibidas
e problemdticas que afectan o progreso do cofiecemento.

A literatura, considerada en toda a stia diversidade de manifestaciéns, cons-
titfie unha prictica cultural que se produce nun tempo histérico concreto®, polo
gue se fai necesario estadiala tanto na sta sicronfa coma na sda diacronfa.
Como sinalara Vitor Manuel de Aguiar e Silva® nun traballo abondo cofiecido:

La historia literaria tiene como meta ¢l conocimiento de los textos
literarios, sus relaciones con una tradicion literaria, su agrupamiento
en géneros, su filiacion en movimicntos y escuelas, las conexiones de
todos estos fenémenaos con la historia de la cultara y de la civilizacion.
Fn estas tareas, la historia literaria necesita el auxilio de otras discipli-
nas..., etc., cada una de las cuales le proporciona una contribucion
especial de acuerdo con los problemas suscitados por el autor o por la
obra que debe estudiarse.

7 Manuel E Vieites, Manual e escolma da lferatura draméfica golego, Sontioge de Compostela: Sotelo
Blanco, 1996.

8} Duvignaud, Sociclogia del featro, México: Fondo de Cultura Econdmica, 1980

7 Vitor Monuel de Aguicr e Silva, Teorfe de T literaiura, Madrid: Gredos, 1972, p. 366,




As posibilidades, metodoloxias e finalidades dunha ciencia histérica da lite-
ratura xa foron analizadas por moi diversos autores, € 0 NOsO CasO quErEMOs
sinalar as achegas substanciais de R. Wellek e A. Warren [19491' Vitor
Manuel Aguiar e Sitva'l, R, Welleck’?, Oscar Tacca™?, Claudio Guillén™ ou
Francisco Rodriguez!, xunto coa interesante sintese de Roberto Calvo Sanz'9,
quen ademais ofrece algunhas interesantes consideracions en torno ao tema
que agora nos ocupa, a segmentacion ou periodizacién da historia literaria,
propostas sobre as que habemos volver mdis adiante. Sen esquecer achegas
madis recentes, como a realizada por Juan Villegas'’, ou as da propia historio-
grafia, en tanto que os investigadores e estudiosos da ciencia da historia, sobre
todo aqueles que traballan munha dimension tedrica e metodoléxica, poden
facer mteresantes achegas.

Non somos partidarios de proceder 4 segmentacion da produccién literaria
a partir de criterios estrictamente literarios, na medida en que consideramos
necesario analizar a relacién, sempre dindmica, entre texto e contexto.
Entendemos que os perfodos se poden e se deben fixar considerando madis cri-
terios que os puramente literarios, pois a creacion literaria € unha parte signi-
ficadiva de todo un conxunto de manifestacidns artisticas relacionadas entre si,
nas que inflien as mdis diversas varidbeis politicas, econdmicas, culturais ou
relixiosas. Participamos, certamente, da necesidade de “elegir criterios litera-
rios para fundamentar y definir los periodos literarios™®, pero non comparti-
mos que a consideracién de propostas procedentes doutros dmbitos como a
politica, a socioloxfa ou a historiograffa deba ser entendida como unha “intro-
mision perturbadora”, sobre todo cando consideramos as moi diversas varidbeis
que inciden na xénese e no desenvolvemento do sistema literario galego.

Mais, de partida, teremos que salientar que falar de literatara dramética en
(alicia, supon falar dunha longa ausencia, moito maior da que se pode sentir

W0 René Wellek e Austin Warren, Teoria literario, Madrid: Gredos, 1974,
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leraria, Madrid: Tourus, 1985,
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na poesfa ou na narrativa, pois se estes ultimos dmbitos literarios precisan da
vontade creadora do individuo e da vontade receptora do piblico lector, aque-
la necesita, debido 4 tradicional interdependencia entre o texto e a represen-
tacién, do amparc da escena, interdependencia que en Galicia se viu condi-
cionada por moi diferentes varidbeis. En efecto, a historia do noso teatro
exemplifica a loita da lingua por conquistar os espacios piblicos de expresion
e de comunicacién e asi 0 entenderon unha manchea de autores que non dubi-
daron en escribir algunha obra coa que contribuir ao proceso de normaliza-
cién lingiifstico e sociocultural, ou un grupo non menos numeroso de actores
e actrices que xamnais tiveron como obxectivo vital a realizacion escénica pero
sentian a necesidade de contribuir a unha causa que se conforma, antes e des-
pois da Guerra Civil, arredor do ideario galeguista. Por iso mesmo, Antén
Villar Ponte sempre insistiu na necesidade de construir un teatro nacional!?,
por moito que non utilizase ese sintagma nas stias propostas, ¢ de promover
unha literatura dramitica propia, asentada na nosa wadicién culearal, en tanto
que os consideraba dous instrumentos necesarios na galeguizacidn da socieda-
de??. Velai a razoén da censura borbénica que prohibiu a representacién en
“verndculo” ata 186871,

Cémpre non esquecer que aquel estudio inaugural, Memoria acerca de ln
Dramatica Gallega, escrito por Galo Salinas Rodriguez (1896)%2, levaba o escla-
recedor sebtitulo de Cansas de su poco desarrollo e influencia gue en el mismo puede
gjercer el Regionalismo. O desenvolvemento da literatura dramatica e do teatro
en galego non s6 era un problema cultural sendn politico, ¢ asf o entendia
Galo Salinas, un rexionalista liberal que fol o primeiro en establecer, neste
pais, unha relacién directa entre creacién dramitica, produccién teatral e
autonomia politica. Unha vinculacién que vai ser ratificada polo propio desen-
volvernento posterior da nosa literatura pois canto maior fol o grao de
conciencia nacional maior serd tamén o grao de desenvolvemento da nosa lite-
ratura. Anos despois, ao fongo das décadas dos vinte e dos trinta, Antén Villar
Ponte insistird respecto dos mesmos problemas, insistindo na dimension

19 Jesiis Rubio Jiménez, Lo rencvacian featral espofioln de 1900, Meadrid: Publicaciones de o Asociacion
de Direciores de Escena de Espofia, 1998,

B Anten Villor Ponte, “Sobre el gron medio de gulleguizacién que supone & teatra”, Ef Pueble Gallego,
11-11-1934.

2 Daniel Cortezén, Teatro e nacionalisme, Cuadernes da Escola Dramética Galega, n® 45, 1984

22 A Coruficr: fmprenta y Libreria de Eugenio Carré, 1896.




educativa que deberfa perseguir a creacidn hiteraria e artistica da época, pro-
posta que non se debe considerar como unha simple defensa da instrumenta-
lizacién do texto dramitico, sendén como a formulacion dun compromiso do
artista coa realidade na que vive, compromiso que naquela altura tifia un carde-
ter esencialmente cultural e politico, malia que non faltasen voces que recla-
masen un maior compromiso artistico?’,

Os chamamentos 4 accién politica, € a unha accién cultural consecuente
coa primeira, penetran todas e cada unha das iniciativas que se promoven
desde as agrupacions, entidades e foros que agroman ao abeiro do movemen-
to galeguista ou que o conforman. Se ben existen moitas e notdbeis diferencias
entre os diversos sectores que participan na xénese e no deseavolvemento do
galeguismo, ¢ ai teriamos que considerar desde a deriva culturalista de Vicente
Risco ao pragmatismo dos integrantes da Irmandade da Fala da Coruiia, todos
participan da necesidade de potenciar a creacién e a difusién cultural, e en bas-
tantes ocasitns de instrumentalizala, como o mellor medio de galeguizar a
sociedade para lograr maiores cotas de penetracién politica entre as clases
populares. Como sinalaba Francisco Pillado™, cando analizaba o programa de
accion cultural dos rexionalistas, no que o teawro vai ter un rol fundamental:

Dentro deses ambiciosos proxectos, a promocidn da actividade teatral
ocupaba un lugar prioritirio, facilmente explicibel pois, reunir a un
grupo de persoas nun local cerrado, conseguir fixar a sua atencién nun
reducido espicio lmminoso no que se estd a representar un aspecto da
vida, xeralmente tinxido de fortes paixdns, constitul unha nada desde-
fitbel oportunidade para filtrar un discurso ideoléxico ou para “aler-
tar” sobre unha sitwacion determinada.

Isto explica a razdén pola que o teatro foi “utilizado”, en todas as
épocas e baixo todas as circunstincias, méis que nengunha outra
manifestacién artfstica, como instrumento de alienacidn, como tribu-
na reivindicativa ou como plataforma ideoléxica dos miis diferentes
signos e tendéncias.

Por mor das cansas que condicionan o seu desenvolvemento, que na época
contemporénea se ve truncado pola longa dictadura franquista, a literatura

2 Jests Bal y Gay, Hecic un ballet geflego, Lugo: Editorial Ronsel, 1924,
2 Francisco Pillade, O featro de Manuel Lugris Freire, Sada: Ediciés do Castro, 1991, p. 43,
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galega presenta na siia peripecia histdrica diferencias evidentes entre as diver-
sas manifestacions do licerario, feito que xustifica non 6 unha andlise diferen-
ciada das diferentes manifestaciéns e xéneros, senén tamén unha proposta
diferenciada de periodizacién, por moito que poidamos seguir alganhas pro-
postas de caricter xeral, como as que realizaban no seu dfa Ricardo Carballo

26

Calero® ¢ Francisco Rodriguez Sinchez? ¢ que constitien as dias achegas

mais salientibeis desde unha perspectiva historico-estructural,

Na periodizacién da creacién dramdtica tamén temos que considerar
outras significativas achegas como a teorfa polisistémica de Itamar Even-
Zohar?” en tanto que a creacién dramdtica formarfa parte do sistema literario
galego, subsidiario naquela altura do sistema literario casteldn e en proceso de
configuracién como contrasistema. Igualmente interesantes son as propostas
de anglise que Xodn Gonzilez-Millin®® aplica ao estudio da literatura galega,
particularmente 4 narrativa, ¢ que poden ter especial interese en tanto que
propén non limitar a anlise ac estudio do corpus, ou 4 sia sempre necesaria e
oportuna contextualizacién histérica, sendn analizar o feito literario en fun-
ci6én dos diferentes axentes que intervefien no proceso de creacién, conumica-
cién e recepcion.

Como iremos vendo, a creacién dramética, moitas veces circunstancial na
actvidade profesional dos seus autores, e de marcade caricter reivindicativo,
non foi, durante unha boa parte da sda histotia, mdis do que un dos elemen-
tos necesarios nun amplo proceso de loita sociocultural e politica que ten
como obxectivo a recuperacion da condiencia rexional, despois nacional, ¢ a
conquista do poder politico para Galicia, camific dunha soberania nacional
formulada de moi diversas maneiras®’, con todas as implicaciéns que este
proxecto politico tifia no eido cultural, antropoléxico, artistico social ou edu-
cativo. Nese sentido a nosa proposta de segmentacién da creacién literaria non
pode ser allea a consideracins de cardcter extraliterario en tanto que os
axentes que participan meste proceso de recuperacién identitaria, que vive
dous momentos fundamentais antes e despois de 1936, tamén participan

2 Ricardo Carballe Calere, Historic do literatura golega contempordnea, Vige: Galaxia, 1981,

% Op. Cit.

7 omar Even-Zohar, “Polysyster Theory”, Postics Today, Duke University Press, volume 11, n2 1, 1990.

2 Xoén Gonzdlez-Millin, Resistencia cultural e diferencia histérica, Santiago de Compostela: Setelo
8lanco, 2000

2% Romén Maiz, A idea de nacidn, Vigo: Ediciéns Xerais de Galicia, 1997.




activarnente na loita pola normalizacién cultural, ata o punte de que unha boa
parte dos dramaturgos, actores e directores que desenvolven o seu traballo
durante algtins dos periodos que imos considerar tamén son destacados mili-
tantes ou dirixentes do movemento galeguista e do movemento nacionalista,
Accidn politica ¢ creacidn cultural foron, nese sentido, instrumentos ¢ recur-

sos nunha mesma loita.

A literatura dramitica galega, vista desde unha perspectiva xeral, foi obxec-
to de moi poucos estudios, agis o discurso critico elaborado arredor da obra
de escritores singulares como Daniel R. Castelao, Ramén Otero Pedrayo,
Alvaro Cunqueiro, A. Villar Ponte, ou sobre perfodos concretos da nosa his-
toria literaria, pardgeularmente o que antecede 4 Segunda Repéblica. Porén,
tralos traballos pioneiros de Manuel Lourenzo e Francisco Pillado®, ou de
Ricardo Carballo Calero, que sentan os alicerces da historiografia da literatu-
ra dramdtica, tefien aparecido Importantes achegas debidas a unha nova xera-
cién de investigadores e investigadoras decididos a historiar de forma sistema-
tica a peripecia da creacién dramdtica na cultura galega e nesa perspectiva hai
que situar estudios realizados por Henrique Rabunhal’’, Germdn M. Torres
de Aboal’?, Dolores Vilavedra’?, Pedro Pablo Riobé* ou Laura Tato
Fontaifia®, sen esquecer unha nova xeira de traballos especificos centrados na

obra de autores significativos.

Con todo, un dos principais problemas para o estudio diacrénico da litera-
tura dramética radica, ainda hoxe, na ausencia dunha proposta que, desde unha
perspectiva xeral e globalizadora, enfronte a segmentacién e a periodizacidn
da nosa literatura dramdtica e o estudio dos trazos mdis significativos de cada

 Manvel Lourenzo e Francisce Pillado Mayer, O Teaira Galego, Seda: Ediciés do Castro, 1979,

¥ Henrigque Robunhal, Texfos & confextos do teatre galege. 16711937, Soniioge de Composiela:
Edicions Laiovents, 1994,

%2 Germéin M. Torres de Aboal, Ao galego polo teatro, Vigo: Edicians do Cumic, 1996

% Dolores Vilavedra, “As novas promociéns”, en Manuel  Vieites (ed.), Do novo featro & nove dro-
maturxia {1965-1995}, Vige: Edicions Xerais de Galicia, 1998.

34 Pedro Poblo Rické, O feairo golege contempordneo (1936-1996), A Corufia: Biblicteca-Arquive
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33 Lawra Tato Fontaifia, Historia do fecire gefego. Das orixes o 1936, Vige: Ediciéns A Nosa Terra,
1999,

59




60

unha das épocas, periodos, movementos e xeracions, partindo dunha necesa-
ria contextualizacién histérica, sociocultural e literaria. Unha proposta de
periodizacién que, mesmo asumindo os riscos derivados do cardcter proviso-
rio que sempre deben ter as dindmicas de segmentacién, sirva para promover
un debate a maltiples bandas desde o que consensuar unha secuenciacion bdsi-
ca da creacion dramitica en lingua galega.

Admitimes, con Andrés Amorés’®, que a periodizacion sexa “unha necesi-
dade pedagéxica” e que posta un valor fundamentalmente instrumental, pois
moitas veces ten mdis que ver coas necesidades dos investigadores ou da ensi-
nanza da literatura que coas necesidades dos Jectores. Sen embargo, enten-
dendo que a obra artistica é sempre unha obra histérica’”, asumindo tamén a
necestdade de evitar reduccionismos e simplificacions, tentando adoptar crite-
rios de flexibilidade e amplitude e aceptando a complexidade dos fendmenos
cultirais, e por tanto literarios, entendemos que a periodizacion pode contri-
buir a situar a creacién, sexa do tipo que sexa, nunhas coordenadas espacio-
temporais especificas, en espacios de “intelixibilidade histérica”, por utilizar as
palabras sabias de Julio Aréstegui®®:

Un espacio de inteligibilidad tiene un punto de partida que, como en
el caso de un estado social, queda marcado por algin tipo de ruprura;
su fin también. El problema del investigador radica en la delimitacién
de aquellos factores esenciales que forman ef sistema y que han de
marcar la inteligibilidad del perfodo, aunque otros factores secunda-
rios —secundarios para el caso que consideramos— puedan tener un
desarrolle temporal distinto. Realmente, la homologfa entre los esta-
dos socio-histdricos y su expresién cronolégica en los espacios de
inteligibilidad es notable. El problema es siempre el de la delimitacion
de una situacion histérica en su principio y, preferiblemente, aunque
no ebligatoriamente —piénsese en lo que ocurre en los procesos his-
toricos que se desarrolian en la historia reciente, en la historia del
tiempo presente- en su final.

Nese sentido, entendemos que na hora de proceder 4 segroentacion da lite-
ratura dramdtica galega, resulta importante determinar as varidbeis a considerar,

36 Andrés Amorés, Intreduccion o lo literalura, Madrid: Editoriol Castalic, 1985, p. 154,
%7 Pierre Bourdieu, Las reglas del arfe. Génesis y estruciura del campo literario, Barcelona: Edtorial

Anagroma, 1995,
¥ QOp. Cit, p. 228,




pois se dunha banda pode chegar a ser dificil partir de criterios estrictamente
formais, estilisticos e cualitativos, da outra temos que considerar que tampou-
co se producen sucesidns baseadas en polémicas artisticas ou ideoléxicas de
relevo e tampouco en procesos de ruptura, o que nos levaria a falar menos de
loita de poéticas e mais de transicidns que tefien lugar como procesos de acu-
mulacion e de continuidade. En realidade, a historia da literatura dramdtica
galega estd conformada, salvo as excepcidns que comezan a agromar a partir
dos anos setenta, por un conxunto de persoas, poucas delas verdadeiros dra-
maturgos, que trasladan 4 sa obra e ao seu discurso literario, artistico ou cul-
tural, aspectos bisicos dun ideario galeguista que se vai conformando e modi-
ficando coas transformaciéns que proceden e derivan dos trénsitos entre o
provincialismo, o rexionalismo e o nacionalismo. Ese € o caso, por exemplo,
da que se considera peza inaugural da dramitica galega® e que foi escrita,
segundo relata Gumersindo Placer™ por puro compromiso coa causa dun
nacente rexionalismo:

Na sta labousa polifacética, Francisco de la Iglesia apercibiase que
raquil rexurdimento literario, no que le tocdu vivir, faltaba o teatre,
e que naide, no sen tempo, asomaba polas candilexas falando galego,
i entdn cismoéu de facer algo. A xénesis da obra foi lenta, ¢ pédese
engadir, que foi filla da necesidade. O xénero dramitico en galego
nunca se cultivara, e foi il o pioneiro. Denantes de pofierse ac traba-
Ho, tentdu de enrolar na aventura a outros esquirtores amigos; pro, do
que poido conseguir dan testimufia as stas verbas:

“Animabalos yo a que, a lo menos, comenzasen traduciendo
aquellas obrillas mds ligeras v que mds se aproximasen a la indo-
le de nuestras costumbres, v mejor pudiesen responder al gusto
de nuestro teatro moderno; pero me respondian, calificindome
de “Capitan Arafia”. (Papel suelto del autor).

Analizando, en consecuencia, as circunstancias que afectan e deterrninan o
desenvolvemento da literatura dramitica galega, teremos que considerar que
na hora de realizar unha proposta de periodizacién, nin podemos utilizar os
pardmetros propios doutros sistemas literarios, sexan universais ou tirados dun

¥ Marwel Quinténs Sudrez, “Introduccién. A Nove Dramoturséa Golega (1892-1903}”, en Francisco
Maria De La Iglesio, A fonte do xuramento, Sunticge de Compostelo: Xunta de Galicia, 1992.
#0 Gumersindo Placer, “O primeiro drama gelego. A fonte do xuromento”, Gricl, n® 30, 1970, p. 478.
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sisterna concreto, nin podemos partir en exclusiva, como propofifa Vitor
Manuel Aguiar e Silva*, da realidade histérica (ou intrahistérica) da literatu-
ra. Unha lectura socioléxica da creacién literaria, na que tamén se consideren
as propostas de Itamar Even-Zohar respecto da necesidade de estudiar a
creacién literaria como institucién sociocultaral, como polisistemna que &, sen
criterios elitistas ou candnicos, ¢ atendendo ds creaciéns que a mitdo se con-
sideran subsidiarias ou periféricas nese propio sistema, obriga necesariamente
a estudiar o corpus literario en toda a sia diversidade, pois tanta importancia
pode ter O zoqueirs de Vilaboa (1908)% como Ria 26 didlogo limiar (1934)*, con
independencia das opcidns persoais de cada quen. Nese sentido, Andrés
Amords™ explicaba que:

Junto al andlisis erudito, junto a los trabajos que se ocupan de la
estricta literariedad, parece conveniente que también existan estos
otros, por muy arriesgados que sean, en los que la literatura se mues-
tra cOmO una pieza mds que engarza en el conjunto de las creaciones
histdricas.

Noutra lifia argumental tampouco podemos esquecer que estamos a estu-
diar un subsistema literario que pertence a un sistema marxinal e periférico,
que pasa dunha condicién de subsidariedade respecto dun sistema literario
superior ¢ candnico a se establecer como un contrasistema en situacién de
resistencia® e, finalmente, como un verdadeiro sistema en pugna pola hexe-
monia, concepto fundamental nas formulaciéns de Gramsci®.

Volvendo ao tema central que agora nos ocupa, o da periodizacién, quere-
mos salientar que tan s6 Carballo Calero, Francisco Rodriguez, e Manuel
Lourenzo e Francisco Pillado realizaron propostas reais de periodizacidn, que
sendo globais ou parciais, constittien os Ginicos puntos de partida para un maior
afondamento nunha cuestién de radical importancia no desenvolvemento dos

41 Op. Cit, p. 246,

42 Alfredo Fernandez "Non de Allariz”, O zoqueiro de Vilobow, A Corufia: Fotograbede e Imprento
Ferrer, 1908,

4 Alvaro Cunqueiro, Rua 26, Didlogo limiar, Edicion e infroduccien de Teresa Lopez, Santiaga de
Comgosiela: Ediciéns Loiovento, 1995

“ Op, Cit, p. 161,

45 Xobn Gonzdlez-milian, 2000.

# Antonio Gramsdi, La formocién de los infelectucles, Barcelonar. Editorial Grijedbo, 1974, pp. 155-156.




estucios e investigacions respecto da literatura galega en xeral e do xénero dra-

mitico en particular. Vexamos, de seguida, no cadro correspondente como
eran aquelas tres propostas:

Ricardo Carvalho Calero

Francisco Rodriguez

Manuel Lourenzo
Francisco Pillado

Da invasion francesa
& morte de Fernando VII

Periodo de transicion ao
contempordnec
(1808-1836)

Os precursores
(1833-1861)

Pericdo preliminar
Ol precursor

Da invasion francesa ao
pronunciamento de 1846

Renacemento

Primeiro renacemento
ot cHsicos (1861-1888)

A época dos precursores

Os diddocoes

Os epigonos

A literamura
posrencentista

A depresion finisecular
(1889-1913)

Os comezos da nova
dramaturxia

As irmandades

O segundo renacimento:

Da Escola Rexional de
Declamacién ds
Irmandades da Fala

Frmandades
O grupo Nas Nos Das Irmandades da Fala
a0 Seminario de Estudios
Galegos

(s novecentistas

Os tempos do Seminario

Sc;ﬁin;ario de Fstudios
Gialegos (1914-1939)

Silencio interior ¢ exilio
(1940-1950)

A nova e lenta eclosion
{1951-1958)
{1959-1980)

Na encrucitlada

(1981-1990)

‘Teatro na emigracion

Teatro na actualidade

Peripdizacidns da literatara galegn. Propostas existentes’
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Tanto a proposta de Ricardo Carvalho Calero como a de Francisco
Rodriguez tefien cardcter xeral e poden servir como marco desde o que
enfrontar a periodizacién dun determinado xénero. A segmentacion realizada
por Lourenzo e Pillado debe entenderse como unha primeira aproximacién ao
estudio dun dmbito do que, no momento en que se publica o seu transcen-
dental traballo (1979), habfa un gran descofiecemento do campo e os estudios
publicados eran moi escasos, destacando os realizados por Leandro Carré
Alvarellos?’, Manuel Maria®®, ou por Ricardo Carvalho Calero en 1978%. A
siia proposta de segmentacion, vilida no seu dia por canto tifia de proposta
aberta ao debate e realizada ao abeiro das consideraciéns historiograficas de
Carballo Calero, non quixo ser méis do que unha primeira hipétese de traba-
llo que terfa que ser validada, revisada ou reformulada en investgaciéns
posteriores que, ora non se produciron, con ese caricter xeral e globalizador,
ora asumiron os datos e as interpretacidns previas sen sometelas a unha lectu-
ra critica. Resultarfa por tanto pouco menos que anecdético, realizar agora
unha lectura critica dunha proposta que se publica nun momento inaugural
dos estudios verbo da literatura dramdtica galega e que non tifia outra inten-
cién que realizar unha primeira cartografia do territorio.

Sen embargo, si consideramos necesario realizar algunhas consideracions
verbo dunha denominacién, “a nova dramaturxia” que se utilizaba para facer
referencia a un amplo grupo de autores cos que se inicia o rexurdimento no
eido da dramdtica, que nés mesmos utilizamos no seu dfa e que tamén foi asu-
mida, sen outras consideraciéns, por investigadores como Manuel Quintins
Sudrez’”. Entendemos que a denominacion elixida, “nova dramaturxia”, non
reflicte con exactitude o que aconteceu na escrita dramdtica no perfodo sina-
lado, entre 1882 e 1903, pois a creacidn dramitica referida dificilmente pode
ser cualificada de “nova” xa que se seguen de forma lineal pautas marcadas
noutras tradiciéns literarias, nomeadamente na casteld.

47 |gandro Carré Alvarellos, “Apontamenios para unho histaria do tectro galego”, Boletin da Reof
Acodemia Golega, A Corufia, tomo 20, 1931, Liferatura galega. Teatro, Separata de Céliica,
Cadernes de Estudios Galaico-Poriugueses, Porio, 1960.

48 Manuel Maria, "Noticia del teatro gatlego”, Primer Acto, n® 120, 1970.

49 Ricardo Carvalhe Colero, “O teatro galego achual”, en R. Carvalho Calero, Letras Galegos, A
Corvfia: Associagom Galega da Lingua, 1984,

% Op, Cit



A nosa proposta, como iremos vendoe, vai ser utlizar a denominacién
Movemento Dramitico Rexional para agrupar a ese grupo de autores que ini-
cia a sfia peripecia piblica en 1882 e que, nalgins casos, continuars escribin-
do ata mediados dos anos vinte, A denominacién escollida obedece a0 feito de
ser 1N movemento no que participan destacadas figaras do rexionalismo, polo
que resulta doado comprobar como as slas inquietudes e posicionamentos
politicos se reflicten na materia dramdtica escollida e no seu tratamento. E non
estamos apostando por unha lectura determinista da creacién dramdtica, pois
a denominacién proposta reflicte unha serie de variabeis perfectamente docu-
mentdbeis no plano literario. Respecto desta relacién entre creacion literaria e
praxe politica, Francisco Rodriguez’! ten sinalado:

A nosa literatura até 1936, de forma clara, é fundamentabmente unha
fiteratura wacexada para 2 desalienacién cultural colectiva, formando
parte dun esforzo de conformacién dunha conciéncia nacional galega.
"Ten, pois, unha clara funcionalidade social e mesmo politica, ainda
que non a poidamos reducir a esta categoria.

Entendemos, ao mesmo tempo, que unha denominacién como “nova dra-
maturxia”, debe ser empregada para designar a obra dun grupo de autores que
si conseguen crear, na altura dos primeiros anos setenta do século XX, un
movemento que non sé vai supor unha fonda renovacién da escrita, despra-
zando dunha vez por todas a dramdtica rexional, que ainda pervivia de forma
residual’®, senén que vai dar pulo a0 nacemento dun teatro novo co que aca-
dar o acarifiado sofio de construir un teatro nacional. E asf, como o propio

73, no seu sentido especificamente teatral e escéni-

concepto de “dramaturxia
co™®, cobra verdadeiro sentido ¢ reflicte con exactitude a existencia dun move-
mento de autores que amais de apostar por unha literatura que quere ser nova,
estdn estreitamente vinculados 4 realizacion escénica, ben que algiins dos auto-
res que nds encadramos no Movemento Dramitico Nacional tamén realiza-
ran experiencias escénicas que, sen cibargo, dificilmente se poden cualificar

como “novas’ pois as practicas escénicas que se realizan en Galicia entre 1882

51 Qp. Cit, p. 10,

32 Manuel F. Vieites {ed.}, Do novo featro & nove dromaturxic [1965-1995), Vigo: Edicions Xerais de
Gdlicic, 1998.

33 Bert Cardullo (edl.), What is dramaiurgy?, Nova York: Peter Lang Publishing, 1995.

34 Juan Antonio Hormigén, Trabajo dramotirgico y pussta en escena, Madrid: Asociacién de Directores
de Escena de Espafia, 1991,
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a 1936, se atendernos 4 documentacién existente e ds testemuiias grificas que
sobrancean nun traballo xa citado da profesora Laura Tato, Historia do teatro
galego. Das orixes d 1936, non pasaron de ser, con algunha excepcién da que
falaremos, un simple remendo no traxe vello ¢ poeirento do costumismo e do
hiperenxebrismo’”. E por iso que preferimos reservar a denominacién “nova
dramaturxia” para un momento no que a creacion dramatica non s6 € nova (en
tanto que renovadora e innovadora) senén que tamén tifia esa condicién de ser
unha escrita directamente vinculada a proxectos especificos de creacién tea-
tral; sitndmoncs entén case cen anos despois, por volta de 1973, mun momen-
to en que asistimos ao nacemento dunha “nova dramatuixia” que ten como
obxectivo crear un “teatro novo”.

Miis recentemente, Henrique Rabunhal presentaba un traballo ben inte-
resante no que, con independencia do seu indubiddbel valor documental e
informativo, tampouco se ofrecfa unha vision de conxunto do problema da
periadizacién da literatura dramdtica no periodo estudiado, que fa da Idade
Media ao principio da Guerra Civil. A stia proposta parte dunha recreacién ou
reformulacién da de Manuel Lourenzo ¢ Francisco Pillado, pois falando da
dramdtica miis contemporinea e da prictica teatral da época, distingue os
seguintes perfodos e/ou movernentos:

O teatro “preescolar”.

A Escola Rexional de Declamacién.

As Irmandades da Fala,

Os Coros.

O Conservatorio Nacional de Arte Galega/Escola Dramdtica Galega.
O “Teatro Nés”.

O teatro na enugracion.

Tritase dunha segmentacion que non podemos compartir por canto a
agrupacién de autores se realiza en funcién da sda asociacion a determinados
feitos escénicos, mals sen ter en Conta OUtFos Criterios Gue non Sexan 4 Crono-
foxia ou a pertenza a outros movementos de cardcter cultaral ou teatral que,
en si mesmos, non presentan trazos unificadores senén unha certa disparida-
de. Sen esquecer a indubiddbel incidencia da situacién politica, econdmica ou

55 Manuel F Vieites, “El teatro gallego entre 1936 v 1985, Algunas claves pora su estudio e inferpreta-
cibn”, ADE/ Teatra, Revista de lo Asociacién de Direclores de Fscena de Espafia, n® 82, 2000.




sociocultural na xénese e desenvolvemento da dramdtica galega, entendemos
que tamén hai que considerar outros criterios, nomeadamente os trazos de
cardcter formal, estilisdco e temdtico, que tamén contribden a definir a obra
dun autor ou grapo de autores fronte a outros que moi ben puideran ser con-
tempordneos €/0u Coetaneos, pois neses mesmos trazos, na escolla da materia
dramdtica ¢ no seu tratamento, como diciamos, xa se deixa sentir o posiciona-
mento do antor fronte 4 realidade e, en consecuencia, a sta posicién ideoléxica.

Este criterio antdllasenos extremadamente titif e verdadeiramente necesario
4 hora de determinar a adsericion dun autor 2 un determinado movemento ou
xeracién. Asi, ben que Galo Salinas ¢ Manuel Lugris Freire semellan pertencer
a°un mesmo movernento, tendo en conta a data de nacemento (1852 e 1863 res-
pectivamente), a data de publicacion das sias obras ou a sda participacién na
Escuela Regional Gallega de Declamacion®®, tamén sabemos que a obra do primei-
ro estd mdis proxima 4 de Francisco Marfa de la Iglesia, Xan Cuveiro Pifiol ou
Fvaristo Martelo Pauman del Nero, atendendo 4s temdticas presentadas e ao
seu tratamento. En relacidn con Manuel Lugris Freire, cémpre lembrar que a
stia obra supuxo unha ruptura que naquela época se tivo que sentir como radi-
cal e asf se pon de manifesto consultando as criticas recibidas, algunhas delas
ben negativas, sobre tode porque Lugris inaugura unha etapa dunha conside-
rabel importancia na nosa literatura cal € a do drama de orientacién social’’.
Nese sentido, € moi ilustrativa a crénica sobre a presentacién no Teatro Jofre
de Ferrol da compaiifa Escola Dramdtica Rexional, dirixida por Eduardo
Sinchez Mifo, cun especticulo creado a partir dunha obra homénima de
Manuel Lugrfs. Unha crénica que podemos ler a seguinte afirmacion:

Mareiras es, sin duda alguna, la mejor de las obras dramdticas escritas
en gallego. Se sustentan en ella teorfas con las que no estamos con-
formes, pero limitindonos a juzgar la obra desde ¢l punto de vista lite-
rario, hemos de confesar que es digna de elogio®®.

Coa obra de Tugris, aparceen retlectidas por primeira vez na nosa dramé-
tica, ¢ dunha maneira critica, problemdticas relativas aos foros, 4 cuestién

% Utifizamos o denominacién orixind, en cestelén. Traducir as denominacions para o galego pode ser
unha forma pouco aconsellabel de reescribir o historia, esquecendo o conflicto lingiiistico e cultural
que, parct ben ou para mok, forma porte da nose peripecia histérica,

57 Manuel F. Pillado, 1991.

%8 A Nosa Terra, A Corufia, n® 24, 26-1-1908,
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agraria, a0 caciquismo e 4 emigracién; abandonando o verso e iniciando o cul-
tivo da peza longa. Non podemos compartir pois que Galo Salinas Rodriguez
e Manuel Lugris Freire pertenzan ao suposto movemento da Escuela Regional
Gallega de Declamacién, por moito que esta agrupacidn escénmica ofrecese
especticulos baseados en textos dramiticos seus, pois amais da diferencia cua-
fitativa entre a obra dos dous autores, hai que sinalar que a diferente maneira
de entender a funcién social do drama foi, como € ptiblico ¢ notorio, un dos
factores que provocou a desaparicidn daguela primeira tentativa por contor-
mar un teatro rexional. Atendendo a estes criterios, non podemos aceptar que
houbese un tinico movemento literario abeirado 4 Escuela Regional, feito que
nos impide agrupar os autores vinculados con aquela primeira “compafiia

rexional de teatro” baixo un mesmo epigrafe.

Tampouco compartimos que autores como Ramén Cabanillas e Uxio
Charlén pertenzan ao mesmo movemento, “o teatro irmandifio” ou “das
Irmandades”, pois desde un punto de vista formal e temdtico a sta obra dra-
midtica, que non teatral, se pode e debe situar en periodos diferentes; a mili-
tancia destes autores nas Irmandades da Fala non implica a stz adscricién
inmediata a0 mesmo movemento literario. Tampouco podemos considerar a
existencia dun perfodo ou movemento denominado “das Irmandades” pois, ao
igval que acontecia no caso da Escuela Regional Gallega de Declamacién, a
creacién dramatica realizada durante este periodo presenta notibeis diferen-
cias; tantas que aconsellan realizar unha segmentacion ben diferente da pro-
posta, as mesmas que aconsellaron non considerar un perfodo similar no eido
da ereacién poética ou na prosa.

Na proposta de Henrique Rabunhal hai ademais unha permanente mesta-
ra entre a historia do drama e a historia do teatro, fendmenos que nesa altura,
primeiro tercio de século, presentan notdbeis diferencias no seu grao de desen-
volvemento. Compartindo os principios que poden aconsellar o estudio inte-
grado desas diias realidades artisticas (a escénica e a literaria), sobre todo aten-
dendo # relacién simbiética que se produce entre dramdtica rexional e teatro
costumista, non podemos aceptar, sen embargo, que na hora de segmentar ou
pertodizar o acontecer literario e o acontecer escénico se utilicen os mesmos
criterios. Compre sublifiar que a periodizacién da nosa historia teatral se debe
realizar a partir de criterios fundamentalmente escénicos, nunca subordinados
aos utilizados na segmentacion literaria, pois constitie un verdadeiro sisterma
de creacién ¢ difusién cultaral e artisdea e, en consecuencia, un campo de




cofiecemento cuns trazos especificos e diferenciais, un novo ambito de inves-
tigacién que cémpre abordar desde o marco tedrico e cos criterios metodold-
xicos propios da Teoria xeral do teatro e da Historia do teatro, independente-
mente de cantas pontes queiramos, poidamos ou saibamos trazar entre ese
dmbito artistico, de cardcter escénico, € o campo literario.®

E chegados a este punto, non podemos deixar de facer referencia a unha
recomendacién de Francisco Rodriguez®, contida no sen traballo Literaturs
galega contempordnea (problemas de método e interpretaciin), que nos parece espe-
cialmente acertada e oportuna en relacién co problema que agora estamos
analizando, a necesidade de descubrir eses espacios de intelixibilidade dos que
falaba Julio Aréstegui:

Somos partidarios de que a segmentacidn interpretativa da histéria da
literatura galega contempordnea se faga abranguendo etapas o miis
longas posibeis, estabelecidas en funcién de podermos detectar
unidades ou coeréncias bisicas no terreo formal, estructural e, conse-
cuentemente, de contidos, suportadas en realidades culturais, politi-
cas e sécio-econdmicas. As datas de periodizacién terdn, pois, s6 valor
indicativo, ainda que coincidan con sucesos importantes ou sexan
expresion externa de fendmenos miis lentos, caracterizadores de
cambios cualitativos.

Tamén Laura Tato Fontaifia®® ten realizado nos tltimos anos algunhas pro-
postas que, sen embargo, non acaban por dar lugar a unha segmentacién dia-
crénica precisa da nosa historia literaria ou teatral, pois non sempre resulta
doado determinar cal é o verdadeiro obxecto de estudio nos seus traballos, se
ben semella que o que se propdn € unha andlise do feito teatral como se se tra-
tase daquela dobre realidade, de raiz neoplaténica, da que tanto ten falado a
profesora Marfa del Carmen Bobes Waves®: o teatro como texto e como
representacion. Nun volume recentemente publicado®, e no que se ocupa dun
periodo que vai das orixes a 1939, a profesora da Universidade da Corufia,
analiza a creacion dramitica € o teatro galegos en sete grandes periodos:

% Oscor G. Brockett e Franklin J. Hildy (1999): History of the Theatre, Boston: Allyn and Bacon, 1999,

& Op. Cit, p. 39.

1 Lowra Tato Fontaifia, Teatro galego, 19151931, Santiago de Compostela: Ediciéns Laiovento, 1997,

52 M. C. Bobes Naves, “El teairo”, en Dario Villanueva {coord.), Curse de teoria de fa fiteratura, Madrid:
Tewurus, 1994,

3 Op. Cit, 1999.
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Séculos escuros e Hustracién

Periodo precursor

O teawo bilingiie

O teatro rexionalista (1882-1919)

O teatro coas frmandades da Fala (1919-1923)

( teatro na dictadura de Primo de Rivera (1923-1931)
O teatro na II Repiblica (1931-1936)

Evidentemente, non estamos diante dunha proposta de periodizacién

(literaria ou escénica), sendn dunha simple division do corpus literario ¢ espec-
tacular atendendo fundamentalmente a criterios propios da historiografia
galega. In realidade, a proposta non é moi diferente 4 realizada por Henrique
Rabunhal e analiza a creacién dramitica e a realizacién teatral partindo do
momento en que se produce, mais sen establecer entre membros dos mesmos
conxuntos relaciéns de oposicién, similitude ou concordancia, atendendo a
criterios literarios ou teatrais e, en consecuencia, a variibeis relacionadas coas
temdticas, coas poéticas ou coas orientacidns estédcas de cardcter xeral.
Fstamos, miis ben, diante dunha sorte de narracién de corte histérico, asen-
tada na metodoloxa metédico-documental, e en consecuencia moi ben fiada
e cunha absoluta fidelidade 4s fontes documentais, pero que, con todo, carece
das necesarias consideraciéns tedricas coas que determinar o alcance artistico,
sociocultural ou estético das diferentes achegas da creacion dramdtica e da rea-
lizacién teatral feitas en Galicia, e sen chegar a situalas no contexto mdis amplo
da creacién cultural espafiola™ e europea®, na que aquelas, para ben e para
mal, se insirer.

Consideraciéns que non queren pofier en causa a importancia € o relevo
dos traballos realizados por Henrique Rabunhal e Laura Tato que amais do
indubidibel valor referencial e documental, constitiien fitos fundamentais na
posta en marcha e na conformacién dunha nova corrente historiogrifica cen-
trada nz escrita drainatica e na creacion teatral. Tan s6 nos limitamos a sinalar
dibidas que entendemos razoabels no referente 4 periodizacion, ora da crea-

cion dramdtica ora da realizacién teatral,

& Non queremos ignorar a importancia de Portugel en todo o proceso de reconstruccion dun espacio
cultural galego, mais no eido da creccion dremética e da realizacion teatral o sia influencia é cer-
famente escesa, agds algin caso significativo,

65 No eido dramético e teatral hai que salientar a importancic do Movemento Dramético Angloirondés.
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A periodizacion non € unha tarefa doada, sobre todo debido ds moitas
varidbeis que podemos e debemos considerar na hora de establecer limites
entre uns feitos e outros (literarios, histGricos, politicos, artisticos, culturais...)

%, Sen embargo tamén haberd que

e ramén polo seu caricter reduccionista
dicir que se consideramos o texto ou o especticulo teatral como productos cul-
turais histéricos, a posibilidade da segmentacién non semella unha estratexia
condenada ao fracase ou a0 erro (por moitos que rés poidamos cometer),
sempre que saibamos partir da complexidade do problema, como salientaba

Julio Ardstegui®”:

El problema estd en determinar cuando una determinada combinacion
de facrores crea una situacién singular. La consideracion sistemidtica y
sistémica de las situacidns socio-histéricas v la capacidad para analizar-
las con arreglo a modelos que el historiador articula podrian ayudar a
resolver este problema.

En refacion 4s datas de inicio, e 4s dificultades para sinalar o paso ou a tran-
sicién entre dous momentos histéricos diferenciados, entendemos que poden
ter mdis valor que o meramente indicativo pois poden facer referencia a
momentos significativos no desenvolvemento deste campo literario especifico.
E por iso que preferimos dar como data de comezo da época contempordnea
o ano 1812, no que Antonio Bieito Fandifio Martinez escribe A casmmenteira,
durante a sta estadfa, en calidade de preso politico, no cdrcere de Compostela,
por moito que a obra fose publicada en 1849, De igual maneira salientaremos
aqueles momentos nos que se producen cambios de rumnbe na orientacidn
tematica ou formal da creacién dramitica, como acontece coa presentacién do
especticulo A man de Santifia, en 1919. Desde esta perspectiva, as datas cons-
titden en si mesmas as primeiras oportunidades para reflectir respecto das ori-
xes, do desenvolverento e dos procesos de normalizacion da escrita dramaiti-
ca galega. Coa data de peche non queremos indicar que unha determinada
tendencia deixe de existir, pois as dilas datas (inicio e pechej non sinalan miis
que o Intervalo temporal derante o que unla corrente concreta aparece e se

 Arturo Casas Voles, Rofoel Dieste e a siie obra liferaria en galege, Vigo: Editorial Galoxia, 1994, pp:
&1-62,
& Op., Cit, p. 226
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desenvolve; 0 momento no que esa tendencia ocupa, por dicilo doutra manei-
ra, un espacio central no subsistema xenérico do sistema literario. Unha vez
mdis, Julio Aréstegui®® achega interesantes propostas nese sentido:

En lineas generales, podriamos partir de la idea de que la descripeion
de una determinada situacién histdrica tropieza siempre con dificul-
tades para sefialar cudndo comienza a tener una personalidad que ¢l
historiador trata de definir v cuindo deja de tenerla. Parece claro que
la determinacion del principio y del final de una coyuntura estard
siempre en funcién de la entidad v el ndmero de factores que consi-
deremos relevantes en la situacion.

Sabemos que o ordenamento histérico trata de agrupar a produccién artis-
tica en ciclos, etapas ou periodos, utilizando, na maioria dos casos, as divisiéns
cronoléxicas propias da Historia. Mais tamén sabemos que o criterio historio~
grifico tradicional non é igualmente vilido nos diversos dominios artdsticos,
pois cada un deles debe establecer as sas propias pautas que permitan proce-
der 4 segmentacion dun determinado dmbito co maior grao de rigor e signifi-
catividade posibeis. Sen embargo, foi udlizando o citado criterio como se
chegaron a concretar épocas ou etapas literarias que, cun maior ou menor grac
de acerto, serviron para agrupar e ordenar a produccién literaria na maioria
dos dominios lingiiisticos existentes: filase asi de literatura dramdtica medie-
val, renacentista, neocldsica, romantica, realista, naturalista..., e na maioria dos
paises cunha literatura historicamente normalizada, ainda admitndo os
perigos de reduccionismo, podemos aplicar, sen demasiados problemas, esa
especie de faixa cronoldxica pois sempre hai escolas, movementos ou grupos
de autores cunha obra que, en lifias xerais, coincide co paradigma, temitico e
formal, dalgin dos perfodos considerados.

Mais as dificultades aumentan considerabelmente na hora de aplicar os
mesmos criterios aos diferentes xéneros literarios on cando falamos de litera-
turas non normalizadas, producidas en linguas que sufrivon ou ainda sofren
situaciéns de manifesta marxinalidade. A literatura dramdtica galega é un sub-
sistema integrado no sistemna literario galego e como tal partcipa da maioria
das caracterfsticas que o conforman e definen. Por iso toda proposta de perio-
dizacion debe partir da andlise das caracteristicas singulares dese obxecto de
estudio ¢ no caso da breratura galega, compre ter presente que esta garda unha

88 Ihidem, p. 226.




relacidén moi estreita coa situacion da lingua galega, pois xa dixemos que a
medida que aumenta a conciencia de Galicia como un pais histérica, cultural
e lingtiisticamente diferenciado, a produccion literaria aumenta cualitativa e
cuantitativamente.

Esa loita da lingua galega pola supervivencia durante miis de catro séculos
e o seu lento rexurdimento ata se converter, xa na Segunda Repiblica, dunha
lingua con posibilidades de acadar a tan agardada normalizacién, confirelle 4
produccion literaria unhas caracteristicas especiais que compre ter en conta 4
hora da periodizacidn, caracteristicas que no caso da literatura dramatica ainda
teflen mais lmportancia, sendo este un dos xéneros que acadou un desenvol-
vemento mais serodio e desigual. Necesariamente a nosa proposta de periodi-
zacion ten que ser diferente da que se pode realizar noutros xéneros literarios,
se ben consideramos oportuno, como se dixo, partir dun marco de caricter
xeral pois a creacién dramidtica non ¢ allea ds influencias dos movementos ¢
tendencias que de forma xeral infliien na creacidn literaria dunha época ou
dunha xeracién, ou ds correntes estlisticas, temdticas ou formais presentes
noutros xéneros do mesmo sistema literario, ou de sistemnas vecifios {cataldn,
casteldn, portagués, francés, angloirlandés...) .

Nun traballo xa citado, Francisco Rodriguez®” analizaba polo mitido os
problemas de método e interpretacién presentes na literatura galega contem-
porinea, prestando especial relevo ao estudio histérico e 4 conseguinte perio-
dizacién da nosa literatira, presentando un conxunto de criterios que nos
poden axudar a presentar unha proposta posibel, xamais definigva, para o estu-
dio do campo literario do que estamos a falar. Entre todos eles compre salien-
tar o primeiro, do que os demais non son mdis que unha censecuencia léxica:

Privilexiar feitos interiores ao pais como explicacién e base da perio-
dizacién da nosa literatura, isto €, atender a aqueles fenémenos que
sexan significativos na sia dindmica interna. A bo seguro que servirdn
para esclarecer a nosa dindmica ¢ proceso literdrios.

E este un criterio que tamén comparteri outros estudiosos da nosa literatu-
ra, entre eles Xosé Ramén Pena™® quen, ainda manifestando certas discrepan-
cias con algunhas das propostas de Francisco Rodriguez, salientaba:

& Op. Cit, pp. 17-22.
70 X. R. Pena, “Schre a Liferature golego confempordnea de Francisco Rodriguez”, Diario 16 de Galicia,
"Galicia Literaria”, 25-10-1990.
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{...) as circunstancias sociais, politicas, econdmicas, ideoldxicas e cul-
turais nas que nace e se desenvolve a literatura galega determinan uns
comportamentos caracteristicos; de af que tan s6 na comprension, na
asimilacién de tales condicionantes é que poidamos acorar cada obra
como un producto perfectamente situado no seu tempo. Polo mesmo,
iso explica que as mudanzas estéticas, o paso dun estilo a outro, tefian
fmportantes matizacions entre n6s: o que desde unha perspectiva allea
pode parecer anacrénico ou féra de higar resulta perfectamente
comprensibel cando sabemos focar correctamente os cristais da nosa
particular lente.

Desde esa perspectiva, parece oportuno sublifiar, xa que logo, que a crono-
loxia non é a mesma para todos os paises, e 0s procesos histdricos sufridos por
GGalicia non son iguais aos que tiveron lugar en Castela, Francia, Catalufia,
Irlanda ou Gales, se ben pode haber algunhas notibeis comncidencias en
determinados aspectos. Os tempos diferenciais, os tempos internos de cada
sistema ¢ de cada subsistema varfan e a periodizacion ten que ter en conta, en
consecuencia, as circunstancias histéricas e culturais nas que se produce 2
creacién dramitica e que condicionan o seu desenvolvemento que, no caso
galego, vai unido a un lento e Jaborioso procese de recuperaciéon e normaliza-
ci6n lingiiistica propiciado fundamentaimente polo provincialismo, o rexiona-
lismo e, finalmente, polo nacionalismo’. Deste xeito politica, ideoloxia e
literatura van da man.

Nese sentido, compre salientar o feito de que boa parte da produccién dra-
mitica que se escribe, publica ou se udliza na realizacién teatral a finais do
século XIX, ou durante os anos sesenta e setenta do século XX, estd imbuida,
como tamén acontece na creacién poética, dun espirito de defensa dos trazos
miis singulares da cultura galega™ e de recuperacion dos sinais de identidade
colectiva, nun instrumento de loita contra a marxinalidade culrural, social,
econdmica ou politica. A loita contra o caciquismo, contra a Inxusticia e a
explotacién, xunto coa defensa da singularidade histérica, lingiiistica e cultu-
ral de Galicia, maniféstase na produccidon dramdtica da maioria dos autores
contenpordneos, se ben resuita mais manifesta nas creaciéns dos autores que

71 Henrique Monteagudo, Historia socia! da lingua galega, Vigo: Galaxia, 1999,
72 pnxg Tarrio, Literatura Galega. Aportacions o unha Hisforia Crifica, Vigo: Ediciéns Xerais de Galicia,
1994,




incluimos no Movemento Dramdtico Rexional, nalgins dos que conforman o
Movemento Dramético Nacional e nunha boa parte dos que escriben e publi-
can entre 1936 e finais dos setenta.

Deste xeito, a periodizacién e o propio estudio e interpretacién da litera-
tura dramdtica galega non pode deixar de ter en conta a realidade interna do
pais na medida en que a sta propia dindmica socioestructural inflée e deter-
mina a creacién cultural, pero tampouco se poden esquecer todas aquelas
influencias externas que tanto van incidir na xénese e no desenvolvemento de
determinados movementos, tanto as influencias procedentes de Castela ou de
Catalufia”, como as procedentes do exterior. Foi asi como Anton Villar Ponte,
preocupado por construir un teatro nacional e por promover unha dramdtica
nacional, bota man da experiencia que se desenvolvera en Irlanda e tentard
trastadar a Galicia as propostas do Movemento Dramdtico Angloirlandés e as
experiencias do Abbey Theatre.

Considerando a natureza especifica e diferenciada da creacién dramaitica,
_entendemos que unha proposta de periodizacién da literatura dramdtica gale-
ga deberfa ter en conta, na nosa opinién, os seguintes aspectos:

(a) O obxecto de estudio e as circunstancias histéricas, econdmicas, politicas ¢
socioculturais nas que se produce e que necesariamente condicionan o seu
desenvolvemento. A normalizacién da nosa literatura vai unida a un lento e
laborioso procesc de recuperacién e regularizacion lingtiistica e cultural
propiciado polo provincialisme, o rexionalismo e, finalmente, polo nacionalis-

mo 74
Provincialismo (s Precursores
Rexionalisnoe Movemento Dramitico Rexional
Nactonslismo Movemento Dramatico Nacional

73 José Ricardo Diaz Pardeira, Lo vida euliural en la Corufic. En leoiro, 1882-1915, A Coruiia: Galicia
Editorial, 1992.

74 Justo. G. Beramendi & Xosé M. Nifiez Seixas, O nacionalismo golego, Vige: Ediciéns A Nosa Terra,
1995,
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{(by Cada un dos periodos considerados presenta uns trazos caracterisdcos
especificos que afectan tanto ds temdticas presentadas como ao seu tratamen-
to, producindose de igual maneira unha crecente complexidade, un aumento
cualitativo e unha progresiva institucionalizacion e antonomia da creacién
fronte 4 sua instrumentalizacion politica e/ou educativa.

Provincialismo * Entremesismo.
* Narratividade,

* Intencienalidade diddctica.

Rexionalismo * Realisio costumista.
* Narratividade,
* Didactismo.

* Critica social,

Nacionalismo * Novos subxéneros ¢ tendencias.
* Maior dramagicidade.

* Didactismo.

* Critica social e politica.

* Bsteticismo,

(¢) Afortunadamente (Galicia non é un pais illado e os seus intelectuais, escri-
tores ¢ escritoras non practican o inxustificado etnocentrismo do que tantas
veces foron acusados, normalmente por mor do traballo de historiadores cun
manifesto sindrome de endogamia esencialista, senén que reciben e recollen
miltiples e variadas influencias que se manifestan na produccion literaria do
contorno cultural no que viven.”” Resulta dificil falar de literatura dramitica
simbolista en Galicia, como un movemento creativo auténomo, pero € doado
atopar trazos da poética simbolista na obra dramatica de autores como Vicente
Risco ou Rafael Dieste, do mesmo xeito que atoparemos pegadas do existen-
cialismo, do absurdo ou o realismo social en moitos dos dramaturgos dos anos
sesenty e setenta.

{d) Teremos finalmente que ter en conta criterios tanto temdticos como for-
mais, trazos que definen a obra dun autor/a ou grupo de autores/as fronte a
outros que moi ben puideran ser contemporineos e/ou coetineos. Este crite-
rio parécenos extremadamente Gl & hora de adscribir un autor a un determi-
nado moverento, grupo ou xeracion.

75 Antén Figueroa, Lecturas alleas, Santioge de Compostela: Sofelo Blance, 1996.




Atendendo aos criterios expostos, e considerando as propostas de caracter

xeral de Andrés Amorés ou as indicaciéns especificas de Claudio Guillén’®

e
de Roberto Calvo Sanz’” verbo das “unidades extensas” e doutras unidades
menores (xeracions, grupos, estilos), entendemos que a periodizacion da lite-

ratura dramatica galega se pode realizar segundo os seguintes pardmetros:

(1) Por épocas, o que constitde o primeiro nivel de concrecidn; un criterio his-
toricista que, tendo en conta unha cronoloxiz nacida da propia historia de
Galicia levarfanos a considerar tres épocas claramente diferenciadas:

a. Literatuva dramdtica medieval, unha época que se poderia estender desde
principios do século X1, no que 2 lingua galega xa se terfa desenvolvido
como idioma auténomo, ata finais do século XV, cando os Reis Catélicos
inician a centralizacién politica, cultural e econémica. Un dos maiores pro-
blemas consiste en sinalar os limites cronoléxicos dentro dos que sitzamos
a creacion literaria, neste caso dramitica, que se produce na vella Gallaecia
romana pois a falla de textos ¢ probas documentais que informen e acredi-
ten 2 sta existencia constitden un atranco polo de agora pouco menos que
insuperibe! para enfrontar tal empresa.”®

b. Os séculos escuros (1482/1812). Estamos diante dunha época caracterizada
polo uso oral da lingua, co que a creacién dramitica estd directamente rela-
cionada coa tradicion dramatirxica popular, un conxunto de manifesta-
ciéns culeurais relacionadas con determinadas actividades agricolas e con
festas ciclicas como o Nadal ou o Entroido. Desta época data a primeira
peza conservada da nosa dramdtica, o Entremés famoso sobre a pesca do vio
Miiio (1671), reeditada recentemente por Ramén Marifio Paz’®, cun estu-

80

dio previo de Dolores Vilavedra™ que contén interesantes propostas de

traballo para encher un baleiro textual certamente consideribel.

c. Lireratura dramdtica contermporanea (desde 1812). Aqui poderiamos consi-
derar dous grandes periodos, un que vai de 1812 a 1936 ¢ outro que vai de

¢ Op. Cit.

7 Qp. Cit., pp. 140-150.

8 Manuel F. Vieites, “Literotura dramético en lingua galege: sFiceién ou alucinaciong Algunhas notas
sobre « impronta dos arfes escénicos na cultura medieval evroped”, Anuario de Estudios Literarios
Galegos, 2000 {no prelo).

7 En Ensaie, Revista de Teatro de Galicie e o Naorle de Poriugel, n® 1, 1997.

80 Dolores Vilavedra, O Entremés famoso..., 3Bl ou ille”, Ensaio, Revista de Teatro de Galicia e o Norte
de Portugal, n® 1, 1997,
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1936 ata finais dos noventa. Dous macroperiodos nes que se desenvolve todo
un proxecto de (re)construccién do sistemna Jiterario, ben que as dindmicas,
0s axentes, as estratexias € as varidbeis de cada un deles sexan diferentes.

(2) Por periodos, o que constitgiria o noso segundo nivel de concrecidn. Cada
época contén periodos que definimos tendo en conta criterios ideoldxicos,
politicos, artisticos ¢ literarios. Desde o punto de vista da historia da nosa dra-
mitica, a época contemporinea, que € a gue nos Interesa partcularmente,
estarfa dividida en oito grandes periodos, entendendo que en cada un deses
periodos podemos documentar o predominio dun estilo determinado. Nese
sentido, para nds, periodo e movemento serfan case idénticos ou cando menos
coincidentes, ben que admitamos que en determinados momentos se puidese
partir dunha proposta que considerase a divisidn en periodos, movementos de
cada perfodo e tendencias e correntes en cada movemento, alternativa certa-
mente suxestiva que nos ainda non acertamnos z arteular. Porén, a nosa pro~
posta, de momento, seria a scguinte:

a. Os precursores (1812/1868).

b. Movemento Draméatico Rexional (1868%/1918).

¢. Movemento Dramitico Nacional (1919%2/1936).

d. A didspora (1885%3/1936).%

e. O exilio (1936/1964%).

f. A dramatica silenciada {1936/1952)%.

g. Dramitica social e novas tendencias (1952/1968)".
h. A Nova Dramatuarxia (1969%/19992),

81 Ano en que desaparece a censyra borbénico.

82 Ano da estrec do especticule A mon da Sontifia,

83 Ano da primeira edicién de jNon méis emigracion, de Ramén Amade Teixeirc.

84 Diferenciar entre “didispora” e “exilio” fen que ver coas diferencias existentes enfre a creacian dra-
matica dos emigrentes e o dos exilicclos, sobre todo se consideramos ¢ abra de Luis Secane e lsoac
Diesz Parde, e tresmo o de Eduardo Blanco Amor, que ainda participando da derive popular que
pofenciobon oulros autores como Casteloo, consegue artellar un proxecto de dramética pepular
cunha considerchel dimensién cualittiva.

85 Ano de estrec do espectiiculo As bégoas do demo, de Ramén de Velerzuela Otero.

8 Periado marcado por un silendio ediferial, na que diverses autores seguen escribindo, e que comeza o desa-
parecer cou publicacién nese ano de 1952 do peza de Romén Otero Pedrayo, O desengano do prioiro.

& E este un periodo sumamente inferesante no que hai que situar o cbra de avtores como Alvaro
Cunqueire, Ricardo Carvatho Calero, Tomés Barros, Jenare Marinhas, e unha nova xeira de dramer-
turgos e dramaturgas como Xohana Tarres, Daniel Cortezon ou Bernardine Grafia, entre outros e
autres, que publican un conxunio de obras sumomente significative nas que se deixa sentir fanto o
pulsion socicl {de resistencio ou denuncio) como a procure de novos vieiros teméticos e formais.

8 Ano en que Manuel Lourenzo comezo o creacidn de espectéculos o partir dos seus propios textas.



Cada un destes periodos presenta trazos diferenciais, ora baseados en

aspectos relacionados cos contidos e coas temdtceas tratadas, ora con trazos de

caracter formal ou estilistico. Como exemplo de canto dicimos, podemos ana-

lizar cales serizn os trazos diferencias do Movemento Dramadco Rexional e

cales 08 que caracterizan ao Movemento Dramatico Naciona
tiramos dan traballo publicado en colaboracion con Carlos L. Berndrdez

1%, proposta que

90,

z N Q-.

 MOVEMENTO DRAMATICO
REXIONAL

MOVEMENTO DRAMATICO
NACTONAL

Escuela Regional Gailega de Declamacién,
coros e agrupacions folcloricas e outras
agrupaciéns dramdticas locais

(Escola Dramdtica Galega...).

Conservatorio Nazonal de Arte Dramidsica,
como proxecto.

Folclorismo/particularismo
{hiper)enxebrismo.

Tendencia ao universalismo.

Ambito rural e marifieiro.

Maior riqueza ambiental,

Enfase nos contidos, na mensaxe.

Maior preocupacidn por aspectos formais.

Narratividade.

Maior dramaticidade.

Drama rural e social, comedia rural,
sainetes ¢ entremeses.

Novas formas dramiticas e mtroduceion
de novas tendencias (simbolismo,
modernismo e expresionismo).

Dualidade entre a Galicia rural
(verdadeira) e 2 Galicia urbana.

Tentativas de ruprura da dualidade
rural/urbano.

Intencionalidade didictica e social,

A instrumentalizacidn da creacion
dramdtica combinase coa procura de
calidade artfstica.

Escasa implantacidn potitica

Representantes nas Cortes.

8 Sobre o concepio “nocional”, resulta interesante o propesta de Xoan Gonzdlez-Millén en: “Do nacio-
natisme literaric & una literatura nacional. Hipéteses de fraballe para un estudio institucional da lite-
ratura galega”, Anuerio de Estudios Literarios Golegos, Vige: Editorial Galoxia, 1995.

% Carlos L Bernérdez e Manuel F. Vieites, “Infraduccién” en Remén Cobanillas, Obra Droméiica, Vigo:

Ediciéns Xerais de Galicia, 1996, p. 27.
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(3) Por grupos, correntes, tendencias, colectivos e, nalgins casos, por xera-
ciéns. Dentro desta clasificacién teremos que ter en conta as principais corren-
tes ou movementos que se crean en cada periodo considerado. Deste xeito,
tomando en consideracién o periodo que nds denominamos do Movemento
Dramitico Rexional, cunhas caracteristicas e trazos comuns ao proceso de
rexurdimento da lirica podemos considerar dous grandes movementos:

- Os iniciadores {1868/1903).
- s continuadores (1903/1918).

Unha vez miis, volvemos 4 diferenciacion xa sinalada entre autores como
Galo Salinas e conternpordneos seus como Manuel Lugris ou Xavier Prado
“Lameiro”. Se reparamos nas orientaciéns temético-formals sobre as que cons-

triien os seus textos, atoparemos, a nivel xenérico, as seguintes diferencias”:

Escrita en verso. Escrita en prosa”.

Narratividade. Narratividade. Trazos de dramaticidade.
Pezas dun acto. Maior extensidn das pezas.

Extrema pobreza lingiistica e grifica, Maior sensibilidade cara 4 lingua e 4 graffa.
Drama rural e histérico. Drama rural e social.

Grande pobreza formal. Maior preocupacién pola dimensidn formal

e exploracion de subxéneros, especialmente
ne dmbito da comedia (sainete, entremés,
paso € mondlogo).

A aldea como depositaria da esencia de A aldea como depositaria da esencia
Galicia. Hiperenxebrismo e folclorismo. | de Galicia. Folclorismo.

Os conflictos veiten determinados por Os conflictos nacen na propia comunidade:
persoas alleas 4 comunidade; enfrontamento entre os humildes (o ben)
enfrontamento entre a aldea (o ben) e e os caciques (o mal).

a vila (o mal).

Realismo costumista. Realismo costumista de cardcter social.

Didactismo: amor 4 terra ¢ defensa do sev | Didactismo: amor 4 terra e critica social
pasado histdrico. Renuncia 4 critica social. | fronte d inxmstiza, o caciquismo e a
renuncia aos propios sinais de identidade
{comedia satirica).

7 Manvel F Viettes, Unha lectura de Os vellos non deben de nemorarse, Vigo: Edicions Xerais de
Galicia, 1996, pp. 23-24.

92 Falamos de tendencics dominanies, pois non resulta posibel estoblecer diferencias tallentes entre unha
tendencia e o outra.



O criterio xeracional presenta multiples problemas, tendo en conta as
dificultades para reunir baixo unha mesma denominacién un grupo de perso-
as que non sempre presentan na siia obra e mesmo na sta propia historia
persoal e publica os suficientes trazos comins. Por iso, cando a aplicacion
deste criterio presenta dificultades utilizamos a denominacién de grupo, con-
siderando aspectos como as datas de nacemento ou as das primeiras publica-
ciéns, a existencia de herdanzas e de experiencias comdns, as influencias
mutuas, ou a converxencia e participacién nunha serie de actividades e inicia-
tivas de moi diverso tipo. Asi, en (falicia resulta bastante méis doado e conve-
niente falar de grupos pois o que nun determinado momento pode unir a un
conxunto de autores non € tanto a sia maneira de entender o proceso de cre-
acién literaria, neste caso dramidtica, canto a sta participacién nenha causa
supraliteraria, como o da loita politica e cultural. Asf ocorre co grupo Nés ou
co grupo de Ribadavia, que outros prefiren denominar “xeracién Abrente”.

Hai que ter en conta que a loita xeracional aplicada ac dmbito da creacion
literaria tivo moi escasas repercusions en Galicia pois os intelectuais e creado-
res sempre sentiron a necesidade de unir os scus esforzos para facer fronte 4
agresion lingiifstica e cultural que impedia a plena normalizacion dunha crea-
cién artistica propia. Quizais a dnica revolta xeracional que se produce en
(alicia sexa a que levaron adiante Alyaro Cebreiro e Manoel Antonio co seu
manifesto Mdis ald, proclama que curiosamente non provocou z ira ou o
enfrontamento con aqueles autores, un grupo ben numeroso, que 0§ NOVOS
cualificaban de vellos e ultrapasados, “nés tencioamos tan s6 facer unha pro-
testa forte, densa e implacibel contra os vellos”,

Nada desto ocorre no dmbito da literatura dramética. F certo que na altura de
1903 prodiicese unha especie de ruptura no movemento rexionalista pois a posta
en escena da peza de Lugris Freire, 4 ponte, vai ser un dos motivos fundamentais
da disolucién da Escuela Regional Gallega de Declamacion, mais tritase dun
simple debate entre ddias formas de entender o compromiso do escritor, de diias
maneiras de entender o rexionalismo. Xamais se fixeron criticas de forma aberta,
xamais houbo manifestaciéns de rexeitamento respecto da dramdtica rexionalista
ou de calquera dos outros movementos ¢ sempre que se formulou algunha crfti-
ca, fixose de maneira constructiva, procurando agrupar e non disgregar®™.

%2 Antonio, Maroe! e Cebreiro, Alvare, “jMais Alal”, en Xests Gonzalez Gémez (ed.), Manifestos das
vangardas europeas, Santiage de Compostela: Edicins Laiovento, 1995, p. 208.

%4 Folamos de debates, e non de liortas, refestas, rifias, balbordes, rebumbics e outras contendas non
argumentais Gue si exisiiron, e moifs.
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Howubo, especialmente durante o perfodo que vai de 1919 a 1936, certas
discrepancias ¢ polémicas, fundamentalmente entre os que apostaban pola
estética rexionalista, ou pola s renovacion, e aqueles que propugnaban unha
escrita e un teatro de calidade (Jesus Bal y Gay, Eugenio Montes, Rafael
Dieste, Johan Carballeira...), mais o enfrontamento xamais se presentou ou
viviu come unha loita xeracional, senén como un conflicto arredor das posi-
beis orientacidns terndticas e estéticas dun teatro ancorade no costumismo e
no ruralismo”. (Quizais o dnico momento no que se produce un certo choque
entre xeracions sexa con motivo da resolucién do Premio Abrente de Teatro
na sua segunda convocatoria, onde os novos, representados por Euloxio R.
Ruibal, contrapofiian a sia maneira de entender a escrita fronte 4 dos vellos,
representados por Eduardo Blanco Amor, e 4 dos defensores dunha dramati-
ca mdis instrumentalizada, posicion defendida por Manuel Maria. Fol quizais
este un dos poucos momentos nos que o debate en torno  funcién social e 4

dimensién artistica do texto acadou maior interese e relevo?.

Ben que o criterio xeracional sexa sempre arriscado e ainda tendo en conta
o escepticismo co que ¢ adoptamos, non podemos deixar de recofiecer que €
dunha extrema utilidade, sobre todo cando queremos realizar unha primeira
segmentacion da creacion dramdidca mais contemporinea, aquela que se ini-
cia arredor do Concurso de Obras Teatrais en Galego Abrente e que nés deno-
minamos a Nova Dramaturxia, coincidente co nacemento do Novo Teatro, e
no que podemos considerar tres momentos ben diferenciados, partindo de tres
feitos que tiveron unha radical transcendencia no desenvolvemento da nosa
dramdtica. Os tres momentos considerados tamén tefien a sta especial rela-
cién co nacemento do Novo Teatro”.

 NOVA DRAVMATURXIA (196011999 . NOVO TEATR GO
(2 grapo de Ribadavie (1969/1977) O teatro independente (1965/1978)
A promocion dos oitenta (1977/19%5) () teatro profesional (1978/1984)
A promocién dos noventa (1985/1999) O teatro institucional (1984/1999)

% taura Tato Fontaifia, 1997, 1999,

# Monuel Lourenzo, “Ribadavig, piedra de toque”, Primer Acto, r2 175, 1974,

7 Manuel T Vieites, lo Nueva Drameturgio Gollego. Antologia v estudio prefiminar, Madrid:
Publicaciones de lo Asociacién de Directores de Escena de Espafia, 1998.




- O grupo de Ribadavia, constituido arredor da Mostra de Teatro Galego e
do Premio Abrente de "Teatro. Non se pode falar realmente dunha xeracién,
se ben algns autores si poderfan ser agrupados baixo tal denominacidn.

- A promocion dos ottenta. Un grupo de autores e autoras que se inician no
eido da creacién dramética en pleno perfodo tardofranquista e que van ver
publicadas as stias primeiras pezas na xa desaparecida coleccion de textos
teatrais que con tanto agarimo e eficacia promoveu e dirixiu Francisco
Pillado Mayor: Os Cluadernos da Fscola Dramdtica Galega®™. Velai unha das
razons polas que este grupo vén sendo denominado de maneira informal
como a “xeracién dos cadernos”, se ben semella miis oportuno falar da
“xeracion dos oitenta”, en tanto que esta segunda denominacion é mdis
xenérica e dd conta dun perfodo histdrico que val exercer unha decisiva
influencia na sia formacidén e na sda traxectoria vital e creativa. Por outra
banda, falar dunha “promocién dos Cadernos da EDG suporia xuntar nun
niesmo abano autores e autoras que non comparten riscos suficientes para
estar no mesmo grupo e deixar fora autores e autoras que si poderian ser
considerados nunha promocion concreta.

- A geracion dos noventa, denotminacién que non obedece a un criterio estric-
tamente cronoldxico, sendn que fai referencia a unha serie de trazos
comuns derivados do momento histdrico no que o grupo mnicia a sta andai-
na e por ser a década dos 90 aquela na que o grupo manifesta a stia madu-
reza creativa, ben que algins dos seus integrantes comezaran o seu peripio
editorial na década anterior™.

A que de seguida presentamos € a proposta 4 que podemos chegar tendo en
conta todos os criterios expostos e partindo de anteriores traballos, Parécenos
surnamente importante insistir no feito de que esta non sexa mdis que unha
proposta, unha hipétese de traballo méis desde a que poder camifiar cara a
unha segmentacion definitiva, consensuada e aceptada pola maioria, que nos
permita avanzar no estudio deste campo de traballo configurado polos textos
que encadramos ao abeiro do xénero dramdtico.

% A porfir do nimero 51, s “cuadernos” posaron a dencmincerse “codernos”.

#? En diversos fraballos, o profesora Doleres Vilavedra fen realizade diversas consideracions crificos arre-
dor deste proposta de segmentacion, ora respecto dos denominaciéns escollidas ora en relacién coa
agrupacién de culores e cutoras en cada unha das correntes. Son dibidas que compartimos er boa
medida pois sabemos das dificultades que implica o toma de decisions, ben que enterdemos que nas
novas fornadas de autores e autoras pode haber algunhas diferencios entre os gue comezan o sba
ardgina en plena fransicién tordofranquiste & os que comezen a escribir @ principios dos novenia.
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DRAMATICA MEDIEVAL (1100-1482)
(S SECULOS ESCUROS (1482-1812)
A CREACION DRAMATICA CONTEMPORANFEA
Os Precursores (1812/1868)
Movemento Dramdtico Rexional (1868/1918)
(s iniciadores (1868/1903)
Os continuadores (1903/1918)
Muovermente Dramdtico Nacional (1919/1936)
() movemento inaugural (1919/1936)
O grupo Nés (1928/1936)
A xeracidn do vintecinco {1921/1936)
A didspora (1885/1936)
O exilio (1936/1964)
A dramitica slenciada (1936/1952)
Drandtica social e novas rendencias
(1952/1968)
As novas tendencias (1952/1968)
A dramadtica social {1961/1968)
A Nova Dramaturzia (1969/1999)
O grupo de Ribadavia (1969/1977)
A promocién dos oitenta {1977/1985)
A promocién dos noventa (1985/1999)

Proposza de peviodizaciin du literatura dramdtica galega. Elabovacidn propia
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Como podemos ver, atendendo a todo o que levamos dito, a creacién dra-
mitica galega presenta os trazos especificos dos sistemas artisticos ¢ culturais
minotizados e non normalizados, unha sitnacién que tamén dificulta o seu
estudio e interpretacién, sobre todo cando consideramos unha serie de riscos
significativos que a caracterizan e que poden constituir puntos de partida para
investigacions ben interesantes ainda por facer:

(*) Unha consideribel discontinuidade, froito da situacion politica ¢ socio-
cultural e do grao de implantacidn e proxeccidn social da lingua. Moitas veces
esta situacion incide na dindmica interna dos diferentes movementos conside-
rados e nos procesos de transicién, non sempre claros, entre uns e outros.



Quizais un dos feitos que madis tefian influido no desenvolverento da nosa
dramitica sexa a inexistencia dunha estructura teatral propia. A penuria teatral
que padece Galicia maniféstase no feito de que xamais existise unha estruceu-
ra teatral profesional para o teatro en casteldn. O tnico que existia en Galicia,
sobre todo a partir de fins do século pasado, eran salas de teatro 4s que se des-
prazaban as compafias da meseta. A posibel conversién 4 causa galeguista de
compaiifas estibeis xamais foi posibel pois careciamos de medios e de estrac-
turas de produccién teatral propias. As dnicas comparifas existentes tiveron
durante moito tempo cardcter afeccionado, e se ben estas podian asumir 2
defensa dun teatro en galego, debido 4 inexistencia de riscos empresariais,
xamais ou s circunstancialmente aswmiron a posibilidade de enfrontar cami-
fios de profesionalizacidn. 86 a partir de principios dos setenta, co nacemento
do Novo Teatro, a creacidn dramidtca colle un novo pulo, asentada nun move-
mento teatral que a partir de 1978 inicia o camifio da profesionalizacién.

(*) A escrita dramdtica sempre constituiu unha actividade non profesional,
poia que os autores dificilmente obtifian beneficios. O vinico mérito consistia
na improbdbel gloria de ver estreado un especticulo baseado no texto ou
poder publicalo, posibilidade que en moitas ocasiéns tifian que enfrontar per-
soalmente, pagando a edicién. Asi, con motivo da presentacién da Fscuela
Regional Gallega de Declamacién, o informante andnimo da Revista Gallega
sinalaba:

Como se trata de propagar y consolidar el teatro gallego, s6lo se ofre-
ce 4 los autores la gloria que les corresponda con el estreno de sus
obras, 4 parte los derechos de representacién, y este Directorio espe-
ra que los inspirados vates regionales corresponderdn al llamamiento
que se hace & su patriotismo! %%,

A escrita dramitica convértese en moitos momentos nun simple exercicio
de patriotismo, particularmente durante os periodos de efervescencia rexiona-
lista e nacionalista, tamén nos anos setenta e unha parte dos oitenta. Moitas
persoas vinculadas ao galeguismo senten a necesidade ou a obriga de escribir
anha peza con que contribuir ao espallamento do ideario comiin ou coa que
manifestar o seu posicionamento diante de problemas determinados (caciquis-
mo, emigracion, diglosia, reivindicacion historics, loita polas liberdades e

1® Revista Gollega, n® 413, 15-2-1903.
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contra a dictadura...). O texto convértese, xa que logo, nun instrumento de
loita e propaganda. Este feito condiciona moitas veces os criterios de segmen-
tacién pois durante un mesmo periodo poden convivir lifias estéticas opostas,
e nalgiins casos encontramos que un mesmo autor asurme unha orientacién ou
outra en funcién das circunstancias; tal € o caso de Alvaro de las Casas, que
alterna a escrita de pezas cunha clara intencidn propagandistica con outras de
mojita maior altura literaria. A lteratura dramdtica é un medio mdis na loita
politica, un instrumento educativo e mobilizador, o que incide nos trazos for-
mais e nas tematicas tratadas e nas orientacions estéticas dunha gran parte dos

autores,

Tamén € dificil atopar, ata datas recentes, autores dramdticos puros, € dicir,
que tefian neste xénero literario o sew principal medio de expresién. Na maio-
ria dos casos, e coa excepcion de autores que xa na actualidade realizan traba-
llos de direccién e interpretacidn, estamos diante de autores e autoras que
alternan a stia actividade literaria principal (narrativa ou poesia} coa escrita cir-

cunstancial de pezas dramaticas.

* Fscasa proxeccion eseénica ¢ editorial, segundo os casos e os perfodos, dos tex-
tos dramiticos galegos, agds en dmbitos reducidos, como consecuencia das
prohibiciéns, da censura e da diglosia, feitos que motivan a escasa consolida-
cién do teatro galego, tanto no que fai referencia 4 actividade profesional
como 4 existencia dun piiblico especifico. E esto acontece nan pais onde habia
unha considerdbel actividade teatral, mantida polas compaiifas que chegaban
en xira ou polas agrupacions de afeccionados. Publicaciéns como a Revista
Gallega poden dar conta, a través das stias secci6ns fixas, dunha actividade tea-
tral permanente a pesar dos altibaixos que queiramos considerar.

En efecto, durante longos perfodos, Galicia carece dun publico capaz de
manter 0 seu propio teatro, a sia propia literatura; un publico que afia que
sair, como ocorre noutros paises, da burguesta vilega que de modo sistem:iti-
co rexeitaba a posibilidade de que a lingua galega se convertese nun vehiculo
de creacion e expresion artistica. Xa na altura de 1919 se facia fincapé na nece-
sidade de promover a conquista e novos piblicos cun teatro de calidade, atas-
tado do enxebrismo e do ruralismo costumista!®l. Con todo, mesmo naquela
altura, nin os especticulos creados a partir de pezas de Cabanillas, de

01 A Nosg Terra, n® 90,




Quintanilla ou dalgins outros, eran as preferidas do gran piublico galego,
moito mdis receptivo ds farsadas, apropdsitos, xoguetes cémicos ou melodra-
mas de asunto rural. Hai que ter en conta que as mals importantes pezas escri-
tas polos integrantes do Movemento Dramitico Nacional non chegaron a
promover a creacién espectacular, e cando foron pretexto dun especticulo,
este non acadou o recofiecemento de que gozaban outros espectdculos creados
a partir de obras pertencentes ao Movemento Dramdtico Rexional.

S6 a partr da aparicién do movemento da Nova Dramaturxia a creacidn
dramitica en galego comeza a normalizarse, tanto como consecuencia da pro-
xeccidn escénica dos textos, como dunha progresiva institucionalizacion do
campo literario, A distancia entre s data de escrita e a data de publicacion
resulta particularmente longa entre 1936 e mediados dos oitenta, un feito que
meide negativamente na recepcion lectora e cxftica dos textos.

* Desenvolvernento desigual, de xeito que determinadas tendencias coexisten
durante longo tempo e unhas correntes preceden a aquelas que deberian ter
sido as sias antecesoras. Neste sentido a evolucién da nosa dramaitica non se
pode explicar en base a unha transicién léxica entre correntes e tendencias,
sendn que moitas veces se produce unha superposicion das mesinas sen que
esa situacién provoque graves conflictos, alén dalgunhas polémicas na prensa.
E asi que a estética propia do Movemento Dramitico Rexional veu tendo
aceptacién e sendo cultivada ata datas ben recentes e o propio Eduardo Blanco
Amor chega a defender unha literatura dramdtica e un teatro popular de cali-
dade asentado nos esquemas formais e nos asuntos temdticos propios daquel
movemento que tivo en Manuel Varela Buxdn o seu escritor mdis celebrado.
Algunhas das pezas incluidas no volume Teatro pra a xente son debedoras da
tradicién dramatirsica popular e tante O cantay dos cantares como 0s contos
escénicos A tig lambida ou A melosa Blandina, gardan evidentes relaciéns coa
maioriz das pezas escritas no perfodo sinalado e con outras posteriores que
podemos inserir nese mesme movemento.

Esta discontinuidade que presenta a nosa dramdtica no seu desenvolve-
mento maniféstase tamén na aparicion dos grupos ¢ xeraciéns. A presentacion
do que denominamos momento inaugural do Movemento Dramirico
Nacional ¢ case coincidente coa presentacién da Xeracidn do Vintecinco, pois
na mesma altura en que Cabanillas publica A mun de Santifie (1921), Xaime
Quintanilla presenta Alen (1921), unha peza que supufia unha ruptara radical
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coas orientaciéns temdticas e formais daquel movemento inaugural. As pri-
meiras pezas saida dos fornos creativos do Grupo Nés, O bufon d'El Rei de
Vicente Martinez Risco e A lagarada de Ramén Otero Pedrayo Otero, apare-
cen en 1928 e 1929, respectivamente, anos despois de que Quintanilla tivese
apostado pola plena autonomia da creacion dramdtica fronte a outras frontes
de loita cultural e politica. Mais esta circunstancia tamén nos pode permitir
analizar cales son as tendencias dominantes ¢ cales as que loitan por establecer
un novo canon, unha dindmica interna 4 que non son alleos outros discursos e
pricticas sociais. Neste sentido, parecen moj atinadas as observaciéns de
Carlos Altamirano e Beatriz Sarlo!%*:

En el sistema existen funciones dominantes y funciones subordinadas

v Ia legitimidad estética es, como la legibilidad, un efecto de este

orden. Al ordenar también la literatura del pasado, Ja nocién de siste-

ma permite organizar las rupturas, los parentescos, las descendencias,

los epigonos v los precursores. Las relaciones son diferenciales y

ponen de manifiesto, mds que la continuidad, la contradiccién: las

supervivencias bloquean la emergencia de nuevas funciones, la hege-

monia de un principio constructivo nuevo se produce en un espacio

donde persisten elementos arcaicos v residuales. El sistema incluye no

s6lo aquello que permite definir, por sus rasgos principales, un estado

de literatura, sino también los rasgos que se le oponen y cada presen-

ciz alternativa descubre las modalidades segun las cuales se construye

una hegemonia literaria.

* Predominio de determinados subxéneros, en funcién da intencionalidade dld-
ma de cada peza, e recorrencia temdtica, en funcién do periodo histérico, con-
secuencia sen ditbida da instrumentalizacién dun texto que se nun momento
servia para reivindicar o uso da lingua galega, noutros foi vehiculo de loita
politica, tanto no eido das liberdades rexionais e/ou nacionais como no da
defensa do feito diferencial galego e do grao de desenvolvemento cultural do
pafs. O feito de que nun primeiro momento se cultiven peras breves e subxé-
nerus como o apropdsito, o xoguete comico, a farsada, o palique ou o parra-
feo obedece non 56 2 que a dramitica galega renace a partir de modelos
tirados da tradicién popular, aqueles que mellor se adaptaban a un pablico de
base rural que era ¢ Unico que falaba galego; tamén hai que lembrar que nun

102 Altamirano, Carlos e Beatriz Sarle, literatura/Sociedad, Bos Aires: Hachelte, 1983, p. 25.




primeiro momento as pezas en galego se intercalaban, a modo de entremeses
nos programas nos que se ofrecfan pezas en casteldn, ou nos recitais e concer-
tos de corais, coros e outras agrupaciéns folcloricas.

* Subsidariedade ¢ dependencia dun sistema que se considera superior, por
moito que se queira negar esa relacion, e que moitas veces se toma como
modelo a seguir pois € o Unico que se cofiece. Para ben ou para mal a litera-
tura en lingua casteld vai ser sempre un referente da literatura dramdtica gale-
ga. E certo que a nosa literatura como afirma Francisco Rodriguez'® se move
por “canones e preceitos” propios, mais non podemos deixar de recofiecer a
influencia formal e tematica dun sistema no outro, tanto se temos en conta as
obras que cualitativamente podemos considerar superiores, como se nos cen-
tramos nas que se crean no marco do Movemento Dramdtico Rexional; as
relacions de dependencia, moitas veces miméticas, son facilmente documenta-
beis.

Hai que ter en conta que mesmo naqueles perfodos nos que a literatura
dramatica galega cofiece cotas de grande desenvolvemento cualitativo, as
interferencias coa literatura en lingua casteld non deixan de producirse ¢ non
é outra a conclusién 4 que chegaremos se analizamos como o tratamento que
Valle-Incldn fai da materia dramitica que recolle en Galicia € ben similar (mais
anterior) ao que van facer Cotarelo Valledor (Mowrenza), Antén Villar Ponte
(Os evanxeos da visa absoluta), Otero Pedrayo (A lagarada), Castelao (Os vellos
non deben de namorarse) ou Alvaro das Casas (Dente douro), ¢ ben que non
poidamos tracexar equivalencias exactas (peza a peza) entre un sistema e outro,
as correntes e as tendencias, que desde principios de século se tornan univer-
sais, reprodiicense nun e no outro, inda que con diferente intensidade e pro-
xeccion.,

Esto non quere dicir que a literatura draméitca galega tefia que ser
explicada e analizada a partir do modelo castelin, pois posiie caracterfsticas
propias ¢ en funcién delas é como debemos enfrontar o noso traballo de siste-
matizacién e interpretacién, mais non debemos rexeitar o estudio comparado
sempre que este poida axudarnos a comprender a dindmica interna da nosa
literatura, da mesma maneira que Cabanillas soubo reelaborar o modelo do

W03 Op, Cit, p. 17.
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teatro histérico e poético (nftico e lendario) de Edeardo Marquina para facer
unha interpretacién radicalmente diferente dun episodio determinante no
desenvolvemento histérico dos dous paises. Como afirmaba Francisco

104

Rodriguez no estudio xa citado®™, compre recofiecer a dependencia e a inte-

rrelacién respecto doutros sisternas literarios, sempre que esta se produza.

Ese conxunto dectrazos que tan negativamente tefien influido no desenvol-
vemento da creacién dramdtica en galego tefien variando considerabelmente
nos Gldmos trinta anos, ¢ mesmo se producen fitos sumamente salientibeis con
anterioridade, como a publicacién de Don Hamlet de Cunqueiro, unha peza coa
que se mostraba, de forma Incontestibel, as posibilidades da lingua galega
como lingua literaria, tamén no eido da creacién dramdtica.

O camifio andando neste segundo periodo de reconstruccion sistémica e
sistemdtica do campo literario e do campo teatral € notdbel ¢ o grao de insti-
tucionalizacion, de autonomia e de proxeccién piblica da creacién dramdtica
e da creacidn teatral aumentou considerabelmente, ao punto de que a norma-
fizacién e a plena regularizacién da escrita e da realizacién escénica deixaron
de ser utopfas imposfbeis e semellan xa realidades posibeis. En calquera caso,
o traballo por realizar ainda non é pouco ¢ tamén desde o dmbito dos estudios
literarios € do marco dos estudios tedtrais se pode contribuir a esa causa, que
é, ou debera ser, a causa de todos nds. Por iso ¢ tan importante o fomento de
estudios, traballos e investigacidns verbo da nosa literatura dramdtica e do
noso teatro, pois na maiorfa dos casos s6 se aprecia aquelo que se cofiece, por
moito que o coflecemento tamén poida levar ao aborrecemento.

_ Manuel I Vieites
Universidade de Vigo

104 thicdem, p. 19.






