DOKUMENTA, DOCUMENTA

Durante el verano de 2002 ha tenido lugar
en la ciudad alemana de Kassel la undécima
edicién de Dokumenta, la mas prestigiosa ex-
posicién periédica del panorama internacional.
Nacida en 1955, y con periodicidad quinque-
nal-desde 1972, este evento -que nacié como
uno de los pilares basicos para la recuperacion
intelectual de Alemania durante la posguerra-
se ha constituido, indudablemente, en una de
las citas mas determinantes para todos aque-
llos que quieren aproximarse a las manifesta-
ciones visuales de la cultura de nuestra época.

Dokumenta ha logrado conseguir el presti-
gio que ostenta actualmente porque, a dife-
rencia de otras megaexposiciones de caracte-
risticas y escala semejantes -y a diferencia,
incluso, del modelo de exposicién nacional de
las bienales- siempre ha sido capaz de expresar
un alto grado de compromiso con el momen-
to histérico en el que es producida, como —vo-
cacionalmente— parece comunicar su propio
nombre.

En este sentido, el compromiso con la His-
toria y con la realidad que la caracteriza (con-
temporaneidad, internacionalismo, provisiona-
lidad, contextualismo...) no es sino la
traduccién, al &mbito de la curadoria, de los
propésitos de los méas importantes artistas de
la sequnda mitad del siglo por acelerar “la des-
pedida de Atenea” y resituar la practica artis-
tica en contextos precisos e histéricamente de-
terminados. Un objetivo compartido que
localiza sus crfticas en la estética auténoma y
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en la institucion museistica que la legitima so-
cialmente, asi como en los sistemas politicos
que contemplaban la realidad como una enti-
dad fija, ahistorica e inmutable.

Esta ha sido, a grandes rasgos, la sefia de
identidad més reconocible de Dokumenta des-
de sus inicios, que podria ser aplicable tanto a
las cuatro primeras ediciones dirigidas por Ar-
nold Bode (especialmente a la del 68); como a
las celebradas desde 1972, momento en que
se engendra el punto de inflexion en el que
Harald Szeeman present6 en Cuestionar /a re-
alidad, Imdgenes del mundo de hoy a la gene-
racion de artistas de los sesenta y setenta que
iniciaron esa critica de la autonomia y de la ins-
titucién museistica en la edicién mas recorda-
da hasta la fecha.

Por eso, la relacion dialéctica que se puede
establecer entre esta Dokumenta poscolonial,
a cargo del critico de arte y poeta nigeriano
Okwui Enwezor, y la anterior edicion de Cat-
herine David (Politics/Poetics, 1997), asi como
la relacién -en accion diferida, dirfamos- entre
estas dos Ultimas ediciones y las ediciones de
1968, 1972 y 1977 parecen indicarnos que la
conciencia historica propia de cierta moderni-
dad y de la vanguardia -aquella que Baudelai-
re representaba de manera ejemplar- parece
haber salido atin més reforzada después de la
crisis sufrida durante las dos ultimas décadas,
en las que se intentd volver al museo y a la au-
tonomia de lo artistico en una maniobra tan
idealista como conservadora.
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En lo sustancial, dicha conciencia histérica
de la modernidad supone, forzosamente, una
influencia progresiva del contexto (de lo real)
sobre las practicas artfsticas en proporcién in-
versa a la decadencia de la autonomia. Ecua-
cién paradojica ésta, en la que el “retorno a lo
real” no se produce en modo alguno como un
retorno conservador a los sistemas de repre-
sentacion naturalistas sino que se enmarca
dentro de lo que podriamos llamar, de acuer-
do con Hal Foster, como un retorno hacia el es-
pacio de una autonomia revisada y " provisio-

”

nal”.

A partir de este principio que se enundcia en
Dokumenta podemos reconocer dos conse-

cuencias inmediatas. Primera: la necesaria tran- .

sitividad de los objetos artisticos en relacion al
contexto en el que son producidos. En otras
palabras, la permeabilidad de lo artistico ante
la Historia o, si se prefiere, ante la realidad y las
condiciones sociopoliticas de cada momento,
que aparecen a partir de ahora como el “otro”
radical, pero necesario, de lo artistico. Segun-
do, y en relacion reciproca con el anterior ar-
gumento, la readaptacion de los medios artis-

QUINTANA N22 2003. ISSN: 1579-7414. pp. 319-323

ticos ante la proximidad e inmediatez de lo real
que implica esta recuperacién del referente.
Una readaptacion que se opera, principalmen-
te, a través de la temporalizacién de los dispo-
sitivos de la representacion en las diversas for-
mas artisticas de la “imagen en movimiento”,
de la performance, de la instalacion como gé-
nero ultimo de la escultura y del arte publico
del site specific, lo que constituye, a su vez, la
readecuacion y el equilibramiento necesarios
entre forma (medio) y contenido, para respon-
der al "deseo endémico de realidad” que el fi-
l6sofo Lyotard consideraba caracteristico de
nuestra época y que la exposicion de Kassel se
esfuerza por “documentar”.

Okwui Enwezor lo explicaba de la siguien-
te forma en el texto de presentacion del cata-
logo: “conectados exposicidn y debate de ésta
manera, la supuesta pureza y autonomia del
objeto de arte se pone en cuestion al relacio-
narlo con el repensamiento de una moderni-
dad basada en ideas como las de transcultura-
lismo y extraterritorialidad. Por tanto, el
proyecto expositivo de la quinta plataforma es
menos un receptaculo de objetos-mercancia,



que un contenedor de voces plurales y de ma-
teriales de reflexion acerca de una serie de ac-
ciones y procesos dispares pero interconecta-
dos”'. Asi, el proyecto “expositivo” de este
afo se vio fragmentado en cinco plataformas
de reminiscencias deleuzianas, en las que las
cuatro primeras funcionaban como foros de
debate; Democracy Unrealized -Viena y Berlin-
; Experiments with Truth: Transitional Justice
and the Process of Truth and Reconciliation -
Nueva Delhi-; Créolité and Creolization -Santa
Lucia- y Under Siege: Four African Cities, Free-
town, Johannesburg, Kinshasa, Lagos —Lagos-
, 'y la quinta se correspondia con la exposicion
celebrada entre el once de junio y el quince de
septiembre.

Las razones de esta peculiar concepcion
deben haber quedado sobradamente argu-
mentadas. Enwezor entendi6 que las obras de
arte contextual que se exhibirian provisional-
mente en Kassel no podian ser tratadas de la
misma forma con que el museo trataba al ob-
jeto artistico auténomo, de modo que este afio
la fase expositiva se ha visto convenientemen-
te encuadrada por un marco legitimador que
ha sustituido la centralidad del museo a favor
de un panorama no jerarquico en el que la ex-
posicién aparecfa como el momento de maxi-
ma intensidad cognitiva y experiencial de un
entorno discursivo multiple (filoséfico, politico,
social, econdmico, geogréfico...) y diseminado
en infinitas direcciones.

Un “contexto artistico de produccion y re-
cepcion”, en palabras del comisario, que pue-
de ser leido, ademas, como “una acumulacién
de pasajes, una coleccion de momentos, de
lapsos temporales que emergen en espacios
que los reaniman para una infinita concatena-
cién de mundos, perspectivas, modelos, con-
tramodelos y pensamientos que constituyen los
motivos del arte”?, y que se percibe como ex-
tremadamente afin a las sensibilidades politi-
cas propias de aquellos afios, como, por ejem-
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plo, la de la Rosalind Krauss de Pasajes®, a pe-
sar de que una primera impresién pueda indi-
carnos todo lo contrario. Relacion ésta, oca-
sionada por una temporalidad que se pliega
sobre si misma y por una doble conciencia au-
torreflexiva de la historia (formal y tematica),
que ha provocado que el arte de los ultimos
diez afios haya ido poniendo mas y mas aten-
cién en la produccién de las décadas libertarias
de los sesenta y setenta, y alejandose en direc-
cién opuesta de la produccidon mas visible de
los diez afios inmediatamente anteriores. Ten-
dencia, por otra parte, que se hacia patente en
la muestra en virtud de la relevancia que se le
concedié -como ocurria también en la Docu-
menta X de David- a muchos de los artistas de
aquella generacion®.

Uno de esos autores paradigmaticos es
Allan Sekula, fotdégrafo norteamericano que
viene realizando series especificas sobre el
transporte naval de mercancias y que era uno
de los referentes indiscutibles (tanto por loca-
lizacion como por espacio ocupado) de la edi-
cién de este afo. En sus obras, Sekula toma la
imagen de los cargueros transoceanicos como
metafora de los flujos del capital y de la au-
sencia de limites propia de la era global me-
diante complejos dispositivos de representacion
a los que denomina aesthetic machines®. Sis-
temas estéticos cuyo origen se podria remon-
tar a las practicas artisticas rusas de vanguar-
dia de artistas como Dziga Vertov o Serguei
Eisenstein, y que se basan en la concepcién de
la fotografia como algo “entre”, en este caso
-y siempre segun Sekula- en el espacio inters-
ticial generado por los vértices del triangulo
configurado por la pintura, el cine y la literatu-
ra, ya que, no en vano, sus proyectos combi-
nan recursos de las tres disciplinas.

En sus obras, Sekula ralentiza la narracion
de estas historias navales (slow stories) provo-
cando que el espectador tenga que detenerse
a estudiar pormenorizadamente los dispositi-
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vos combinados de imagen y texto que pre-
senta la instalacién tanto desde el punto de vis-
ta de la composicion de la imagen (pictérica-
mente), como por el montaje premeditado de
las series (cinematicamente), como por los tex-
tos que acompanan a las imagenes (literaria-
mente). Sekula consigue de esta manera crear
una distancia estética sobre el tema tratado, di-
gamos -trascendiéndolo-, con el fin de dife-
renciar la naturaleza de su trabajo de las disci-
plinas periodisticas y de mantener la
autonomia y la “excepcionalidad” diferencia-
da del saber artistico.

Asi, y jugando con el exceso de significado
propio del cédigo artistico, Sekula se esfuerza
por convertir la Historia en “historias” (History
and stories) escapando del realismo semantico
del modelo “informacional” (informational
model), que, a su juicio, reduce y agota el sig-
nificado. Préctica de la que, por otra parte -e
inevitablemente-, también podemos encontrar
sobrados ejemplos en la misma Documenta 11.

Sekula insiste pues, desde su doble condi-
cion de artista e historiador®, en distinguir en-
tre el documental periodistico y la obra de arte
(que serfa, en Ultima caso, documentary-like,
segln sus propias palabras), y en la radical di-
ferencia que separa una historia contada a
treinta y dos imagenes por segundo de otra
contada por medio de trescientas imagenes se-
leccionadas a lo largo de varios afios. Lo que
Sekula ofrece entonces, son pausadas historias
particulares que se oponen a la aceleracion "vi-
rilica” de la Historia (con mayusculas) promo-
cionada por el capitalismo globalizado a partir
de la conviccion de que el arte no debe fun-
cionar nunca como una imagen para el consu-
mo inmediato sino muy al contrario, como un
dispositivo de mediacién y de resistencia her-
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menéutica. Como un signo inagotable, en de-
finitiva.

Cerrando ya el circulo que quiero plantear
en esta recension sobre Documenta 11 acerca
de la importancia de la Historia -las historias,
ahora- y de la temporalidad en la practica ar-
tistica de la modernidad mas reciente, no es-
tarfa de mas recordar que la modernidad, de-
bido a esa historicidad autoconsciente de la
que hemos estado hablando (desde Hegel, al
menos), se niega a concebir el significado
como un ente inmutable (interno, profundo,
arraigado...) en favor de un significado con-
tingente (externo, superficial, desarraigado...)
que se configuraria provisionalmente y que se-
ria renegociable segun el contexto. Y es en
este nudo gordiano que plantea ejemplar-
mente la obra de Sekula, en el que la autono-
mia (provisional) de lo artistico parece seguir
funcionando como el elemento de resistencia
politica mas efectivo y donde podemos reco-
nocer, asi mismo, los rasgos mas interesantes
de los artistas més jovenes o menos conocidos
de esta Dokumenta 11, como; George Adé-
agbo, Fareed Armaly with Rashid Masharawi,
Eija-Liisa Athila, Ecke Bonk, Stanley Brown,
Constant, Stan Douglas, Maria Eichhorn, Yang
Fudong, Carlos Garaicoa, Kendell Geers, Isa
Genzken, Dominique Gonzalez-Foerster, Renee
Green, Jens Haaning, Thomas Hirschhorn,
Candida Hofer, Pierre Huyghe, Amar Kanwar,
Bodys Isek Kingelez, Ben Kinmont, Gabriel
Orozco, Raymond Pettibon, Steve McQueen,
Juan Mufoz, Alejandra Riera/Doina Petrescu,
Lorna Simpson, Fiona Tan o Cerith Wyn Evans,
gue procuran -nada nuevo bajo este sol lunar-
agotar todas las capacidades expresivas del
medio artistico para comunicar con la maxima
riqueza e intensidad posible el tema o conte-
nido de la obra.



NOTAS

' ENWEZOR, Okwui: “The Black
Box", Dokumenta 11_Platform 5: Ex-
hibition, cat. exp., Kassel, Hatje-Cantz
Publishers, 2002, p. 55.

2 ENWEZOR, Okwui: ibid., p. 42.

3 Véanse sus consideraciones sobre
la temporalidad en la escultura del si-
glo XX en Pasajes de la escultura mo-
derna [Nueva York, 1977], Akal, Ma-
drid, 2002.

4 Artistas como; Chantal Akerman,
Bernd y Hilla Becher, Louise Bourgeois,

James Coleman, Hanne Darboven, Jef
Geys, On Kawara, William Kentdridge,
Johan Van der Keuken, Ulrike Ottin-
ger, Adrian Piper, Pere Portabella, Die-
ter Roth, Cildo Meireles, Jonas Mekas,
Allan Sekula o Jeff Wall, que ejercian
la funcién de auténtica espina dorsal
de la muestra, tal como sucedia con la
vanitas de Hanne Darboven con que
el visitante se encontraba, recién lle-
gado, en el hall del Friediricianum.

En el noventa y siete ese papel se le
concedid a artistas como Marcel Bro-
odthaers, Dan Graham, Gordon Mat-
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ta-Clark, Robert Smithson o el mismo
Wall.

* Los conceptos que menciono en
inglés y entre paréntesis fueron reco-
gidos en una mesa redonda celebrada
el dieciséis de junio de 2002 en el Ho-
tel Reiss de Kassel, en la que partici-
paban Okwui Enwezor, Chris Dercon
y el propio Sekula.

5 Los trabajos de investigacion de
Sekula estan considerados entre los
mas importantes del género de la fo-
tografia documental.
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