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Un afio puede ser referencial para la historia (economia, politica y sociedad) y
no serlo para la evolucién de la poesfa. Pero los acontecimientos de un instante his-
trico decisivo suelen luego repercutir en el discurso poético de una época. Estas no
son dos ideas contradictorias por necesidad, ni contradicen la tesis de que la poesfa en
tanto género literario posee su sistema auténomo de evolucién, alimentdndose tam-
bién de ella misma, sobre todo en cuanto a expresividad estilistica, variedades for-
males y diversidades tematicas mds potenciadas en unas ocasiones que en otras. La
correlacion entre la vida social y la escritura de la poesfa no ha de verse como sujeta a
una camisa de fuerza, asi como tampoco el esquema generacional u otras coordenadas
interpretativas globalizadoras.

Sédlvennos estos axiomas para no comenzar por signos de igualdades entre la
lirica y lo que acontecié en la prosa narrativa o de pensamiento en un momento tan
crucial para las historias de Cuba y Espafia como lo es el afio 1898. Exactamente diez
antes, el Modernismo alcanzd un hito rubendariano en Azul, precedido por el esplen-
dor inaugural del Ismaelillo (1882) de José Martf. Ese mismo Modernismo era ya en
1898 el movimiento mis fuerte y renovador que conmovia a la lirica de la lengua
espafiola, incluyendo, por supuesto, a la Espaiia peninsular; su hito signiente se reali-
z6 con otro libro de Rubén Dario: Cantos de vida y esperanza (1905), en torno al cual
se publicaron en América hispanica notables y renovadores libros de José Santos
Chocano, Julio Herrera y Reissig, Leopoldo Lugones y otras cabezas continentales, en
tanto en Espafia fue al menos el hoy muy olvidado Salvador Rueda quien parecia
subir al carro modernista con mayores brios'. Se evidencia la posibilidad de sostener

! Rubén Darfo: Poesia. La Habana: Arte y Literatura, 1989. “Los cisnes”, 347: “; Seremos en-

tregados a los birbaros fieros? / ; Tantos millones de hombres hablaremos inglés? / ; Ya no hay no-
bles hidalgos ni bravos caballeros? / ;Callaremos ahora para lorar después?”. Aquella idea del pro-
pio poema: “...a falta de victorias busquemos los halagos™ parecia cobrar cuerpo en ciertos homena-
jes poéticos de la €poca... Luego Darfo publicé en EI canto errante (1906) su poema del mismo afio
“Salutacién al dguila”, que no dejaba de representar los signos de los tiempos: “Bien vengas, migica
Aguila de alas enormes y fuertes / a extender sobre ¢l Sur tu gran sombra continental...”. Responden
a un optimismo y una esperanza incierta, contradictoria con el legado de la dltima carta de José Mar-
ti, donde advertia del peligro de esa extensién de alas que once afios después saludaba Darfo. Véase
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la tesis sobre la existencia del desarrollo finisecular sostenido de la corriente lirica
modernista predominante en estrecho vinculo con el proceso de identidad cultural
iberoamericana, como fendmeno generalizado en el idioma. La relacién del Moder-
nismo con los problemas identitarios y las referencias al afio crucial de 1898 depen-
den de las circunstancias de cada regién o nacién y, en particular, del diferente reflejo
que en ellas tienen los hechos histéricos de referencia.

Los acontecimientos histéricos de 1898, diferentes en sus repercusiones para
Espaifia, para Cuba y aun distintos para el resto de las Américas de lenguas castellana
e inglesa, tienen diversidades de tratamientos o reflejos en las esferas de la creacién
poética, de acuerdo con lo que la fecha significa para los estados involucrados en su
connotacién definitoria. En poesia, no se advierte ni se advertird en los afios sucesivos
ninguna repercusion de indole formal que no estuviera ya en los cimientos modernis-
tas, y, en cuanto a razén estilistica, digase que en todo caso la crisis que ese afio plan-
tea para las naciones cubana y espafiola coincide con la existencia de hornadas de
poetas que o bien miran hacia atrds para refugiarse en modos de un romanticismo un
tanto trasnochado, o en el mejor caso contindian la influencia expansiva del modernis-
mo lirico. En los contenidos de los poemas sf se manifiesta una apertura hacia los te-
mas sociales, sobre todo en los primeros afios del siglo XX, seguramente como mani-
festacion de la conmocién identitaria que recorre el orbe de la lengua espafiola.

Para Cuba, la situacién es otra en las esferas intelectuales en relacién con lo
que acontecia en Espafia y toda América. Espaifia impulsaba con la crisis una de las
“generaciones” mds cumplidas en el orden de la reflexién sobre la “espafiolidad”;
entre los asuntos predominantes en las obras de los escritores de la llamada “Genera-
cién del 987, sin dudas descuella el valor identitario que condujo, por ejemplo, a uno
de sus integrantes a escribir libros capitales cuyas esencias incluso filoséficas se de-
tienen directamente en asuntos de identidad; piénsese en el impar Vida de Don Qui-
jote y Sancho (1905), de Miguel de Unamuno. Las lucubraciones cervantinas de Una-
muno trascienden el analisis literario, la revivificacién paradojal de un texto canoni-
zado o la hoy mejor llamada intertextualidad, para presentar un valioso andlisis del
ser espafiol. Ese mismo aiio, Rubén Darfo se lamenta o se cuestiona en el discurso
identitario implicito del aludido Cantos de vida y esperanza con los versos dubitativos
de “Los cisnes”: “; Tantos millones de hombres hablaremos inglés...?"%. Casi simul-
tineamente el peruano José Santos Chocano publica Alma América (1906), poemario
intenso que resultd ser el primer “canto general” de “nuestra América”, en instantes
en que se evidencia la necesidad de autoevaluacién o de busqueda y hallazgo de iden-
tidad cultural colectiva frente a una alteridad que va siendo la misma para Espafia que
para la atin mds subdesarrollada “América Latina”. El “otro” (otredad histdrica) ya no
lo eran tanto las sedes metropolitanas europeas, sino los Estados Unidos de Norteamé-
rica. Tras la llamada Guerra Hispano-Americana (en verdad hispano-cubano-nortea-
mericana), esta nacién emergia como un poder dominador sobre ¢l recién estrenado

sobre el asunto la opinién del nicaragiiense Julio Valle-Castillo en su “Introduccién a Rubén Darfo”
en Poesia, ed. cit., 26-29.

2 R. Dario: ed. cit., 347.
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siglo XX. El 98 implicaba no sélo la pérdida de las dltimas colonias ultramarinas de
Espafia con la consiguiente crisis de valores de esa nacién europea, sino también un
punto capital para la discusién identitaria de los pueblos iberoamericanos, en particu-
lar en aquellos de nuestra América donde la influencia estadounidense sustitufa viejas
hegemonias eurocéntricas. En el trasfondo se situaban las ideas del lamado “panhis-
panismo” y el creciente peligro “panamericanista”. La situacién diferente de Cuba
consistia en que “el otro” se posesiond de su territorio nacional hasta 1902 y en o
sucesivo lo someteria a un control més directo que el advertible en otras naciones de
América, salvo las que quedaron bajo estatus colonial. El inicio de la era de la “neo-
colonia” coincidfa con un reajuste nacional cubano en todas las esferas de la vida.
1898 era para los cubanos un afio de frustracién independentista inmediata, pero
asimismo el inicio de un proceso histérico del cual no escapa ninguna de las esferas
de manifestacion de la vida nacional.

Habria que recontar la historia acerca de la situacién de la poesia cubana tras la
muerte de Julidn del Casal a las puertas de sus treinta afios de edad y la de José Marti
a los cuarenta y dos; esa promocién modernista americana, en abrumadora mayoria,
no seria longeva y raro de sus integrantes alcanzé la relativa vejez. El asunto no fue
s6lo cubano. Pero las muertes de Casal y Marti dejaron vacios més hondos en la lirica
de Cuba, no sélo por las respectivas grandezas de tales personalidades, sino también
por el momento histérico que 1898 mas bien comenzaba a delimitar. La Guerra de In-
dependencia, iniciada en 1895, condujo a la nacién cubana a un instante pinacular de
su identidad como nacién y por supuesto como cultura, pero asimismo, al concluir en
1898, sus clases sociales econémicamente mads fuertes se vieron en una comun situa-
cién de empobrecimiento’, en tanto no ocurria exactamente lo mismo con algunos
propietarios peninsulares, o de origen peninsular ya “aplatanados”, que permanecie-
ron en la Isla tras el cese de la dominacidn espafiola, o con aquellos que se asociaban
a los nuevos intereses econémicos de Ia nacién vecina. La entrada de los intereses de
los Estados Unidos y su dominio politico fueron tan intensos que casi ninguna de las
diversas modalidades expresivas de la poesia se sintié exceptuada del tratamiento del
asunto como tema; el poema que ha quedado como el mas ilustrativo de la situacién
fue “Mi bandera” (1898), de Bonifacio Byrne; el poeta relata en €l su estado emocio-
nal al regreso del exilio, por encontrar la insignia norteamericana en el sitio donde
s6lo debia ondear la bandera de Cuba. La poesfa popular de 1898 hasta 1910 aproxi-
madamente, tuvo un marcado sentido antiinjerencista, de oposicidn nada sutil frente a
las dos sucesivas intervenciones norteamericanas (1898 y 1906) y a la Enmienda Platt
a la joven Constitucién republicana. Esto se evidencia en el “decimario” reunido por

Para la fundamentacién mds precisa de tal andlisis, debe acudirse a los varios planteamientos

de los principales historiadores cubanos; por supuesto que no sélo me refiero aquf al sector de hacen-
dados criollos, ya muy empobrecidos tras la contienda de 1868-1878, sino también a una naciente
pequeiia burguesfa urbana, muy comprometida con los ideales independentistas en la década de
1890.
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varios compiladores, entre ellos Samuel Feijéo en Cuarteta y décima (1980) y Jesis
Orta Ruiz en Décima y folclor (1980)*.

A la sazdn, Ia poesfa cubana mostraba un rezago en relacién con el Modernis-
mo, explicado por la critica por asuntos diversos (como las muertes de Casal y de
Marti, la carencia de maestrazgo poético o de figura de altas dotes para asumir el
vacio dejado por esas dos voces mayores de la lirica nacional, Ia frustracién de la in-
dependencia y el surgimiento de una nacién-para-si realmente sojuzgada por la pene-
tracién fordnea...), sin que siempre se note que la propia extenuacién provocada por la
guerra no favorecia el auge poético en una nacién probablemente mucho mds preocu-
pada por su inmediatez que por un destino nacional cuyo horizonte era bien indefi-
nido. La rarificacién econdmica, politica, social e incluso emotiva en el plano de la
aprehensién ciudadana del momento patrio, ni siquiera podia bien sustentar obras que,
sin embargo, gozaron de las calidades que supieron sostener poetas como Bonifacio
Byrne, Mercedes Matamoros o Federico Uhrbach, principalmente. Fueron afios de
dispersion entre los poetas que o bien retornaban a Cuba tras la asuncion del Gobierno
Interventor, o bien permanecian en la Isla sin muchos vinculos con la politica. Antes
de observar la real medianfa que representé una antologifa como Arpas cubanas
(1904), cabe distinguir el esfuerzo de reagrupamiento o al menos de coincidencia es-
pacial que ella implicé; es cierto que tal razonamiento no justifica las carencias cuali-
tativas inmanentes, pero debe ser vilido observar en sus paginas el entonces coetdneo
interés de los poetas de Cuba por hallar puntos de encuentros.

Por mucho que pueda sefialarse que estos y otros poetas no alcanzaron jerar-
qufas continentales, deberd tenerse en cuenta que la situacién cubana distaba de pare-
cerse a la de la América hispdnica sede del Modernismo. En Espafia se buscaba en la
lirica, como dirfa Lezama Lima para otras realidades epocales, “cotos de mayor rea-
leza”, en tanto aparecia tras 1898 una poesia que quizds sea mejor considerar en tres
direcciones: la reflexiva unamuniana o de intimidades no menos reflexivas de Anto-
nio Machado®, la modernista a lo Salvador Rueda y la de inclinacién neorroméntica
del propio Rueda o de Francisco Villaespesa.6 Direccidn aparte iba tejiendo, incluso

¢ Cf. Jestis Orta Ruiz: Décima y folclor. La Habana: Unién, 1980, 148-175. Cita Orta Ruiz dé-

cimas de algunos de los poetas de improvisacién mds connotados de aquellos afios; por ejemplo, las
de Gregorio Rodriguez sobre el Gobierno Interventor, que finalizan con una admonicién: “a Mac
Kinley se le advierte [...] hay cubanos que han jurado / la independencia o-la muerte”. Ello testifica
que si el asunto fue tan fuertemente acogido por los poetas populares, se debe a que la reaccion era
asimismo popular.

s Respecto a Machado, dice bien Guillermo de Torre: “En rigor, Campos de Castilla, pese a
haberse publicado en 1912, es un libro que tiene su lugar cronoldgico exacto en los alrededores de
1898; es el breviario poético de aquella generacién y de aquel espiritu. Quiz4s por ese mismo retraso
acierta a resumir, a magnificar, las actitudes sentimentales e intelectuales que los precursores —Una-
muno, Azorin, Baroja— habfan iniciado respecto a los mismos temas. Es, en una palabra, el com-
plemento poético de esos otros libros capitales de la misma época que se llaman En torno al casti-
cismo, La ruta de Don Quijote, y Camino de perfeccion”. Guillermo de Torre: La aventura estética
de nuestra edad y otros ensayos. Barcelona: Seix Barral S.A., 1962, 301-302.

6 Aungue fuera de este anlisis, deberfa tenerse en cuenta mejor €l papel de Rueda, para
algunos criticos de cardcter “precursor” del Modernismo y para otros resultado de un poeta que
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dentro del Modernismo, Juan Ramén Jiménez, pero es evidente que atin en la década
de 1910 la reaccién respecto al 98 era bastante fuerte en la poesfa de trayecto identi-
tario espafiol, como se advertira, por ejemplo, en la espafiolidad de Eduardo Marqui-
na, cuyos poemas de esa hora estaban signados por la preocupacién en torno al ser
espafiol y a su vida contextualizada. La Espafia sufrida tras el “Desastre”, parecia ser
asunto de casi toda esta poesia del Modernismo. Si se exceptia la linea reflexiva,
también en la poesia de Cuba pueden identificarse esas direcciones poéticas, si bien
hasta aproximadamente 1913 (con la publicacién de Arabescos mentales, de Regino
Boti) se mantuvo una heterogeneidad expresiva que se indefinfa bastante entre formas
ya dejadas atrds en otras dreas de la lengua; tal es el caso de un romanticismo ex-
temporaneo o en ocasiones mixturado con rasgos del modernismo; poetas como Mer-
cedes Matamoros y Federico Urhbach han sido vistos por algunos. criticos como los
mas avanzados dentro del modernismo cubano, sin ser poetas paradigmdticos de tal
movimiento. Ese “modernismo cubano” estaba marcado por la crisis de la nacionali-
dad que advino tras 1898, se acentud en 1902 y continud sin grandes aportes hasta la
etapa que la critica mis cominmente ha querido llamar “postmodernista”. El “post-
modernismo” de Cuba no se parecerd tanto al que en México tuvo como figura seflera
a Enrique Gonzélez Martinez, porque mds bien parece una asuncion tardia de la “nue-
va estética” preconizada por Darfo y sus ac6litos y que, como es natural, tampoco
podia ser un remedo epigénico, dadas las cualidades de los poetas que la emprenden.
La “renovacién” de Regino E. Boti y de José Manuel Poveda no deberd ser tenida
como una exacta “repercusion” del 98 en la lirica de Cuba, porque responde a los
rasgos evolutivos de la lirica nacional cubana y es en ellos un momento de verdadero
despegue, de dejar detras los lenguajes y formas manidos o demasiado maridados con
un romanticismo negado a desaparecer del todo en la expresién poética insular.

Tal repercusion deberd centrarse en dos asuntos diferentes: 1) respecto a la
propia Isla y a su evolucién poética, se manifiesta una poesia de corte social que
delata la presencia de una tercera nacién influyendo sobre los destinos nacionales; 2)
respecto a Espatfia y al resto de la América hispanohablante, se produce un retorno a
Cuba acompafiado de una bisqueda de horizontes estéticos en figuras como Dario,
Lugones, Herrera y Reissig o Santos Chocano (el primero y el Gltimo visitan La Ha-
bana entre 1906 y 1910), o inclinando la balanza de la renovacién hacia la Peninsula,
como intentaron hacer las sociedades culturales y de recreo de los espafioles ya defini-
tivamente radicados en Cuba, por medio de la visita a la capital cubana de Salvador
Rueda, a quien prepararon una muy divulgada “coronacién” en 1910, promoviendo al
poeta como “iniciador” modernista y como ejemplo lirico para las juventudes, segin
referiremos con més detenimiento en el capftulo primero. Lo segundo es tipico de las

fusioné elementos de la nueva poética con temas y formas de origen romdntico; quizds por ello
Rueda puede acercarse mds al neorromanticismo que también cultivé el modernista mexicano
Amado Nervo. Que Rueda escribiera y publicara poemas antes de que lo hicieran Dario o Mart{, no
deberia ser pie de la afirmacién de su precursorfa, pues no hay evidencias de que sus primeros textos
andaluces, bastante localistas, contasen con los principios renovadores que el Modemnismo entrafia
[...] Respecto a la “clasificacién™ por orientaciones que propongo aqui sobre la poesia de Espafia,
véase al respecto la amplia bibliograffa que sobre ella existe.
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etapas (y no de un solo hecho histérico) en que se pierden las figuras capitales, en
tanto los poetas vivos no poseen el empuje verbal suficiente como para sustituirias y
buscan en el exterior o en el pasado inmediato asideros estéticos, en tanto ellos mis-
mos precisan expresar la viva circunstancia que los rodea, lo cual implica un “conte-
nidismo” predominante sobre las conquistas formales. Ese “contenidismo” justifica
cierta zona de la poesfa de Cuba, escrita entre 1898 y 1906, en la que predominan el
canto civil y el antiinjerencismo (del aludido Byme o Augusto E. Madam, entre
otros), el recuento de la gesta independentista recién finalizada (canto a la gloria de
los héroes cubanos, a sus batallas y a la propia nacién mediante sus simbolos) o, por
tltimo, cierto desasimiento de la circunstancia por medio de una poesia por lo comiin
de tema amatorio, que luego (década de 1910) dara lugar al neorromanticismo de Gui-
llermo de Montagti, Hilarion Cabrisas o Gustavo Sinchez Galarraga, quienes, por
cierto, contribuirdn bastante a la linea de canto patridtico-civil de exaltacidn de la
Guerra de Independencia.

En el medio de estas inclinaciones que parecen ser los mas claros reflejos de
las circunstancias que propicié 1898 en la poesia de Cuba, se produce un hecho signi-
ficativo relativo a la polémica que generd el soneto “La mas fermosa”, de Enrique
Hernandez Miyares. Se discutié acerca de la exacta paternidad del poema, acusado de
ser plagio de otro del poeta andaluz Francisco Rodriguez Marfn, quien, consultado,
negd la posibilidad de que aquel texto imitara alguno suyo. Este suceso, al que vol-
veremos en el capftulo primero, motivé debates, incluso libros, y parece mas bien una
no aceptacién de la crisis de la cultura espafiola (el llamado “Desastre”) mediante lo
que en la superficie parecerfa una simple discusién estética; las fuerzas peninsulares
de la Isla, bajo el llamado “sindrome del 98”, querian reafirmar al menos por vias
estéticas el perdido hegemonismo espafiol en otras esferas vitales. Ello estd subterr-
dneamente muy relacionado con la invitacion, visita y coronacién de Rueda en La
Habana. Hay una mds que sutil vinculacidn entre los documentos de cubanos y espa-
fioles en torno a la polémica sobre el poema de Herndndez Miyares y los discursos
que acompaiiaron a la coronacién de Rueda’. Es evidente que lo que se discutfa resul-
taba también extraliterario, porque su verdadero fondo respondia a una crisis de iden-
tidad que implicaba reafirmaciones identitarias sobre las culturas de Cuba y Espaiia.
Mis alld de lo anecdético de la polémica sobre un poema, o sobre una coronacién que
no levanté polémicas, pero si suspicacias®, se encuentra el asunto de crisis nacionales
cuyo afio de efervescencia es 1898.

! Cf. Salvador Rueda: Poesias completas. Barcelona: Maucci, 1911. Prélogo de Curro Enri-

quez. Es sin dudas un libro resultado de su estancia habanera y contiene los principales documentos,
discursos y propésitos de la referida coronacién. Véase alli mismo el grupo de poemas “cubanos” de
Rueda, en especial el referido a la cafia de azicar y la zafra azucarera.

i José Santos Chocano se percaté de las intenciones del acto: Rueda como modelo lirico sig-
nificaba algo més que un desagravio a la Espafia del “Desastre”, puesto que se proponfa a través del
poeta trazar una suerte de meridiano cultural iberoamericano, incluso allegando las aguas renova-
doras del Modernismo a la exmetrépoli. En el antes citado libro de las Poesias completas de Rueda,
se incluye una carta-saludo-opinién del peruano, uno de cuyos parrafos posee clara definicién iden-
titaria: “Ahora bien, Rubén, Nervo, Pichardo siguen en Espafia y estoy seguro de que, sobre res-



POESIA, IDENTIDAD Y 1898 285

Es evidente que tanto para la poesia cubana como para la espafiola, Moder-
nismo y 98 se intervinculan en razones formales y de contenidos, pero en el caso na-
cional de Cuba los factores evolutivos internos de la poesia implican otras caracteris-
ticas, basadas en asuntos histéricos y propiamente literarios que, incluso, marcardn
gran parte del siglo XX. Ellos son responsables de “atraso” respecto a los logros for-
males y estilisticos del Modernismo, de la sobrevivencia de la sensibilidad adn ro-
méntico-decimondnica y de la carencia de iniciativa o de impulso continental hasta
entrada la década de 1910, todo lo cual delata, sf, estado transicional, pero no estanca-
miento repetitivo o desprovisto de obras publicadas, lo cual no acontecié’. Incluso en
el caso hipotético de que hubiese existido al menos una personalidad poética de alto
rango creativo, ;eran las condiciones sociohistdricas propicias para su desarrollo
completo in situ? Esas condiciones sociales e imperativos de época favorecieron la
carencia de continuidad inmediata de los orbes de Marti y de Casal; si bien la obra
poética total del grandioso poeta José Martf fue asunto de conocimiento dos décadas
después, la de Julidn del Casal era muy bien conocida y difundida, influyente también
por su sentido del pesimismo, caro a los creadores finiseculares que le sobreviven. El
“estancamiento” que la critica posterior sefial$ en la etapa que siguié a 1898 deberfa
ser tenido no exactamente por tal, sino por momento de transicién y reorientacién a
partir del desequilibrio social de la época. Ese momento motivéd una nueva evolucién
en la poesia cubana entre 1913 y 1919, cuando aparecen ya més que signos de renova-
cion y avance en los poemarios Arabescos mentales, de Regino E. Boti, y Versos pre-
cursores, de José Manuel Poveda.

Poesia e identidad cultural estdn estrechamente relacionados. Si alguna duda
pudiera caber respecto a tal afirmacién, los acontecimientos liricos e histérico-so-
ciales de la Cuba de 1898 a 1906 lo ejemplifican o demuestran. Los cambios que se
producen en la nacién cubana a partir de ese afio repercutirdn primero en desorienta-
cién y dispersién, luego en bisqueda de orientacidn y concierto, y finalmente en evo-
lucién consumada de la poesfa insular.

quemores que desaparecen bajo la maternidad del Ideal, me envian el encargo de que en su nombre,
tanto como en el mfo propio, haga saber la obligacién moral e intelectual en que nuestra América
estd para con Salvador Rueda, verdadero poeta de su Espafia y verdadero hombre de su raza”. O sea,
deja bien en claro que saluda el arribo americano del poeta espafiol, que es voz de Espafia que llega
al la tierra de Darfo, Nervo y del cubano Manuel Serafin Pichardo, a quien seguramente mencionara
por la cortesfa de tratarse de un poeta de la tierra americana que homenajea a Rueda,

La critica cubano-espafiola inmediata posterior (de Federico de Onfs a la del cubano-domini-
cano Max Henr{quez Urefia, por ¢jemplos) sefial reiteradamente la condicién de “estancamiento” de
la literatura de Cuba en el lapso finisecular del XIX hasta la aparicidén de Arabescos mentales.
Ademds de que toda critica inmediata suele no bien apreciar lo que le precede, hay aqui una evidente
" confusion genérica respecto a la poesfa nunca estancada y la narrativa o el teatro; no hay estanca-
miento porque es evidente que se manifiesta un desarrollo cuantitativo en el orden de las publica-
ciones de libros de poesfa, unido a un afén palmario de superacién no evasiva de las circunstancias.
Poesia y sociedad cubanas estan en un franco proceso de desarrollo.





