O MITO DO HEROI REDENTOR: A REPRESENTACAO DE
ENEIAS NA PINTURA DO PORTUGAL RESTAURADO

RESUMEN

Vitor Serrdo
Facultade de Letras de Lisboa

Este estudo é dedicado aos queridos amigos e colegas galegos

Manuel Nufiez Rodriguez
e Andrés Rosende Valdés

Durante os reinados de D. Jodo IV e de D. Afonso VI atesta-se um elevado nimero de representacoes
plasticas de Trdia Abrasada nas colecces portuguesas. Na maioria dos casos trata-se de obras de um pintor
de nome Diogo Pereira. E de observar nestas telas com a representacédo do heréi Eneias a fugir de Tréia em
chamas, que se mostram assaz diversas das coevas representacdes castelhanas, sdo mais radicais na sua
organizacdo espacial, e assumem um compromisso com programas e intengdes ideolégicas que nao podiam
deixar de ser pré-determinadas: a acentuacao ideoldgica da ideia de resisténcia e do elogio das virtudes
morais (Eneias / Jesus Cristo / Principe virtuoso / D. Jodo IV) nesses anos de guerra anti-castelhana.
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ABSTRACT

During Jodo IV and Afonso VI reigns it's verified the presence of a great number of plastic representations
of Burned Troya in the Portuguese collections. In most of the cases they are works of the painting Diogo
Pereira. These paintings describe like Aeneas escape from burned Troya presenting differences with the
Castilian representations.The images are more radical in their space organization and they assume a
commitment with programs and predetermined ideological intentions. It is the idea of the resistance and of
the praise of the moral virtues (Aeneas / Jesus Christ / Virtuous prince / Joao IV) in the years of the war

against Castile.

Keywords: Portuguese painting, Diogo Pereira, Jodo IV, Aeneas, XVII century.

O tema do Incéndio de Tréia na pintura
lusitana do século XVII

Ao contrério do que sucedeu em qualquer ou-
tro momento da arte portuguesa, em gue as
representacdes de temas ligados a Guerra de
Tréia e a saga de Eneias sao praticamente ine-
xistentes, a producdo artistica dos anos finais
da Uniao Ibérica (1580-1640) e do ciclo da
Restauragao (1640-1668) privilegiou, de um
modo absolutamente inesperado, o tratamen-
to de tais episédios histérico-mitoldgicos. De
facto, durante os reinados de D. Joao IV e de
D. Afonso VI, que correspondem a anos dra-

maticos da guerra da independéncia, de crise
interna e de isolamento internacional, atesta-
se um elevado nimero de representacoes plas-
ticas de Tréia Abrasada nas coleccoes portu-
guesas. Na maioria dos casos, trata-se de
obras, ao tempo muito apreciadas, de um pin-
tor de nome Diogo Pereira. Conhecemos re-
feréncias a dezenas de quadros com essa re-
presentacao alegdrico-simbdlica, e nada menos
que dez painéis subsistentes, todos devidos a
esse estimavel pintor falecido em 1658, muito
afamado segundo as fontes coevas mas sé em
data recente alvo da merecida reapreciacao’.
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Roque Ponce: Tréia Abrasada, 1674. Col. Moreu, Hostal de los Reyes Catdlicos, Santiago de Compostela.

A presenca de tdo elevado nimero de repre-
sentactes da Troia abrasada leva-nos a indagar
quais foram as razdes histéricas que presidiram,
nessa altura histérica precisa, ao sucesso desse
temario, bem como a sua larga popularizacdo
junto a sectores de élite da clientela da socie-
dade portuguesa seiscentista. Porque razao o
tema da heroicizacao da figura de Eneias, o
justo, que foge de Tr6ia em chamas salvando
o0 seu pai Eneias e seu filho Ascanio, seguido
pela sombra de sua falecida esposa Eleusa, me-
receu tao grande atengao dos nobres e litera-
tos da sociedade portuguesa da Restauragao?
Tentaremos demonstrar aqui, com forca de ar-
gumentos explicitos, que houve profundas mo-
tivagoes de ordem politica e ideoldgica, ligada
ao espfrito de resisténcia anti-filipina ao reforco
da identidade nacional, num momento de blo-
queio e de crise, em que o Reino portugués se
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libertava da dominacdo de Castela, que justifi-
cam essa preferéncia tematica e explicam essa
opcao iconografica.

O pintor de incéndios Diogo Pereira
Sabemos que a pintura portuguesa de temati-
ca histérico-mitoldgica recebeu tratamento sin-
gular durante os anos de Seiscentos, mas ndo
s&o claros os motivos explicitos que justificam
que fosse precisamente a figura do her6i Eneias
a constituir o tépico privilegiado desse género
pictural. O artista mais destacado a tratar este
temario foi Diogo Pereira, famoso como pintor
de Troias, Sodomas e outros temas histérico-
alegdricos que faziam as delicias do mercado
erudito, que se documenta em actividade em
Lisboa entre 1630 e 1658, data do seu faleci-
mento, em situacdo que se diz de pobreza.
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Diogo Pereira, Tréia Abrasada, ¢ 1630-1640. Evora, Museu.

Diogo Pereira, Tréia Abrasada, ¢ 1630. Coimbra, Museu Nacional
Machado de Castro.

Trata-se de personalidade referida com largo
elogio no seu tratado Antiguidade da Arte da
Pintura (1696) da autoria de um escritor e pin-
tor que foi quase seu contemporaneo, Félix da
Costa Meesen, como “genio raro, que sempre
se ocupou em Incendios, Diluvios, Tromentas,
noites pastoris, vistas varias de paizes com ga-
dos, no que foi tao selebre neste genero como
o0s peritos nas couzas de mayor empenho” e
que, “como seu exercicio foi sempre imitar des-
gragas, nunca chegou a ver fortuna™. Também
0 Abecedario Pictorico de Pietro Guarienti
(1753), pintor e escritor italiano estante em Por-
tugal em 1733-1736, o elogia com encémio, ci-
tando obras em Lisboa e em coleccdes inglesas,
francesas, espanholas e italianas, dizendo que
“Diego Pereira, Portoghese, fu stimatissimo pit-
tore di fuochi, incendi, Torri abbruciate, Sodo-
me, purgatori, e inferni. Rappresentd anche fi-

gure rurali a lume di luna, o di candele: e di-
pinse paesi com picciole figure di ottimo gusto.
Visse poveramente, e ad conta del continuo la-
voro non poté mai migliorar la sua sorte. Nel
fine di sua vita fu raccolto per carita in casa di
un gran signore amatore dell’arte, che gli servi
di rifugio nelle sue miserie, ed in cui settuage-
nario mori circa I'anno 1640 (sic). Ma quanto
gli fu avversa la fortuna in vita, altrettanto ri-
cercate furono le opere di lui dopo morte, e a
prezzi riguardevoli sono stato pagate in Francia,
Ingilterra, ed Italia. In Lisbona moltissime opere
di lui si veggono. Presso il signor marchese Ma-
rialva ewi un incendio di Troja, e un diluvio;
presso il signor Conte D. Diego di Napoles un
incendio di Troja-com molte figure, e um Infer-
no; e presso il Sign. Conte di Assomar una So-
doma incendiata. In casa del Sign. D’Almeida
ewi un Gabinetto com pit di sessanta pezzi
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Diogo Pereira, Tréia Abrasada, ¢ 1640. Lisboa, Palacio Nacional da Ajuda.

Diogo Pereira, Tréia Abrasada, ¢ 1630-1640. Oeiras, Col. particular do
Senhor Dr. Sebastiao Brito e Abreu.

com fuochi, paesi, frutti, battaglie, burasche di
mare, fiori, figure a lume di candela, tutti belli,
ed excellentemente espressi. Il Sign. Giuseppe
de Silva ha due tavole a lume di candela; ed un
altro signore, di cui ora non mi sowviene il
nome, ha di lui diversi quadri dipinti in tavola
sul gusto di Teniers: il Sig. Conte di Taroca un
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Inferno, che si pud dire vero, il Sig. Antonio Va-
rella una Sodoma, una Troja, un Inferno, ed un
Purgatorio; il sig. Giovanni Roderiquez una Tro-
Ja, e una Sodoma; il Sig. Marchese d'Orisol due
pezzetti colle stesse due Citta incendiate; ed if
Sig. D. Francesco di Mendoza sei quadri com
frutta, che pajono vere"?.
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Diogo Pereira, Troia Abrasada, ¢ 1630. Milao, Colecgao particular do senhor
Dino Franzini.

Além de mostrar interesse pela ekphrasis, re-
constituicado de cenas perdidas do mundo da
Antiguidade, Pereira deleitou-se a pintar, em
versdes numerosas, cenas a fa candela e temas
de mitologia, designadamente Troias em cha-
mas, assumindo-se na dimensao do seu tem-
po como um émulo de Juan de la Corte ou
ainda, no palco italiano, como uma espécie de
Monsu Desiderio (designacao que, como se
sabe, abarca a obra napolitana de dois pinto-
res lorenenses, Francois De Nommé e Didier
Barra). A minucia do seu pincel, as qualidades
do desenho e de mancha agitada das cenas, o
dramatismo e tensdo das catastrofes represen-
tadas com forca do colorido em gradacoes de
tinta, o delirio fantasista das arquitecturas dos
fundos, o engenho das rovine abrasadas e das
atmosferas de labirinto, tributam ao portugués
Pereira um papel impar no contexto interna-
cional do Seiscentos —facto sé hoje observa-
do—, sendo de notar que algumas das suas
pecas tém passado como auténticos trabalhos
de Monsu Desiderio e de outros mestres fla-
mengos ou napolitanos. Estas pinturas assu-
mem-se menos com uma “pintura de ar livre”
e mais como divagagoes discursivas em torno
da Mitologia e do Velho Testamento, com
acento no estudo da Antiguidade classica, tra-
duzido em efeitos de ilogismo e fantastico que
o aparentam as obras de Claude Deruet, David

Teniers |I, Sebastian Vranck e Monsu Desiderio
(Francois De Nommé) e Gerard Dou.

Além de algumas outras versoes citadas em
inventarios antigos e actualmente de paradeiro
desconhecido (como a tela da antiga coleccao
D. Caetano de Portugal), as representacdes re-
manescentes de Eneias fugindo com Anquises
de Tréia abrasada da autoria de Diogo Pereira,
ou a ele atribuiveis por razoes de estilo, todas
com o enguadramento do passo da fuga de
Eneias e Anquises, 530 as seguintes*:

a) Tela, @ 1630-40, 1100 x 1600 mm. exis-
tente cerca de 1800 na coleccdo do Arcebispo
D. Frei Manuel do Cenaculo Vilas Boas Neto
(antes, erroneamente atribuida a Francesco So-
limena). Evora, Museu (n° inv° 1380)°.

b) Tela, ¢ 1630, 525 x 676 mm. procedente
do Paco Episcopal. Coimbra, Museu Nacional
Machado de Castro .

) Tela, @ 1640, tela, 1085 x 1240 mm. Lisboa,
Palacio Nacional da Ajuda (n® inv® 41.396)".

d) Tela, @ 1630-1640, 710 x 920 mm. Lis-
boa, col. particular do senhor Dr. Sebastido Bri-
1o e Abreu®,

e) Tela, c® 1630, tela, 850 x 1070 mm. (an-
tes, atribuida a Monsu Desiderio). Milao, col.
Dino Franzini®.

) Tela, ¢ 1640, 1035 x 1800 mm. Paris, col.
particular de Mme Elena Cardenas Malagodi™.
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g) Miniatura em cobre, ¢ 1630 (?), cobre,
270 x 780 mm. Lisboa, Biblioteca Nacional (n°
10.994).

h) Tela, @ 1640-50 (antes atribuida a Monsu
Desiderio). S. Petesburgo, Museu do Ermitage.

i) Tela, c® 1640-50, 850 x 1505 mm. (antes
atribufda a Christian de Koeningen). Porto, co-
leccao particular do Dr. Pedro Aguiar Branco.

j) Tela, ¢® 1640, 320 x 410 mm. Napoles, Pa-
lazzo Reale™.

O contexto da representacdo do herdi
Eneias, o justo, antes do século XVII
Importa explicitar melhor o interesse das artes
plasticas do século XV pela figura do heroi vir-
giliano, filho do rei troiano Anquises e da deu-
sa Vénus, vitvo de Eleusa, navegador emérito,
fundador da primeira coldnia na regiao do La-
zio, embrido da futura Roma, que se conside-
ra o simbolo perfeito das virtudes heréicas da
Antiguidade, com a sua coragem, abnegacéo,
amor filial e prudéncia politica Assim, Eneias
foi alvo de elogioso tratamento literario ja du-
rante a ldade Média, como se sabe, em obras
tais como o Roman de Troie de Benoit de Sain-
te Maure (c. 1160), a Historia destructionis
Troiae de Guido de Colonna (1287), a /llustra-
tion des Gaules et sinqularités de Troie de Jean
Le Maire de Belges e o Recueil des histoires de
Troyes de Lefebvre (1464)'?. Na linha dos Triun-
fos de Petrarca, estas obras elogiam o Amor
através da saga do troiano que salva a familia
com risco da prépria vida, assumindo uma cor-
poralizacdo de ressaibos herdicos. Mais tarde,
Andrea Alciato no emblema CXCIV da Emble-
mata (1531) e Juan de Horozco no simbolo XI
dos Emblemas Moraes (1589), tomam a figura
de Eneias como exemplo eterno do heroi pie-
doso e simbolo do triunfo do Amor.

Testemunho dessa simbologia especifica é o
facto de uma tapecaria de meados do século
XVI, de oficina bruxelense, com o passo da
Fuga de Eneias com Anquises (Vitéria, numa
colecgdo particular) ostentar na parte inferior
a legenda Omnit vincit amor (Tudo vence o
Amor) ™. Também o ciclo de Tréia tratado nas
tapecarias flamengas da Catedral de Zamora
—uma oferta de 1536 ao Imperador Carlos V- ates-
ta quanto a Casa de Borgonha se interessava
pelos sucessos herdicos ligados a saga troiana
e ao exemplo do Amor heroico que delas se
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extrai. Deve reconhecer-se que o interesse pela
Eneida de Publio Virgilio Marao ja se afirmara
antes, no século XVI, em circulos literarios da
Peninsula: o poema dlassico de Virgilio regista-
se em bibliotecas da época, através da tra-
ducdo de Gregorio Hernandez de Velasco *, e
encontra referéncias tanto no teatro aragonés
de Juan Pérez de Moya e Baltasar de Vitoria,
como em Luis de Camdes n'Os Lusiadas (1:12,
1:45, V:98) e em Antoénio Ferreira nas Eclogas
'3, As representagoes artisticas do tema virgi-
liano, porém, sdo praticamente inexistentes an-
tes do século XVII, e podem-se reduzir ao con-
texto moralizante que integra, por exemplo, a
cena do Julgamento de Péris afrescada num
dos saldes do Palacio dos Condes de Basto em
Evora (obra de um colaborador maneirista de
Francisco de Campos, c. 1578-1580), mas nes-
te caso é o espirito da encomenda de élite, na
esfera de um mecenas eivado de cultura neo-
platénica, que justifica o recurso a fonte classi-
ca. ldénticos expedientes podem ser auscultados
em Franca e em lItalia, no pleno Quinhentos,
com a decoracao de Luca Penni com o ciclo de
Troia, gravado depois por J. Mignon, para um
dos saldes do palacio de Fontainebleau (1543-
1545), e com a pintura de Eneias fugindo de
Tréia com seu pai Anquises do Castelo de Blois,
no Loire'®, ou com o programa fresquista pin-
tado pelos Carracci no Salao de Eneias no Pa-
lazzo Fava em Bolonha (c. 1584)" e com a pin-
tura de Eneias fugindo de Tréia encomendada
por Rudolfo Il de Praga ao urbinense Federico
Barocci em 1586 (da qual sé se conserva a
versao da Galleria Borghése de Roma) e que foi
depois passada a gravura pelo bolonhés Agos-
tino Carracci (1595) e pelo florentino Raphael
Guidi®.

As Tréias: a realidade artistica na Espanha
seiscentista

Fora de Portugal, o tema de Trdia abrasada nédo
abunda nas coleccdes dos séculos XVII e XVIIL.
Se na Flandres recebeu alguma pontual fortu-
na (obras de Daniel Heil e de Christian de Keu-
ninck, por exemplo)'®, é pouco tratado em
Roma e em Napoles, facto significativo, tratan-
do-se de dois dos principais centros produtores
de pintura «de género» do tempo. Maria Ro-
saria Nappi atesta, no caso napolitano, um iso-
lado exemplo de Fuga de Eneias atribuida ao
pintor Cornelio Brusco (col. particular) — que,
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todavia, nao integra o cavalo da traicao—?*°,
bem como uma outra pintada por Frangois De
Nommé, de 1623, exposta no Statens Konst-
museer de Stockholm?'.

Ja em Castela os ciclos de Tréia encontram
maior frequéncia de representacao. Além do
célebre Laocoonte com Tréia ao fundo, El Gre-
co (1541-1614) pintou um Incéndio de Troia,
hoje perdido, elogiado num poema de José De-
litala y Castelvi (“Al Griego pintor valiente que
hizo un lienzo del incendio de Troya”, no livro
Cima del Monte Parnaso, Caller, 1672)?. Lem-
brem-se também, para o século XVII, o ciclo de
telas do Palacio Pardo em Madrid (destruidas),
de Vicente Carducho, para as celebracbes do
bi-milenario de Virgilio®, e os ciclos de painéis
da Guerra de Tréia por Juan de la Corte (fla-
mengo estabelecido em Madrid entre 1613 e
1660) 2* e Francisco de Collantes (activo na
mesma corte entre 1629 e 1656%°). Os inven-
tarios de nobres e burgueses madrilenos refe-
rem amidde telas com este assunto?®, muitas
delas acaso de Juan de la Corte, autor de Troias
na Universidade de Murcia e no Retiro de To-
rremolinos, e de uma Tréia Abrasada no Museu
do Prado?. Um discipulo deste, Roque Ponce,
pinta uma muito dinamica e interesante, Troia
(1674, col. Moreu de Santiago de Composte-
la). Quanto a Francisco Collantes, o seu /ncén-
dio de Troia (assinado, deposito do Museu do
Prado na Universidade de Granada) mostra in-
fluxos da paisagem napolitana, assim como
uma muito dindmica e interesante outra versao
{(que se supde ter sido do musico Farinelli), da-
tada de 1629, na coleccao de Silver Springs.

O historial da representacao do heréi
Eneias em Portugal no século XVII

Por razées que ainda ndo estao completamente
esclarecidas, e que neste estudo melhor se refle-
xionam, o tema da representacdo do heroi
Eneias adquiriu interesse profundo na pintura
portuguesa do século XVII. O niimero de re-
presentacdes citadas em inventarios de bens
ou outros relatos de residéncias da época é de-
veras surpreendente, restando, pelo menos,
dez pinturas de Diogo Pereira com esse tema
preciso.

Tal sucesso, a que nao teré sido alheio o signi-
ficado da encarnacao do Amor hergico adstri-

to ao tema mitolégico, explode precisamente
por volta de 1640, com o triunfo da Restau-
racdo anti-filipina, e manifesta-se da parte de
artistas, mecenas e aquisidores de obras num
altissimo nimero de representacdes artisticas,
literarias ou teatrais. A realidade que se pres-
sente no caso da nossa pintura do século XVII,
que demonstra franco fascinio pela tematica
troiana, parece ser de ordem bem diversa da
gue motivara, no século XVI, encomendas aris-
tocraticas desse tema. Se o interesse pelo he-
roi Eneias é comum a arte castelhana de Seis-
centos, COMO se viu, 0 eco que este personagem
e 0s demais temas herdicos da saga troiana en-
contram no caso portugués foi ainda mais pro-
nunciado.

Quando observamos as referéncias a galerias
aristocraticas lusas cheias de quadros de Perei-
ra com representacdo da saga de Eneias, pen-
samos nas intencdes que justificaram a pre-
feréncia das franjas influentes do mercado por
um tema classico s6 na aparéncia restrito as
suas ressonancias histérico-mitoldgicas. Houve
forcosamente razdes poderosas que expliquem
porque é que os senhores e literatos do Portu-
gal de Seiscentos (antes e depois da revolucao
de 1640) possuiam nas suas galerias particula-
res tdo grande numero de quadros com tal re-
presentacao.

Os pressupostos ideolégicos da represen-
tacao

E certo que se trata, antes de mais, de um
tema integrado no repertério toleravel pelo de-
corum tridentino. A Tréia abrasada assume
uma obvia funcdo exortativa e moralizante,
ligada ao exemplo e ao testemunho do amor
piedoso, através da figura do heréi Eneias,
quase um precursor de Jesus Cristo. A luz das
interpretacoes cristoldgicas da 42 écloga do
poema de Virgilio, a lenda da pré-fundacao de
Roma por Eneias e seus companheiros merece
o natural reconhecimento da Igreja contra-re-
formista: o herdi troiano, salvador de seu pai
Anquises, constitui um simbolo da caridade e
fraternidade cristas, sendo mesmo uma figura
que profetiza a prépria vinda de Jesus — ou
seja, a imagem paga destituida do seu valor
histérico-literdrio e que se coloca integralmen-
te ao servico da retérica catédlico-tridentina.
Trata-se, pois, de um assunto que, superando
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a sua dimensao profana, podia propor leituras
simbdlicas inequivocas: por um lado, alegori-
zava sobre as consequéncias nefastas do pe-
cado e da paixao carnal (encarnadas em Paris
/ Helena), que causam a destruicdo de uma ci-
dade e a morte dos seus habitantes; por outro,
em termos parangonais, a mentira e traicao,
razoes de paixdo pecaminosa, opde-se a ima-
gem redentora de Eneias, o piedoso gue salva
o velho pai e o filho, todos trés representacdes
das idades da Vida e da paixdo virtuosa.

De modo mais metaférico, o tema significava
a resisténcia dos povos a ideia da tirania, e esse
contexto patriético podera ter funcionado em
contornos de franca legibilidade nos anos diff-
ceis da Restauracao anti-castelhana. Estar-lhe-
ia subjacente, ainda, a ideia de legitimacao de
uma origem lenddria de cidades portuguesas
como Lisboa e Santarém, que seria filidvel (se-
gundo Frei Bernardo de Brito e outros autores
da historiografia alcobacense do século XVII)
na chegada de descendentes de Ulisses e ou-
tros emigrados por ocasido da guerra de Tréia
gue teriam aportado a costa portuguesa. O
Incéndio de Tréia, incluindo o cavalo da traicao
a emergir por entre os muros em chamas e o
trecho da fuga de Eneias a transportar Anqui-
ses constitufu também uma das empresas mo-
rais em que se modela a figura do Principe
cristdo, segundo a Idea de un principe politico
cristiano representada en cien empresas de
Diego Saavedra Fajardo, editada em Madrid
em 1640 (reed. Amsterdao, 1664): referimo-
nos ao emblema XXVII, intitulado Specie Reli-
giones %, onde o cavalo penetrando na cidade
sitiada é tema de alerta para a falta de unida-
de religiosa de um Estado, o que para Fajardo
constitui o maior perigo, impondo-se ao prin-
cipe uma atencgao redobrada para a sua con-
servacao e harmonia, valores que encarnam na
bondade do heréi Eneias, simbolo do principe
virtuoso. Aquando das festas do casamento de
D. Afonso VI, filho e sucessor de D. Jodo IV,
com D. Maria Francisca de Sabdia, em 1666,
foram construidas aparatosas méaquinas de pi-
rotecnia com diversas figuragdes, que desfila-
ram no Terreiro do Paco antes de serem incen-
diadas, sendo a primeira a de “Troya que sobre
hum cavallo por ser tao linda, & tao bella vin-
ha incendios motivando” #°, que deu inicio ao
espectaculo com a simulacdo de um ataque a
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cidade, segundo narra a Metaphorica Relacdm
das Festas de Antoénio Craesbeeck de Melo,
autor para quem a virtude divina de Portugal é
comparavel as grandezas de Tréia, de Atlas e
de Babel. Seria interessante cotejar o efeito
destas festas com a cenografia da represen-
tacao da opera Didone, cujo libreto foi impres-
so em Napoles em 1641, e cujos cenarios se
deveram ao “pellegrino architetto” Curzio Ma-
nara. Tal como na Lisboa da Restauracao, exis-
tem relatos de festividades publicas realizadas
em Népoles ao tempo do vice-reinado do Du-
gue de Onate, nos anos seguintes a revolta po-
pular de Masaniello, como sucedeu em 1650
com a representacao melodramatica da Des-
truicado da Troia, por “una Compagnia di mu-
sici di diverse parti d'ltalia, che (...) ne prepara-
rono un‘altra parimente in musica Intitolata
Troia Distrutta”, que incluia o recurso a ceno-
grafias com efeitos pirotécnicos®.

A escolha do programa de festas do casamen-
to de D. Afonso VI, com encenacdes de emi-
nente significado parenético, mostra como o
tema virgiliano podia ser visto como sindénimo
de resisténcia patriética e afirmacdo indepen-
dentista *'. Nestes tempos de guerra de re-
sisténcia contra o império filipino, um inflama-
do sermdo aclamatério da Restauracao de
1640, pelo carmelita Frei Manuel das Chagas
(15807-1666)%2, afirma que as imagens ditas,
escritas e pintadas se tornavam em “novas
trombetas de Jericd capazes de derrubar para
sempre os muros de Castela” **: torna-se ad-
missivel pensar que a representacdo de Trdia
abrasada com a fuga de Eneias pudesse assu-
mir esse papel ambiguo de praca de resistén-
cia no reduto do inimigo, de elogio do Hero6i
piedoso, e de vigilancia em defesa da conquis-
ta da Independéncia Nacional obtida com a Re-
volucdo de 1640.

Significativo, também, serd atentar nos clien-
tes de Pereira e no estatuto ideoldgico de
guem possuia estes quadros: eram figuras im-
bufdas dos valores nacionalistas-brigantinos e
ligadas ao partido politico de D. Jodo IV. Entre
eles, temos o Bispo de Elvas D. Manuel da
Cunha (1594-1658), capelao-mor de D. Jodo IV
e de seu filho de D. Afonso VI, inquisidor-mor,
inflamado defensor da legitimidade divina da
Restauracdo, que tinha na sua pinacoteca di-
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versos quadros de Pereira. Também os Masca-
renhas, da casa de Fronteira, militares da Res-
tauracgdo, e o conde D. Diogo de Napoles, sen-
hor de Nandufe e capitdo-mor de Besteiros,
Freixedo de Marcos e Sdo Jodo de Monte
Gatao, autor de um Nobilidrio das familias des-
te Reino, eram detentores de telas com a fuga
de Eneias, e assim também o 2° conde de As-
sumar, D. Pedro de Almeida Portugal, soldado
nas lides anti-filipinas 3, e 0 mesmo sucedeu
com D. Tomas de Noronha e Napoles, poeta,
coleccionador de arte e juiz da Irmandade de
Sao Lucas, e com os Condes de Tarouca e os
Marqueses de Orisol; sem esquecer que D. To-
mas de Almeida, futuro Patriarca de Lisboa,
possuia na sua galeria nada menos que ses-
senta painéis de Pereira.

As Tréias abrasadas de Diogo Pereira mostram-
nos assim, na forca dramatica das rovine em
chamas e no colorido de touches acesas, os
contornos mais ou menos explicitos de uma
original cultura imagética, que visava reforcar
os lagos nacionalistas sob o manto do discurso
histérico-mitolégico — o que permite relancar
o interesse exterior sobre a cultura artistica do
Seiscentismo portugués, sempre tao esqueci-
da. O tonus fabuloso do texto virgiliano e o
destaque dado figura do heréi Eneias ligam-se,
assim, a discursos bem diferenciados que visa-
vam conferir novos sentidos a saga da Anti-
guidade Classica.

E de estimar, também, um outro aspecto cu-
rioso. Observa-se que as Troias de Diogo Perei-
ra faziam geralmente par com a cena de So-
doma abrasada, ou seja, a fuga de Loth, o
justo, e de sua mulher e filhas, aquando da
destruicdo das cidades impias pelos anjos cas-
tigadores, tema que de novo nos coloca num
quadro parangonal entre o velho / novo (o
tempo do pecado e o tempo da redencao), o
prémio / castigo (a transformacao da mulher
de Loth, a descrente, em estatua de sal), o
puro / impio (a fuga dos justos, poupados pe-
los anjos-de-fogo & destruicdo da cidade). Esta
relagao entre os temas Trdia — Sodoma melhor
vem confirmar a seducdo gue estes publicos le-
trados do século XVII deviam sentir por uma
pintura inter-textual, sedutora nas suas leituras
simbdlicas e nos seus heterogéneos significa-
dos politicos e morais. O grande ndmero de te-

las de Pereira com estes assuntos — existem pa-
res de Trdjas e Sodomas em diversas colecgbes
—e o facto de tais telas se documentarem na
posse de gente ligada ao poder restauracionis-
ta—, parece reforcar a conviccdo de que as
Troias abrasadas eram vistas, ndo s6 como qua-
dros moralizantes e “citacbes” do espirito he-
réico do antigo classico mas, ainda, como tes-
temunhos apologéticos de resisténcia politica
e de afirmacdo da autonomia.

Néo foi Diogo Pereira o Unico artista portugués
do século XVII a pintar Troias. Nos Reservados
da Biblioteca Nacional de Lisboa subsiste um
painel miniatural sobre madeira (par de um So-
doma), assinado por Manuel Nunes®®, pintor
desconhecido e de fracos recursos, onde se re-
toma a cena segundo os tradicionais modelos
de Pereira. Também o Rapto de Helena (ana-
cronicamente misturado com um /ncéndio de
Tréia) se representa num painel de azulejos do
inicio do século XVIii da autoria de Anténio de
Oliveira Bernardes (segundo gravura francesa
de Jean Lepautre), numa das salas do Palacio
dos Marqueses de Tancos, em Lisboa®.

Conclusoes

E de observar nestas telas do pintor Diogo Pe-
reira com a representacdo do heréi Eneias a fu-
gir de Tréia em chamas o modo como, em ter-
mos de composicao e de estilo, elas se mostram
assaz diversas das coevas representagoes castel-
hanas do Incéndio de Trdia (obras de Francisco
Collantes, Roque Ponce ou de Juan de la Cor-
te), que revelam um gosto de composicdo mais
tradicional e académico, por assim dizer, como
se tdo0-so atentassem a exploracdo de arquitec-
turas e paisagens e a alegorizacdo da saga
classica que o tema mitoldgico sugeria.

Pelo contrario, as versbes do pintor portugués
sdo mais radicais na sua organizagdo espacial,
e assumem um COmpPromisso com programas
e intengdes ideolégicas que nao podiam deixar
de ser pré-determinadas: o nosso “pintor de
catastrofes” revela um pincel mais solto e me-
nos academizado, um gosto sui generis pelo
onirismo em misteriosos efeitos de penumbra
aliados a um mundo de pesadelo, mostrando-
se sensfvel ao signo dramatico da cena, ao sen-
tido da ars parabolica nos efeitos alucinantes
das massas de arquitecturas abrasadas, a dis-
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funcao dos planos de casario, as formas sinis-
tras das massas em ruina, as linhas severas das
embarcacoes ancoradas, as relacdes entre os
soldados saqueadores e as figuras de troianos
fugitivos tomados de panico, e aos contornos
do mar sulfuroso.

S&o guadros belfssimos pelo seu largo sentido
cenografico e pelo seu surdo discurso de re-
sisténcia, eivado de ousadias que dir-se-ia se-
rem de gosto maneirista, na sua inusual estru-
tura construtiva, plena de irreveréncias e
ambiguidades, e nas suas liberdades de fazer,
marcadas por mistérios nas suas relagdes de

contrastes, rimas cromaticas e valores plasticos
de chiaroscuro. Depois, a acentuagao ideolé-
gica da ideia de resisténcia, que o tema encar-
na, e do elogio das virtudes morais, que Eneias
retrata (Eneias / Jesus Cristo / Principe virtuoso
/ D. Joao V), maior interesse confere a tais re-
presentacdes no quadro da arte de crise que
podia ser consumida em Portugal nesses anos
de guerra anti-castelhana. Trata-se, sem davi-
da, de um grande pintor, que sente a saga sim-
bolica do Herdi Piedoso e dele se apropria,
como nenhum outro artista do seu tempo a ni-
vel internacional, em termos de projeccdo na-
cionalista.
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