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Eugenio Ferndndez Granell (A Coruiia,
1912 - Madrid, 2001), creador “de condi-
cidén” surrealista, € autor dunha obra plas-
tica e literaria fundamental na vangarda
artistica da segunda metade do século XX.
Revolucionario na ética e na estética, a stia
arte e a siia vida rexeitan toda clasificacién
ou fronteira, pois abrollan da comprension,
intima e natural, da nosa liberdade primor-
dial. A forza poética de Eugenio Fernandez
Granell manifestouse, ao longo de toda a
sua existencia, a través de moi diferentes
canles ou linguaxes artisticas e intelectuais;
ademais de escritor e pintor foi, entre ou-
tras moitas cousas, musico, militante trots-
kista e miliciano antifascista, xornalista en
prensa e radio, doutor en socioloxia e an-
tropoloxia, profesor universitario de arte
e de literatura, desefiador e escendgrafo,
ensaista, conferenciante, dinamizador cul-
tural e coleccionista. André Breton situou
a sua figura baixo o signo de Préspero, o
mago da Tempestade shakespeariana.

Os ecos da vida

Eugenio Fernandez Granell foi o primoxé-
nito dunha familia de cinco irmans, entre
os cales se atopa o tamén pintor Mario
Fernandez Granell. A nai, Maria, era coru-
fiesa, e o pai, Eugenio, composteldn; entre
estas duas cidades viviu o artista a nenez e
a adolescencia, nun ambiente social vence-
llado & burguesia comercial e empresarial,
e nun entorno familiar progresista e aber-
to 4s inquedanzas artisticas. En Compos-
tela realizou o bacharelato e, movido por
unha tempera vocacién, comezou os seus
estudos musicais, que combinou con outras
iniciacions artisticas, pictoéricas e literarias,
como mostra a elaboracién, xunto ao seu
irman Mario e outros amigos composte-
lans, da revista S.ILR., érgano manuscrito
de expresiéon da Sociedade Infantil Revolu-
cionaria por eles creada.

En 1928, con dezaseis anos, trasladou-
se a Madrid para proseguir estudos no Real
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Conservatorio. Nesta cidade frecuentou os
ambientes artisticos, galeguistas e esquer-
distas; entre os seus decisivos descubri-
mentos da época figuran a ideoloxia trots-
kista e o movemento surrealista. En 1932
militou en Oposicién de Izquierda Espario-
la, e en 1935 ingresou no Partido Obrero de
Unificacion Marxista (POUM), activismo
politico que compaxinaba cun labor artis-
tico-literario, por medio de colaboracions
varias en revistas e xornais, como Nueva
Espana e PAN. Esta dualidade mantivoa
durante a guerra civil pois, dunha banda,
combateu militarmente o fascismo en Ma-
drid e en frontes como as de Guadalajara
ou Aragoén e, doutra banda, exerceu unha
densa actividade xornalistica revoluciona-
ria, entre a cal citaremos a de director de
“El Combatiente Rojo”, érgano do POUM.
Vitima das persecucions fascista e sta-
linista, iniciou en 1939 un longo e azaroso

exilio. Primeiro en Francia, onde coheceu
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os campos de concentracién, e de onde
debeu fuxir novamente en 1940 baixo a
ameaza da ocupacion nazi. No transito
cara este segundo exilio cofieceu a que sera
a sia muller, a artista plastica Amparo Se-
garra; xuntos sairon do pais galo nun bar-
co de refuxiados cara América. De 1940 a
1946 viviu na Republica Dominicana (Da-
jabén e Santo Domingo - daquela Ciudad
Trujillo) onde, entre outros multiples tra-
ballos, foi violinista da Orquesta Sinfénica
Nacional e redactor do xornal La Nacidn,
ademais de co-fundador da revista La Poe-
sia Sorprendida. Nesta illa tiveron lugar
dous fundamentais encontros co surrealis-
ta francés André Breton, tamén vitima da
persecucion nazi (1941, 1946). A represion
politica férzao de novo a sucesivos tras-
lados, primeiro a Guatemala (1946-1950),
onde exerceu, entre outras actividades, a
de profesor na Escuela de Artes Plasticas e

na universidade, e posteriormente a Puer-
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to Rico (1950-1959), onde ocupou a cate-
dra de “Historia del Arte y la Pintura” na

Facultad de Humanidades da Universidad
de Puerto Rico, en Rio Piedras.

Logo de estancias mais ou menos pro-
longadas nos Estados Unidos, trasladouse a
New York en 1959, cidade na que exerceu
como catedratico de literatura no Brooklyn
College da City University of New York
(CUNY). Nesta mesma cidade doutorouse
na New School for Social Research; a sta
tese foi publicada en 1967 baixo o titulo
Picasso’s Guernica: The End of a Spanish
Era.

En 1969 viaxou por vez primeira a
unha Espafa da que saira trinta anos an-
tes. A partir desta data realizou frecuentes
estadias en Olmeda de las Fuentes, preto
de Madrid, ata que, trala sta xubilacién
como Professor Emeritus do Brooklyn
College en 1982, puxo fin ao seu exilio en
1985, ano do traslado definitivo a Madrid.

A obra pictdrica de Granell figura en
innumerables museos e colecciéns, entre

0S que mencionaremos como exemplo (¢]

Museum of Modern Art (MOMA) de New
York ou o Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia de Madrid. A sua persoa reci-
biu innumerables premios e distinciéns; ci-
taremos na pintura o Premio The William
and Norma Copley Foundation (1957), na
narrativa o Premio Internacional Don Qui-
jote (1967) pola sua novela Lo que suce-
did..., e nos reconecementos ao conxunto
da stia obra a Medalla de Oro de Bellas Ar-
tes outorgada polo goberno espafiol (1995)
e a Medalla de Ouro da Xunta de Galicia,
concedida a titulo pdstumo (2001).

En 1995 creouse en Santiago de Com-
postela a Fundacién Eugenio Granell, que
en 1996 instalou a sda sé no Pazo de Ben-
dafia. Dindmico foco cultural e artistico, a
fundacién estd dotada de importantes co-
lecciéns granellianas, surrealistas, étnicas
e antropoldxicas. A sua finalidade esencial
consiste no estudo e na difusién da obra de
Eugenio Granell e de Amparo Segarra en
particular e do movemento surrealista en
xeral.



Figuras de ambos mundos

Na cosmovision integral e integradora de
Granell, pintura e escritura non son se-
non diferentes manifestaciéons dun mesmo
pulo creador, fondamente poético. Poesia
plastica ou plastica poética, a sia ollada re-
monta 4 orixe comuin da comunicacién e a
expresion artistica dunha especie humana
en harmonia co seu medio natural: “creo
que toda la pintura es literatura y toda la
literatura es pintura escrita”.

Na sta faceta mais plastica, Granell
investigou con multitude de materiais, so-
portes e linguaxes tales como dleo, goua-
che, debuxo, gravado, litografia, colaxe,
escultura, ready-mades ou experiencias
cinematograficas. Ainda que debuxase e
pintase dende neno, foi na Republica Do-
minicana onde afianzou a vertente picté-
rica da sta creatividade; en 1943 tivo lu-
gar na Galeria Nacional de Bellas Artes de
Santo Domingo a sua primeira exposicion
individual.

A estética granelliana é a un tempo
orixinal e mestiza, xorde do azar obxectivo
dos encontros e da fusién dos elementos.
Na raizame da practica artistica atopamos
a creacioén inconsciente e o automatismo
surrealistas, asi como a importancia con-
cedida ao titulo, integrado a obra de arte.
Como mostra desta adhesién a vangarda
citaremos os dleos “Las galas de Nadja’
(1950) ou “El viaje de André Breton de la
Torre de Santiago a las Antillas” (1958).
O compromiso revolucionario, a ideoloxia
libertaria e a memoria da represiéon cons-
titden outro dos elementos granellianos
fundamentais, explicitos en cadros como
“Lapidacién de Hypatia, filésofa” (1981),
“Crénica de los fiscales de los afos horren-
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dos” (1986) ou “Elegia por Andrés Nin”
(1991). As raices galaicas abrollan nun
pouso mitico interiorizado e na memoria
dos espazos, viva en obras como “Suenos
de una noche de verano en la playa de
San Amaro” (1954). Do mesmo xeito, a suia
enciclopédica cultura hispanica aparece
explicita en multitude de titulos, adoito
vencellados ao mundo pictdrico e literario,
como na escultura “Bodegén de Zurbaran”
(1970) ou no odleo “Retrato pdstumo de
Baltasar Gracian” (1954). Cémpre tamén
nomear o fundamental encontro co tempo
e co espazo do continente americano. As
paisaxes e as culturas do trépico, e poste-
riormente as de New York, son centrais
neste universo creativo: paisaxes exube-
rantes, indixenismo e africanismo, culturas
prehispdnicas e barroco crioulo, encontros
e desencontros no ritmo frenético da gran-

de urbe, tapices artesanais e rotorelevos
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de Marcel Duchamp. Os cadros pobdanse
de cabezas de indios; os personaxes picto-
ricos, hieraticos e frontais, revelan a pega-
da totémica, tamén visible en esculturas
como “Cacique tribal” (1969) ou “Chaman”
(1989). Xunto a estes diversos elementos, e
indispensable na realizacién da sda sintese
creativa, o intelixente humor granelliano:
“Visita inesperada, y encima una mosca”’
(1988).

Os criticos adoitan establecer tres
correntes diferenciadas na obra picto-
rica. Unha primeira caracterizada pola
presenza dunha natureza hibrida, na que
son frecuentes obras como os pasteis
“Hombre-animal” (1950), e “Mujer flor /
La formacién de la dama” (1950) ou a moi
reveladora acuarela “Metamorfosis de los
reinos naturales” (1951), na que as diferen-
tes especies, reais ou fantdsticas, procuran
camifios de fusién. Virian logo as paisaxes
maxicas, que inundan a totalidade do len-
Zo, nun ateigamento de movemento e cor,
como nos dleos da serie do bandido de
Cdrdoba (1967) ou en “El Rey vy la Reina
buscan a Marcel Duchamp” (1957). Final-
mente, unha etapa na que o protagonismo
recae sobre figuras e personaxes que se-
mellan ter xa superada toda escision entre
xéneros e orixes, dando a luz unha nova
natureza: “El Atlas de la Plaza del Toral”
(1988).

Granell, infatigable creador de mun-
dos visuais, inventa sen parar novas xeo-
grafias, habitadas por unha fauna e unha
flora propias, por atemporais arquitectu-
ras, por personaxes singulares e miste-
riosos: viaxeiros sen equipaxe, mulleres
aladas, alquimistas, filésofos autodidactas,
reis e raifias oficiando baleiras cerimonias
sen sentido. Como se dun “Ensayo provi-

sional de la concepcién del mundo” (1948)
se tratase, reivindicase dende os cadros
a imaxinacién e o onirismo, a beleza con-
vulsa do erotismo e do encontro fortuito,
o vitalismo ludico e a poética do instante.
De novo poesia, liberdade e amor, as tres
dimensidns da illa surrealista para Granell,
revélanse ao ollar de quen soubo atopar
“La morada secreta de la Dama Errante”
(1987).

Entre a pintura e a literatura, os ti-
tulos da obra plastica posien unha gran
“carga magnética”. En ocasiéns moi litera-
rios, como na sua “Formacion de la meta-
fora” (1975), poetas e escritores, andénimos
ou emblematicos, son seus protagonistas
habituais, como no retrato-obxecto “Don
Ramon Maria del Valle-Inclan” (1975). Os
titulos conterien tamén grandes doses de
humor, de teatralidade e innumerables
xogos lingliisticos, tan apreciados polos su-
rrealistas: “Les soirées somptueuses sont
tueuses” (1984); neles ponse sempre en va-
lor a palabra, introducindo adoito a imaxe
do didlogo ou a conversa, como no 6éleo “El
arte de la conversacion” (1976). Do mes-
mo xeito que o Granell escritor ilustrara
as ediciéns dos seus textos, o Granell pin-
tor escribe palabras no lenzo; palabras de
vida, como no poema visual que é o dleo
“Palabras de Amparo” (1946), ou palabras
de memoria, como no gravado “El islote
del castillo de San Antén” (1993), no que se
lembra o fusilamento do xeneral republica-
no Rogelio Caridad Pita.

Na extensisima relaciéon de exposi-
cions da obra de Granell, citaremos, a titulo
meramente referencial, e polo seu caracter
simbdlico ou representativo, a sia partici-
pacion na colectiva “Le Surréalisme en 47”

(Paris, Galeria Maeght) asi como a exposi-
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cién individual realizada na galeria surrea-
lista “A V'étoile scellée” (Paris, 1954), que
contou para o catdlogo cun texto de Ben-
jamin Péret. A primeira individual de Gra-
nell en Espafa tivo lugar en 1964, na Sala
Nebli de Madrid, e a primeira retrospecti-
va en A Coruna en 1986, trala sua volta
definitiva a Espana. En 1990 celebrouse
en Madrid unha importante exposicion
antolodxica (1940-1990) e, en 1993, a cida-
de de Santiago de Compostela, ademais de
realizar unha retrospectiva da sta obra,
encargou a Granell o selo conmemorativo
de Compostela 93, e instalou a sda escul-
tura “Retrato péstumo de Asurbanipal” no
parque da Musica en Compostela. Dende
a creacion da Fundacién, un gran numero
de exposiciéns, moitas delas itinerantes,
difunden a obra de Granell por multiples
xeografias.

Ronsel de presaxios

A comunidade de inspiracién e o fecundo
didlogo multidisciplinar da creatividade
granelliana fan que a maioria das caracte-
risticas da obra pldstica tefian seu equiva-

lente na obra escrita. As capas dos libros
e as vinetas, asi como os pintores ou es-
cultores personaxes de novela lembran os
poetas pintados e as palabras inscritas nos
cadros. A sda persoal mitoloxia crea seres
que so habitan nese mundo de correspon-
dencias, como o paxaro Pi, presentes en
contos, cadros e poemas.

Cinguindonos 4 canénica division xe-
nérica, Granell, ademais da critica artistica,
musical e literaria e dos artigos xornalis-
ticos, escribiu ensaio, narrativa e poesia.
Mais, na practica da escritura, moitas das
suas colaboraciéns en revistas ou xornais
son realmente contos fantasticos ou peque-
nos ensaios, como o titulado “En defensa
de las brujas” (19-5-1945), publicado en La
Nacidn; de igual xeito, nos ensaios acadé-
micos podemos atopar textos dunha gran
liberdade e alento poético. Como ensaista
ocupouse de politica, de arte e literatura.
O seu primeiro libro publicado é un ensaio
politico, El ejército y la revolucién (Barcelo-
na, 1937); tamén cémpre sublifiar “A living
vision of the revolution”, texto preliminar
a Red Spanish Notebook de Mary Low e
Juan Brea (San Francisco, 1979). No ambito
artistico, ademais da sua tese sobre Picasso
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(Michigan, 1967), publicou Arte y artistas
en Guatemala (Guatemala, 1949) e un gran
numero de artigos nos que se ocupa da arte
en xeral (teoria, mercado, museos) e de mo-
vementos e artistas en particular, prestan-
do unha especial atencién & corrente su-
rrealista; citemos como exemplo a Wifredo
Lam ou Remedios Varo. Como ensaista
literario ten un gran numero de escritos
sobre Federico Garcia Lorca; ademais de
artigos dispersos en revistas como La To-
rre ou Esparia Libre, en 1973 publicou La
leyenda, de Lorca y otros escritos (México),
e en 1976 a edicion de Asi que pasen cinco
afos en Taurus (Madrid). Outros autores
dos que Granell se ten ocupado son Pedro
Salinas, Juan Ramoén Jiménez, Max Jacob
ou Virginia Woolf; no ambito da cultura
galega, citaremos a Alfonso Daniel Rodri-
guez Castelao e a Rafael Dieste.

Na area propiamente creativa, Gra-
nell publicou tres novelas: La novela del
Indio Tupinamba (México, 1959), El clavo
(Madrid, 1967) e Lo que sucedid... (Méxi-
co, 1968): dous libros de contos e relatos:
El hombre verde (Republica Dominicana,
1944) e Federica no era tonta (México,
1970); un poemario: Estela de presagios
(Toronto, 1981) e unha obra inclasificable,

Isla cofre mitico (Puerto Rico, 1951). Como
autor surrealista cultiva a escritura auto-
matica e a subversion lingliistica, desmon-
tando as estruturas de poder que enfaixan
e dirixen os actos de escritura e de lectura.
Con grandes doses de humor, e empregan-
do abundantemente a satira, Granell libera
a palabra da servidume da sintaxe e do uso
habitual, mesturando linguas e rexistros,
creando novos e granellianos termos para
definir novas e vellas realidades, confun-
dindo tempos, espazos e personaxes, mos-
trando, en fin, o alto grao de irrealidade
que se agocha no mais banal dos argumen-
tos, no mais cotidn dos didlogos.

Todos os elementos da sua plastica
mestiza son tamén recoriecibles na escri-
tura; asi, La novela del Indio Tupinamba,
que ten como tema a guerra civil, contén
xa dende o seu titulo o referente america-
no, que cohabita nas paxinas desta novela
surrealista coa presenza lingliistica, espa-
cial e cultural da Galicia orixinaria e da
Espaia bélica. Pero o seu libro mais mes-
tizo é sen dubida Isla cofre mitico, illa de
illas, libro de illas. O texto ten xa na sua
concepcién mesma un status ambiguo,
pois nace da fascinacién granelliana fron-
te a outro libro, Martinique charmeuse de
serpents, escrito e debuxado en 1948 por
André Breton e André Masson, baixo o in-
fluxo doutra illa, a da Martinica. O cofre de
Granell, recreacion e homenaxe 4 Martini-
ca bretoniana, tenta unha nova linguaxe
baixo o signo de Rimbaud, entre o ensaio
e 0 poema, entre o xogo puramente verbal
e o debuxo automadtico, entre a cita erudi-
ta e o encontro surrealista, na procura de
novos horizontes para a arte e para a vida:
“La que fue isla carcelera se troco en isla

cofre mitico” @



