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Cualquier aproximacion a la historia de la Iglesia de los siglos centrales
de la Edad Media debe tener como punto de referencia el proceso de renovacién
espiritual y moral del Papado iniciado por Gregorio VII (1073-1085) y conocido
como la Reforma Gregoriana. A través de ella se pretendia cristianizar maés la
sociedad, establecer y hacer respetar la libertad de la Iglesia, y legitimar la
autoridad del Pontifice (Pacaut 1976; Fliche 1978). Por sus implicaciones fue, sin
embargo, mucho mas que una mera cuestion de orden politico-religioso, por lo
que solo un enfoque en toda su dimension social, econdmica y cultural puede
ayudar a explicar mejor los cambios producidos en la sociedad cristiana de los
siglos XI y XIL

No por casualidad su surgimiento y difusién son paralelos al nacimiento
y desarrollo del arte romdanico. De hecho, con el objeto de dotar a sus dideesis
de un marco arquitecténico méas acorde con las nuevas necesidades v funciones
de la Iglesia, los protagonistas de la reforma derribaron viejas catedrales -que
fueron substituidas por nuevos edificios-, y elevaron por doquier templos
parroquiales. Tanto en su aspecto artistico como eclesidstico, el fendmeno se
revistié de una especial significacién en los reinos cristianos del Occidente
peninsular, puesto que si con el nuevo estilo estas regiones se incorporaron
definitivamente a las corrientes artisticas europeas, la reforma trajo consigo el
paso de la antigua liturgia hispana al nuevo rito romano (Ruiz 1982).

La teoria de que en los reinos de Ledn, Castilla y Galicia arte roménico
v reforma eclesidstica estuvieron indisolublemente unidos fue brillantemente
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enunciada en dos estudios cldsicos: el de M. Schapiro, «From Mozarabic to
Romanesque in Silos» (Art Bulletin, XX1, 1930), y el de W. Weisbach, Religidse
Reform und mittelalterliche Kunst (1945). Ambos explicaban el cambio de
orientacion del arte hispano a partir de la creciente influencia francesa en el
Camino de Peregrinacién, presentando a los monjes cluniacenses como sus
principales ejecutores. Sin embargo, desde hace ya algunas décadas el problema
se viene planteando desde una renovada perspectiva que, al subrayar sobre todo
el valor secularizador de la reforma gregoriana y del arte roménico, reclama el
protagonismo de las sedes episcopales en detrimento de los centros monasticos
(Moralejo 1987). Aunque Cluny y los gregorianos coincidian en promocionar la
fe frente a la violencia, a la concupiscencia, a la simonia, al concubinato vala
investidura laica, los monjes negros no velan con buenos ojos el poder absoluto
de Roma, la nueva preponderancia de sus ministros -los obispos- v la progresiva
secularizacion eclesidstica (Pacaut 1976: 148-140). Fueron los prelados los que
asumieron en sus diGcesis los principios reformistas de autoridad sacerdotal,
reforma de las costumbres y vuelta a los ideales de la Iglesia primitiva. Ese nuevo
impulso eclesidstico se hizo patente no s6lo en los canones de sinodos y concilios,
sermones o en las historias de las gestas de los obispos, sino también en temas
y motivos artisticos.

Una prueba de la riqueza de implicaciones entre arte y reforma a
principios del siglo Xl la constituye la decoracién de las catedrales de de
Santiago de Compostela (Moralejo 1987; 1990) o de Mddena (Quintavalle 1983;
1985; Frugoni 1985), dos sedes episcopales en plena renovacion, en las que los
artistas supieron plasmar algunas de las preocupaciones mds importantes de esa
nueva etapa de la histeria de la Iglesia. En la decoracién escultorica de ambas
se potencié, por un lado, una visién optimista de la sociedad cristiana,
ejemplificada en una exhuberante imagineria vegetal -métafora del reviviscere de
la Iglesia (Ladner 1982: 2)- y en programas iconograficos que expresaban la
promesa de la redencién del hombre; y, por otro, una funcién pastoral,
admonitoria y edificadora, con el recurso a la critica mordaz a través de la
representacion de vicios y pecados como la gula, la lujuria, la avaricia, el fraude
y la simonia (Schapiro 1985).

Buena parte de la imaginerfa del Romanico gallego parece participar de
esta peculiar orientacion, aunque en diversos regristros y grados de complejidad.
Para su estudio ha de partirse, en primer lugar, de un andlisis puramente
iconografico, consistente en una lectura de los distintos temas y motivos y su
comparaciébn con otras representaciones similares. En segundo lugar, se
procedera a una contextualizacién de la obra, necesaria para una perfecta
comprension de su significado. Para ello, a datos como la fecha, la situacién de
la pieza y la condicion eclesidstica del templo en que se ubica se sumaran otros
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de mas dificil constatacion como sus posibles patrones y su entorno social,
politico, econémico y cultural. La aplicaciéon de una metodologia de este tipo,
consistente en un andlisis iconografico entendido en su sentido mas amplio,
permite llegar a la conclusion de que arte romdnico y reforma religiosa no s6lo
estuvieron unidos sino que produjeron ricas e interesantes implicaciones
susceptibles a una tipificacion. Para mostrar las posibilidades de este enfoque se
han elegido tres templos gallegos que muestran problemadticas bien distintas en
el espacio y en el tiempo: a inicios del siglo XII, en un contexto urbano, una
catedral y centro de peregrinacién: Santiago de Compostela; en el segundo cuarto
del siglo XII, una primitiva y humilde sede episcopal convertida en 1156 en
candnica regular de san Agustin, San Martino de Mondofiedo (Lugo); y por
altimo, en las postrimerfas del siglo X1, una iglesia rural en el seno de una
comarca agricola en plena expasién: Santo Tomé de Serantes (Ourense).

1. Compostela y el optimismo del siglo XII: peregrinacién y promesa
de redencion

Los dos primeros redactores de la Historia Compostelana, los candnigos
Munio Alfonso y Giraldo de Beauvais, se esforzaron en ofrecer en su amena y
a veces novelesca relacién de las gestas de D. Diego Gelmirez (1100-1140) la
imagen de un prelado totalmente imbuido en los problemas temporales y
espirituales de su didcesis. El obispo no se presenta sdlo como pastor de almas
sino también como un sefior secular preocupado por el bienestar material de sus
feligreses (HC, 11, 54). Ademas de ser un eficaz constructor de templos, palacios
y todo tipo de obras piblicas que suponga una mejora de las condiciones de la
urbe apostélica (Moralejo 1985, «Imagen»; 1987), Gelmirez ejerce también las
fuciones de un justo juez que al dirimir causas piblicas ampara a agraviados y
castiga a pecadores. El que serfa el primer arzobispo de Compostela (1120) parece
asi responder al prototipo de prelado de la reforma gregoriana (Portela 1991:
256): ambicioso, autoritario, preocupado del cumplimiento de la ortodoxia
religiosa, perseguidor de la simonia y del concubinato, liberado de la tutela de
los poderes laicos y civiles, celoso del derecho eclesiastico y fiel colaborador de
Roma.

Aunque sea dificil delimitar la distancia que media entre la imagen
construida por sus bidgrafos y la realidad, lo cierto es que Gelmirez actud como
seflor temporal y espiritual de su didcesis. Como buen administrador se dedicd
a dirigir la sociedad y a encaminarla hacia el ideal gregoriano de una mayor
cristianizacion. Para ello puso mucho empefio en elevar la formacion del clero,
bien enviando a su candnigos a estudiar a Francia, bien contratando a maestros
fordneos para la escuela de gramaética situada en su palacio episcopal (Beltran
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de Heredia 1946; Diaz y Diaz 1971). Con este proposito vino desde Francia entre
1100 y 1110 Giraldo, natural de la ciudad de Beauvais, quien, ademads de ejercer
su magisterio en retérica y dialéctica, habria de convertirse en estrecho
colaborador de Gerlmirez y como tal escribir una parte de la Historia Compostelana
(Lopez Alsina 1988: 69-75). Otro maestrescuela digno de mencién fue Raniero,
clérigo natural de Pistoya (Toscana), que, después de haber realizado estudios
en Winchester, llegé en peregrinacion a Compostela en 1134, Cabe suponer
también, debido a la mencion que hace la Compostelana (11, 8,1) de un tal «Roberto,
médico de Salerno», la posibilidad de que haya existido en algln momento en
esta escuela estudios de medicina (Stokstad 1977: 142-143). No hay que olvidar,
sin embargo, que esta labor tiene sus precedentes en uno de los antecesores de
Gelmirez, el obispo Cresconio (1032-1066), que, inspirdndose en los cdnones del
IV Concilio de Toledo y en el entonces recientemente celebrado en Coyanza
(1050), intentd reorganizar la vida eclesidstica de su diécesis a través de dos
concilios compostelanos celebrados en 1060 y 1063. Es precisamente en el canon
1T del concilio de 1060 donde se dispuso la instauracion de escuelas en todos los
monasterios y parroquias diocesales o candnicas destinadas a la formacion
intelectual de los sacerdotes, en la que los estudiantes aprendian los preceptos
de la gramdtica latina y se familiarizaban con las Sagradas Escrituras y los
comentarios de los santos padres (Lopez Ferreiro 1899: 230, 517; Lopez Alsina
1990: 758-759). Posiblemente en la ubicada en Compostela se educé el propio
Gelmirez.

En lo que se refiere a la organizacion de la didcesis la labor de prelado
parece haber sido de igual importancia. Para ello contd con un aparato
administrativo formado por cnco arcedianatos, a cuyo frente, segun R. A.
Fletcher (1993; 283), Gelmirez dispuso a personas de su entera confianza. Ademas
de inspeccionar las propiedades y de ejercer el control sobre arciprestes y clero
parroquial, alguno de estos arcedianos defendio los intereses de su sefior ante
la propia corte papal. Por otra parte, el obispo, en su funcion de guia espiritual
de la comunidad cristiana, se preocupé a su vez de propiciar la transferencia de
iglesias propias o privadas del control laico al eclesidstico (Fletcher 1993: 276-
279) y de promover, a través de sinodos y concilios, la reforma de las costumbres
del bajo clero. Este se encontraba entonces en una fase de crecimiento debido
a la consagracion de nuevas iglesias rurales, a través de las cuales se operaria,
tal y como veremos mds adelante, la todavia pendiente «cristianizacion» de una
poblacion campesina en expansion. A este respecto, cabe sefialar la labor de Juan
Rodriguez, arcediano de Nendos, bajo cuyo mandato Gelmirez restaur$ y
consagro las iglesias de Barbeiros, Piadelas, Abegondo, Tiobre, Dexo, Méantaras
y Morés (HC 1, 32; Lopez Ferreiro 1900: 246).
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Como sucedit en ofras tantas sedes implicadas en el movimiento
gregoriano, el renovado impetu constructivo y reorganizador del prelado se
traduciria en las crénicas y sermones de sus contempdraneos en sugerentes
metaforas de tipo vegetal o agricola (Ladner 1982; Moralejo 1987), cuyos origenes
estan en la patristica latina. De ahf la serie de imagenes de este tipo que aparecen
tanto en la Historia Compostelang como en el Cddice Calixtino para referirse a la
labor episcopal o al oficio de la predicacién. Este recurso, habitual en los textos
reformistas de su tiempo, ha de entenderse no sélo como un modo de expresidn
del movimiento de regeneracion apostélica de la Iglesia (Chenu 1954; Forsyth
1986) sino también como un ejemplo de la nueva imagen de la naturaleza y del
hombre que se estaba gestando en las escuelas europeas de Ia primera mitad del
siglo XII. Tal v como ha sefialado M.-T. Chenu (1976), la pesimista vision del
curso de la humanidad que habia predominado hasta entonces en la ensefianza
eclesidstica comenzd a ser substituida por una la firme creencia en el progreso.
Esta interpretacion activa de la historia del hombre supuso a su vez una
revalorizacion del trabajo, que dejé de ser considerade como castigo para
convertirse en un remedium encaminado hacia la redencién del hombre (Frugoni
1980; Alessio 1980: 278-280).

Aunque en muchas ocasiones resulte especialmente dificil demostrar hasta
qué punto las artes visuales son capaces de reflejar y transmitir las preocupaciones
de sus patrones, en el caso de Compostela hubo una obra -destruida en 1758~
cuyo programa iconografico estaba en perfecta consonacia con algunas de las
ideas de Gelmirez mas directamente relacionadas con los principios de la reforma
gregoriana: la Porta Francigena o primitiva puerta norte de la catedral, realizada
entre los aftos 1105 v 1112, Estudiada en profundidad en 1969 por S. Moralejo
a partir de la descripcion de la Guia del Liber Sancti lacobi (V, 9), dicho autor ha
ampliade y matizado algunas de sus primeras conclusiones en posteriores
trabajos, Cuestiones como el alegorismo de muchas de sus piezas (1977), la
vocacion secular de algunos de sus temas (1985: «Artistas», «Artes; 1990; 1993),
la posible funcion penitencial de la plaza que se extendia ante la portada (1985:
«Imagen»), su relacion con el viaje de Gelmirez a Roma y las consiguientes citas
a San Pedro del Vaticano en busca de una sancién apostdlica (1987) constituyen
todas ellas novedosas aportaciones de S. Moralejo que permiten entender
actualmente la primitiva puerta norte como una de los testimonios mas
elocuentes del ideario reformista v romano del prelado compostelano.

A todos los aspectos senalados cabria afiadir todavia otro, igualmente rico
en contenidos y asoctaciones, De la relacion de piezas descrita en el Calixtino se
deduce que el discurso del programa iconogréfico de la portada giraba entorno
a los dos frisos situados en la parte central: uno con el relato de la creacion y
la caida del hombre v otro con una serie con los meses del ano (Moralejo 1969;
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1977). En primer lugar, habria que subrayar el doble cardcter novedoso de ambos
ciclos, puesto que, ademds de no tener precedentes dentro de la escultura
monumental, su combinacién supuso el primer ensayo de una férmula que
habria de alcanzar un gran desarrollo posterior en el Romdnico europeo. En los
siglos anteriores ambos temas hablan alcanzado, por separado, un notable
desarrollo en las artes menores: mientras que los primeros capitulos del Génesis
decoraban habitualmente los frontispicios de las Biblias carolingias o los paneles
exteriores de las arquetas de marfil en Bizancio, las imdgenes de los meses
ilustraban las paginas de los calendarios de cédices littirgicos -martirologios y
sacramentarios-, misceldneas sobre la division del tiempo, coOmputo y astronomia
o servian de ornamento en diversos objetos relacionados con el oficio divino:
tapices, indumentaria littrgica, etc. De ahi la otra gran aportacion de la Porta
Francigena, pues al disponer conjuntamente meses v Génesis en un contexto
monumental presentaba el ciclo laboral def afio como una sugerente continuacion
del relato de la caida del hombre que corria sobre él (Castifieiras 1995
«Traballos», 80-87). De esta manera, parafraseando las palabras de E. Male (1931:
63-65), los protagonistas del calendario
evocarian, en su condiciéon de des-
cendientes de Adan y Eva, el trabajo
impuesto por Dios a nuestros primeros

padres.

El interés en mostrar la
continuididad entre ambos ciclos parece
confirmarse en una pequefa lastra de
marmol, empotrada actualmente en la
parte superior izquierda del friso de la
portada de Platerfas y procedente del
primitivo conjunto de la Porta
Francigena, en la que se figura a Eva
amamantando a Cain (fig. 1) (Weisbach
1949: 124; Moralejo 1969: 655-656). Con
esta pieza, que cerraria el friso del
Génesis, se mostraria el castigo asignado
a la mujer a la salida del Edén: «Tantas
haré tus fatigas cuantos sean tus
embarazos: con dolor parirds los hijos»
(Gén. 3, 16). 5i Eva se representaba en
su papel prototipico de madre, también

tenia que haber un lugar para el destino  Fig. 1 Evaamamantande a Cain (_?), Catedral de
Santiago de Compostela, Duerta de las Platerfas,
friso, lado derecho.

que le esperaba a Adan: «Con la fatiga
sacardas de él (el suelo) el alimento
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todos los dias de tu vida» (Gén. 3, 17). De ahi que muy posiblemente el ciclo de
la caida de la primitiva puerta norte finalizase con una escena similar a la
flustrada en la Riblin de Moutier-Granduval (834-843), en la que junto a una Eva
semidesnuda, que recuerda a la de Platerias, aparecfa un Adan cavando la tierra
(Castifieiras 1995: «Traballos», 82-84).

Que en Santiago ambas escenas tuviesen su continuacion en la secuencia
laboral del calendario no hacia mas que mostrar el origen de la condicion humana
en su doble aspecto moral -como penitentes pecadores- y social: sujetos a trabajos
y fatigas como medio de substistencia. No se trata, sin embargo, de una vision
pesimista de la historia de la humanidad, sino de todo lo contrario. Segtn S.
Moralejo (1969; 1977), en la portada se desarrollaba, a través del recurso a la
tipologia biblica, un programa centrado en la promesa de redencidn, en el que
Cristo, prefigurado por el Sacrificio de Tsaac y cantado por David, era anunciado
por el arcangel Gabriel a Marfa en una escena situada precisamente en el timpano
de la puerta izquierda, bajo el calendario. En este peculiar contexto el trabajo de
nuestros primeros padres, continuado en la serie de los meses, mostraria también
un camino de salvacién a la humanidad acorde con los comentarios biblicos de
la época, en los que la antigua concepcién del trabajo como castigo divino estaba
dando paso a su revalorizacién como medio de redencién (Frugoni 1980: 332-
336). Prueba de esta rehabilitacién del trabajo manual, en el que la fatiga se ve
como mérito, estarfa la aparicion de los primeros santos agricultores, como es
el caso de San Isidro labrador (1090-1130), que viene a mostrar una vez mas la
estrecha relacién que unia el campesino con la Iglesia (Frugoni 1980: 335).

Ese interés por integrarse en las corrientes renovadoras de la cristiandad
occidental, testimoniado por las imagenes, se puede documentar igualmente en
los textos. Bajo el gobierno del obispo Cresconio se tiene noticia de la existencia
en Iria de un Librum decretorum, que, segin M. C. Diaz y Diaz (1983: 194), no
es sino un ejemplar de la coleccién candnica compuesta por Burchard de Worms
entre 1008 y 1012 para la practica sacerdotal de la didcesis, en la que se inclulan
opiniones de los Santos Padres, escritos candnicos, ceremoniales littrgicos y un
amplio penitencial (PL, 140). La obra, que tuvo una gran difusién durante el siglo
X1, fue uno de los textos mds apreciados por los gregorianos para acometer la
reforma de las costumbres e implantar los usos romanos (Naz 1949; Payer 1984:
81-83). En ella se recogfa un capitulo dedicado a la liturgia penitencial (LD, XIX,
26, PL, 140, col. 984), un ritual caracteristico de los centros de peregrinacion cuya
celebracion en Compostela, segiun O. K. Werckmeister (1972: 21, n. 109) y S.
Moralejo (1985: «Imagen», 60-61), tendrfa precisamente lugar ante la primitiva
fachada norte en el evocador espacio denominado paradisus. Alli se desarrollaria
la ceremonia del Miércoles de Ceniza en la que los penitentes, a quienes se les
imponfan unos cilicios que evocaban las tinicas con las cuales Dios habia vestido
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a Adan y Eva tras el Pecado Original, eran expulsados del templo «sicut Adam
proiectus est de paradiso», mientras que los sacerdotes recitaban el responsorio
de la condena biblica al trabajo: «In sudore vultus tui vesceris panem tuum»
(Gén. 3, 19; LD, XIX, 26, PL, 140, col 984; Vogel 1966). Para esta posible
representacion teatral de la condicion humana, las series con la caida y el trabajo
anual del hombre que se disponian en la zona central de la primitiva portada
norte actuarian como un perfecto decorado en piedra. En Santiago se esbozaba
asi un mensaje que a finales de la centuria se hard mds explicito en la humilde
portada sur de la iglesia parroquial de Belena del Sorbe (Guadalajara), donde
ambos ciclos -Génesis y calendario- aparecen unidos por el rotundo gesto de san
Miguel, que con el indice muestra tanto a nuestros primeros padres como al
espectador la via de redencion del pecado a través de los trabajos de los meses
(Castifieiras 1995: «Cycles»).

Toda esta rica variedad de temas y contenidos no es ajena al ambiente
cultural promovido por Diego Gelmirez en Compostela. De hecho, tal y como
anteriormente se sefialo, en las dos obras mds importantes de ese periodo, la
Historia Compostelana y los sermones del Cddice Calixtino, abundan las referencias
alegéricas a los meses y al trabajo agricola. Este recurso habfa sido muy habitual
en la patristica, que entonces se estudiaba con renovado interés en todas los
centros de enseflanza de Europa relacionados con la Reforma Gregoriana. Prueba
de ello es la donacion que Gelmirez hace a la catedral de un libro de cdnones
(HC 11, 57), identificado segin A. Garcia y Garcia (1981: 13) con la coleccién
gregoriana denominada Polycarpus (1104-1110), y otro con diversas sentencias de
los Padres de la Iglesia, perteneciente también a la coleccion candnica gregoriana
y muy difundido entre 1076-1141. En los sermones del Calixtino, en consonancia
con el movimiento romano de apostolicidad que a Gelmirez le valié para
reafirmar la especial dignidad de la sede compostelana, el trabajo aparece como
metdfora de la predicacion de la palabra de Dios por los discipulos de Cristo v
los meses son vistos como una prefiguracion de los doce apéstoles (LSI1, 2 v 6;
Moralejo 1969: 646-647; Castifieiras 1995: «Traballos», 85-86). Aunque resulte
dificil determinar hasta qué punto el calendario esculpido en Compostela
participaba de estas lecturas alegéricas, cabe llamar la atencién sobre un singular
pasaje del sermoén del Veneranda Dies, cuya importancia me fue sefialada por S.
Moralejo, en el que el trabajo agricola a lo largo del afio es visto como un camino
para realizar el bien del alma, es decir, como un medio de redencién que
permitira al hombre disfrutar de] descanso reservado a los justos enla vida futura
(LSI'1, 17; Castineiras 1995: «Traballos», 86, 99-100, n. 3).

El protagonismo dado a temas como la condena del hombre, el tiempo vy
el trabajo en la decoracion de fachadas de templos episcopales en el siglo XII no
puede ser casual, sine mas bien producto de unas preocupaciones comunes. A
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este respecto, conviene sefialar el caso de las portada de la catedral de Mddena,
una sede perfectamente integrada en la reforma gregoriana, en cuyo programa
escultérico, que se inicia por los mismos afos que el de Santiago, los ciclos
Génesis y de los meses ocupan un lugar privilegiado y son susceptibles a lecturas
similares (Frugoni 1985). Este paralelismo entre las primeras portadas
monumentales del Roméanico no debe entenderse, sin embargo, en los términos
enunciados por A. K. Porter de migracién de artistas sino, tal y como sefiala S.
Moralejo (1990: 45), como fruto de la existencia de un mismo patrimonio cultural.
Si el inicio de la reconstruccion ex novo de la catedral de Médena en 1099, la
consagracién del altar a su patrén San Geminiano en 1106 en presencia del Papa
Pascual II y su ambicioso programa escultérico han podido ser interpretados
como un testimonio de la adhesién de la ciudad a la Iglesia romana (Salvini 1985:
30; Quintavalle 1985: 788); no es menos cierto que el impulso que Gelmirez dio
a las obras de la catedral de Santiago, al contratar a los mejores artistas del
momento y al derribar el viejo ediculo apostolico en 1112, no es sino producto
de su interés en convertir la nueva basilica apostélica en uno de los mayores
centros de peregrinacién de la cristiandad (Moralejo 1987). Detras de estas
actitudes propias de un ambiente reformista y de una Europa en expansion
subyace esa nueva creencia en el progreso de Ia historia humana caracteristica
del pensamiento eclesiastico del siglo XII, que tanto Mddena como Santiago
supieron expresar tan bien en imagenes.

2. La reforma de las costumbres: penitenciales en piedra

Segun la Historia Compostelana (11, 3), al acceder a su prelacia Gelmirez se
encontrd con una dideesis «ruda y sin disciplina» en la que, al igual que Adéan
a la salida del Edén, tuvo que dedicarse a extirpar «espinas y abrojos» (Génesis
3, 18). De ahi que Giraldo presente al obispo como un cuidadoso agricultor que
«cultiva lo que ha de cultivarse, extirpa lo que ha de extirparse, renueva lo que
ha de renovarse y edifica lo que ha de edificarse» (HC, 11, 54). Entre esas malas
hierbas que tuvo que arrancar se encontraba la corrupcion del clero y la
supersticién de los risticos, dos importantes cuestiones a resolver si se queria
llevar a cabo la apertura secular de la Iglesia propugnada por los gregorianos.
Uno de los instrumentos mas utilizado para realizar esta tarea serfa la celebracion
de sinodos, a los que acudia una nutrida representacion del clero parroquial, y
de concilios (Barreiro Fernandez 1970: 513-518); Fletcher 1993 296-297). Dicha
préctica ya habfa sido emprendida por uno de sus antecesores, Cresconio, quien
en los concilios compostelanos de 1060 y 1063 promulgd una serie de canones
relativos a la formacién del clero y a la edificiacion de los laicos (Castineiras 1995:
«Traballos», 29).
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Los ideales reformistas encontraron también un adecuado cauce de
expresion en la vocacion figurativa y decididamente diddctica del Romdnico de
finales del siglo XI. Para comprender muchos de lo temas representados en las
fachadas ¢s necesario, sin embargo, delimitar sus posibles emisores y receptores
con el fin de ver hasta qué punto éstos marcaban la orientacion y el registro de
las imdgenes. Desde los estudios de M. Schapiro esta labor ha sido acometida
por numerosos autores, destacando en el campo de la escultura monumental los
trabajos de S. Moralejo (1985: «Artistas», «Artes»; 1990) y en el de la miniatura
los de M. Camille (1992). Bajo esta particular perspectiva, la decoracién
escultdrica del transepto de la catedral de Compostela puede entenderse mejor
si se cuenta con la presencia de un auditorio compuesto por tres grupos bastante
bien diferenciados: un clero culto, formado en la Escuela de Gramdtica o en su
predecesora; una gran masa de peregrinos procedente de distintas partes de
Europa que le daba un aire «internacional» a la urbe; y, por dltimo, el conjunto
de los ciudadanos, en los que tenfa un especial protagonismo los sectores
profesionales urbanos desarrollados al amparo del Camino (Marifio 1989; 1991).
Un publico viajero acostumbrado a la recitacion de las hazafias épicas de los
héroes célticos tuve que alentar, de alguna manera, la inclusién de temas
profanos en la escultura monumental. Ello explicarfa la presencia, décadas antes
de su fijacion por escrito, de episodios de la «materia de Bretaha» como los
amores de Tristdan e Isolda, en una de las columnas entorchadas de la primitiva
puerta norte (Moralejo 1985: «Artistas», 418-421; «Artes», 68;1993), 0 el cautiverio
de Ginebra, en la Porta della Pescheria de la catedral de Médena, ciudad enclavada
enla via Emiliz. Enun proceso de secularizacion de la Iglesia (Chenu 1954; Congar
1966; 1971; 1974), esta emergencia de la temdtica profana en contextos
monumentales sacros no es sino que la otra cara de una practica que comenzaba
a ser entonces habitual en la predicacion del clero y que consistia en incluir
exempla ~divertidas historias de cardcter moral- en los sermones para hacer mds
eficiente el mensaje pastoral. Esta reelaboracién eclesidstica de materiales
profanos se hace patente en la «Mujer de la Calavera» que, tal y como se describe
en la Guia del Codice Calixtino, servia al espectador-oyente de exemplin (Lyman
1979: 71-78; Moralejo 1985: «Artes», 66; 1992: 218; Williams 1993):

«Y no ha de relegarse al olvido que junto a la tentacién del Sefior estd una mujer
sosteniendo entre sus manos la cabeza putrefacta de su amante, cortada por
su propio marido, quien la obliga dos veces por dia a besarla. jOh cuén grande
y admirable castigo de la mujer adultera para contarlo a todos!» (fig. 2) (LS]
V, 9).

Que se trata de un discurso en piedra muy similar al de la literatura de
pulpito lo prueba la propia colocacion de la imagen en el timpano, en el extremo
opuesto de los relieves con las Tentaciones de Cristo en el desierto (Mateo 4, 2;
Lucas 4, 2), paradigima medieval de la penitencia (fig. 3) (Lesétre 1912: 39). De
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Fig. 2. La Mujer de la Calavera. Catedral de
Santiago de Compostela, Puerta de las Platerfas,
timpano izquierdo.

{(Moralejo: «Artistas», 422, fig. 13). Ello
no excluye, sin embargo, que la
representacion tuviese un significado
muy especial para el clero compos-
telano, pues una de las preocupaciones
reformistas de Gelmirez fue la de
combatir el concubinato de mujeres
con clérigos. Prueba de ello ¢s el cdnon
8 del concilio celebrado en Compostela
en 1114, en el que se decreta que
ningun eclesidstico tenga mujer en
casa, y la disposicién del concilio de
Palencia de 1129 sobre la expulsion de
las concubinas de los clérigos que sean
publicas (HC I, 7; Castifieiras 1995:
«Introitus»). El prelado recurrid incluso

esta manera, en la portada que
anunciaba el cumplimiento de la
promesa de redencién (Azcarate 1963:
6; Moralejo 1969; 1977) se recordaba al
fiel que después de la caida existian
dos posibles vias: la de Jestis, que vence
los bienes materiales ofrecidos por los
diablos, y la de la mujer pecadora,
simbolo de la carne, condenada a un
eterno castigo. Esta condena de la
lujuria, uno de los vicios més
representacios en las iglesias del Camino
de Peregrinacion, estaria dentro de la
vocacion didactica v secular del arte
romanico de edificar a los illitterati -
peregrinos y ciudadanos- con imagenes

Fig. 3. Las Tentaciones de Cristo. Catedral de
Santiago de Compostela, Puerta de las Plater{as,
timpano izquierdo.
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a la resolucion de sentencias ejemplificadoras como la dictada entre 1129-1130
contra Pedro, abad del monasterio de San Paio de Antealtares, a quien se le privo
de su cargo por ser «avaro con los buenos, generoso con las meretrices y tan
gloton y lujurioso que tuvo hijos e hijas mientras fue monje y tenia la dignidad
abacialy (HC 11, 20; Fletcher 1993: 285-286).

Aunque esta nueva vision del arte v de la sociedad no fue exclusiva de
Compostela, quizas solo en ella su expresion en imagen dio lugar a elaborados
programas de un elevado nivel conceptual. En contraposicion al centro, la
periferia del arte romdnico gallego formulo el discurso de la reforma en términos
mas parcos pero a la vez mas directos. Condicionado por una audiencia illitterata
y por clertas limitaciones técnicas y econdmicas, el contexto rural de la mayoria
de nuestras iglesias ni permitic ni promociono la articulacion de discursos
programdticos de clerta erudicion eclesiastica sino que mds bien los redujo -
utilizando un término de la retérica- a un stilus mediocris. No por ello la
formulacion de los temas deja de tener interés, sino todo lo contrario, ya que es0s
condicionamientos dieron lugar a la aparicion y explosion de determinado tipo
de imagenes que constituyen un rico campo de estudio tanto para el historiador
del arte como para todo aquel que se interese por las mentalidades. Bajo esta
particular perspectiva merece la pena comentar la imagineria de las iglesias de
San Martifio de Mondofiedo (Lugo) v de San Tomé de Serantes (Ourense).

Cuando en 1112, Munio Alfonso, estrecho colaborador de Diego Gelmirez
y uno de los redactores de la Historia Compostelana, llega a San Martifio de
Mondosiedo como nuevo obispo de la didcesis se encuentra con una iglesia todavia
en construccion, cuyas obras no alcanzaban mas alla de la altura del crucero
(Bango 1991: 132-133; Yzquierdo 1993: 55). Muy pronto, en 1113, el templo pierde
su antigua dignidad, al trasladarse la sede episcopal a Villamayor del Valle del
Brea, hecho ratificado por la reina dona Urraca en 1117 (Yzquierdo 1993: 18). Esta
nueva situacion condicion6 sin duda la prosecucion de las obras en las naves.
Asi, si por una parte la incorporacion de Munio supuso la actividad de un taller
cuyo estilo deriva de los que entonces trabajaban en la catedral de Santiago, por
otra, la pérdida de su antigua dignidad episcopal hizo que el programa
escultérico del templo se terminase con una orientacion claramente «rural»
(Bango 1991: 133-134). De hecho, en San Martifio de Mondofiedo se ensayan una
de las férmulas que mas éxito tendrian en el Roménico rural gallego, en el que
la decoracién escultorica se centra en los margenes del templo, es decir, en los
canecillos que sustentan los aleros de los muros laterales, girando su tematica
en torno a la descripcion mds cruda de vicios normalmente atribuidos a los
rasticos. La lujuria centra el discurso del alero norte de San Martino, en el que
de una manera casi codificada se representan entre otras las figuras de un
onanista (fig. 4), una pareja copulando (Yzquierdo 1993: 36-37) y una mujer
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exhibicionista (figs. 5-6). Lejos de ser
una licencia del «artista», esta aparente
libertad del lenguaje figurativo es un
producto mas del fenémeno de diglosia
que P, Burke (1989: 21) considero propio
de las actitudes del clero rural. Asi, esa
forma de representar a los rusticos a
traves de las necesidades del bajo
cuerpo, que M. Bajtin (1989: 23)
denoming realismo grotesco, no es sino
un instrumento para ridiculizarlos. En
los sermones los clérigos utilizaban
conscientemente  los  registros
aparentemente propios del lenguaje de
plaza para mostrar de forma mads
patente el extravio de sus costumbres.
Buena prueba de ello es el tono vulgar
vy grosero de las Imdagenes que se
intercalan al relato biblico de la caida

del hombre en el friso de canes y
metopas del portal occidental de la
Fig. 4. San Martifio de Mondofiedo (Lugn), iglesia San Quirce de Burgos,
muro norte, alero, canecillo n® 13 (W-E). contemporéneo de la Segunda fase de
San Martifio. En ellas se hace alusién a
la inversién del género humano a

través del recurso al lenguaje figurativo del bajo cuerpo, convenientemente
glosado con comentarios en lengua vulgar: «<MALA CACO»; «IO CACO» (Yarza
1981: 124; Besson 1987: 123; Castifieiras 1995: «Cycles»).

La colocacion de este tipo de imagenes en los margenes de la iglesia no
es tampoco fortuita. Si, por una parte, su tematica era ya de por sf marginal en
una sociedad fuertemente clericalizada, con su ubicacién en el exterior se
marcaban los limites de lo profano y se establecia asi una frontera dedicada a
advertir al fiel (Camille 1992: 56). En el caso de San Martifio de Mondofiedo
parece seguirse la vieja admonicién biblica de considerar indigno de entrar en
el espacio sagrado a todo aquel que hubiese cometido alguna impureza sexual
(Lev. 15, 31).

A esa diabolizacién de la carne (Le Goff 1991: 180), tan propia de la Edad
Media, contribuyeron en gran medida los manuales de confesién conocidos como
penitenciales. En ellos se censuraban précticas de tipo sexual como el onanismo
o la seduccion a través de la desnudez del cuerpo (figs. 4 v 6), se prescribia la
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Fig. 5. San Martino de Mondofiedo (Lugo), muro Fig. 6. San Martifio de Mondofedo (Lugo),
norte, alero, canecillo n” & (W-E). muro norte, alero, canecilio n” 9 (W-E).

necesidad de lavarse después del coito si se queria entrar en una iglesia y se
establecian ciertos perfodos de abstinencia (Payer 1984: 23, 29, 36, 46). A la rica
literatura penitencial hispana (Conzdlez 1942; Pérez de Urbel 1942-43), cabe
afadir a partir del siglo XI la difusién en la Peninsula de colecciones canénicas
como la de Burchard de Worms -documentada en 1050 en Iria y directamente
relacionada con la expansion de la reforma gregoriana-, en la que se dedica un
capitulo a la fornicacion (LD XV1I) y otro a la penitencia (LD XX). En este dltimo
se recomendaba al sacerdote gue la semana antes del inicio de la Cuaresma
advirtiese al fiel de la conveniencia de la confesién y penitencia de sus pecados,
y se le aconsejaba en el proemio que para el buen ejercicio de la funcién pastoral
en su parroquia era necesario el uso de un penitencial (LD XIX, 1-2 y 8, PL 140,
cols. 950 y 979). El rigido control sobre la conducta sexual ejercido por el confesor
se establecia a partir de un interrogatorio en el que estaban perfectamente
estipuladas tanto la faltas como sus correspondientes penas. Asi, por ejemplo,
si el interpelado habia yacido con su propia mujer un domingo debfa cumplir
cuatro dias de penintencia a pan y agua; una pena mayor, cuarenta dias, estaba
reservada para el que no conservase la castidad durante los veinte dias anteriores
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a Navidad, todos los domingos, los dias de ayuno, en las ﬁo«:tas principales y
de los apéstoles, asi como en los lugares publicos (LD XIX, 5, col. 960; Le Goff
1991, 185-186). En este contexto, al feligrés que se acercaba al t@mplo mindoniense
a cumplir el precepto dominical las licenciosas imdgenes del alero, mas que al
placer, le invitarian a hacerse un riguroso examen de conciencia. Que estas
representaciones sean a la vez un reflejo mas del fopos eclesiastico, ampliamente
estudiado por S. Moralejo (1981), sobre la desvergiienza y concupiscencia sexual
de los rusticos no impide pues su lectura en el contexto de la reforma de la Iglesia.
Al prohibir explicitamente el concubinato del clero y promocionar el modelo
monogamico, el estamento eclesiastico se habfa investido de una autoridad moral
que tendia a diferenciarle de los vicios laicos (Le Goff 1991).

En el interior del templo, ya en el recinto sacro, en una serie de ménsulas
agrupadas en grupos de tres, el discurso varfa y combina vicio v castigo en un
registro de condena (Yzquierdo 1993: 52-53) claramente similar al de un sermon.
De esta forma, en el grupo situado en el muro occidental mientras que dos figuras
ejemplifican el vicio del onanista en su version masculina y femenina, la tercera
representa su penitencia: un personaje masculino desnudo aparece atado con una
soga que, ademds de oprimirle el cuello, sujeta un travesano que le inmoviliza
el bajo cuerpo (fig. 7-8). Para su comprension nada mejor que la lectura de un
pasaje del penitencial de Burchard que describe el castigo que se le infligia al
hombre perverso que no era capaz de dominar los bajos instintos, al cual, tras
la verguenza publica de ser exhibido rapado y encadenado, se le encerraba seis
meses en una celda (LD XVII, 51, PL 140, col 925). Que el personaje masculino
que se masturba aparezca sonando un olifante no debe extrafiar (fig. 7), puesto

Fig. 7. San Martino de Mondofiedo (Luge), nave central, muro
occidental, grupo de ménsulas.
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Fig. 8. San Martifo de Mondonedo (Lugo), nave
central, muro occidental, ménsula.

que éste es atributo habitual de figuras
que representan la eclosion de las
pasiones bajo la influencia maligna
{(Pressouyre 1965: 454-455). Ese cardcter
infernal del cuerno queda perfecta-
mente Hustrado en uno de los relieves
del timpano izquierdo de Platerias -
taller con el que se vincula esta fase de
Mondofiedo-, en ¢l que ¢l instrumento
es tocado por una figura que cabalga
sobre un monstruoso leén (Frugoni

1978: 132).

Unsegundo grupo, situado entre
el tercer y cuarto tramo del muro norte,
estd formado por una ménsula vegetal
y dos historiadas, en las que se
representa un Espinario, simboelo de la
concupiscencia del rastico (Moralejo
1981), y un mono con el bajo cuerpo
inmovilizado por un travesano, que
encarna la inversién del género humano
{tig. 9) Janson 1952: 29). El simio era
para Bernardo Silvestre la imagen

Fig. 9. San Martifio de Mondofiec
ménsulas entre el tercer y cuarto tramo.

1

lo (Lugo), nave norte, grupo de
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deformada del hombre, pues aquel habia sido el ditimo esfuerzo de Dios antes
de crear a Adén. De esta forma, todo el que rechazase la salvacion de Dios, es
decir, el que repudiase su aspecte espiritual, como el lujurioso Espinario, v se
quedase so6lo con la carne, retornaba al estado del simio, animal convertido en
la Edad Media en el prototipo del pecador v que, como tal, se representaba
muchas veces cautivo (Janson 1952: 29 y 47-48). Este uso negativo de su imagen
era bien conocido por los talleres de Platerias, que caracterizaron con rasgos
simiescos a los diablos del episodio de las Tentaciones de Cristo (fig. 3). Por otra
parte, es habitual encontrar a lo largo del Camino de Peregrinacion, incluso en
la propia Compostela, capiteles decorados con monos atados cuva expresion
facial, de ojos saltones y boca abierta, es muy similar a la del simio de Mondonedo
(Janson 1952: 45-46). Continuando con ese discurso ejemplificador, el dltimo
grupo de ménsulas, situado entre el segundo v tercer tramo, muestra a un
personaje masculino sedente leyendo un libro junto a una cabeza de animal que
echa la lengua y una sirena. Se trata posiblemente de una contraposicion, muy
difundida en contextos similares por todo el Romanico gallego, entre el bien -
el sacerdote que recita la Sagrada Escritura-, v el mal, representado por el mouth-
puller, mueca negativa en el codigo gestual medieval, v por la sirena, simbolo
de la lujuria (Yzquierdo 1993: 53).

(Entendian los ignorantes risticos el mensaje de estas imégenes? Para
responder a esta cuestion nada mejor que acudir al sermén general de Honorius
Augustodunensis, escrito antes de 1121, en el que se critican los vicios propios
de cada estado de la sociedad medieval con su consiguiente exemplum
moralizador (Chenu 1954: 77-78). Después de instar a los campesinos a obedecer
a los sacerdotes v al pago del diezmo, el sermonista introduce una historia
ejemplificante. Su protagonista es una joven campesina cuya madre habfa sido
castigada por Dios con una muerte fulminante por haberse dedicado a fornicar
tras el fallecimiento de su padre. A la huérfana, ignorante de la verdad, una noche
mientras dormia le es desvelado aquel terrible secreto al ser conducida primero
al paraiso, un campo florido donde habita su padre, y despties al infierno, en
el que su madre es atormentada por serpientes de fuego. Alll, la mujer,
vociferando, comunica a su hija la causa de su terrible destino: «Pro ludo duxd
fornicationes et adulteria. Nunc pro his invenerunt me tormenta ineffabilia» (Por
placer me conduje a adulterios y fornicaciones y ahora por ello padezco
tormentos inefables). La joven asustada se despierta y decide vivir religiosamente
el resto de sus dias (SG, PL 172, col. 866-867).

Una audiencia acostumbrada a sermones de este tipo, en los que con
«vividas» imdgenes se les predicaba las consecuencias del pecado, estaria
igualmente «educada» -tal v como recomendaba Burchard de Worms (LD [II, PL
140, col, 679)- en la contemplacidn de representaciones como las de San Martifio
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de Mondofiedo. De ahi que en uno de
los capiteles que decoraban el lado del
crucero que mira a la nave, pertene-
ciente a las obras acometidas hacia el
aflo 1100 bajo el gobierno del obispo
Gonzalo, se representase la figura de
una mujer cuyos senos son succionados
por dos sapos (fig. 10) (Yzquierdo 1993:
48-49). Al contemplarla viene a la
mente el citado relato de Honorius
Augustodunensis, una ckphrasis inspi-
rada en la extendida personificacién
romanica de la lujuria como «femme
aux serpents», de la que la represen-
tacion mindoniense constituye una
variacion. Atormentada por sapos o
serpientes, e incluso combinando ambos
motivos, la figura aparece en lugares
tan distantes como Mondofiedo, San-
tiago, San Andrés de Rioseco (Santan-
der), Sangliesa o Moissac, pues formaba
Fig. 10. San Martifio de Mondofiede (Luge), — parte del in aginario eclesiastico
nave central, capitel. medieval, transmitido a su auditorio

tanto a través de la palabra -sermones-
como en imagenes. Ese cardcter oral de la representacion, fundamentado en esa
vocacion decididamente didactica de la escultura monumental, es similar al de

la Mujer de la Calavera de Platerias, la cual no deja de ser un ejemplo moralizante
§ / jemp
mas de la condena de la lujuria.

Muestra del éxito que tuvo este tipo de temadtica en el Romanico gallego
es la decoracién escultbrica de Santo Tomé de Serantes (Ourense), cuyo
protagonista vuelve a ser el campesino y sus vicios. El entorno plenamente rural,
formado por un paisaje de pastos y vifiedos, que todavia hoy rodea la iglesia
permite evocar la audiencia para la que fueron concebidos los temas y motivos
que pueblan los canes, capiteles e impostas del edificio. Aunque el punto de
referencia para el inicio de las obras es la inscripcion que figura en el timpano
de la portada occidental («FUNDATA EST ISTA (ECCLESIA): SUB ERA
MCCVIID») (Pita 1946-1947: 382; Delgado 1980: 74), las peculiaridades
arquitectonicas, estilisticas y ornamentales del conjunto sugieren una fecha no
anterior al ano 1200 (Valle 1984: 323-324). Como en Mondofiedo y en buena parte
de Jos templo del Romanico rural gallego, las imagenes sirven para subrayar la
frontera existente entre el exterior y interior de la iglesia, entre lo profano y lo
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sacro. Prueba de ello es la cornisa que corona el primer piso de la fachada

occidental, en la que los canes y las figuras que decoran los arquitos del alero
exhibe de forma grotesca los vicios y pecados habitualmente atribuidos al rastico.
Como era de esperar, en el dm urso cobran especial relevancia las faltas relativas
a la concupiscencia carnal, mostrada en toda su crudeza en el segundo can a
través de una figura femenina desnuda que exhibe la vulva (fig. 11). La
representacién muestra gran similitud con capiteles v canes de San Pedro de
Cervatos (Santander) v constituye un tema habitual en el Romanico santanderino
(Del Olmo Garcfa 1985: 157, figs. 17-18). En Serantes su correspondiente
masculino estd el segundo capitel del lado izquierdo de la portada occidental,
en donde una figura pridpica forma parte de una escena muy danada vy de dificil
lectura.

No se trata, sin embargo, de meras imagenes presentativas del vicio de
la lujuria, puesto que en su colocacion subyace un valor discursivo nada ajeno
a la mentalidad eclesiastica ('), De la misma manera que Burchard de Worms
sefialaba entre las causas que inducen a la lujuria la gula v la ebriedad (LD X1V,
12, PL 140, col 892; XIX), 1a cornisa de Serantes no duda en tlustrar los vicios
de la «garganteria» a través de una pareja a la mesa y un bebedor de un barril
(figs. 12-13). Para amenizar ese tono pantagruélico en la serie participa también

Fig. 11. Santo Tomé de Serantes (Qurense), fachada occidental, alevo,
canecillos n® 1-3.

T A este repecto, resulta muy interesante el estudio de T Ruiz Montejo sobre la iglesia rural
de Ventosilla (Segovia) («Iconografia y cultura popular en la Edad Media: Ia iglesia de Ventosilla
(Segovia)», Fragment

, 10, 1‘?97’, 49-59).
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Fig. 12, Santo Tomé de Serantes (Qurense),  Fig. 13, Santo Tomé de Serantes (Ourense),
fachada occidental, alero, canecillo n” 3. fachada occidental, alero, canecillo n® 9.

una provocativa contorsionista (fig. 14), profesion que la Iglesia consideraba
como propia de ministros de Satanas (Frugoni 1978: 115), v toda una gama de
figuras que hacen muecas v gestos de un claro sentido negativo. Esa capacidad
de asociacion en un afan por mostrar las causas v efectos del vicio de la
concupiscencia es una caracteristica de la series de canes del Romanico gallego,
siendo un ejemplo paradigmatico el senalado por S. Moralejo {(1981: 345, n. 33)
en la cornisa de la capilla del Pilar de la catedral de Lugo, del segundo cuarto
del siglo XII

Pero, al igual que en Mondofiedo, una exposicidn tan cruda del pecado
no podia estar exenta de una imagen en la que se hiclese también explicita su
condena. Para poder contemplar la suerte que le esperaba a los lujuriosos en el
infierno de nuevo hay que entrar en el recinto sagrado, donde el capitel del arco
triunfal situado en el lado del evangelio muestra a dos figuras cuyas partes
pudendas son picadas por dos aves (fig. 15). No se trata, sin embargo, de la tinica
representacion del tema dentro del conjunito. El castigo del concupisciente decora
también una de las cuatro piezas rematadas en ménsula que se conservan
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inéditas en los pies de la iglesias y cuya
primitiva funcidn seria fa de de coronar
las jambas de dos puertas, destruidas
seguramente durante la remodelacion
que sufrié el edificio en el siglo XVIHE).

Alaluz lametodologia empleada
se pone de manifiesto la conexion de
los programas iconograficos del
Romadnico gallego con el proceso refor-
mista llevado a cabo por la Iglesia a lo
largo del siglo XI1. Su alcance, lejos de
limitarse a centros de una refinada
cultura eclesidstica como Santiago, tuvo
también un creativo campo de expre-
sion en la imagineria de las iglesias
rurales, en las que adoptd la forma de
un sermon rastico. La decoracidn

escultdrica de Mondonedo y Serantes,

como la de otros muchos templos

gallegos situados en los margenes de la
Edad Media, puede ser asi interpretada
como un reflejo més del conocido

Fig. 14. Santo Tomé de Serantes (Qurense),

fachada occidental, canecillo n” 6.

empefio gregoriano de ensefiar a traveés
de las imdgenes, ya que en ellas, como bien recuerda Burchard de Worms,
«legunt qui litteras nesciunt».

Fig. 15. Santo Tomé de Serantes
(Ourense), arco triunfal, capitel del

2 Enla actualidad
erantes.

o un estudio monegrafico sok

Tomé de ¢
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