A muller en Celso Emilio Ferreiro.

Carmen Blanco

N o conxunto da poesfa galega de Celso Emilio Ferreiro as mulleres tefien
unha presencia menor, ainda que nalgin dos seus libros o elemento
feminino sexa fundamental.

De todos xeitos, non resulta doado xeralizar sobre este tema, tendo en
conta a diversidade da obra poética do escritor, desde as primeiras entregas do
Cartafol de poesia (1936) ata o seu dltimo Onde o mundo se chama Celanova
(1975). Aludindo precisamente a dita polifacecia, Xestis Alonso Montero! sinala
que en Celso Emilio **hubo varios poetas’ e nonsé o ‘“poeta civil’® que chegou
a ser “‘un capitulo da historia de Galicia™ .

Pese a todo, o propio Alonso Montero adopta no seu estudio unha
perspectiva evolucionista na que subxace a idea do poeta esencialmente civico
ou, polo menos, civico-confesional. Asi o demostran os epigrafes con que
apostilla as andlises dos primeiros libros: ‘El poeta en las afueras de su voz’* (I)
Al aire de tu vuelo , 194177, ““El poeta en las afueras de su voz (ID): Bailadas,
cantigas'y donaires , 1947°", “*El pocta roza su voz: Voz y voto (1955)”” ¢ “‘El
poeta canta desde su voz: O sonio sulagado (1954)"", Dita actitude aparece ainda
mais clara no apartado titulado **Un poeta busca su voz”’, onde, comentando a
poesia e a poética anterior a 1937, di;

No es ficil, ante estos versos, percibir la voz del
autor. El poeta, en su biisqueda, ensaya voces, y el
tiempo, dos décadas después, nos dird que suvoz, su
verdadera voz , es muy distinta de la voz de Alvaro
Cunqueiro y de Aquilino Iglesia Alvarifio, entonces
sus poetas mas amados.

1. Xests Alonso Montero, Celso Emilio Ferreiro.
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Tamén Xosé Luis Méndez Ferrin, na analise do autor recollida en De
Pondal a Novoneyra (1984), parte da poética, xa claramente social, de 1955,
inserta na Escolma de poesia galega de Francisco Fernandez del Riego®. Neste
mesmo sentido, Méndez Ferrin considera ‘‘prehistoria’ 4 creacion anterior a O
sofio sulagado. Polo demais, este estudioso sinala os dous aspectos, confesionais
e criticos, presentes ao longo da obra, marcando Onde o mundo se chama
Celanova como ‘‘un dos intres estelares da sia historia literaria’’.

Con respecto ao tema das mulleres podemos observar a existencia de
distintos momentos, que se corresponden con diversos libros, pero que tamén
parecen coincidir con distintas etapas biograficas e histdrico-literarias. Asf,
encontramonos cunha presencia unidimensional da muller como destinataria dos
poemas amorosos na xuventude da preguerra. Atopdmonos logo cunha certa
dominancia da diversidade feminina en dous libros que distan entre si vinte anos:
O sodo sulagado € Onde o mundo se chama Celanova. E, por iltimo, achamos un
terceiro grupo de obras, as publicadas entre 1955 ¢ 1975, nas que se observa unha
presencia moderada das mulleres como elemento de fondo.

Deixando agora a un lado a motivacién biografica das devanditas os-
cilaciéns, resulta evidente a non coincidencia da temética feminina co periodo de
miximaefervescencia da moda social. E posible que a ideoloxia do igualitarismo
sexual, dominante no pensamento cn torno 4 década dos sesenta, escurecese 0
diferencialismo unidimensional dos anos anteriores, para deixar agromar pos-
teriormente a nova diversidade sexual que manifestardn os anos oitenta.

Se analisamos as poéticas sucesivas de Celso Emilio, vemos que coin-
ciden coa xeralizada poética social pretendidamente neutra, pero, en realidade,
marcadamente masculina. Neste sentido, poderiamos caracterizar a estética
social cmo “‘poéticado home’’, recordando o androcentrismo unilateral do termo
co que se pretende abranguer unha humanidade, polo menos, dual®.

Nunpoemade Longa noite de pedra (1962) titulado ‘A poesiaé verdade™
aparece esta ‘‘poética masculina’”:

Busco a verdade en ti, rexa poesia

dos homes que labouran,

taito real das cousas

que estin e son, anque ninglin as vexa.
Home total (I, 244)*

En Viaxe ao pais dos ananos (1968) volvemos encontrar, cunha plasma-
¢ién mdis concreta, dita ¢ ‘poética do home’’. Na composicion titulada “*Can-

2. Cfr. Xosé Luis Méndez Ferrin, De Fondal a Novoneyra, pp. 175 € ss.

3. Clr. Amparo Moreno, El arquetipo viril protagonista de la historia. Ejercicios de lectura no
androcéntrica, Barcelona, 1986.

4. Os nlimeros romanos que aparecen entre parénteses refirense 6 volume (Loull) e os ardbigos 4 paxina
ou pixinas das Obras Completas editadas por Akal.



cidn’’, mostrasenos o carcter masculino do “‘pobo’’, obxecto e suxeito desta
poesia social, a través das distintas etapas vitais:

O vello cantaba
unha lembranza.

O mozo cantaba
unha esperanza.

O neno cantaba
unha louvanza.

Pobo meu: pois que cantas,
érgucte 1 anda. (1, 316)

Non obstante, no seu destas xentes do pobo que “‘sofren a historia’” ten
tamén entrada, 4s veces, a muller como “‘nai’’. Isto € o que ocorre, por exemplo,
en Cimenterio privado (1973), onde os versos titulados “‘Epitafio sin sartego’’
presentan 4 ‘‘nai que pariu’’, xunto ao ‘‘labrego’’, ao ‘‘obreiro’’ e ao ‘‘poeta
comprometido’ como protagonistas da verdadeira poesia de denuncia:

Existen monumentos 6 soldado descofiecido

pro ninguén se lembra do labrego que labra a terra

no campo onde naceu o soldado descofiecido,

nin do obreiro que construiu a casa

nin da nai que pariu un menifio loiro

onde viviu o soldado descofiecido,

que apos chegou a ser soldado descofiecido,

Nin do poeta que canta, morréndose de noxo,

pra que no mundo non haxa soldados descofiecidos (11, 178).

En Onde 0 mundo se chama Celanova (1975) encontramos un poema
titulado “*A nosa amiga’’ que vai encabezado por un lema alusivo, outra volta,
a devandita ‘“‘poética masculina’’: A poesia non depende do home, pro estd no
home (11, 390). Mais logo, nos propios versos, csa poesia acaba plasmandose
nunha realidade femia: a muller do poeta:

Cando ves do mercado,
Moraima cotian,

a poesia toda

ven contigo detrds. (II, 390)

En composicidns coma esta, parece agromar unha poética do cotidn, das
cousas pequenas, familiares e concretas, que supdén unha inflexién con respecto
4 poética mdis abstracta dos libros anteriores:
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A poesia vive

na temporalidd,

¢ unha cousa de hoxe,
¢ un ouxeto human,
auga, sono, roseira,
rua, fenestra, man,
vento na noite fonda,
conversa familiar.

Escoita a stia musica

cando pola mafidn

o panadeiro chama

pra traguernos o pan. (II, 390)

Non € estrafio, pois, que fose nesta poética cotid onde se contemplase de
maneira especial o mundo das mulleres.

Neste mesmo libro encontramos outro poema-poética, ‘‘Setembro
1972,11"’, que leva unha cita de Lautréamont ¢ recrea o motivo da poesia como
arma. En dito texto pldsmase a dimensidn prictica da arte poética:

Que cada poema sexa
un acontecemento,
algo que estd pasando
lonxe ou perto.

Unha cancidn,

un suceso,

un cartel,

un berro,

e tamén,

por qué non,

un beixo. (I, 382)

Resultan moi significativas as Gitimas palabras xa que , ao tempo que
afirman o posible cardcter amatorio dos poemas, parecen pedir disculpas por tal
asercién atentatoria contra os principios da preceptiva social, que, pouco despois,
dara os seus dltimos exemplos, sendo sustituida, entre outras, pola ‘‘poética do
beixo’’: a poesia erdtica.

Polo que se refire 4 concepceién global da muller no conxunto poético de
Ferreiro, compre sinalar a existencia dunha componente cristiana que se combina
cun antiburguesismo de filiacién mdis ou menos marxista ¢ cunha mitificacion
da nai propia da peculiar cultura tradicional galega.

Eva e Maria: o ben e o mal.
Na poesia de Celso Emilio aparecen citados os mitos cristianos femininos

basicos:Eva e Maria. Estas duas representacions antagénicas do mal ¢ do ben,
contrapofien o caracter positivo da virxinidade e da maternidade co cardcter



negativo da sexualidade e da fecundidade, asociando estes Gltimos aspectos coa
idea de pecado.

O noso poeta recolle esta idea cristiana do pecado polo menos en ddas
ocasidns. No poema ‘‘Historia dunha muller’’ de O sodio sulagado encontramos
dito termo para aludir 4 sexualidade mdis espontdnea que se realiza féra das
canles legais:

Tivo un fillo de achego nas carqueixas
que aquil ano cheiraban a pecado (1, 72).

En ““Espulsién’’, do libro Antipoemas (1972), recréase o motivo biblico
da perda do paraiso, interpretando o mito do “‘pecado orixinal’’ en clave sexual,
segundo a madis estricta tradicidn cristiana. E, curiosamente, aqui encontramos
uns dos poucos  versos erdticos da pocsia galega deste autor:

De pronto, Adan, descubréu o arbre,
i 0 morno nifio do pubis, scmellante
a un abrente esparexido.

Eva recramaba nos scus seos
pédxaros da mafd

i a cépula do ventre coa mar chea.

De siipeto,

chegou o garda, abriu a porta

e sinalou coa espada

os camifios do mundo (11, 122).

Este mesmo poema comenza plasmando a insumision de Eva ao mandato
de Deus, orixe dos males no mundo, segundo a vella explicacion misdxina:

Todo marchaba en orde até o tedio
coutéunos pouco a Pouco cos seus intres
semellantes a pombas, semeliantes

a mazds, semellantes

a equinocios igoales,

i ela voltouse contra do fasquio

sin aterse ¢ mandato procramado

por quen soprara palpito no barro (11, 122)

Cémpre sublifiar, non obstante, que este texto “‘Espulsién’’, dada a sia
obxectividade, non presupdn unha toma de partido ideoldxica a favor de tal
concepcidn da sexualidade e da orixe do mal, ainda que a sia ambigiiedade
posibilite, entre outras, dita interpretacién.

Pola contra, resulta inequivoco o cardcter positivo de Maria, que aparece
citada en ditas ocasions. Atopdmola na *‘Gabanza dos canteiros’’ de Longa noite
de pedra,onde anai de Xestis ¢ nomeada na verba dos arxinas para loubar a pedra:

A
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Pedras co bon Xesus na cruz cravado
e a sua Xeba ao pé chorando orfa (I, 158)

Aparece logo en Viaxe ao pals dos ananos no poema *‘Belén, ano cero™.
Estes versos son moi significativos para caracterizar o peculiar cristianismo
social do autor e ncles a orixe humilde de Maria ¢ gabada, ao tempo que se
desprecia a riqueza e o prestixio social:

Por algo era Maria unha artesan,
cando podia sere si quixera,
primeira dama, esposa principal (I, 328).

As prostitutas: o sexo.

Temos, se cadra, que relacionar tamén coa ética cristiana a visién que da
prostitucidn e das prostitutas nos dd o pocta. En efecto, estas mulleres marxinadas
pola dobre moral dunha sociedade que, por outra parte, fomenta a sia existencia,
non parecen suscitar en ninglin momento a solidaricdade ¢ case sempre estdn
vistas negativamente.

Unha das primeiras menciéns que encontramos é a do *‘Poema nuclear™
en O sofo sulagado:

Os estipidos pais, as prostitutas,

as grandes damas da beneficencia,
magnates ¢ mangantes, grandes cruces,
aliezas, escelencias, eminencias,

cabaleiros cubertos, descubertos,

nada serdn, meu ben, si a bomba ven,

nada o amor, e nada a morte morta

con bendicién e plenas indulxencias (I, 92).

Neste caso o contexto irénico dalle ao termo unha certa carga de
ambigiiidade.De todos os xeitos parece dominar a idea peiorativa que emparella
baixo 0 mesmo signo algunhas das antiteses da ideoloxia burguesa dominante,
como ‘‘as prostitutas’” e ‘‘as grandes damas da beneficencia’™ ou 0s ‘‘magnates’
e 0s ‘‘mangantes’’.

Nunha das composiciéns satiricas de Antipoemas titulada “‘Catarsis™
aparece , xa dc maneira inequivoca, a visién negativa e mesmo despreciativa
deste sector feminino:

Perante moito tlcmpo

a matriz campesia da mifia caste
pariu xentes diversas:

curas, monxas, ateos, capadores,
comerciantes, labregos,
aparceiros, sefiores,



parrandistas de achegos,

xentes sordidas i avaras,

xentes de figas e pufietas,

xentes escuras e craras,

e poetas.

Nunca pariu fillos bastardos

nin femias que cobrasen o fornicio (II, 102).

En Cimenterio privado (1973) volvemos encontrar a mesma imaxe
negativa nunha demoledora sitira da democracia representativa, sintomatica-
mente titulada ‘A gran trampa’’. A ideoloxia antiburguesa de Celso Emilio
méstrase de maneira clara nestes versos, mais tamén se¢ fan eco da misoxinia
propia da linguaxe burlesca tradicional, asociada aos insultos ¢ aos palabréns.
Asi, ademocracia burguesa é calificada como “*candonga do furor hipotecario™,
“‘comadre vaxinal da burguesia’’, ‘‘dama fedorenta da beneficencia’ e “‘puta
fina”’ (II, 190). O poema, que, como vimos, xa tifia aludido ao desprecio do
corpo, remata insistindo no menosprecio do sexo:

Sefiora Democracia, puta fina,
que por primeira vez na sta vida
fica deitada coas pernas xuntas (II, 190).

Esta negacion da materia ¢ da natureza finca as sdas raices na ortodoxia
cristiana, por unha banda, ¢ na sexualidade patriarcal, por outra. Celso Emilio
non puido apartarse de tales prexuicios ao retomar a tradicion das cantigas
satiricas, xa que tanto as cantigas de escarfio e maldicir como as cancions e ditos
populares xogan cuns valores sexistas ¢ retrégrados ainda vixentes en amplas
capas da socicdade actual.

Mais noutras ocasiéns o autor méstrase progresista ao denunciar a mer-
cantilizacion do sexo e a cousificacién da muller, sen entrar en apreciacions
moralistas. Isto é o que ocorre nuns versos da composicion titulada ** A equidd™
de Antipoemas :

As tendas principds oferécenos

perfumes de Paris, pornografia

disfrazada de abril celmoso

i un tour polo Caribe

con nenos limpabotas, con burdeles,

o club inglés erguido ald cnrriba,

os gringos mastigando coca-cola,

rumiando chicle en bolsas de petréleo

e negras bambaneando as nadegas

¢ compés dos solsticios invisibeles (11, 120).

(U8
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As mulleres burguesas.

Ao falar da satira da democracia formal, sinalamos xa o caricter antibur-
gués da poesia de Ferreiro. Este feito ten sido sublifiado de maneira moi especial
por Méndez Ferrin, quen indica tamén a sia filiacién marxista e socialista, a
proposito de Longa noite de pedra :

Ferreiro non denuncia unha opresién xeral en nome
dunha libertade abstracta. Sitiase nunha posicién
antiburguesa e marxista (...) En xeral,0s ataques 4
burguesia sucédense por todo o libro, a eito, e con
intensa violencia (...) E a cosmovisién socialista
pode apalparse nos alegatos de solidaridade frater-
nal cos oprimidos (...) dos que se sinte o voceiro (...)
na esperanza dun mundo novo por vir®,

A afirmacién de Ferrin é certeira en lifias xerais, pero conviria matizala
pois certos detalles da obra de Celso Emilio non serfan asumidos por tedricas
cldsicas do marxismo como Alexandra Kolontai e moito menos polo feminismo
marxista postericr. Neste caso estarian as ideas sobre a prostitucién e o sexo antes
expostas.

Na mencionada lifia antiburguesa temos que destacar sobre todo a vision
negativa das féminas de clase alla, frente 4s apreciacidns solidarias suscitadas
polas mulleres populares, ainda que estas iiltimas non estean demasiado presen-
tes.

As mulleres de clase alta ou media asimiladas 4 ideoloxia dominante
aparecen representadas en dias ocasiéns como ‘‘damas da beneficencia’. Xa
viramos que este tipo de mulleres emparelildbase coas prostitutas como dias caras
da mesma moeda no ‘‘Poema nuclear’’. Volvemos a encontralas en *‘O muro”’
de Antipoemas:

Cando o home se fai caterva,
ven o atambor.
Cando a caterva se fai home,
ven a poesfa.
Ergueron un muro
pra ocultar os s6tanos.
A caterva movida
polas forzas centripetas.
Hai que ver como choraban
as damas da beneficencia
1 as mecandgrafas ninfomaniacas (11,100).

5. X. L. Méndez Ferrin, op. cit., pp. 179-180.



Aqui méstrascnos a debilidade ¢ a inutilidade das mulleres burguesas ¢
pequenoburguesas ante feitos como a guerra ou a opresién , que tan s6 as
convocan ao pranto. Estas bigoas das mulleres de clase alta contrastan significa-
tivamente coa enicreza que observaremos nas mulleres populares. Por outra
parte, vemos como se pon de manifesto unha vez mdis o cardcter antiburgués pero
tamén a misoxinia. Esta dltima concéntrase no calificativo *‘ninfomanfacas’’
aplicado ds mecandgrafas. Dito termo alude, moi posiblemente, tanto 4 obrigada
dobre funcion destas mulleres con respeto ao seu xefe varén (a estrictamente
profesional ¢ a sexual engadida), como 4 utilizacién desa dimension sexual por
parte da muller no seu suposto beneficio social. Na denuncia destas dias eivas da
nosa sociedade estd o progresismo, pero na insistencia tan sé na culpabilidade da
muller, que en d&mbolos dous casos resulta ser a victima, ainda que lle seipa sacar
partido ao scu rol de escrava, estd o prexuicio sexista. A parte fica, por suposto,
a referencia real da propia palabra “‘ninfomanfaca’, pois no contexto sociocul-
tural no que nos movemos alude non sé 4 obsesidn sexual sendén tamén 4 mera
sexualidade activa. Neste segundo suposto o prexuicio resultaria evidente.

No xa citado “*Belén ano cero’” atopamos a toma de partido polas clases
artesanais, frente ds féminas emparentadas coas clases dirixentes, a través das
referencias 4 “‘primeira dama’” e 4 “‘esposa principal’” (I, 328).

No cartel de cego Paco Pixifias. Historia dun desleigado contada por il
mesmo (1970) deninciase o desclasamento ¢ ascensién social do protagonista,
mediante a metamorfose sofrida pola siia muller:

Tefio dous empregados

1 unha criada negra

que a min chdmame “‘don”’,
“‘misia’’, & mifia parenta,
feita xa unha dama

moi fina e pispireta

que fuma, bebe e veste

4 moda derradeira (11, 58).

Nun poema de Onde o mundo se chama Celanova {ustigase a hipocresia
deses valores sociais burgueses que encumbran 4s falsas sefioras:

Por ser a mifia sombra proteutora,

tiveche que vivir entre badiias

()

Sefioritos sin caste

propietarios de pouco,

candongas de domingo,

merdellonas metidas a madamas (11, 402).

Nacomposicion xacomentada ‘A equidd’” hai unhareferencia, tamén de
clase popular, 4 beleza inalcanzable das mulleres socialmente superiores:



A vida é moi fermosa, ten orquideas,
grandes rios azules navegabeles,

(..)

Ten o xogo bursdul e grandes pazos

con femias que 6 surrir alcenden fdsforos
€ nunca mais voltamos a atopalas (I, 118).

Pero quizd a sdtira mdis clara da muller burguesa sexa a do poema
“‘Goethe’” de Longa noite de pedra, centrado todo el na denuncia dos valores do
conservadurismo capitalista. Neste texto o poeta utiliza o simbolismo fisico,
como € tradicional na linguaxe expresionista da caricatura, para caracterizarnos
asmulleres desta clase social pola desmesura do seu peito, aidiotez e a felicidade
superficial:

Aquil sefior burgués condccorado,

usia ou excelencia ben cebado,

que ronca con pracer na noite longa

e ten muller feliz, de teta oblonga,

con dous fillos petisos, deportistas,

un pouco libertinos ¢ ““jucrguistas’’,
idiotas pola nai, polo pai, grosos (I, 212).

As mulleres populares.

Se a figura negativa da muller burguesa estd bastante presente na obra
poética de Celso Emilio, non ocorre 0 mesmo co seu correlato positivo, o
prototipo da muller popular, xa que encontramos poucas alusidns a este sector
femino en canto tal.

O poema antibelicista “‘Fame’’ de Longa noite de pedra presenta a ddas
vellas que sofren as consecuencias da guerra e que, coa sta presencia silenciosa,
resultan ser unha denuncia do absurdo bélico:

Eran duas vellifias ¢ un neno.

Toédolos dias chegaban con andar canso,
pouco a pouco, sorteando os escombros

das casas derrubadas. Silenciosamente,

nun curruncho da rda, ali onde nds estabamos
cantando, esperaban caladas, concentradas,
isoladas, coma frores murchas (...) (I, 260)

En Viaxe ao pais dos ananos hai unha composicion titulada ** Amencer en
Vigo®’ que presenta unhas instantdneas socio-costumistas do despertar da cidade.
Nel, aparecen dous tipos de traballadoras (as leiteiras € as criadas domésticas),
para contrastar a dureza da siia vida coa regalia da dos sefioritos:

Os tranvias van, fe,

fe, fe, ferrové,

ferrové, ferrovello
40



polas rdas en costa coas leiteiras.
(..

‘“Anda compadre,

Xa son as seis e meia’’.

Un odioso reloxio espertador
crebou o petenexo

da famula Maria (1, 350).

Outro sector da casta feminina que sofre a historia, as mulleres negras,
suscita tamén a solidaridade do poeta, como corresponde ao seu explicito
antirracismo. Nuns versos xa citados de Paco Pixifias alude s servidumes das
criadas negras. Mentres, en Terra de ningures (1969) fai unha loubanza de tinte
marcadamente erético da mulata “‘Coromoto’” que da titulo ao poema:

A mulata Coromoto

& un remuifio musical,

arpas de vento na fala,

ritmo de bongé no andar,
maracas de grau centeo

baixo da brusa a tremar (I1, 14).

As nais.

O verdadeiro prototipo feminino positive da poesia de Celso Emilio € o da
nai. Efectivamente, a figura da muller-nai é a que ten unha maior presencia ao
longo da obra, e, coa excepcion da burguesa do poema ‘Goethe™, estd vista
sempre con simpatia. Xa sinalamos ao comenzo que a nai era un dos suxeitos desa
poética solidaria practicada polo autor (Cf. *‘Epitafio sin sartego’’, 11, 178).

Deixando 4 parte as posibles motivaciéns biograficas®, estd claro que a
mitificacién da nai entronca ideoléxicamente coa gabanza da maternidade
cristiana, por unha banda, e, por outra, co simbolismo da mater na nosa cultura
autdetona. De feito, a imaxe materna en Ferreiro é a da muller agarimosa e forte,
¢ dicir, a dadora de refuxio e consolo, pero tamén a defensora da terra, dacasae
da familia. O poeta faise eco do grande mito da ‘‘matriarca’ galega, vixente no
nacionalismo desde os seus comenzos. Dito mito identifica 4 nai rural coa
auténtica muller galega, tal como sintetizarfa Francisca Herrera Garrido nun
ensaio publicado na revista Nés’. Desde a psicoloxia, Juan Rof Carballo, por
exemplo, ten explicado estas peculiaridades da muller galega e o seu peso no
inconsciente colectivo da comunidade®. Resulta, pois, moi significativo que

6. M? José Porteiro, 1. Antonio Perozo, Celso Emilio Ferreiro, compareiro do vento e das estrelas, pp.
22-24.

7. Cfr. Francisca Herrera Garrido, ‘A muller galega’’, Nés , n% 6, 1921.

8. Cfr. Juan Rof Carballo, *Rosalia, 4nima galaica’’, en 7 ensayos sobre Rosalia , Galaxia, Vigo, 1952,
p. 119. E, en xeral, Mito e realidade da terra nai, Vigo, 1957.

41



M Anxeles Borreguero acudise precisamente a este estudioso para comprender
a funcién do sexo feminino na poesia de Celso Emilio®. Por outra parte, a
antropoloxia ten explicado tamén este fenémeno do especial prestixio da nai na
nosa comunidade'®.

O colo: refuxio e paraiso perdido.

A nai aparece, en primeiro lugar, como refuxio frente 4 angustia ¢ frente
ao medo. E a naicolo, a protectora dos tempos da nenez. En O sofio sulagado hai
dous poemas onde se desenvolve este motivo temético. No titulado ‘O medo”’
insistese na idea de que s6 a dozura e a insignificancia da figura materna podian
escorrentar ese medo:

Soio cando chegaba ds meus ouvidos
a doce voz de mel da mifia vella,
cu xa non tifia medo.

Agora non comprendo

como aquil ser cativo,

aquela vella nena tan endével,
(%

podia escorrentar tan grande medo (I, 26).

No titulado ‘‘Nai’’ esta figura identificase co paraiso perdido e coa
pureza:

Choro por min, cun pranto inconsoldbel,
que me quedei sin ti, meu limpo espello,
(o)

Agora estéu solifio,

orfo de beixos tépedos sin macula.
Choro por min que xa non tefio colo
para pousarme nil coma nun nifio,

mifia nai imposibel, viva ¢ morta

no cristal dos meus ollos (I, 52).

Tal como vimos no texto devandito, se a nai é o apoio vital bésico, a
orfandade convirtese nun grande baleiro existencial. Este motivo aparece
aludido en numerosas ocasions, destacando especialmente no poema * Neno orfo
con cabalos ao fondo’” de Longa noite de pedra :

9. M# Anxeles Borreguero, A poesia de Celso Emilio Ferreiro, pp- 83 e ss.
10. Carmelo Lis6n Tolosana, Antropologia cultural de Galicia, Madrid, 1974, pp. 254 e ss.; Paz Soffa
Moreno Felid, “*“Muller”’, Gran Enciclopedia Gallega , vol. 22, p. 35.



Pasaron os cabalos da noite

e veu a ialba.

Madre,

iste € o pafs do pranto.

()

Pasaron os cabalos da noile

coma un vento mouro.

Madre,

0s cabalos deixdronme orfo (I, 232).

Na composicién “‘Alma de terra’’ de Onde o mundo se chama Celanova,
volve aaparecer a nai, agora xa trasmutada en terra, como refuxio ante a noite da
existencia:

Quero voltar a ti, nai garimosa,
colo natal,arxila rumorosa,
pra acalar esta anguria que me berra

dende o fondo da noite estrelecida,
pedindo amor, pregando fe de vida
pra ser eternamente alma de terra (11, 286).

A terra: patria, matria e nacién.

En segundo lugar, a nai aparece personificando 4 terra, que se identifica
coa patria ¢ coa nacién:

A mifia terra € intima e tenra
coma un colo de nai polo inverno
rente ao lume do lar (I, 324).

i eu pregunto sin voz, patria lonxana

-calada nai de ensofios- cdndo e cémo

resumiréi no peito a tia ausencia.
(11,22 ¢ 314)

A nal representa nesta poesia as orixes ¢ as raices primixenias, por iso se
nomea a ‘‘terra nai’’, da que procedemos e nacemos, ¢ a ““lingua nai’’, a
arraigada nanosa terra. Podemos ver isto en dous textos de Longa noite de pedra

afirmarse no amor dos devanceiros,
falar a fala nai,
a fala dos abds que temos mortos (I, 236)

interpreto aos que foron
voces de terra nai
nos antergos concellos da saudade (I, 240).
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Igual que a grande patria, tamén as patrias pequenas aparecen asociadas
intimamente 4 figura da nai. Asf, Ourense fiindese no recordo coa voz maternal:

Si digo Ourense xurde na lembranza
un tempo adolescente,
unha voz maternal ¢ confidente,
unha perdida luz, unha arclanza.

(1, 342 e 344),

E, sobre todo, Celanova identificase co colo agarimoso da nai nos versos
xa citados do poema “‘Alma de terra’’, onde ademais € vista como a muller que
herdae sosténacasa, é dicir, comoa vinculeira: ‘‘Lonxana Celanova vinculeira”’
(I1, 286). Compre sinalar que nesta imaxe Ferreiro parece facerse eco das
peculiaridades da herdanza galega, na que se contempla a lifia matrilifial™.

En “‘Proclama és meus veciiios’” de Onde o mundo se chama Celanova
esta vila metamorfoséase en muller. Unha femia de “‘triste historia’” marcada
polo pranto, pero que sempre enarbola un sorriso, no que se plasma a esperae se
simboliza a esperanza. Estamos ante o motivo da personificacidn de Galicia
nunha muller que espera, igual que no poema ‘‘Penélope’” de Xosé Maria Diaz
Castro:

Nesa surrisa tda, Celanova,

(.)

hai unha triste historia non contada,
feita de amor e troquelada en ferro.

Longos dias de pranto ¢ de cinza,

(...)

Cando surris, libéraste. SO saben

surrir aqués que levan a csperanza.

Quen espera non morre

i 0 que sabe surrir ¢ quen se salva (11, 294).

Nesta plasmacion do cardcter femia da nosa terra, Celso Emilio recolle a
tradicién nacionalista de poetas como Ramén Cabanillas e, moi especialmente,
de Rosalia de Castro. Nuns versos das Cantigas de escarno e maldecir aparece
Galicia como ‘“Nai e Sefiora’” (11, 406), tomando as palabras do pocta da raza.

Rosalia é citada explicitamente en dias ocasiéns e, en dmbolos dous
casos, moi significativamente en relacién coa idea de nacion concebida co
cardcter femia, de ““matria’’. Un dos poemas é unha homenaxe rosaliana titulada

2t

“‘Decimos Rosalia’ ¢ nela atopamonos coa personificacion desa *‘matria’”:

11. Cfr. Marcial Gondar Portasany, “‘Herencia'’, Gran Enciclopedia Gallega, vol. 17, pp. 96-97.



Decimos Rosalia
i 0 corazon da matria
sanga na noite fria (II, 448).

A outracomposicién, ** As matrias’’, é tamén unha homenaxe, mais, neste
caso, 4 muller galega, identificada antonomasicamente coas ‘‘nais’” : ‘‘remotas
nais’’, ‘‘nais fundadoras”’. Os versos evocan a historia toda da nacién desde a
perspectiva pasiva (‘‘perennes pedras lares do pai lume’’) das mulleres que,
desde que ‘‘procrearon a caste matinal do noso pobo’’, “‘agardan’’ (igual que
“‘esperan 6s homes’”), nunha ‘‘espera sin fin’’, a que chegue un mundo novo (11,
124, 126). Celso Emilio retoma as imaxes tradicionais recreadas por Rosalia das
“‘viudas de vivos’’ ¢ ‘‘viudas de mortos’’, ampliando as sdas orixinarias
referencias psicoexistenciais e sociais ao plano politico. De feito, estas mulleres
encarnan o ben e simbolizan, na stia pureza, a xusticia:

i elas, fillas de Abel, esperan.

Elas, fontelas puras

pra nosa sede insacidbel de xusticia,

(.

agardan a que Lazaro rexurda

pra o xuicio final do home construido.
11, 126)

O poema capta 4 perfeccidn o noso peculiar patriarcado coa sta mitifica-
cién da muller-nai, mistura de forza e agarimo e personificacién da casa e da
terra. E, como corresponde 4 tradicidn nacionalista'?, Rosalfa simbolizar4 a esta
muller galega:

;Con qué voz chamarei, nun soio nome,
¢ amor, 4 forteza, ¢ agarimo

1 0 aire da casa vinculeira?

(...)

Direille Rosalia (I1, 126).

Nesta composicién, a poboacién feminina aparece como observadora
impasible da historia, constante que se repetird en moitos outros poemas, por
exemplo, en ‘‘Historia dunha muller’’. Esta posicién de testemufia é a que vai
posibilitar que a nai sexa tamén, no conxunto poético de Ferreiro, a memoria da
nacion e a memoria dos feitos: ‘‘a mifia nai contoumo”’ (11, 284).

““Historia dunha muller’’ de O sofio sulagado é un poema moi semellante
ideoloxicamentea ‘‘ As matrias’’. Nel céntasenos a vida en soedade dunha muller

12. Cfr. Ramén Pificiro, "A saudade en Rosalia”, en 7 ensayos sobre Rosalia, cit. pp. 97-101.
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do comiin. O texto constata o rasgo antropoléxico da permisividade sexual das
mulleres solteiras e dun dos seus resultados, os fillos de achego. Mais os versos
parecen constatar, asi mesmo, o cardcter marxinal dalgunhas destas nais soltei-
ras, apuntado polos udltimos estudios sobre o tema'3. Efectivamente, a pro-
tagonista se nos presenta como unha muller fea e condenada 4 soedade, ainda
despois dun matrimonio e dun fillo lexitimo (I, 72, 74)

As mulleres, irmds e fillas: prolongaciéns da nai.

As figuras da muller, da irmd e da filla tefien as mesmas caracteristicas da
muller-nai, pois son, en realidade, prolongaciéns da imaxe materna. Isto faise
evidente no poema ‘‘Muller’” de O sofio sulagado , onde encontramos ao sexo
feminino representado nos seus catro roles bésicos en relacién co home, ¢
encarnando, como sempre, 4 patria:

Eiqui estdu i estaréi toda a vida,
sempre fidel 4 frol dos meus amores,
muller, irm4 e nai, esposa ¢ filla,

catro voces nun beixo, catro patrias
nunha soia bandeira estremecida (1, 58).

Merece especial mencién a figura da muller, vista como esposa ¢
compafieira, que no libro Onde 0 mundo se chama Celanova se personifica na
muller do poeta. Indisolublemente unido a esta figura estd o tema do amor, que
sobresae en poemas como ‘‘Xaneiro 1972, I’ e ““Xaneiro 1972, 1I"’, do libro
devandito, ou “‘Euen ti’’ de O sofio sulagado.

A muller e o amor encarnan a vida auténtida e, polo tanto, son, como anai,
o refuxio e o0 acougo frente 4 inautenticidade da sociedade e da historia dos
homes. Podemos observar isto moi claramente na composicién **Ti ¢ mdis en””
de Longa noite de pedra (1, 198). De feito , en boa parte da poesia social do autor
aparece a muller como segunda persoa dun didlogo critico e irénico que
conforma moitos dos poemas ¢ nos que o ‘‘ti’” alterna cos termos ‘‘meu ben’’,
“‘querida’’, “‘esposa’’ ou ‘‘Moraima’’ (1, 92, 152; 11, 370, 380, 394, 400).

A muller representa, pois, a vida verdadeira, é dicir, todo o positivo, ¢ a
sda ausencia presupdn a morte:

Cando quero vivir

digo Moraima.

Digo Moraima

cando semento a espranza.
Digo Moraima

e ponse azul a alba.

(..)

13. Cfr. Lourdes Méndez, "Cousas de mulleres”. Campesinas, poder y vida cotidiana, Barcelona, 1988,
p. 120.



Cando quero morrer

non digo nada.

E métame o silencio

de non decir Moraima (11, 360, 362).

Nos versos de ‘‘Noiteboa 1972, podemos observar o prototipo da muller
forte, da grande muller sostén do home, que atura con entereza as penalidades e
salva ao compafieiro do naufraxio vital. Ela é apoio, amparo, axuda e salvacion,
representando, asi, os miragres que tefien que facer as mulleres dos ‘grandes
homes’” para que eles podan desempefiar esa funcin de elexidos. O poema todo
¢ unha homenaxe a ese primordial papel secundario que a muller xoga na nosa
sociedade, como ‘‘sombra’ do elemento masculino:

Moraima, por seguir a mifia roita

de poeta inconforme

(o)

trocache as tdas maus de seda

por dudas pombas dsperas

pra que o noso fogar desarbolado
semellase un navio entrando en porto.

Aturache o infortunio

sin verquer unha bégoa,

0 rostro sempre erguido,
altiva, vertical, como si foses
unha raifia anterga.

Por ser a mifia sombra protectora,

tiveche que vivir entre badiias

(.0

Ti poideche soerguerme diste estrume,
(como che pagarei favor tan grande? (11, 402)

As mozas: o eros.

As mozas parecen representar na poesia de Celso Emilio o eros. Nor-
malmente son aludidas en plural para simbolizar a multiplicidade e as potenciali-
dades do instinto vital, que se pofien de manifesto no costume autdetono de
“‘mocear’’ ou ‘‘ir 4 mozas’’**, Moi significativamente tamén, aparecen aso-
ciadas 4 terra natal e ao paraiso perdido da nenez. Encéntranse, desta maneira,
nos poemas ‘O val’’ e ““Curros, neno’”:

Nunca en ningures vin verdes mais puros,
tan vizosos outeiros, tantas mozas

de ollada azur, coma un espello limpa
andando cun mecer de corzas novas (I, 64).

14. Cfr. Carmelo Lisén Tolosana, op. cit., p. 77.
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O vento era segrel na Pedramoa

¢ na Coutada envolta en rechouchios
fan mocifias loiras con pandeiros

nun remexer de risas e donaires (I, 90).

Cémpre sinalar, por outra parte, que a poesia galega de Celso Emilio non
¢é abondosa en referencias eréticas. Destaca, como excepcion, Xunto aos casos xa
mencionados, o poema pictdrico “Muller espida con mar ao fondo™ (I, 66).

As comadres, sogras ¢ bruxas.

Celso Emilio faise eco nos seus versos de certos rasgos miséxinos danosa
cultura tradicional relativos 4 figura da comadre e da sogra. A primeira, aparece
asociada ao ‘cotilleo’ como coercién social tal, como indica xa o propio termo
(1, 300). Mentres, a segunda € aludida en Cimenterio privado pola sia mala
relacién cos xenros (11, 264, 274). A través da visidn destes prototipos femininos,
o poeta reflexa e critica dous aspectos da conflictividade familiar e social
galega®s.

Frente 4 comadre e 4 sogra, a bruxa é unha figura positiva na poesia de
Ferreiro, tal como testemufia ¢ famoso poema ‘‘Maria Solifia”’. Neste texio
denuncia o autor o proceso inquisitorial sofrido por Marfa de Sola ou Solifia en
1621'%, pondo, ao tempo, de manifesto a socdade da victima da inxusticia e 0
medo cémplice dos habitantes de Cangas (I, 182).

As escritoras.

Polo que se refire 4 presencia, neste conxunto poético, de mulleres
destacadas no exercicio da sia arte ou profesion, sobresacn en termos absolutos
as escritoras, pois tan sé aparece citada Sofia Loren entre as non pertencenics a
este mundo literario. A actriz italiana é evocada como simbolo erético na
composicion irénica <‘Consideracids a longo plazo’” de Antipoemas’™’:

Sofia Loren coleuciona monecos
en especial de cera virxen.

O alcalde de Roura

coleuciona virgos

si pode de quince anos (11, 80, 82).

Con respecto 4s literatas, xa sinalamos a recorrente e significativa
presencia rosaliana. Podemos recordar agora como exemplo estes versos:

15. Cfr. Carmelo Lisén Tolosana, op. cit., p. 84.
16. Cfr. Bemardo Barreiro, Brujos y astrélogos de la Inquisicién de Galicia y el famoso libro de San
Cipriano, Madrid, 1973, pp. 145-154.



(...) Buscaba
aos meus irmaus perdidos. Rosalia
chordu por iles bagoas de esperanza (I, 272).

Xunto a Rosalia, as demais escritoras tan s se citan ou aluden unha vez
enon semellan ter unha especial trascendencia. A norteamericana Gertrude Stein
e a iberoamericana, de orixe galega, Juana de Ibarbourou son evocadas en diias
composiciéns de Antipoemas. A primeira, nun texto que recolle as sdas famosas
verbas no titulo ““Unha rosa ¢ unha rosa, quén o dubida’":

E ainda hai madis, mifia Xertrude,
pura, alcendida rosa,
émula da chama (II, 70).

E a segunda no devandito poema *‘Consideracids a longo plazo’’;
En Montevideo os tupamaros,

ouh doce Xoana de Ibarbourou,
puxéronlie lume 4 General Motors (11, 84).

Compre sinalar tamén a composicién *‘Postal a Carmen Conde dende
Ourense’’, de O sofio sulagado, onde se fai un canto 4 rafz galega desa escritora.
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