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Para algunos historiadores, criticos literarios y de artes, el siglo. XX comienza
con propiedad al iniciarse Ja Primera Guerra Mundial. Para Cuba, y concentrandonos
en la esfera de su poesa, la aseveracion parece ser cierta, si estimamos que un aflo an-
tes, en 1913, se publicé el primer libro que puede considerarse ya integralmente como
la apertura lirica del siglo: Arabescos mentales, de Regino E. Boti. Claro que no fue
obra surgida como castillo de mago, sino que sus textos fundamentales se escribieron
en al menos los diez afios anteriores a su edicion, seglin documentan:sus fechas al pie.
Esto debe ser tenido en cuenta si fuésemos partidarios de afirmar que el “espiritu de
época” finisecular decimondnico se extendio entre los cubanos hasta el advenimiento
del post modernismo, término este de comtin empleo para denotar la reaccién contra
la saturacién que alcanza al méds importante movimiento poético de la historia ibe-
roamericana desde los siglos de oro': el Modernismo.

En década 1900-1910, lo “nuevo” en poesia segufa siendo el Modernismo, a la
saz6n muy bien definido por dos tendencias esenciales, cuyos esquemas ideoestéticos
pueden resumirse en: una linea esteticista y conservadora; otra de preocupacion social
y de avanzada en relacién con las ideas politicas mds progresistas que dominan en ese
tiempo. Es lo que cierto sector de la critica especializada dio en llamar “la derecha” y
“la izquierda” del Modernismo?, sin que siempre tales denominaciones escapen del
sentido estético de conservacién y renovacion literarias. La aludida década inicial, al
menos numéricamente, del siglo XX, guarda muchas complejidades que no deben ser
resumidas en el simplismo, tan reiterado por historiadores y criticos, de que es ella
una continuacién epocal del XIX. Habrfa que acatar que dominan a los cubanos el es-

! Pluralizo “los siglos de oro”, siguiendo la tendencia espafiola al respecto y Ia opinién de Mir-

ta AGUIRRE, quien extiende tal perfodo entre fines del siglo X VI yla muerte de Sor Juana Inés de la
Cruz en 1695. Vid. La lirica castellana hasta los siglos de oro. 2 tomos. La Habana, Editorial Letras
Cubanas, 1985.

Cfr. particularmente, Rafael ESTENGER: “Trayecto de la poesfa cubana’. Prélogo a: Cien de
las mejores poesias cubanas. La Habana, Ediciones Mirador, 1948, “Segunda edicién aumentada con
un ensayo preliminar y la inclusion de poetas actuales”.
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piritu post bélico y las consecuencias econdmicas, sociales e incluso espirituales de la
pasada contienda de la Guerra de Independencia (1895-1898).

Esta era entonces una de las diferencias histéricas esenciales de Cuba respecto
a las otras naciones de la intercomunicada Hispanoamérica®, Algo parecido habifa
acontecido en ellas tras el fin de las gestas bolivarianas, tomando a la direccién de
Simén Bolivar como paradigma del hecho independentista que recorrid toda la Amé-
rica de habla espafiola. Tal vez la relativa estabilidad colonial cubana de principios
del siglo XIX fue una de las causas del inicial y mds sélido impulso del romanticismo
en Cuba (con la salvedad de su desarrollo coetdneo en Argentina), en relacién con
aquellas otras dreas de la lengua recién extenuadas por las guerras, tras las cuales un
semillero de repiblicas mds bien buscaban su consolidacién y madurez. Cuando
ochenta aflos después adviene la independencia cubana, se agolpan otras diferencias
de cardcter esencial en relacion con su comunidad idiomatica: el pequefio pais insular
quedaba desgastado, sus capas ricas perecfan en la ruina o formaban franca y gradual
alianza con los intereses norteamericanos; hasta cuatro afios antes del 20 de mayo de
1902, se relevaron dos banderas fordneas con cardcter oficial: la espafiola y la esta-
dounidense, y ese flotar de banderas® representa un sdbito cambio de enfoque de la
problemética nacional, para todas las clases y los grupos sociales que componen la
nacion: de la esperanza libertadora del 95 se pasé a la expectativa del 98 y casi de in-
mediato a la desesperanza y la frustracién. Un pueblo no cruza tan velozmente por tal
situacion ideolégica, politica, econémica, sin que sufra intensas desgarraduras.

Que se diga que la poesia cubana no se recuperd tras las muertes de Julisn del
Casal en 1893 y de José Marti en 1895, por haber perdido a sus dos poetas renovado-
res ¢ incluso de significado mayor en la para entonces centenaria tradicién lirica na-
cional; que se afirme que tras ellos no habfa ninguna voz capaz de sostener con altos
quilates la renovacién modernista de la poesfa cubana, y que se sustente que la frus-
tracién en principio de los destinos patrios tras la intervencién estadounidense y luego
de la Enmienda Platt son factores bdsicos para el decaimiento de la poderosa tradicién
poética de Cuba, supondrd que se afirmen razones de peso, pero se omitirdn sutiles
manifestaciones de:la verdad.

Desde el punto de vista identitario nacional, estas afirmaciones pueden parecer
incluso injustas, atribuyéndole a la época una mediocridad y una falta de espiritu im-
pulsor que mds bien degradan a nuestra historia o a la visién justa de ella, mediante un

: Uso de los términos del modo siguiente: Hispanoamérica (hispanoamericano), pafses de

América de habla espaiiola, comprendidos entre México y la Argentina. América Latina (Iatinoame-
ricano), paises de América de hablas espafiola, portuguesa y francesa en igual regidn, con afiadido de
las islas caribefias de habla inglesa y de otras denominaciones. Iberoamérica (iberoamericano), com-
plejo cultural y territorial que afiade a los antedichos paises e islas, Ias ex metrépolis europeas Espafia
y Portugal.
4 Cf. Virgilio LOPEZ LEMUS: “Poesia, identidad y 1898”. Ponencia en la Conferencia Cientifi-
ca Internacional IDEAMERICA 98, Instituto de Literatura y Lingiifstica, 1998. Editada en Anuario
L/L 28 (1998)'y posteriormente en Moenia 8 (2002), 279-85. Allf me detengo en B. Byrne y suim-
portante texto “Mi bandera”.
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estereotipamiento de la critica repetitiva. ;Cudl serfa la razén que le pida a una nacién
la “llama perpetua” de la “gran poesfa”? ;Por qué tiene que existir, vivir, escribir y a
la par triunfar un “gran poeta” de manera permanente o por relevo. generacional obli-
gado? ;Tendrd que ser su sola existencia el simbolo de “buena-salud” poética?
(Habrian de negarse en las etapas de desarrollo de cualquiera de las manifestaciones
del alma humana (la poesia escrita una de ellas, privilegiada, si, pero una de ellas),
momentos de esplendor y otros llamémosles mejor “de repliegue” o de disminucion
del brillo evidente? ;Por qué habrfa de esperarse de una joven nacién que apenas ro-
zaba los dos millones de personas, que tuviese una pléyade lirica a la altura del auge
modernista latinoamericano? ;Por qué esa exigencia 'y ese afan de subrayar como me-
diocridad epocal lo que acontecia en un pafs fisica y psiquicamente desgarrado? Pero
también, ;por qué atribuirlo 7odo al fatalismo de la existencia de esa desgarradura na-
cional?

En la Cuba finisecular del XIX y en la de principios del siglo XX, que es una
sola etapa compleja de su desarrollo histérico, sucedieron. numerosos hechos que no
han sido suficientemente aclarados, al menos para advertir sus consecuencias exactas
en el ambito de la creacion literaria. Algunos criticos suelen conformarse con el co-
modin determinista de la “frustracién de ideales”, sin percatarse de que en el seno de
esa innegable frustracion sobrevivié un sentido de la resistencia y una maduracion de
nuevos elementos de la idiosincrasia nacional, no siempre todos, por necesidad, “posi-
tivos” para su desarrollo histérico, pero que de hecho han sido partes integrantes de la
identidad cubana’. Esta identidad deberfa a su vez ser mejor analizada en el contexto
social, politico y cultural iberoamericano. Por ejemplo, no existe un estudio serio y
especifico de lo que significé el 1898 espafiol para la sociedad cubana conformada
por un fuerte segmento poblacional hispdnico, que no solo no habfa renunciado a su
condicién de hombre (y mujer) espaiiol, sino que como tal sentfa ya perdida para
siempre la joya cubana de la Corona; asimismo, la llegada de nuevos emigrantes re-
¢ién inaugurada la Repiblica fortalecfa ese sector directamente hispano de la pobla-
cién insular. No tienen todos ellos que ser precisamente fervorosos mondrquicos para
sentir con fuerza el sindrome de decadencia de su propia nacién; gcudnto influirfa esto
dentro de la otra nacién, mucho més joven, en la que vivian? La comunidad espafiola
en la Isla de Cuba no respondi6 a ello con pasividad y llanto por lo perdido: se forta-
lecié agrupandose; intensificé la actividad de las sociedades, no solo de defensa de
sus intereses, sino también culturales, de socorro 'y de recieo; se adaptd tal vez con
asombrosa rapidez a las nuevas circunstancias (;quizds sea la adaptabilidad una de las
marcas de identidad del pueblo espafiol?); si bien en algunos casos se ali6 a la reac-
cién conservadora, en otros, y en especial en la esfera de la cultura,-desempefi6 un
papel de calidad en los destinos cubanos. Ese papel cualitativo quedd patentizado, por

> Entre esos elementos se hallan el propio sentido nacional de resistencia a la penetracion nor-

teamericana; la creatividad musical; el reforzamiento del folklor autdctono, tejido a partir de las fu-
siones culturales de elementos provenientes de Europa (la propia tradicién decimista cantada) o de
Africa; y en el polo opuesto, cierto grado de “irresponsabilidad” superable, como el llamado “cho-

tH

eo’.
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ejemplo, en los edificios que tales sociedades construyeron, como sedes de sus muy
numerosas acciones socioculturales. Desde T.a Habana hasta el dltimo pueblo de Cuba
se contd; entre otras sociedades de cultura y recreo, con una “colonia espafiola”; el in-
flujo que ello tendrfa sobre la vida nacional (de tolerancia, confraternizacién, etcéte-
ra...) se convirtié en un rasgo identitario, en una peculiaridad: de pronto, en la socie-
dad cubana, “la otredad™ no era espafiola; espafioles y cubanos se identificaban por
una raiz de cultura comdn frente a la penetracién muy acelerada del capital y de la
cultura norteamericanos.

Un ejéreito Libertador licenciado, en lo bésico pasado al rango de “veterano”,
debi6 asimismo influir muchisimo en el reordenamiento nacional que se producia tras
1902. A la par, la intelectualidad criolla (incluidos, naturalmente, los poetas) se halla-
ba bastante dispersa, y esa dispersién no siempre fue solo espacial; entre 1898 y 1909,
los intelectuales debieron hacer frente en las esferas del pensamiento (dominado por
el positivismo) a numerosas situaciones no estéticas; la discusién cubana no podia
centrarse en lo que representaban las dos tendencias del Modernismo que maduraron
en sendos libros de Rubén Dario: Prosas profanas (1896) y Cantos de vida y esperan-
za (1905). En tanto José Santos Chocano lanzaba su libro Alma América (1906) o Ju-
lio Herrera y Reissig La torre de las Esfinges (1909), la intelectualidad cubana se ve-
rfa representada por un poema combativo: “Mi bandera” (1899), de Bonifacio Byrne,
o por un soneto que provocé celo y polémica entre cubanos y espafioles, quizds como
remanentes de la pasada contienda: “La mds fermosa”, de Enrique Herndndez Miya-
res. Como se ha dicho, a la sazén no tenfa Cuba poeta de genio comparable a Dario,
Lugones, Herrera, Chocano, Rueda, Villaespesa..., pero tampoco existfan las condi-
ciones objetivas para que nuestra poesfa de entonces y los poetas que la escribian, se
entregaran en cuerpo y alma a las discusiones estéticas que enriquecian por una parte
o superaban gradualmente por otra al Modernismo®.

Esta era en sintesis la esencia de la “desventaja” cubana respecto al modernis-
mo hispanoamericano. Con las condiciones sociohistdricas y culturales maduraban
cuestiones de identidad propias de los cubanos en el contexto de Iberoamérica. Aun
frente a la misma ex metrGpoli, desgarrada también por la hecatombe que para ella
significé el ‘98, Cuba no ofrecia un rostro de separacion total: el 98 espafiol no solo
tenfa su eje en la pasada contienda con los Estados Unidos, al perder Espaiia sus ulti-
mas colonias, sino que ese eje pasaba por la Isla (“més se perdié en Cuba”, fue “re-
frén” adoptado por el pueblo espafiol desde entonces). Y no cruzaba tan alto que su
paso no influyese sobre la propia realidad insular: el desconsuelo espaiiol tenfa simili-
tud con el cubano, aunque la frustracién republicana en Cuba tuviese otras con-
notaciones. Se ha comentado incluso que por primera vez en la historia, metrépoli de-
rrotada y colonia desgajada se enfrentan a un vencedor comun: el pujante nuevo im-

¢ Pero todos estos poetas, como se verd de inmediato acerca de la visita.de algunos a La Haba-

na, reconocfan a Cuba como un bastion iberoamericano de la lirica y la presencia de un fuerte movi-
miento literario-poético, reptesentado por varias revistas y periddicos de relieve, :a los que también
aludiremos necesariamente de paso, aguardando una indispensable y profunda revision de tales fuen-
tes de edicién periddica, tan influyente entonces, quizds mds, que los libros publicados.
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perio estadounidense, el cual, de alguna manera, demarcaba, como. venimos comen-
tando, “la otredad”, el otro referencial que subraya lo identitario, la mismidad cubana
o hispanica y, por extension, iberoamericana,

Existe, sin embargo, un hecho cierto y probado en el que la critica especializa-
da no ha reparado mucho cuando indaga en los porqué de la atenuacion del Moder-
nismo en Cuba: se produjo de stibito el arribo a la Isla de la influencia y en algunos
casos la visita de la intelligentsia artistico-literaria euroamericana de la época, repre-
sentada por sus firmas capitales; esto no es cuestién tnica de la posterior “Danza de
los Millones”, durante ¢ inmediatamente después de la Primera Guerra Mundial,
cuando hubo capital suficiente como para invitar a La Habana a personalidades cime-
ras del arte europeo. Antes, y justo entre los afios 1902-1912, habfan visitado Cuba
algunos de los poetas mds significativos del idioma. ¢Por qué desed y acepté ser co-
ronado Salvador Rueda, como gran voz poética, en La Habana de 19107 ;Por simple
exhibicién de fuerza de la comunidad espafiola? ;Como uno de los sindromes del 98
entre hispanos que no toleraban venir a menos ni siquiera en la esfera literaria? ;Para
contraponer el auge lfrico espafiol a Darfo y a la pléyade lirica modernista hispanoa-
mericana? ;Para tratar de pasar el centro modernista a la Peninsula? Todo ello podria
ser discutido, pero el hecho significativo se centra en otra interrogante: ;habia en Cu-
ba suficiente fuerza de tradicién lirica y mas que suficiente receptividad de la poesia
como para ser terreno propicio de esas batallas? A la respuesta afirmativa se suma el
hecho de que las “autoridades” de la poesfa hispanoamericana de la época estaban
atentas al acontecer, en el terreno de las letras, en Cuba, visitada por ellos mismos, co-
laboradores en la prensa insular, sobre todo en El Figaro, especialmente Darfo, Cho-
cano, Dfaz Mirén, Urbina... No pocos de “los nuevos” arribaron a La Habana por en-
tonces, como son los casos de Alfonso Camin, quien maduré como poeta en la Isla, o
de Porfirio Barba Jacob, cuyo reconocimiento continental apenas se vislumbra en su
primera visita a la capital cubana. El poeta dominicano Oswaldo Bazil resultaba a la
sazén algo mds que un diplomdtico, debido a su alianza promotora de poesfa con al-
gunos de los més significativos intelectuales cubanos del inicio de la Reptblica. El
también dominicano Fabio Fiallo desarrollé por esta época parte de su obra en La
Habana, y el mexicano Luis de Urbina estuvo siempre atento a la capital cubana, la
cual asimismo visité. Las tertulias literarias en cafés, restaurantes y parques, eran en-
tonces de las mds activas de Iberoamérica. Los poetas cubanos que la critica tradicio-
nal o repetitiva ha catalogado como “mediocres”, de obras inciertas y de poco vuelo,
sin embargo, fueron capaces de sostener un fervor, un movimiento colectivo, una de-
dicacién a la poesfa sobre todo entre 1906 y 1916, que pocas veces se advierte con
tanta fuerza en nuestra historia literaria y en abierta proyeccién hacia lo que se escri-
bia en los otros dmbitos del idioma. Es cierto que los resultados inmediatos en cuanto
a libros de poemas, fueron de escasos destellos, si es que la poesia tiene que vivir solo
del destello de los libros; es cierto también que ninguno fue el “gran poeta” que las
circunstancias tal vez no reclamaban tanto como asf lo han hecho la critica y la histo-
riografia literarias posteriores. Sin embargo, cuando entre 1913y 1915 el joven Porfi-
rio Barba Jacob se radicé en Cuba, no escogi6 el terreno por el simple cardcter bohe-
mio de su temperamento; sabfa, y asf lo dejé escrito posteriormente, que La Habana
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era una de las capitales de la poesia y de la cultura latinoamericana, no porque aquf
confluyesen las por otra parte bastante itinerantes cabezas abanderadas del Moder-
nismo, sino por aquel fervor, por el semillero sembrado, por la receptividad hacia la
poesia y hacia los poetas, sostenidos por grupos sociales cubanos, entre los que se en-
contraban de manera prominente sus intelectuales. La renovacién modernista, la bata-
lla postmodernista, estaba teniendo su terreno muy bien definido también en la joven
nacién muchas veces teniendo como terreno sus libros, periédicos y revistas.

Nada acontece de pronto en poesia y toda eclosién es resultado de un proceso.
Como Arabescos mentales, tampoco Ala (1915) y Versos precursores (1917) se escri-
bieron del dia a la'noche; sino proceden de un fermento creativo que rebasa los nom-
bres de Boti, Acosta y Poveda, aunque sean ellos las cabezas tutelares. Si la década de
1910-1920 fue de bdsico impulso para el desarrollo de la poesia cubana, hay que bus-
car sus cimientos en los afios inmediatos anteriores, cuya pobreza literaria no fue tan
intensa como se ha acostumbrado decir. Para entonces, uno de los elementos més po-
derosos de la poesfa cubana era su cardeter identitario. No importa que la polémica li-
rica mas fuerte'dela primera década fuese en torno a si Herndndez Miyares plagié un
poema anterior del espafiol Francisco Rodriguez Marin; en el fondo, el asunfo era
identitario, por lo'que la “victoria” cubana a favor de Herndndez Miyares sobre los
espafioles del Diario de la Marina fue muy celebrada, con connotaciones extralitera-
rias. El poema mismo parece anotar mejor un rasgo de identidad global iberoamerica-
na: la de la “raza” de “la mds fermosa”, heredera americana del Quijote; los visos es-
téticos ‘de la polémica se diluyeron en el debate entre algunas posiciones nacionalistas
y la demostracién de la existencia de una literatura cubana propia e identitariamente
diferente de la hispanica; aunque la polémica pudo parecer a algtin critico como “co-
mineria” o de poco relieve “universalista”, en verdad se discutieron, incluso subcons-
cientemente, asuntos de nacionalidad, de autonomfa literaria, de afirmacién de la poe-
sfa cubana y de fe en su desarrollo.

Hubiese sido milagroso advertir entre 1902 y 1906 un impulso decisivo de la
poesia de Cuba, porque para entonces ese no era “asunto priorizado” del propio desa-
rrollo nacional. Resulta pura especulacidn afirmar que por la causa de las desaparicio-
nes de Marti y de Casal se produjo el empobrecimiento poético del pafs, y mucho més
afirmar que de permanecer vivos, otra serfa la situacién. Es indudable que, de sobre-
vivir ellos, habria habido dos poetas de relieve continental en la Isla. Pero tales pérdi-
das no fueron exclusivas de Cuba, piénsese en qué hubiese sido de las poesfas colom-
biana y mexicana (no sumidas en la guerra y la intervencién extranjera) si continuaran
creando José Asuncién Silva o Manuel Gutiérrez Nédjera. ;Quién podria especular con
tino sobre la idea de que los propios Marti y Casal pudieron también encontrarse des-
concertados y desconcertarse liricamente, tras el desarrollo de los acontecimientos
histdricos que no alcanzaron a ver; y que quizds solo fueran diferentes en detalles de
permanecer vivo Mart{? Este tipo de especulacidn, si bien interesante, no es realista;
la realidad histérica impone sus cambios, existan o no “grandes poetas”. En la empo-
brecida Cuba, sin notables casas impresoras pero intensamente penetrada por los Es-
tados Unidos, se publicaron en cuatro afios tantos poemarios como luego en uno solo:
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1913, por ejemplo, o muchos menos que en 1917, para tomar ambos como aiios para-
digmiticos en favor de las respectivas ediciones de los libros de Boti y Poveda. Una
parte de la critica cubana posterior se ha basado en esas subjetividades o las ha tenido
demasiado en cuenta a la hora de valorar definitivamente lo que import6 ese lapso en
la evolucién literaria nacional.

Entre 1900 y 1905, en efecto, no se public ni mucha ni “alta” poesfa. Segtin
las estadfsticas bibliograficas de la Biblioteca Nacional’, no més de veinte poemarios
circularon limitadamente en ediciones habaneras y de otras ciudades (Pinar del Rio,
Matanzas, Santa Clara, Guantdnamo...). De entre ellos, solo uno merece el recuerdo,
pero lo merece de manera enfitica: Sonetos (El dltimo amor de Safo); que Mercedes
Matamoros publicé en 1902 con formacion ecléctica, entre modernista y parnasiana,
con un poco —pero fuerte— impulso romdntico. Si se ha de marcar con objetividad el
desarrollo de la poesfa por los libros que se publican en una etapa, es cierto que el
lapso es de desconcierto, como lo es toda la vida nacional que la poesia misma esta
reflejando de manera directa o indirecta. Pero el estudio poético no debe conformarse
con lo evidente (las ediciones), sino que ha de palpar el ritmo de la creacién cuantita-
tiva y cualitativa: en esos afios se escribi6 mucha poesia en Cuba, y comenzaron a
conformar sus obras los poetas que impulsarén la lirica nacional en la década siguien-
te, como es el caso de Rubén Martinez Villena, José Z. Tallet, Marfa Villar Buceta,
Mariano Brull, Manuel Navarro Luna et l. La mayoria tuvo en la prensa periédica
vias vivas para el didlogo y la publicacién parcial de textos.

Para entonces, lo mas popularmente extendido era la décima. La décima popu-
lar cubana no presentaba “crisis”, pues su extensién e intensidad de cultivo en la Isla
eran notorias; crecfa el nimero de versificadores y su desarrollo en la poesia popular
tradicional alcanzé el relieve de aumentar el nimero de colectaneas decimistas publi-
cadas, como El tiple cubano (1901). La décima tendrd papel de relieve en la antologia
El lector cubano (1903), de Nicolds Heredia, armada en esencia para fines docentes
mediante un panorama decimonénico de la poesfa de Cuba. Esa repercusion en los
medios “cultos” y populares se debfa a que la estrofa estaba siendo muy utilizada para
cantar las proezas de la pasada contienda independentista, para criticar la presencia
norteamericana en el pafs, para plasmar, con realismo muchas veces no lirico, el acon-
tecer vital de la recién estrenada Repiblica, todo ello sin apartarse del tradicionalismo
cucalambeano imperante y que imprimia temdticas de la naturaleza insular y del
hombre de campo inmerso en ella. Mds o menos era lo mismo que acontecia temati-
camente con la llamada “poesfa culta”, de manera que el gran impulso popular de la
décima no debe ser dejado fuera de lo que en el rango de la evolucién acontecia en la
poesfa cubana. La antologfa seriada La lira criolla, publicada en varias versiones a
partir de 1897 y hasta aproximadamente 1919, tuvo un importante papel en la evolu-
cién estréfica epocal.

! Cfr. Biblioteca Nacional José Marti: Bibliografia cubana. Varios tomos desde 1900 hasta

1925. Ediciones de la Biblioteca Nacional José Marti, s/f.
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En muchas ocasiones:la décima estaba siendo mds tipicista que esencial en la
plasmacién de la identidad cubana, lo cual también puede afirmarse del resto de la
creacién literaria del lapso. ‘A la par, algunos poetas “cultos” coetineos escribieron
décimas no de manera ocasional, pues evidenciaban que concedian crédito a la estro-
fa, atin no parcialmente desvalorizada por el populismo que afios después la iba a
convertir en letra para canturias espectaculares.

Si se repasa titulo a titulo el espectro de las publicaciones de poemarios entre
1900 y 1906, habria siete afios de supuesta “decadencia”, si no fuera por los factores
concurrentes en lavida social cubana, que impedfan el auge. Tales condiciones de vi-
da, tal coyuntura histérica, no nos autorizan a definir esos afios como de “decadencia”
al menos en el sector poético, si se quiere ver lo esencial, no siempre reflejado por la
apariencia, que en este caso es la objetividad de los libros publicados. Pese a [a pobre-
za objetiva pero también relativa en cuanto a nimero 'y calidad de lo publicado, es
preferible tener a estos afios y a los siguientes, como de transicion y de fermento, por-
que ello era en verdad lo que acontecia en la lirica cubana y en la sociedad civil, cas-
tigada por dos intervenciones norteamericanas, la Enmienda Platt sobre la joven
Constitucién y por numerosas desavenencias en las propias esferas cubanas del poder.

~ Aunque no es aqui el objetivo censar todos los libros entonces publicados,
mencionemos que Oda y sdtira (1900), de Emilio Blanchet ni siquiera es un libro del
Modernismo, sino un incalificable, mas tipico de las décadas de 1870 y 1880. Atisbos
modernistas pudieran hallarse en Fugitivas (1901), de Francisco Diaz Silveira y hasta
en Cuba a la Repitblica (1902), de Manuel Serafin Pichardo, poema representativo de
la tendencia del canto a la'pasada gesta independentista, sin subrayar consecuencias,
sino épica “pura”, récuento del hecho recién finalizado.

Otras de las tendencias dominantes, o al menos de las mas concurridas en la
inauguracién secular, es el muy advertido por la critica intimismo de estirpe romdnti-
ca, del “yo enamorado” propio de una poesia amatoria. Junto a esa intimidad Iejana en
formas y calidades del Modernismo, se desarrolld una poesia patridtica de abierto ca-
récter identitario, que suele ir con sus “mensajes” mds alld del tono enfitico y recrea-
tivo de los poemas “de gesta”. De alguna manera ello se corresponde con la expansion
modernista de tendencias social e intima.

En medio de tales dos tendencias, Bonifacio Byrne mds bien se perdia entre la
poesfa de canto heroico y la de la intrascendencia amatoria; Manuel Serafin Pichardo
hacfa gala de los sfmbolos externos de la Nacion: “Ahf viene mi bandera sin mancilla,
/la de Yara y de Baire: / mirala cual flamea / en tanto el Himno su cancién pasea...”;
Pichardo le da la bienvenidaa Ia Repiblica, haciendo ver que se alcanza una indepen-
dencia merecida, conquistada; su poema Cuba a la Repiiblica representa también la
poca profundizacién que al respecto se repetird en los afios sucesivos, como testimo-
nian “A Cuba” (1902), de Guillermo de Montagd, quien gozd por la fecha de una fa-
ma que no pudo sostenerse en la historia literaria nacional. La poesfa méds combativa
se escribia, por lo comdn, en décimas, o a veces en otras estrofas, como acontecid con
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los poemas de Augusto E. Madam y su fuerte sentido antinjerencista o incluso antim-
perialista.

Asimismo, Byrne publica en 1903 una colaboracidn poética de interés: Poe-
mas, seis largos textos escritos entre 1891 y el propio 1903. “La granja”, de 1901, es
una parabola cubana acerca del siglo XIX y de la Guerra de Independencia, pero, en
general, todos los poemas atienden al asunto bélico pasado, plasmado mediante anéc-
dotas, contenidos éticos o canto civil en contra de injusticias y desigualdades®, Poe-
mas no afiade nada nuevo de verdadero relieve para la consideracion de Byrne como
poeta representativo de la reciente independencia; su premodernismo era insuficiente
para traducir ese anhelo cubano de cantar desde el “ahora” a la etapa de gloria de la
dltima década del siglo XIX; los nuevos tiempos que corrian en Cuba, por lo general
estaban ausentes de sus tematicas. Quizas Byrne no posefa los dones expresivos de la
coetaneidad, del acontecer inmediato, si ello fuese una solicitud que deba hacérsele a
Jos poetas. O quizds también tantos cambios stibitos, tan rdpida sucesién de aconteci-
mientos, precisaba mds que un poeta, un cronista.

A la patria (1908), de Guillermo de Montagy, de tono similar-al de Pichardo,
es un himno de inspiracién roméntica, pero que tiene el valor de ser un canto sobre la
inmediata frustracién republicana; pese a todo, el poeta trata su asunto con tono opti-
mista: “...; Pero ti vencerds! No importa, Cuba, / que al firmamento suba / tu grito de
dolor...” El poema se resuelve con un tono declamativo escolar, que sobrevivi6 varias
décadas del perfodo republicano.

A la sazén se estaba produciendo una elevacién cuantitativa de la poesia epo-
cal, pues frente a ninguna edicién de interés registrada en 1905, apareci6 poco mds de
una decena en 1906; en 1907, Federico Uhrbach publica su dltimo:libro “a dos ma-
nos” con su hermano fallecido Carlos Pio: Oro, situado en las puertas del Modernis-
mo, pero sin pasar adelante en cuanto- a renovacion formal; en lo temdtico y en la be-
lleza expresiva, Oro es un libro que dignifica su momento, afiadiendo a la poesia cu-
bana coetdnea una intimidad y recogimiento solo apreciables en algunos de los sone-
tos de Mercedes Matamoros. Con Oro, Federico Uhrbach ratificaba su condicién de
ser uno de los poetas mds atendibles de su hora, incluso en su trascendencia en la evo-
lucién de la lirica nacional’.

Como ya se ha indicado, para entonces La Habana continuaba siendo sitio de
interés para numerosos poetas de la lengua espafiola; recuérdese que la visito y trabajo
en el periodismo habanero el grande y elocuente José Santos Chocano, quien en 1906
edité Alma América, libro clave de la tendencia extrovertida y de preocupacion social
del Modernismo, muy probablemente el primer “canto general” de nuestra América
que se publica y mediante €l cual influyé sobre numerosos poetas del continente; ya

Ese afdn de canto al reciente pasado heroico es asimismo un rasgo de fijacion identitaria.
“Durante el perfodo que sigue a la terminacion de la guerra hasta la aparicién de los poetas
del segundo periodo de transicién, Federico Uhrbach es en nuestro medio el dnico francamente mo-
dernista”. Cfr. Félix LIZASO y José Antonio FERNANDEZ DE CASTRO: La poesia moderna en Cuba
(1982-1925). Madrid, 1926, 89.

9
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s¢ indico que vivia en Cuba, en funciones diplomaticas, el interesante poeta domini-
cano Oswaldo Bazil, de interés en la evolucién de la poesia de Cuba por su gestién
cultural y de favorecimiento a las tertulias literarias habaneras; en 1907 edit en La
Habana sus Arcos votivos, con prélogo de Conde Kostia, sin mayor relieve para el
impulso modernista, salvo que ofrecia crédito a Bazil para su labor promotora y asu
prestigio como hombre de cultura, a lo que se unifa su solvencia, influencias y don de
promocion, capaces de ayudar a atraer, entre otros factores autdctonos, a grandes figu-
ras de las letras de América Latina al contexto cubano; es el caso de Rubén Dario,
quien torné a La Habana, embriagado y triunfal, en 1910. Hasta ese afio inclusive, la
“recuperacion” de la poesia cubana tras los estragos de la pasada guerra, es de sSigno
cuantitativo, pues las ediciones in sifu se_sostienen encima de la docena de libros, si
bien ninguno “significaba” en lo objetivo, para los aires de renovacién que soplaban
en el Continente. Ni el Poema estelar (1909) del panamefio Eduardo Carrasquilla Ma-
llarino; ni Crepiisculos (1909) y Sol de invierno (1910), de Fernando y Francisco
Lles; ni las Quimeras (1910), de Esteban Foncueva o Bajo los dlamos, de Max Henri-
quez Urefia, constituyen poemarios de marcado relieve y en realidad no cuentan como
obras cubanas de peso en el momento de universalizacién de la cultura hispanoameri-
cana. No quiere esto decir que no se encuentren en ellos valores estéticos, pues el ri-
guroso (para el ensayismo) Henriquez Urefia o los hermanos Lles, son hombres de in-
telecto; aun faltdndoles el don poético, despliegan en sus libros suficiente talento co-
mo para ofrecer aristas de interés a la critica posterior.

Esa década (1900-1910) tuvo en poesia el valor de la recuperacién cuantitativa
rdpida, del ejercicio poético continuado, del entusiasmo por la poesia y de la atraccién
hacia Cuba de figuras de relieve iberoamericano; sin embargo, muy bien la califica
Juan Marinello en su ensayo “Veinticinco afios de poesfa cubana. Derrotero provisio-
nal”, mediante el cual no solo su autor, sino su propia generacién, reanaliza(n) la épo-
ca quele(s) precede; entre otros, serdn muy analfticos en lo sucesivo el mencionado
Max Henriquez Urefia, Rafael Esténger y muchos de los poetas que se habrin de pre-
sentar en los afios que siguen al 1930. Marinello escribe el siguiente parrafo en el ci-
tado estudio, que resulta medular para comprender mejor a la década propuesta:

La dltima guerra contra Espaiia significa en Cuba un interregno de casi
veinte afios en que la lirica cubana parece que va a morir de consuncién. Los afios
anterioresy posteriores al 95 son de encendida militancia politica, revolucionaria.
Mientras en otros lugares del Continente se han afirmado conquistas conceptuales
y formales de mucho.porte, en Ia isla todo se mueve en una atmésfera bélica car-
gada de asechanzas y presagios. Cuando por el 1908 aparecen signos inequivocos
de resurreccién lirica, las tendencias que legan a nuestros mejores poetas no po-
seen ya ni la firmeza'ni la independencia de las que afios antes habian penetrado
en la tierra continental. La gran renovacién nos viene no por esfuerzo propio,
primigenio, sino por la obra, ya cuajada en molde personalisimo, de maestros co-
mo Rubén Darfo. Este, por otra parte, no lo puede todo, ni nuestros liricos de esa
hora han podido deshacerse de adherencias tradicionales que el nicaragiiense eché
por la borda a buen tiempo, ni eran s6lo sus impulsos revolucionarios los que in-
quietaban. nuestra literatura. De ahi que topemos con tanto poeta retardado
—Byrne, Pichardo, los Lles...— que han perdido en dias de destierro y desarraigo
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no sélo Ta oportunidad de actualizar sucultura lirica, sino la plasticidad indispen-
sable para recibir dignamente la impronta del autor.de Prosas pmfanasm.

No estdn exentas las palabras de Marinello del mismo aire con que las nuevas
promociones (sobre todo cuando son renovadoras) miran hacia la etapa inmediata-
mente precedente, por lo que se descubre en ellas cierto énfasis negador (“la gran in-
novaci6n nos viene no por esfuerzo propio...”); pero en su esencia son justas, advier-
ten de la condicién socio-epocal del terreno analizado y subrayan el papel dariano en
la evoluci6n de nuestra poesia, si bien habrd que advertir que ese papel no lo ejerci6
Darfo solo para las letras de Cuba, sino para todos los dmbitos de la lengua... “Sus se-
guidores”, continda diciendo Marinello, “llegan mucho tiempo después, ya en la Re-
publica, cuando han cobrado vigencia elementos nuevos, perturbadores, que les impi-
den con la honda entrega a una sola manera, la obra de significacion americana...”"’
Esa entrega se forjé en las tertulias de La Habana, en la discusion sobre poesia, e in-
cluso en la proyeccién nacional extracapitalina en que lo nuevo iba abriéndose paso
afios antes y después de 1910. No hay dudas de que a la sazén se le concedia suficien-
te importancia a la creacién poética, se respetaba mucho a sus autores, todo lo cual
favorecia que oportunamente surgieran las obras de mds relieve que la etapa en cues-
tién estaba necesitando.

Como han repetido hasta el cansancio la historiograffa y la critica literarias, es
cierto que la frustracién republicana influyé sobre el momento creativo de nuestros
poetas, algunos de los cuales no supieron o no pudieron abrir las alas creativas sobre
la asfixia epocal; pero hay que repetir también que tanto Arabescos nientales de Boti,
Ala de Acosta y Versos precursores de Poveda, a los que se atribuye casi tinicamente
el centro renovador, son obras gestadas, escritas poema a poema en los afios en que
Santos Chocano, Darfo, Rueda... se estaban fijando que en La Habana habfa un mo-
vimiento literario y cultural suficiente como para no desestimar a Cuba entre las na-
ciones donde tenfa mejor eco la renovacién que ellos mismos capitaneaban de muy
diversas maneras.

El afio del Cometa Halley fue decisivo en la variada direccién de la poesia de
Cuba: junto a los honores que los cubanos tributaron a Darfo, la comunidad espafiola
residente en la Isla ofreci6 el antes aludido homenaje a Salvador Rueda. Ese tipo de
“polaridad” entre figuras oculta discusiones de diversos géneros, entre-las que se de-
ben incluir las estéticas, las propiamente poéticas. La necesidad de “brdjula”, de un
gran poeta referencial, no se complacfa en el patio, pero el hecho de que tal necesidad
existiera y se consumara, parece suficiente prueba del fervor poético que prevalecia.

En tanto la presencia de Santos Chocano no podia ser en 1908 un decisivo im-
pulso inmediato sobre el momento poético cubano, la visita de Rueda despertd otras
polémicas y también ellas tuvieron que ver con asuntos de la identidad. La oligarqufa,

10 Cfr. Juan MARINELLO: “Veinticinco afios de poesfa cubana: Derrotero provisional”. En: Li-

teratura hispanoamericana. Hombres-meditaciones. Ediciones de la Universidad Nacional de Méxi-
co, 1937, 115-42.
o Op. cit. 123.
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las clases del poder politico y la élite intelectual afin escogen a Rueda entre los poetas
vivos, por sobre Chocano y Darfo —o Lugones, Herrera, Nervo...—, para coronarlo y
tratar de imponerlo como modelo a las jévenes generaciones de poetas. Es, también,
una suerte de “desagravno a la Nacién espafola tras su catdstrofe de 1898; en las ac-
tas de la coronacién'? se descubre que sus impulsores fueron las sociedades hispanas
de Cuba, fuertes, enriquecidas; Rueda como modelo significaba retornar a Espaiia
como centro 0 meridiano cultural o, al menos, poético; en los discursos de la corona-
cién se hace énfasis mds que sutil acerca de que Darfo y Chocano —muchas veces
mencionados— son “discipulos” de Rueda. Pese a tan interesado esfuerzo, la influen-
cia de Rueda no iba a ser tan decisiva en la década cubana de 1910-1920, y afios pos-
teriores, como la de Darfo, ¢ incluso como las de Lugones y Herrera, tal vez dafiado el
prestigio de Chocano, como el de Salvador Diaz Mirdn, por los hechos de sangre de
sus respectivas biograffas. Los discursos oficiales (nada menos que de Alfredo Zayas,
y también de Fernando Sdnchez de Fuentes) subrayan ese cardcter ejemplar para las
juventudes que se le quiere dar a Rueda, a quien Juan Ramén Jiménez llamaba por en-
tonces: “El paladin de la joven juventud”. Pero, desde Guatemala, Santos Chocano
comprendid lo que estaba aconteciendo en ‘Cuba, saludé la llegada de Rueda a tierras
americanas, y fij6 una posicién que fue muy escuchada; dice Chocano que en ausen-
cia de Dario —estaba en Europa— es €l quien debe saludar en América a Rueda, cita
que repetimos aqui, dada su importancia:

Ahora bien: Rubén, Nervo, Pichardo siguen en Espafia y estoy seguro de que, so-
bre resquemores que desaparecen bajo la maternidad del Ideal, me envian el en-
cargo de que en su nombre, tanto como en el mio propio, haga saber la obligacién
moral e intelectual én que nuestra América éstd para con Salvador Rueda, verda-
dero poeta de su Espafia y verdadero hombre de su raza.

Nada mds claro, en una época en que se hablaba ya de la “raza americana”.
Con ello, el asunto de la coronacién dejé de ser solo cubano, pues Chocano subraya
que Rueda es “verdadero poeta de su Espaiia”, pero llegado a tierras donde, en poesia,
reinan, Darfo, Nervo... y él mismo. La mencién de Manuel Serafin Pichardo debe de
ser una cortesia con la tierra que recibe a Rueda, aunque Pichardo, en efecto, era poe-
ta muy estimado entonces por los capitanes del Modernismo. Rueda mismo luego pu-
blicard'una coleccién de poemas “De mi paso por América”, dando vivas a Cuba y a
Espafia, pero donde, curiosamente, se fijé en asuntos de la economia local, como tes-
timonia su poema “La cancién de las cafias”, que tal vez debe de haberse tenido en
cuenta ya en la década de 1920, al menos por Felipe Pichardo Moya y Agustin Acos-
ta, sobre todo en el siguiente sentido social que el espafiol ofrece: “;haced las razas
todas corddn sin-fe.de manos, / y un libre, alegre, inmenso cafiaveral de hermanos!”...
Si el “sin fe de manos” podria quedar un poco oscuro, el sentido iberoamericanista

12 Esas actas, y varios discursos, pueden consultarse en: Poesias completas. Madrid, Aguilar,

1954. Se constatard allf el cardcter tendencioso de la coronacién hacia cuestiones que sobrepasan al
propio homenajeado, muchas de las cuales, como la reivindicacion literaria espafiola, tienen también
que ver con la identidad cultural cubana; como planteamiento de problemdtica, reaccién y biisquedas
de “modelos” fordneos. También se localiza en este libro la cita de Santos CHOCANO que s%ue mas
adelante; véase en p. 568.
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queda patente en ese “cafiaveral de hermanos” que propone el poeta. Rueda escribid
asimismo algunas décimas, pero sus espinelas:-datan-de fechas anteriores a su visita a
Cuba y mds bien delatan la presencia generalizada de Ia estrofa en el dmbito iberoa-
mericano; el “Pregén del pescado” es de 1903 y cuenta con veintiocho décimas... No
es posible que este decimario espaiiol influyese sobre la.fuerte vertiente popular de
orientacién cucalambeana, que campeaba en Cuba, vy, en efecto, no hay testimonio
demostrable de tal posible efecto.

Menos protocolar, pero mas efectiva en el ambito de la poesia, fue la visita
habanera de Darfo, quien entre cenas y licores hizo gala de su genio'y debié de impre-
sionar mucho a los jévenes poetas cubanos. La coincidencia es feliz y a veces pudiera
sospecharse que de alguna manera fue también intencional; no debe olvidarse el des-
tacado papel promotor que El Figaro estaba teniendo en el desarrollo de la cultura
cubana, esta publicacién, que habfa abierto sus brazos a Chocano, se honraba honran-
do a Darfo, abriéndole asimismo espacio para que el poeta pudiera ganar su sustento
colaborando con crénicas y poemas desde afios antes de esa visita a Cuba. La impor-
tancia de El Figaro en la renovacidn de la poesia y de la literatura cubanas quizds no
ha sido ain bien pulsada, aunque sf reconocida; él mismo es otra prueba de que los in-
telectuales que lo dirigfan o los poetas que eran sus colaboradores mdas asiduos, no se
refugiaban en la mediocridad que la critica ha sefialado; cierto que no eran hombres
en los que se conjugara el don con el talento y que, como poetas, no podian ni podrin
figurar con sus obras junto a las de Dario, pero el poder de convocatoria, el entusias-
mo poético y sus propios recursos, ayudaron a crear el 4mbito indispensable para que
la poesia de Cuba no sufriera un verdadero estancamiento definitivo™.

Por las presencias de Rueda y Dario, 1910 debe de sertenido. como afio de
mucho interés en el desarrollo interno de la poesia cubana, lo que se advertird mas en
la prensa periddica de época que en los libros publicados.

La tendencia mas fuerte era la del intimismo de mayores deudas romanticas
que modernistas, visible en Limoneros en flor (1911), de Fernando Lles, este extenso
sonetario no renovador tiene, sin embargo, mds aliento modernista que los libros cu-
banos que le precedan; su linea creativa se extenderd hasta. Hermanita (1922), de
Agustin Acosta, y es sin dudas un registro bastante exacto de los derroteros de la sen-
sibilidad cubana: paisajismo local con poco interés de “universalidad™ y énfasis en lo
inmediato. Lies canta al amor segtin el gusto de su tiempo: con cierto misticismo y
alejamiento de lo carnal, en tanto la mujer se desplaza entre imégenes:cristianas y re-
cintos eclesidsticos..., se va de lo mistico a lo casto {“Flor de castidad”), y se retinen
patria y mujer en estrofas idealizantes, herencia de nuestra poesia decimonénica; dice
Lles:

1 Con no poco desinterés, José Manuel CARBONELL indica: “La poesfa nunca se vio mds

favorecida, evidencia confirmada por los numerosos volimenes publicados desde que cesé la
dominacién espafiola y por la enorme cantidad de revistas y diarios que vieron la luz, y mueren y
vuelven a nacer en una maravillosa rotacién”. Cfr. “La poesia lirica en Cuba”.-En: Evolucion de la
cultura cubana. La Habana, Imprenta El siglo XX, 1928, 1, 140.
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En los viejos y azules horizontes,
esperando tu vuelta, estin los montes,
COmo una pensativa caravana.

(Vendrd? Pregunta el corazén que adora
y, entre las tardes, cual dudando, llora
el sonoro cristal de una fontana.

Debe advertirse en este humilde libro de Lles vitalidad suficiente como para
vislumbrar algunos rasgos de esa renovacién, como son la sorpresa de la palabra (a
veces arcaista, y hasta rebuscada, como se advertird en Boti) en medio de un lenguaje
de tenuidades y hasta timido, pero que logra trascender como poesia; Lles (“retarda-
do”, dice Marinello) no se ha impuesto un conjunto revolucionario (“la izquierda del
Modernismo™), pero no estd al margen de las vertientes que desarrollaba el vasto mo-
vimiento poético continental.

De semejantes intenciones, o mejor, de similar expresién de la sensibilidad
epocal, por cierto refinada y llena de sutilezas, participan otros libros, como Huerto
lirico (1913), de Federico de Ibarzdbal, y, sobre todo, otros dos de Alfonso Camin,
poeta espafiol cuya formacién bdsica como escritor se desarrollé en Cuba, desde que
llega a la Isla a las puertas de su adolescencia, para alcanzar en ella la juventud y sus
primeras publicaciones'®; esos libros son Creplisculos de oro (1914) y Cien sonetos
(1915); el placer sonetista ya era habitual desde la década anterior y mucha de la me-
jor poesia cubana de los primeros diez afios de ejercicio republicano se escribié en ese
molde prestigioso; Camin no estaba simplemente ejercitdndose como poeta en tanto
recogia del ambiente creativo cubano lo mejor, por eso sus libros son representativos
de lo que acontecia en Cuba en el dmbito lirico.

Al sobrepasar el afio 1910, estaban dadas todas las condiciones para la defini-
tiva renovacion: (1) no claudicacién del fervor poético creativo; (2) visita y extensién
de la obra poética de tres celebridades tan diferentes como Chocano, Dario y Rueda;
(3) intensa vida-literaria de lecturas y comentarios criticos en tertulias variadas y con-
curridas; (4) suficiente discusion de cardcter estético que superaba ya la imposibilidad
de hacerlo en los:afios inmediatos a 1902; (5) presencia de diversas tendencias expre-
sivas y de poetas atin vivossin obras de relieve continental, pero no por ello despre-
ciables en la tradicién cubana, tales N. Xenes, F. Uhrbach, B. Byrne, F. J. Pichardo, F.
Lles...; (6) espititu gradual en favor de la renovacién entre los j6venes como Ibarzi-
bal; Camin, Boti...; {7) conocimiento directo de Ia mejor poesia que a la sazén se es-
cribe en toda Iberoamérica, y, sobre todo, (8) advenimiento de poetas con credos esté-
ticos o poéticas en proceso de maduracién como Boti y Poveda.

Asi, no es raro o stbito que se edite en 1913 Arabescos mentales, debido a Bo-
ti, pero también al desarrollo 16gico de la tradicién en marcha, de la que es fruto de
continuidad y a la vez de ruptura.

1 Camin llegé a Cuba en 1904, con catorce arios de edad. Casi diez después, ya habfa publica-

do su poemario Adelfas (1913). Su papel en la vida cultural de la década de 1910 .a 1920, en Cuba,
fue extenso e intenso.
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Esa continuidad se evidencia con Resurreccion (1916), de F. Uhrbach; la rup-
tura, con Versos precursores, de Poveda. La continuidad logra en el libro de Uhrbach
una magnifica compilacién de poesia, si bien conservadora en lo formal e incluso en
los contenidos, pero de una calidad que aiin hay que ponderar, por al menos seguir
siendo de grata lectura; la ruptura de Poveda es notoria en-el dmbito cubano, pero dis-
creta en el rango continental, por lo que su repercusién es limitada en el momento de
esplendor de Amado Nervo; en ese momento florecfa también el espafiol Francisco
Villaespesa (de visita en La Habana en 1917) en tanto una pléyade hispanoamericana
sucede a Darfo (fallecido en 1916) con esplendor: Salvador Diaz-Mirén, Leopoldo
Lugones, Guillermo Valencia, Enrique Gonzdlez Martinez..., seguida por el ;prevan-
guardismo? de Porfirio Barba Jacob (en Cuba entre 1913:y 1915) o-el:visible sentido
nacional espafiol de la poesfa de Eduardo Marquina. En ese contexto, Versos precur-
sores hubiese precisado la continuidad autoral, para darnos la completa consumacion
de Poveda en el ambito del idioma espafiol; por el momento, su libro constituia una
notable contribucién al desarrollo ascendente de la poesfa de Cuba.

En ¢l contexto de la poesia hispanoamericana, la de Cuba alcanzaba hasta en-
tonces lauros timidos, centrados en loores patrios o en erotismos contenidos, de modo
que la renovacién que centraron Boti y Poveda resultaba una necesidad, pero a la vez
una expresién propia del desarrollo interno de la lirica nacional. Es atin mds intensa,
si tenemos en cuenta que ambos poetas operan desde el “interior”, ofrecfan seguridad
a poetas de variadas regiones de la Isla para ofrecer sus obras y en ambos casos desa-
rrollaron una acentuada y bien pensada campaiia renovadora que incluso va més alld
de las valiosas obras liricas personales, con discusiones, polémicas y ensayos de re-
lieve en torno a conceptos de la poesfa.

La década de 1910 a 1920 capitaliza esa renovacion, en la que deben incluirse
Ala (1915), de Acosta, y la repercusién neorromdntica de Montagt y Sdnchez Gala-
rraga, el primero ya conocido, el segundo emergente. Es un error considerar el movi-
miento neorromdntico que ellos representan como una reaccién antidariana de escaso
buen gusto, a tenor de que Montagd y Galarraga fuesen “malos poetas” o simples ve-
rificadores. Lo que se ha subrayado tradicionalmente como obra de factura pobre e
irrelevante, en verdad tiene un fondo renovador en el despertar erético de la poesia, en
el anhelo de expresién mds sincera de la carnalidad. El neorromanticismo que se desa-
rrolla en la época aludida es un fenémeno continental, que se manifiesta en parte de la
obra de Amado Nervo, pero que hallard libro cimero en 1924, con los Veinte poemas
de amor y una cancién desesperada, del entonces joven chileno Pablo Neruda. El
trasfondo neorromdntico que aparece en Ala diferencia a Acosta de los aspectos reno-
vadores bdsicos que la critica ha indicado en las obras de Boti y de Poveda, tales la
“modernizacién” del 1éxico, el versolibrismo o la prosa lirica y el propio ritmo “mo-
derno” del verso empleado y del poema en su conjunto; en Ala hay un canto al amor
menos dado al misticismo y la castidad observable en numerosos otros libros anterio-
res y exactamente coetdneos, por lo que la renovacién aquf debe ser sefialada también
en ese aspecto, en la manera nueva, mds carnal y desprejuiciada de referirse a la pa-
sidn erdtica.
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El neorromanticismo de estos afios puede ser mal visto por la critica, debido a
que extrajo de Dario lo que de romdntico hay en él y, sobre todo, porque sus poetas
paradigmdticos en Cuba no lograron obras de relieve estético decisivo. Si bien no
puede ser tenido como uno de los ejes de la renovacidn, acompafia al postmodernis-
mo, ofreciéndole un tono entre popular y prosaista, que podria abrirle trecho a los
hallazgos de corte “‘vanguardista” de la poesia cubana posterior. Por eso la presencia
del neorromanticismo en nuestro contexto no es negativa, aun cuando en su saldo liri-
co no se adviertan libros o0 poemas capitales. Representa a un sector de la sensibilidad
cubana, por lo comin de “clase media”, lo que queda demostrado por su extensién y
sobrevivencia a lo largo del siglo. El neorromanticismo no es un mero retraso cubano
imbuido de romanticidad extempordnea, sino expresién de otra cara de la captacién
del cubano del hecho poético, y esa faz no es erritica, pobre e insustancial, sino nece-
saria, en tanto se-manifiesta por ella elementos identitarios innegables, que luego se
verdn expresados también mediante las radionovelas, las letras de canciones populares
(por ejemplo, el bolere), y mediante otras artes. El critico literario debe estar en capa-
cidad de rebasar sus propias inclinaciones profesionales, que pueden ser estéticamente
justas y hasta sabias, pero expresarian sabidurfa mayor si reconociese razén de ser al
objetivo neorromdntico, que parece haber madurado primero en Cuba antes que en
otras dreas de la'lengua espafiola, pese a que su obra mayor la darfa un chileno. Iris
(1911), de Montagt, y La fuente matinal (1915), de Sdnchez Galarraga, no son hitos
de la poesia cubana, pero representan un sector de elia, que se encabalga entre lo po-
pular (la décima privilegiada) y lo culto (la renovacion estética, que mds que iniciarla,
la contintia o Heva a la cima Regino E. Boti). El neorromanticismo de 1910 a 1920
tiene ese interés para la evolucién de la poesfa en Cuba, y como tiene continuidad,
debe ser consecuentemente atendido por la historiografia literaria. Otra cosa es signi-
ficar que su calidad promedio no alcanzd relieve artistico destacable.

La identidad cubana se¢ estaba expresando multifacéticamente a través de la
poesia. Es evidente que Cuba no se habfa sumido en un agotamiento de las facultades
creadoras, porque tanto Arabescos mentales (hito de la renovacion) como Resurrec-
cién (texto de la continuidad) son obras de procesos creativos. No eran “aves aisla-
das” o aciertos parciales. Responden a una tradicién que tiene capacidad de renovarse
desde s misma, pero sobre todo por la consecuente vinculacién con lo mejor de la
poesfa hispanoamericana coetdnea, por conocimiento directo o por lecturas detenidas
de las obras de sus poetas cumbres. Puede ser prueba de ello que La torre del silencio
(1926), de Boti, es en realidad obra de 1910 a 1915 en la mayor parte de los poemas
incluidos y fechados al pie, entre los que hay algunos con notas evidentes de neorro-
manticidad en sus aires contemplativos.

Otros atisbos de renovacién se encuentran en Anforas (1914), de Henriquez
Urefia; La casa del silencio (1916), de Mariano Brull, y Una ciudad del Trépico
(1919), de Ibarzdbal, quien antes habfa publicado su menos significativo £l balcon de
Julieta (1916), obra que, sin ser neorroméntica, también comparte erotismos a la ma-
nera de los neorroménticos. Hay que volver a referirse a Resurreccion, porque en ese
libro Uhrbach concentra el sentido de “serenidad” que tanta expresién tendrd en la
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poesfa coetdnea, hasta el propio Liberacién (1927), de Juan Marinello. Uhrbach coin-
cide con Boti en sus “Motivos pantefstas”, si bien los del guantanamero derivaron en
poemas breves e intensos, pero se relacionan por el interés de plasmar un paisaje dife-
rente del modo en que lo hacfa la tradicién romdntica o la coeténea vertiente popular
decimista. El sentido de “lo cubano” puede ser mas explicito en Uhrbach que en el
Boti de los Arabescos..., pero, en su conjunto, el libro del matancero es mucho mas
propio del “sigiloso encanto de mi recogimiento”" antes que del sentido ritmico del
léxico que explora Boti. Si como dice Roberto Fernandez Retamar, la poesfa de este
libro de Boti pareciera nutrirse directamente del diccionario’®, la de Uhrbach tiene un
sentido de delicadeza que se manifiesta en la exquisitez {modernista, -por cierto) para
transmitir atmésferas de intimidad. Sus sonetos “Regresiones” y “Canto de clarines”
son dos piezas de la mejor sonetistica cubana.

Puede anotarse como caracteristica de la década 1900-19101a continuidad, la
tradicién sin ruptura, en tanto la que le sigue presenta equilibrio entre Ia tradicién y la
ruptura, inclindndose mds a la segunda, para dar paso a la definitiva ruptura postmo-
dernista y al arribo de las vanguardias en la década de 1920 a 1930.-Hasta 1925 domi-
na la dicotomia entre lo tradicional y lo innovador, manifestindose en diversas co-
rrientes, como la fidelidad al modernismo dariano, el neorromanticismo, la poesfa ci-
vil y el nuevo desenfado posmodernista que tiende al verso libre semi conversacional.

Entre 1920 y 1925 se suceden poemarios de calidad, escritos en miiltiples Ii-
neas poéticas, de modo que ninguna podria sefialarse como predominante; se destacan
La selva interior (1920), de Ghiraldo Jiménez y Poemitas en prosa (1921), de Enrique
José Varona, ambos adheridos a la tradicion de contenidos, incluso sutilmente al mar-
gen del Modernismo predominante; aunque Varona empled la prosa (tan rica en tex-
tos coetaneos de Poveda), su poemario posee un trasfondo premodernista ya en fecha
tardfa, quizéds porque sea obra muy anterior al afio de edicion. José Manuel Carbonell,
con Patria (1922), y Sénchez Galarraga, con Trdpico heroico (1923), revivieron la
poesfa patridtica del comienzo de la era republicana, sin interés literario mas alld del
canto externizador de la patria (simbolos, héroes, batallas...); a la par; la intimidad co-
lindante con lo neorroméntico se advierte en Hermanita (1923), de Agustin Acosta, o
en Corazén (1923), de Paulino G. Béez, y hasta en La jaula de los trinos (1923), de
Graciella Garbalosa. Lo mejor se hallard en cinco libros entre renovadores y tradicio-
nalistas que brevemente se comentan a continuacién. El primero de ¢ellos es Los énfa-
sis antiguos (1924), de Rafael Esténger, bajo las influencias de Dario'y de Uhrbach,
pero ya con notas prosafstas que van a ser de interés en la poesfa del Tlamado “van-
guardismo” cubano: Ramén Rubiera publica en 1925 Los astros ilusorios, modermista
por el 1éxico y el ritmo versal, de elegantes alejandrinos,:pero con-destellos ¢ image-
nes inusuales como en “El viaje indtil” o sobre todo en “El rfo”, Heno de “liquidos
cristales” o “césmicos ovarios”, que podrfan ser novedades expresivas para la época
cubana; Rubiera es un poeta de identidad, y la expresa con “El buey”, en clara bus-

15

Verso de Federico UHRBACH del propio Tibro citado.
16

Cfr. R. FERNANDEZ RETAMAR: “En los ochenta afios de Regino E. Boti™ En: Regino BOTL:
Poesia. La Habana, Editorial Arte y Literatura, 1977, 403.
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queda de simbolos patrios en la flora y la fauna menos exploradas, mds alld de la ex-
ternizaci6n patritica de Galarraga; sus parques, ambientes pueblerinos y provinciales
(“El reloj provincial”) le concede acierto en tales biisquedas. Pichardo Moya publica
en el mismo afio La ciudad de los espejos y otros poemas, en el que se torna, como
Poveda, cantor de la “Ciudad moderna”, fascinado por “andar... por entre el barrio
comercial”, pero también exaltando a la ciudad provinciana. Una de las notas més cu-
riosas de este libro serd su anticipo de “negrismo” en poesfa, que se advertird en “Es-
pejo de morenas”, donde aparece una “morena”, dorada por el sol del trépico, que an-
ticipard mds a la mulata guilleniana que a la negra de Ballagas. Pichardo Moya estd
tratando tangencialmente este tipo de poesia que, a la par, escribe también Alfonso
Camin, ya fuera de La Habana (entre Madrid y México), y que son claros anticipos
del negrismo eminentemente posterior.

Los otros dos libros destacados de estos afios transicionales hacia la nueva re-
novacion, son La miel de las horas y En nombre de la_noche, de Enrique Serpa y Ar-
turo Alfonso Roselld, respectivamente, ambos de 1925. Serpa es un magnifico sone-
tista de cincel modernista; el poeta sitia su yo frente al mundo, encerrindose en sf
unas veces 'y otras abriéndose a la realidad epocal; su ganancia esencial es el sentido
de lo erdtico, fuerte y firme, tan carnal, que pareciera la antitesis de Limonero en flor,
de Lles. La “liturgia erdtica” escapa por su sentido, del recogimiento de la etapa
1900-1925 con esta declaracién: “Hembra: bendita sean tus carnes tentadoras / y tus
redondas ancas, y tus enervadoras / palabras y tu sexo: el ara del altar”. Pudiera ser
que ya se distinga en la poesfa cubana la huella de Porfirio Barba Jacob, a 1a sazén vi-
viendo, sobreviviendo y en pleno sentido de la aventura en las calles habaneras; la
poesia de Barba Jacob tiene ese tipo de irreverencia o de verdadera reverencia hacia
lo carnal, junto al desenfado expresivo que Serpa alcanza. El propio Serpa acude al
paisajismo para reflejar lo nacional cubano, con clara intencionalidad; “Fuera del li-
bro (Cosas de mi tierra)” es una seccién consagrada al canto de la cubanfa, que el poe-
ta traduce en vifietas, imdgenes, instantdneas como “El ordefio”, “El rio”, “Las pal-
mas”, no exentas de tipicismos. Pareciera que a veces prefiere pintar cromos a la ma-
nera de Julidn del Casal, pero el canto a la flora y a la fauna le dan connotaciones vita-
les y de movimiento que lo diferencian de “Mi museo ideal”.

Arturo Alfonso Roselld se delata como seguidor de Dario y de Nervo. En
nombre de la noche es, sin embargo, un libro mds erético que lo que pudieran exhibir
sus maestros en materia lirico-amorosa. En el fondo, es Herrera y Reissig el modelo
mejor seleccionado por el poeta. Lo singular en su libro es la bisqueda de la expre-
sién popular a través de la décima, que anticipa el Trdpico (1930), de Eugenio Florit.
Rosell6 se mueve entre la variedad formal y el verso “conservador” en tono y ritmo,
quizis por eso lo:mejor del conjunto son sus sonetos (véase “Nocturno VII”). Es tam-
bién posible que por-contraposicién al influyente Casal, Rosellé no se declare “poeta
de ciudad”, como si acontece con algunos de sus coetdneos, y en “Vencimiento” dice:
“Tengo el horror de la ciudad... la lucha / en esta cércel del dolor me agota”; este
poema resulta también un anticipo del tono semejante, pero mds esperanzado, del Ru-
bén Martinez Villena que canta a la ciudad. Entre los muchos anticipos de Rosellé se
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encuentra la proximidad al tono conversacional, que luego preferird José Z. Tallet pa-
ra su obra, por ello parece un poeta de muy nitida transicién entre:post<modernismo y
vanguardias; él mismo representa la duda de la poesia epocal entre el clamor citadino
(Poveda, Ibarzdbal, luego Villena) y el del ambiente campestre (Acosta, Lles, Uhr-
bach...). Sin embargo, puede ser que lo més significativo de su interesante libro sea el
antes aludido “convencionalismo” que emplea tal vez a partir de Barba Jacob, y que
luego serd nota distintiva de varios poetas contertulios 0 exactos coetineos de Rose-
116; entre ellos, Marfa Villar Buceta y José Z. Tallet, quienes se iniciaban en los pri-
meros afios de la década de 1920 con una poesfa deudora del Modernismo, pero que
ya se situaba en su post; ninguno de los dos publica libros antes de 1925.

Durante casi todo el lapso 1900-1925, el concepto de identidad cultural se vin-
cula y casi se identifica en poesia con el de identidad nacional, atin sabiéndose que la
Isla se inscribe en una cultura mds extensa que la que encierra su territorio. Si bien es
cierto que Cuba no se situd en registros distantes y diferenciadores de la América de
lengua espaiiola, la reciente guerra, la intervencién norteamericana, la proclamacién
de la Republica y la inestabilidad politica y econGmica le ofrecian caracteristicas so-
ciales diversas de las que acontecian en otras naciones hispanoamericanas. Por ello, lo
identitario era similar en algunos sentidos a lo patridtico, al menos en las expresiones
més externas de lo nacional, y asf aparecia en buena parte de la poesia civil entonces
publicada. No hay que dejar de notar que el sentido de pertenecer a una comunidad
idiomatica méds amplia fue suficientemente fuerte durante todo el lapso y ni en los
momentos de menos intensidad lirica (principios cronolégicos del siglo) tales vincu-
los se disolvieron, antes bien, se intensificaron con la constante visitaa Cuba de artis-
tas de todas las manifestaciones y, sobre todo, de poetas. Cuba no era un simple sitio
de crucero, sino de destino. No hubo aislamiento mayor que el que imponian las co-
municaciones de la época.

La busqueda del ser nacional se desarrollé en poesfa de diversos modos: (1)
exaltacion de la historia reciente, (2) desconcierto ante la ocupacion norteamericana y
poesia testimonial de rechazo, (3) recurrencia a la intimidad, como coto poético del
yo, pero con vinculos con la poesia cubana del XIX asumida como tradicion propia...
Es evidente que los asuntos de identidad tienen terreno en la poesia cubana desde fi-
nes del siglo XVIII, sobre todo por las preferencias por los temas autdctonos; quizds
esta autoctonfa también estaba limitando a la creacién poética de principios del XX
para alcanzar el grado de universalidad que el Modernismo més “cosmopolita” ex-
hibfa entonces. El reconocimiento de una reptiblica-para-si se enfrenta a una otredad
opresiva, impositiva, para la cual incluso algunos cubanos encuentran justificacién
histérica, tras la desorganizacién material en que habfa quedado el pafs y la carencia
de una clara comprensién o confianza en la organizacion estatal cubana'’. Cuando el

& Entre los “justificadores”, apareniemente de la mejor intencién, se halla J. M. CARBONELL,

quien afirmé: “El General Brooke solicité y obtuvo la colaboracién de los hijos del pais para preparar
el advenimiento de la Repiiblica, que, al cabo, fue proclamada ¢l 20 de mayo.de 1902, bajo el go-
bierno soberano del pueblo de Cuba”. Cfr. Op. cit. 155. Antes que &1, Emilio BOBADILLA, Fray Can-
dil, en sus articulos de EI Figaro de 1910, lleg6 incluso a decir de la intervencion norteamericana que
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cubano comprende que la Repiblica se frustra por la mediatizacién estadounidense y
por la propia incapacidad de sus lideres mdas connotados, comienzan manifestaciones
diversas del espiritu nacional mediante expresiones afirmativas o negativas. A veces
la critica histérico-literaria ha hecho mds hincapié en las negativas, como el choteo,
las veleidades locales, el entronizamiento de figuras de poder inclinadas a la corrup-
cién, y otras. Tras 1910, hallamos una gama notable de tematicas o de motivaciones
que se expresan desde el humorismo en la poesia popular (v. gr. Las décimas de La
Politica Comica) hasta cierto grado de evasién de las circunstancias; pero el verdade-
ro arte no serd nunca evasivo, porque dentro de sus propias metas epocales se imponfa
el afdn de renovacion, que de una manera u otra es bisqueda expresiva de la nueva
manera de vivir que se abre paso. Es posible que una parte de la inconsciencia sobre
lo inmanente nacional derive en una poesia erética que transita, como ya anotamos, de
lo pristino y casto a lo carnal y desenfadado; pero tampoco puede afirmarse que la ex-
presién erdtico-amorosa sea una manera de evasién del cubano, pues tales temdticas
son “eternas” y consustanciales al hombre como especie; pudiera tomarse por tal, por
sutilmente evasionista, la linea galante que cultivan Montagi, Sdnchez Galarraga o
Hilarién Cabrisas, pero sobre todo Galarraga también incursiona en una poesia patrié-
tica, externa y superficial, tribunalicia, que atin asi calificada no podré ser tenida por
obra de evasionismo menos sutil.

Las bdsquedas estéticas conducen hacia la poesfa mds positiva, en cuanto a su
sentido de evolucién de-la lirica nacional, aunque de ello participen parcialmente
ofros varios poetas, Y, por cierto, tanto uno como otro llenan sus prosas reflexivas con
cuestionamientos acerca de la vida cubana, del destino patrio; sus esteticismos no son
apoliticos, aunque los poetas no participen de la directiva partidista epocal. El propio
Boti deja escrito en “Yofsmo™: “;por qué la poesia —musica a su manera y arte bella
por excelencia— no ha de ser la voz autorizada de su tiempo?” Poveda ratifica a su
modo tal afirmacién, declarando en el “Prefacio” de Versos precursores su atan de
escribir una poesfa que posea valores de servicio nacional, amén de que se siente poe-
ta no extratemporal: “el poeta capaz de dictar el verso futuro debia comenzar por la
prueba de que posee todo el secreto del verso actual”®,

Puede afirmarse que la época no se caracteriza solo por Boti-Acosta-Poveda,
como se ha subrayado en mas de una ocasién. Las etapas de la poesfa cubana que es-
tos afios compendian estdn calzadas por otros numerosos autores mencionados, si-

fue “provechosa y plausible desde muchos puntos de vista”. Véase asimismo €l circunstancial con-
cepto identitario, separador de la politica, que expresa Fray Candil. Cfr. Seleccion de poemas. Edito-
rial de la Universidad de La‘Habana, 1962, 23, 47.

i No se realiza‘aquf un andlisis especial de los renovadores libros de Boti y de Poveda, tampo-
co de A. Acosta, porque todos ellos han gozado del favor critico durante décadas, y no es objetivo de
este estudio reiterar los notorios, evidentes ya y muy reconocidos méritos de tales tres poetas en la
renovacién. Un estudio ‘especial desbalancearfa la perspectiva de andlisis en relacion con otras figu-
ras consideradas tradicionalmente como “menores”, sin embargo asimismo renovadoras en sus libros
y de mucho interés parael perfil identitario. Para conocer la opinién de autor de estas lineas sobre ta-
les obras, confréntese: “Una introduccién a la poesfa Cubana”. (Ensayo). La Habana, Separata de la
Revista de la Biblioteca Nacional José Marti, 1984.
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quiera sea en ripida exposicion, en el presente texto. Pero no debe de dejarse de asu-
mir la importancia que tienen para el afianzamiento de aspectos de: la identidad cultu-
ral cubana los libros Arabescos mentales vy, sobre todo, El mar 'y la montaiia, de Regi-
no E. Boti. En el segundo, la visién de la naturaléza de la zona guantanamera no re-
gionaliza el canto identitario, sino que mds bien el poeta logra universalizar Io regio-
nal desde un paisajismo ligado a reflexiones filoséficas y hasta ocultistas, no ajenas al
pensamiento cubano epocal. Boti, ademds, es un experimentadot lexical que, si bien
no cala en el lenguaje popular cubano, intenta acarrear un vocabulario que a primera
vista pareciera exdtico, cuando mds bien se advierte un afdn de modernidad (incluso
modernista), en auge en la sociedad cubana coetinea. Ala es otro libro de mucho inte-
és en semejante direccion; Agustin Acosta sigue una lfnea antes trazada por Darfo,
sin dejarse de alimentar con textos de Santos Chocano; por ello, Ta critica ha seflalado
que él es menos renovador que Boti y que Poveda. En la direccién identitaria, ese li-
bro acoge cierto “panamericanismo” presente en los libros de Dario de 1906-1908, vi-
sible en Ala en el poema “Exequias de Maine”; pero también se adentra en el impulso
de la poesfa civil en sus “Poemas de amor y de fe”. Al respecto, el interés de Versos
precursores, de José Manuel Poveda, quizds sea mis discreto o, mejor, menos eviden-
te (el civilismo, el mensaje identitario directo) que en el libro de Acosta, pero se iden-
tifica su cubania en dos factores esenciales; la mirada entre irénica’y orgullosa sobre
las heroicidades patrias, visible en “El trapo heroico”, y ¢l canto a'la ciudad, pequefia
pero con aires cosmopolitas; es uno de los primeros momentos intensos de la poesia
cubana sobre las ciudades provincianas, también tratadas en el mismo lapso por Fede-
rico de Ibarzdbal y en menor medida por otros poetas, como el casi cubano Alfonso
Camin. La contribucién de estos tres poetas al sostenimiento de la mejor tradicion de
la poesia insular es ya por sf misma un elemento de identidad, aunque no tenga que
aparecer explicitado “el otro”, la alteridad euronorteamericana.

No se advierte la “absoluta desorientacién artistica”” que Rafael Esténger en-

cuentra en el perfodo 1895-1923, en su “Trayecto de la poesfa cubana”. Si bien hubo
desorientacién, pero no absoluta, pese a la Guerra de Independencia‘y hasta la segun-
da intervencién norteamericana, luego los derroteros liricos cubanos tomaron mejor
curso, y el testimonio objetivo de ello es incluso cuantitativo, pues en algunos afios se
llegaron a editar entre veinte y treinta poemarios de diversas calidades, o carencias de
ellas.

La critica que viene detrds de una etapa determinada y sus ejecutores suelen o
bien negarlo todo o aplicarle al pasado reciente ¢l mayor rigor de sus observaciones,
en tanto tienden a la condescendencia con lo exactamente coetdneo; algo de ello ocu-
1rié con la critica de Esténger, Henriquez Urefia y hasta del mucho mis objetivo Juan
Marinello. La mejor poesia cubana que va de Mercedes Matamoros a Federico Uhr-
bach y de este a Boti, Acosta y Poveda no puede ser catalogada precisamente como

1 Cfr. Rafael ESTENGER: Op cit., 40. Léase alli mismo: “Pero ‘acaso nada es tan grave en ese

perodo de nuestras letras como la absoluta desorientacién artistica. Y quizds Fray Candil haya sido
el desorientador sistematico de mas largo alcance, seguido por numerosos pseudopoetas que ejercian
la critica literaria sin sensibilidad ni cultura”.
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nacida de la desorientacion, aun cuando no tenga una correspondencia absoluta con el
amplio movimiento iberoamericano del Modernismo dominante.

Tanto Rafael Esténger como Jorge Maifiach valorizan al choteo como expre-
sion negativa de o cubano en la época; ese choteo se refugié en poesia mds bien en
los cotos populares, en algtin decimismo urbano populista, pero muy rara vez en la
llamada “poesia culta” ni en la folklérica, propia del campesinado; las manifestacio-
nes del kizsch no son exclusivas de la época que ahora tratamos, e incluso se repiten, a
partir de gustos estereotipados, en muchas otras etapas de la evolucién cultural cuba-
na; quizds una zona de la poesfa neorromdntica subrayé en demasia el kitsch proce-
dente del sentimentalismo, pero tampoco esa fue una tendencia dominante de la poe-
sfa de Cuba en los afios que nos ocupan. Esténger incluso evalda con rudeza a las
obras poéticas de Acosta y de Uhrbach, como de “prudente derecha del Modernismo”,
sin que luego él fuera con la suya propia mds alld de lo que lograron esos dos autores,
capaces de expresar diferentes aristas de la sensibilidad nacional; en tal caso, es mu-
cho mejor evaluar Ala o Resurreccion por sus contextos social y literario; la aprecia-
cién inteligente, pero subjetivista, de Esténger debe de haber pesado sobre la de Max
Henriquez Urefla, y ellos, criticos notables cuyas obras iniciales se enmarcan en el
lapso de referencia, debieron de influir sobre la critica posterior, que comtinmente los
cita en el andlisis preciso de ese periodo, muchas veces sin retomar libro a libro lo que
en verdad acontecid. No toda la critica se ha sumado repetitivamente al enjuiciamien-
to que parte de Esténger-Urefia-Mafiach... En la inteligente Antologia de la poesia cu-
bana. Siglo XX la profesora Denia Garcia Ronda se detiene en la época aqui estudiada
y llega a una buena conclusién:

la ténica general de la -poesia de un periodo no estd dada por individualidades u
obras excepcionales, sino por una media que recoja, en si misma, logros y defi-
ciencias [...} si bien no existia una personalidad poética que recogiera la bandera
casaliana, tampoco habfa la posibilidad de que surgiera. [...] Salvo raras excep-
ciones, la intelectualidad cubana respondié con psicologia de pais vencido a las
nuevas circunstancias‘seudorrepublicanas.

Garcia Ronda, sin embargo, se suma a las consideraciones de que existia una
generalizada “mala poesfa” hasta el advenimiento de Boti y de Poveda, sin notar tam-
poco que ambos escribieron gradualmente sus libros en un contexto que condicionaba
sus creaciones; en toda época hay escrituras de poesfa de menos o més calidad y en el
caso de la que analizamos, los patrones cualitativos son muy altos, debido a la madu-
rez del Modernismo y a la vigencia de sus figuras centrales en América. Si las refe-
rencias de la poesia cubanarse adscriben a las obras de Darfo, Lugones, Chocano,
Herrera, Gonzilez Martinez..., por supuesto que el critico o bien se desorientard en
sus juicios o calificard con justeza como de poco relieve continental lo que para en-
tonces se escribia en Cuba; pero si se observa desde el punto evolutivo nacional, des-
de la trascendencia de esa poesia en la expresion de la identidad cubana y desde el de-
sarrollo.inmanente de la etapa, la conclusién no debe de ser tan “fatalista”, ni prejui-
ciada. Desde la distancia, ya residiendo fuera de Cuba, Alfonso Camin observa en En-
tre palmeras el -acontecer poético cubano del cual él mismo particip6, y concluye que:
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“La Habana de 1910-a 1915 goza de un ambiente literario-y social que ya no tendré en
lo que va de siglo”®. O sea, Camin no se preocupa demasiado por las obras mismas,
sino por el ambiente en que ellas surgen, jamas calificdndolo como mediocre, antes
bien situdndolo como uno de los mas brillantes, para la cultura cubana, en el siglo.

Es posible que también ¢l exagerara, del lado opuesto de Esténger o Henriquez
Urefia. Pero Camin testimonia acerca de las tertulias diversas que reunfan en restau-
rantes o parques de la capital cubana, y expresa que en ellas se sostenfa rigor en las
discusiones estéticas. El clima era apropiado para la renovacién que ya se venia ges-
tando; la “mediocridad” de que se ha hablado pudo existir, en efecto, pero tal asunto
también es visible en todas partes, asi como en muchas otras décadas y etapas com-
pletas del desarrollo de la poesfa cubana en la que, en definitiva, ha salido adelante lo
mds progresivo.

Es indiscutible que Cuba no estaba en condiciones de presentar una poesia que
se situara a la cabeza del movimiento poético hispanoamericano, del Modernismo. Pe-
ro también habrfa que preguntarse por qué tenia necesariamente que ocurrir €so, o sea,
figurar a la cabeza de lo més alto y mejor del Modernismo si el pais no tenfa condi-
ciones culturales, sociales, econémicas o politicas idéneas para el cabal desarrollo de
su cultura. No debe verse en estas décadas un tiempo de estanco para la poesfa cuba-
na, sino una etapa de su desarrollo en la que pesaron profundamente las condiciones
sociales. Vistas asf las cosas, es errada la idea de Federico de Onfs en su antologia de
la poesfa hispanoamericana, de considerar que hay “un lapso yermo que va de Casal y
Mart{ y hasta 191372, En ese lapso se escribieron libros de valfa, como ya hemos de-
mostrado. Tras las guerras independentistas del XIX americano, los respectivos paises
involucrados no tuvieron un gran desarrollo inmediato de sus liricas nacionales. ;Por
qué Cuba, con similar proceso histérico a menos de un siglo después, iba a ser una
excepcion de brillantez? Si no habfa una situaci6n social favorable al auge de la poe-
sfa, no hay por qué seguir subrayando que no tenfamos poetas a la medida de Casal o
de Marti. Pero, ademds, no fue una etapa desértica sino de desarrollo, tal vez mas len-
to o de menos relieve que en otra época, pero nunca un estancamiento, un punto
muerto. El solo hecho de que la poesfa de Cuba estuviera mostrando los altibajos (de
explicitez e implicitez expresivas) de la identidad cultural y nacional es suficiente pa-
ra llegar a tal conclusi6n; ademds de ello, hay obras de valor sucesivamente publica-
das y ellas estdn disponibles incluso para la lectura “simpitica” del futuro. Es preciso
rebasar el estereotipamiento clasificatorio de buena parte de la critica 'y de la historio-

0 Cfr. Alfonso CAMIN: Entre palmeras. México, 1958, 445.En la Francia Chiquita de la calle

Obispo, donde es campetn del verso y del encaje Emilio Martinez, se retinen los intelectuales de casa
y de fuera, como Lozano Casado, Alfonso Caiiellas, Arturo R. Carricarte, Luis Lagos y Lago, Juan
Felipe Risquet, el hermano de Emilio —Faustino, poeta y fraile—, y se escuchan los heroicos alejan-
drinos de José Manuel Carbonell...”. Sigue exaltando el ambiente de tertulias y describe algunas
otras.
2 Cfr. Federico DE ONIS: Antologia de la poesia espafiola e hispanoamericana (1 882-1932).

Madrid, 1934.
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grafia literarias del siglo XX, hacia una mejor comprensién de los procesos evolutivos
de la cultura cubana, y, dentro de ella, de la poesfa.

En cuanto a la décima, sufre alrededor de 1920 cambios notables en el desarro-
llo de la expresién oral. En la poesia “culta” se utilizé mucho mis entre los poetas
modernistas no.cubanos (Dario, Santos Chocano, Herrera... e incluso el espafiol Rue-
da) que entre los del “patio”. Esta estrofa no llegé a ser cultivada con esmero por
Byrne, F. Uhrbach, F. Lles..., no tuvo cardcter preferencial entre otros poetas de re-
nombre; si se cuenta el niimero de estrofas espinelianas que cada uno cultivé, nunca
superard el relativo valor que le otorgé, por ejemplo, Salvador Rueda, proveniente de
una Espafia que casi la habfa desterrado de su “alta literatura” del siglo XIX. Boti y
Poveda no la asimilan en: su ritmo renovador, aun cultivandola discretamente; los mds
Jovenes Mariano Brull, Federico de Ibarzdbal y otros tampoco asumen su valfa en el
desarrollo identitario cubano. Pero la décima ya se habfa convertido en una estrofa sin
la cual no se concebfa la poesfa popular en Cuba, por ser escaso, en comparacidn, el
empleo de otras estrofas para tal fin. La tradicién cubana de la décima seguird mar-
chando sobre el molde espineliano, y sus contenidos (naturaleza, amor, vida cotidiana,
patria...) partfan de la impronta que sobre ella marcé Rumores del Hérmigo, en 1856.
Desde el principio del siglo, los poetas improvisadores, repentistas, comenzaron a ad-
quirir una fama sutilmente diferente a la que alcanzaron en el siglo XIX; hombres
como Juan Ruperto Limendoux iniciaban un prototipo de decimista “salido del cam-
po”, pero cuyo desarrollo y fama se fundament6 en las ciudades®. Poco a poco la dé-
cima popular citadina se diferenciaba, aun someramente y sobre todo en el orden de
su divulgacion, de la del campo cubano, cantada a viva voz por el campesinado, sus-
tentador de buena parte del ambiente folklérico de la estrofa. Las controversias citadi-
nas se fueron convirtiendo en “espectéculo pablico”, en tanto el encuentro de decimis-
tas movilizaba gran nimero de personas en los medios urbanos y, por su influencia,
también en los rurales. Cuando en 1922 aparece la radio en Cuba, ya la décima popu-
lar de origen campesino es un especticulo de suficiente mérito como para, poco des-
pués, ser asimilado por el nuevo medio difusor, que no solo extendfa nacionalmente la
influencia de la estrofa, sino que dejaba comparar de viva voz los diferentes estilos y
tonadas regionales, muy bien diferenciados en esa época entre los puntos vueltabaje-
ros, espirituanos y camagiieyanos, entre los principales.

No debe de haber dudas de que estos procesos dentro de la poesia oral (cantada
o improvisada sin misica) también ofrecen aportes a los cambios en el orbe de la ex-
presién de la identidad cultural cubana, con transformaciones inevitables debido a los
nuevos tiempos propiciados por los procesos sociales precedentes y coetineos. Si el
folklor campesino legitimo no se separa del campesinado, no podra tomarse por “ile-
gitimo” el auge decimista en las ciudades. La poblacién citadina iba ya superando a la
campesina en tanto que los fenémenos culturales de masa (como la décima cantada en

22

Para mejor informacién, véase Jestis ORTA RUIZ: Décima y folklor. Ediciones Unidn, La
Habana, 1980. Allf se mencionan otros muchos decimistas, como Martin Silveira, Agustin P. Calde-
10n, SanFalcdn, y algunos otros cuya fama trascendié a su época. Asimismo, cfr. Virgilio LOPEZ
LEMUS: La décima. Panorama breve de la décima en Cuba. Ed. Academia, La Habana, 1995, 30-4.
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especticulos piblicos) comenzaban a influir no solo en el folklor campesino, sino en
las propias artes nacionales, por ejemplo, en el nacionalismo musical coetaneo, que se
enriquecia con aires de tonadas decimistas. Aunque el fenémeno folk se aleja del pre-
sente andlisis, su vinculacién con los cidnones esenciales del desarrollo de la poesia
cubana entre 1900 y 1925, y aun en afios posteriores, no permite soslayarlo, como tra-
dicionalmente ha hecho la critica. El decimismo popular cubano continué siendo un
medio eficaz de expresién de numerosos elementos de la identidad cultural nacional
que van desde el costumbrismo elemental que describe, hasta la critica del modo de
vida establecido en los érdenes politicos, social, econémico y otros.

Entre los poetas de mds renombre de la década 1910-1920, es Regino Boti
quien mejor se percata de la importancia de la décima como portadora de pocsia, ca-
paz de llegar a las mds vastas capas de la poblacién cubana. Por ello, arma en 1919 la
compilacién La lira cubana, en la que aprovecha la popularidad de la estrofa para in-
troducir entre diversas clases y capas populares poemas escritos en décimas junto a
sonetos y otras variadas estrofas o formas poemdticas de la mejor-tradicién nacional
desde Heredia. Este libro goz6 de gran difusién y de varias ediciones, y fue uno de los
mejores y més visibles puentes entre las vertientes culta'y popular de la poesfa de Cu-
ba, de modo que la primera se pudo alimentar con mejores créditos de la segunda,
aunque Boti propicié una “alimentaciéon” reciproca. El libro posee un claro sentido
identitario nacional, porque el compilador incluyé una mayorfa de textos exaltadores
de 1o cubano en lo externo simbélico y en lo intimo temperamental; Boti no dej6 fuera
ni siquiera al “Himno invasor” de Loynaz del Castillo, expuesto tal vez por primera
vez en una seleccién de textos poéticos como un poema en si, y lo hizo junto a otros
materiales en décimas como “La pregunta del guajiro al Gobierno Americano”, del
popular Gregorio Rodriguez, de abierto antiinjerencismo, y en el que se lee una clara
advertencia: “hay cubanos que han jurado / la independencia o la muerte”.

Asf Boti distingui6 a la décima en el real horizonte lirico cubano, renovado por
su propia poesia; él se da cuenta de que ese horizonte estd siendo alimentado con la
tradicién y mediante lo tradicional y de que la renovacion no debe dejar fuera de su
ambito visual las ganancias poéticas de la poesfa del pueblo, por lo ‘que €l mismo tra-
baj6 para reactualizar esa tradicion, elevar el sentido poético aprehensivo de amplias
capas populares y hacer de la poesfa lo que ya habfa sido en el siglo anterior: un me-
dio excelente para que el pueblo y sus poetas expresaran su esencia, su identidad. Por
ello, Ia tarea de Boti en la renovacién poética y en la divulgacién popular de lo mejor
de la poesia de Cuba es también de consciente extension identitaria.

Muy diferente, pero no en el polo negativo, es la combinacién de Paulino G.
Béez: Poetas jovenes de Cuba (1922), en la que dejo fuera a algunos poetas interesan-
tes, pero asimilé entre la “juventud” lirica a la a punto de fallecer Luisa Pérez de
Zambrana, para homenajearla, aunque ella pertenecia por su obra a otra etapa anterior
del desarrollo lfrico cubano. La colectidnea de Bdez tiene algunos méritos: distingue
como “jévenes” a los poetas renovadores como Boti, aplica por primera vez el térmi-
no “joven” a una seleccién de poesia de Cuba y, de hecho, incluye en ella a poetas
menores de veinte afios de edad. En €1, el concepto “joven” parece querer decir actual
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y no se fundamental solo por lo bioldgico circunstancial. En suma, es un buen pano-
rama de lo que acontecia a la sazén en el 4mbito nacional en materia poética.

Si La lira cubana de Boti apunta hacia la tradicién y pretende influir (con éxi-
to) en la poesia popular y desde ella en la culta, Poetas jévenes de Cuba anota inevi-
tablemente la renovacién; se equivoca en lo que anota, pero da fe de lo nuevo en poe-
sfa y de los nuevos poetas de la hora. Si la de Boti es para “consumo local”, la de
Béez, editada en Barcelona, tiene objetivos mds ambiciosos en el plano literario. Am-
bas, sin embargo, representan a su modo el ritmo de continuidad y de ruptura que pre-
side el desarrollo de la lirica nacional cubana.

Al concluir el siglo XX, la critica de poesia no deberd seguir mirando hacia los
aiios iniciales de la secularidad como “pies de barro” del cuerpo literario; deberfa vol-
ver sobre los libros de poemas y no solo sobre la acumulacién de opiniones, muchas
veces prejuiciadas, que se sostuvieron sobre tal etapa en los afios posteriores. Si es
cierto que fue una era de frustracién y desentono en el naciente ritmo republicano,
visto el asunto desde la vertiente identitaria, la mejor poesfa de entonces cumplié su
papel como tal: como poesia capaz de sobrevivir a su tiempo (quizds con menos cuan-
tia que en otras etapas) y como expresién de un pueblo joven. Algunos libros comple-
tos atin se dejan leer con algo mds que simpatfa por sus méritos estéticos. La critica
actual puede enfrentarse un siglo después con nuevas problemiticas en la vida nacio-
nal que encontrarfan mejor explicacién si se sale de la fama de piramo que aquella
época fue arrastrando.

De la poesfa escrita y publicada en Cuba entre 1900 y 1925, no tiene por qué
sentirse avergonzada nuestra tradicién. En lo espiritual, y en el orden de la expresién
poética de la nacionalidad, el ser cubano cumplié y se cumplié a si mismo entre 1900
y 1925, segin el inevitable dictado de su hora; el mérito de salir de tal dictado no
siempre es labor estrictamente individual. De Mercedes Matamoros a José Manuel
Poveda hay un abundante flujo colectivo de poesfa meritoria que llené sin triunfalis-
mos su etapa lirica y condicioné el desarrollo de la poesfa cubana para mejores mo-
mentos expresivos. Identidad y poesia, suceso y expresion, contindian estrechamente
vinculados.



