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R esulta evidente que boa parte da narrativa ferriniana ten unha clara inspi-
racién politica € que moitos dos temas clave do pensamento ideoléxico da
esquerda e do nacionalismo est4n presentes nela. Neste sentido podemos dicir que
a preocupacion critica e revolucionaria polos problemas de Galicia -e por exten-
sién, do mundo- € unha das grandes teimas da prosa de ficcién de Xosé Luis
Meéndez Ferrin.

Dita constante € de raiz vital, tal como explica o propio autor a Victor F. Freixanes
e a Xosé M. Salgado / Xoadn-M. Casado:

Eu pixenme a escribir non por escribir, senén por escribir en galego;
pilixenme a escribir con estricta conciencia patridtica (...). Veleiqui c6mo o
inicio do escritor é o inicio dunha actividade politica. Ambalas diias son
inseparables. A mifia era unha posicién politica dende aquel primeiro intre,
e dahi xa non podes sair porque forma parte da tia vida.

E a verdade € que eu me puxen a escribir por influxo galeguista; non
me puxen a escribir por vocacién literaria. Ainda que a tifia, a mifia
vocacién era cara 4s ciencias naturais, e, concretamente, cara 4 zoolo-
xia’.

E, ademais, este fondo arraigo da vivencia politica na personalidade do autor é o
que fai que a mesma funcione como un fructifero detonante da explosion creativa
e dea asi lugar 4 conformacién dun peculiar e coherente mundo narrativo. Non
estamos, pois, como ocorre tantas veces, ante unha superposicién ideol6xica
forzada que envolve un conxunto no que subxace unha compofiente ben distinta e
desharmdnica co seu envoltorio. Tampouco nos encontramos ante o caso da
““literatura panfletaria’’, absolutamente mediatizada pola politica e ao servicio
exclusivo dun fin extraliterario.

* Este estudio, que forma parte dun traballo méis extenso sobre escritura e revolucién en Ferrin, foi
redactado inicialmente en 1983 e agora revisado para actualizalo bibliograficamente.

1. Victor F. Freixanes, Unha ducia de galegos, Vigo: Galaxia, 1976, p. 235; Xosé M. Salgado / Xoan M.
Casado, X. L. Méndez Ferrin, Barcelona: Sotelo Blanco. 1989, p. 56.
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O caricter persoal e inorgénico da escrita ferriniana tamén foi aclarado polo
mesmo escritor:

A mifia literatura tampouco € unha literatura que se poda decir que estefia
conectada co proceso colectivo deste pais, coas suas reivindicaciéns
politicas, cdseque nunca tratéi de lle dar esta sifiificacién. A misa literatura
sempre foi unha actividade moi persoal®.

Pero a salvidade ‘‘cdseque nunca’’ da cita fai sen diibida alusién 4s obras que a-
proveitan adimensién estética do panfleto, que, naturalmente tamén a pode ter. No
caso concreto da narrativa este aspecto aparece explicitamente na novela curta
Retorno a Tagen Ata (1971) e en certos contos de Crénica de nés (1980). Ambas
obras poden lerse -ademais doutras moitas maneiras- como simples libelos, e,
sobre todo na segunda, non deixa de estar presente a provocacién caracteristica do
panfleto. Imos ver estas mostras de relatos reivindicativos, excepcionais no
conxunto da narrativa do autor.

Retorno a Tagen Ata ten como tema central o enfrontamento entre a postura
politica reformista e a revolucionaria, con respecto 4 cuestién nacional, ou se se
quere, entre o posibilismo e a utopia. Pero a pardbola da obra pode interpretarse,
no seu sentido mdis concreto e intervencionista, como un alegato a favor da
alternativa nacionalista radical da Unidn do Pobo Galego (partido fundado en
1964) e como unha denuncia da politica reformista levada a cabo polos galeguistas
artellados en torno 4 Editorial Galaxia (creada en 1950). Asi foi interpretada por
unha boa parte dos lectores no momento da siia publicacién, chegando mesmo,
nalgiins casos, a apurar o fio da concrecién ata a identificacién de personaxes e
situaciéns da ecuacién con outros da nosa realidade galega: o personaxe da
maximalista Rotbaf Luden foi visto como un trasunto literario do propio autor € o
seu contrapunto posibilista, Ulm Roam, como unha encarnacién do escritor e
politico Ramén Pifieiro. Mais, se ben & posibel esta inmediatez, que mentes
necesitadas de apoiaturas tan férreas como simples propagaron como unica,
especialmente no tocante a Ulm Roam, tamén resulta evidente que, da mesma
maneira, poderiamos facer encaixar as pezas en miiltiples conxunturas semellan-
tes, tanto galegas como universais, especialmente europeas®. A cita seguinte
falanos claramente destas varias posibilidades espacio-temporais, ainda que, por
suposto, tamén sexa factible a referencia 4 politica do galeguismo do interior
durante os anos que seguiron 4 morte de Castelao:

Non hai xa I. T. A. Era unha sociedade maximalista, utépica. Estamos
cansos, moi cansos. Terra Ancha prepara unha Lei Autonémica pra Tagen
Ata.Recoifiécenos aLingoa. Adeministraremos as obras piiblicas € o insino.
E o final da loita.*

Se na obra devandita a critica politica aparecia dunha maneira parabélica e im-
plicita, en Crdnica de nds sen abandonar o estilo parabélico, encontrdmonos cunha

2. Freixanes, op. cit., p. 236.

3. O propio autor aclara a siia pretensién de ambigiiidade nese *‘panfleto literario’’ que é, para el, Retorno
a Tagen Ata. Vid. Salgado / Casado, op. cit., pp. 212-215.

4. Xosé Luis Méndez Ferrin, Retorno a Tagen Ata, Vigo: Castrelos, col. O Moucho, 1971, p. 35.



forte presencia da sitira directa e as alusiéns concretas 4 realidade galega do
presente século®. Efectivamente, nalgiins destes contos é onde Ferrin utiliza ao
méximo os recursos do estilo panfletario e as técnicas da diatriba politica,
tradicionais desde as Filipicas de Deméstenes e Cicerén ata A miseria da filosofia
(1847) de Karl Marx. De entre todos estes recursos destacan no libro que nos
ocupa, por unha banda, o emprego da caricatura, e, pola outra, a construccién dun
discurso subxectivo embebido de entusiasmo patriético e de inspirada xenreira a
todo o que tefia 0 minimo ar contra-revolucionario desde a perspectiva ideoléxica
adoptada. i

O conto ‘‘Odiado Amado’’ volve ao escenario da mitica Tagen Ata, situdndose no
seo mesmo da Irmandade, organizacién que conduce as arelas revolucionarias da
nacién asoballada. Neste marco desenvélvese o tema da paix6n polo poder e da
conversién dun partido politico minoritario e de vangarda nun partido de masas.
As alusiéns 4 U.P.G. e, salvando as anécdotas literarias, aos que foron os seus
dirixentes desde 1976, estdn ben claras. De tédolos xeitos, a pardbola é vilida para
outras situaciéns paralelas producidas no interior dos partidos politicos que se
rexen segundo o modelo establecido polo marxismo-leninismo e, aindaincluso, no
funcionamento interno de todo partido ou grupo politico. Pero naquela lectura
madis pragmatica o relato convértese nunha denuncia do cambio de rumbo que lle
foi imprimido a dita organizacién nacionalista nos tempos da transicién politica,
tras a morte do xeneral Franco:

Certamente cando albiscaches, ben instalado e afirmado en cumios e co-
rredores burocriticos da Irmandade, que a Gran Cari4tide fase e estabaa vir
unha legalidade con sitio pra ti moi 4 luz e alto, quixeches ser tanto coma
papai militar, fillo de sete lobas traicioneiras, e comenzaches a estudar a
obra de Ulm Roam, aquel teu precursor de corpo enteiro. Tratdbase de
aceitar a democracia de Terra Ancha, renunciar 4 guerra popular revolu-
cionaria, arriar as vellas bandeiras de independencia e de maxima-
lismo®,

Da mesma maneira, a narracién devén nunha diatriba do antisovietismo, do
populismo e do burocratismo e, salvando o paradoxo, acaba converténdose nunha
critica do denominado sistema estalinista. Neste sentido resulta moi significativo
o0 seguinte parrafo:

Sustituiches a clase pola patria, a patria pola Irmandade, a Irmandade pola tia
persoa, a andlise racional pola parifrase intermindbel dos esquemas que che
legaran os fundadores’.

A historia de amor imposible ‘‘Morrer en Laura’ fai unhas calas na Gali-
cia de 1945 e na de 1977. No interior dun discurso narrativo de aparien-
‘cia obxectiva € posible ver a belixerancia politica que envolve o conxunto do

5.O0mesmo Ferrin confirma o caricter de crénica da Galicia contemporénea que ten o libro. Vid. Salgido
/ Casado, op. cit., p. 241.

6. Xosé Luis Méndez Ferrin, Crénica de nés, Vigo: Ediciéns Xerais de Galicia, 1980, p. 35.

7.1bid., p. 38.
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libro®. Nunha lectura deste tipo, o conto resulta ser unha denuncia do reacciona-
rismo de Vicente Risco e do circulo ourensin creado na postguerra en torno 4 sia
figura, asi como unha defensa da Unidn do Pobo Galego -lifia proletaria (partido
fundado en 1977 por exmilitantes da vella organizacién do mesmo nome). Ao
mesmo tempo € de maneira moito mdis concreta, hai unha denuncia dos métodos
violentos empregados pola U.P.G. contra os compoifientes desa sia nova filla mais
radical, tal como se pode ver na literaturizacién das reais agresions fisicas das que
foron obxecto militantes dese signo, como a histérica Carmiiia Grafia o Dia da
Patria de 1977:

Fronte ao Derby, unha banda exaltada agrede a unha moza loira e 6s seus
compaiieiros, portadores dunha pancarta que pide independencia e social-
ismo. Moza que, inequivocamente Laura, é derrubada en terra, é trepada na
cara por unha muller de ollada malvada e cobizosa’®.

No conto ‘‘Episodio de caza’’ contrapéfiense dous mundos distantes e distintos: o
dos homes vencellados na preguerra ao Seminario de Estudos Galegos e 4
Federacién Universitaria Escolar Galega, por unha banda, e, pola outra, o dos
integrantes da guerrillla antifranquista. O relato é unha afervoada loubanza do
Exército Guerrilleiro de Galicia e un reproche dirixido contra o galeguismo
histérico por non ter participado nesa loita frontal coa dictadura. A contraposicién
destas diias actitudes faise patente a través dun monélogo en segunda persoa no que
agroma por momentos 0 outro eu, inconformista e revolucionario, agachado na
mala conciencia, dun intelectual burgués acobillado na siia mesa de traballo no
Instituto de Estudios Gallegos ‘‘Padre Sarmiento’’:

(...) pensas que os nacionalistas galegos tifian que estar eiqui, debruzarse na
guerrilla coma quen se baixa a beber na fonte limpa, sair de cubiculos e
tobos de resistencia platénica, entrar na loita, robustecer as posturas de
Seoane e Gayoso, marxistas e galeguistas nunha peza (...)!°.

Mais, a través sempre do pensamento dese integrante do galeguismo culturalista,
a denuncia vaise tinguindo de pesimismo e deixa paso a un fondo sentimento de
dor por Galicia que é reproche 4 falla de impeto revolucionario:

(...) por qué non estaremos nos feitos de ferro, non seremos homes de dirixir
e incorporar a loita guerrilleira, por qué os nacionalistas, por qué os
galeguistas iremos sempre derradeiros na decisién e na politica®!.

Por iltimo, se facemos a lectura politica apuntada polo autor no ‘‘Epilogo’’ do
libro, a pardbola kafkiana ‘‘Animal’’ convértese nunha réplica das ficciéns

8. O traballo de Alberto Moreiras, ‘‘Ruptura da referencia e pratica politica en Morrer en Laura’’,Grial,
n® 94, 1986, analiza, a propdsito deste relato, as posibilidades dunha literatura de imaxinacién que
polarice ideoloxicamente a historia como préctica politica emancipatoria.

9. X.L. Méndez Ferrin, Crénica de nés, cit., p. 61.

10. Ibid., p. 69.

11. Ibid., p. 70.



antiestalinistas do autor britdnico George Orwell. Entre as alusiéns que remiten a
esta interpretacién, podemos sinalar o propio titulo, parodia do orwelliano Granxa
animal (1945), xunto &s devanditas palabras do * ‘Epilogo’’ referentes 4 satira 1 984
(1949) contra o totalitarismo de estado: ‘1985 do cabirto do trotskista que xa
sabemos todos’’!2. Por outra parte, 0 ambiente inglés do relato, ubicado en Oxford,
xunto 4 presencia dos métodos represivos de vixiancia e castigo, e ao lado de
detalles como o aspecto de simpatizante da IV Internacional que ten un dos
torturadores, contribie, co devandito, ao escarnio persoal do escritor que fora,
antes da sia militancia esquerdista, oficial de policia en Birmania. Mais, por
encima de todo, sobresae a lectura antitrotskista, e polo tanto comunista ortodoxa
ou prosoviética, do conto.

- Tal como vimos, nas citadas narraciéns hai moito eco da propia traxectoria politica
do autor, desde a siia militancia e disidencia na primitiva U.P.G. ata a fundacién
danovaU.P.G.-1.p. Asi mesmo, tamén encontramos algunhas das siias teimas mais
persoais, como o firme alifiamento prosoviético, ou algiins dos seus temas mais
queridos, como a guerrilla. Todo isto ben confirmar o feito, xa sinalado, da raiz
intima da literatura politica de Ferrin. E, por suposto, intima non quere dicir
autobiografica, senén autenticamente sentida, ainda que poda haber tamén vivencias
literaturizadas'3,

En consecuencia, este cardcter persoal das creaciéns € algo moito mais esencial
que unha nota temdtica baseada na biografia ou na psicoloxia do autor. Na
narrativa ferriniana literatura e politica confiindense e identificanse, como no
propio Ferrin se confunden e identifican vida e politica. Asi, de maneira natural,
a siia vida politica faise materia literaria, ata tal punto que hai momentos en que
resulta practicamente imposible tracexar os limites entre unha e outra.

Neste sentido, nos relatos combativos que acabamos de ver non resulta doado
sinalar onde empeza o politico e onde o creador, pois 0 xogo de ambigiiidades
anifia no fondo das palabras. Da mesma maneira, a distancia entre esta literatura
de urxencia e os escritos propiamente politicos, 4s veces, faise minima, apro-
ximandose, ata identificarse, a ficcién literaria e o texto panfletario. Isto é o que
ocorre, naturalmente, en boa parte daliteratura xornalistica do autor, como na serie
de Dosinda Areses ou a na titulada ‘‘Segunda feira’’**. Pero o que resulta miis
significativo € que esa dualidade tamén se dea en escritos estrictamente politicos.
En efecto, hai tan s6 unha pequena diferencia de grao entre calquera dos relatos
devanditos e algin dos textos politicos do autor. E asi como fixemos lecturas
politicas deses contos, igualmente podemos ler algunhas proclamas como se se
tratase de auténticas creaciéns artisticas. E o caso, por exemplo, do ‘‘Chamamento
aos compafieiros da U.P.G. e a tédolos comunistas de militancia nacional-popular
galega’ (1976), tamén coiiecido como *‘Os dezaseis folios’’. Neste escrito
desenvélvese o tema da centralizacién irracional do poder, a través da critica ao
absolutismo dos dirixentes da U.P.G. por aquelas datas, aos que chama ‘coroneis”’,
e, enrealidade, o conto do mesmo tema, ‘‘Odiado Amado’’, pode verse como unha
segunda literaturizacién destes dezaseis folios.

12. Ibid., p. 133.

13. A propésito dun texto poético, o autor deixa claro o caricter da autenticidade na siia creacién. Vid:
Salgado / Casado, op. cit., 240.

14. Secciéns do escritor en La Hoja del Lunes de Vigo e no Faro de Vigo, respectivamente.
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Efectivamente, nese proceso literaturizador, o autor simplificaria anécdotas e
feitos politicos concretos, crearia a figura mdis personalizada de Amado Noia
como un sincretismo de todos os coroneis, darialle ao relato unha maior carga
subxectiva e intima mediante a forma epistolar, e posibilitaria unha lectura mais
complexa e polivalente gracias 4 ambigiiidade do final borgeano que converte o
didlogo en mondlogo e fai estoupar o paradoxo.

O achegamento entre vida e literatura no terreo politico vese posibilitado pola pre-
ocupacién estética que as envolve a ambas. No caso da literatura € un feito 16xico
e evidente, pero non se pode esquecer tampouco a dimensién estética que Ferrin
lle deu 4 sda vida politica. Esta dimensién impregna toda a siia actividade civica
dentro do nacionalismo radical, do que foi principal promotor na postguerra e co
que continua comprometido na actualidade. A estéticaesté presente en actividades
colectivas que van desde a fundacién de grupos e partidos politicos, como a
U.P.G.,aU.P.G.-1.p., o Partido Galego do Proletariado (1978) ou a organizacién
de liberacién nacional ‘‘Galicia Ceibe’’, ata a militancia e disidencia en ditas or-
ganizaciéns, pasando pola elaboracién de proclamas, consignas e panfletos ou
pola creacién de revistas, como Terra e tempo ou Espiral.

Nestas actividades, ética e estética xiintanse e combinanse potencidndose unha 4
outra. Mais de entre tédolos feitos politicos compre destacar aqui, por formar parte
da vida cultural, o rechazo do Premio de Creacién Literaria ¢‘ Alvaro Cunqueiro’’,
promovido pola Xunta de Galicia e que lle foi concedido en 1984, 0 mesmo ano
da instauracién. Podemos recofiecer nesta actitude critica a leccién aprendida en
Jean-Paul Sartre, un dos escritores con quen seria mais doado identificar ao noso
autor, se nos fixamos no esencial das sias actitudes civicas. O pensador francés
rexeitara o Premio Nobel, que Ile fora concedido en 1964, para desenmascarar asi
o cardcter politico de ditos galardéns. O xesto sartreano de Ferrin vén ser unha
chamada 4 coherencia persoal e politica, fronte ao abandono dos principios
revolucionarios ou da integridade ideol6xica. Na declaracién entregada 4 prensa,
na que o autor explicaba a sia postura, hai unha critica do reaccionarismo e do
caciquismo da politica da Xunta e do partido conservador que a dirixia nese
momento. Fica ben evidente, pois, a explosiva carga ética e estética que contén o
ademan de lle dar as costas a dous milléns de pesetas por manter a consecuencia
entre pensamento e accion.

Podemos falar, logo, da importancia da literaturizacion da politica tanto no terreo
extraliterario como no estrictamente literario, xaque a dimension estético-creativa
estd moi presente en ambos. E, da mesma maneira, podemos afirmar que, como
ética e estética se xuntan na vida, tinense na obra politica e literatura, creacién e
liberaci6n, escritura e revolucién, posto que en Ferrin escrita e revolucién,
revolucion e escrita confliien e confiindense, enriquecéndose mutuamente nun
protéico intercambio de significados.

Polo que respecta 4 prosa de ficcion, esta confluencia fai que encaixe, salvando as
distancias artisticas, co xénero ao que ¢ estructuralista Philippe Sollers denominou
narrativa vermella. Na stia novela Niimeros experimenta ese relato vermello, que
fica definido, asi, como un relato no que a escrita e a revolucién fan causa comuin,
déndose unha 4 outra a sia carga significante. Estamos, pois, para dicilo tradu-
cindo as propias palabras do escritor francés, ante unha narrativa que leva ao



mesmo tempo a cor do sangue e do tinico partido posible na historia actual'®, Ainda
que esta iltima idea relativa a0 comunismo xa non seria hoxe asinada por Sollers,
intelectual do grupo que xiraba en torno 4 revista Tel Quel e que foi seguindo as
distintas modas ideoléxicas dictadas polos tempos: comunismo soviético, mao-
ismo, postura pro-USA... Mais dita implicacién ideol6xica si seria asumida por
Ferrin, quen, mesmo nos anos da perestroika e da liquidacién do comunismo,
continia manténdose no seu vello marxismo-leninismo. Por esta razén retomamos
a férmula do estructuralista relato vermello para caracterizar a narrativa ferri-
niana, en boa parte tinguida, sempre desde o fondo, desa cor revolucionaria.

Igual, pois, que no xénero bermello, este fenémeno da interferencia entre escritura
e revolucidn presenta no noso autor dous aspectos: a escritura da revolucién € a
revolucion da escritura. Por unha banda, o que chamamos a escritura da revolu-
cién condiicenos ao significado, ao contido de liberacién que se acocha nesa prosa.
Pola outra, a revolucion da escritura fai referencia sobre todo ao significante, 4
renovacioén que conleva, de signo ben distinto ao relato sollersiano, posto que o
escritor ourensdn combina tradicién e vangarda.

Se ambas dimensiéns poden rastrexarse ao longo de toda a obra, a revolucién da
escritura parece predominar nas pezas publicadas na sia primeira etapa evolutiva
(1958-1964), mentres que na segunda (1971-1980) faise mais evidente aescrita da
revolucion, e na dltima xeira (a partir de 1982) prodicese unha maior dosificacién
e interferencia de 4mbalas dias actitudes?s.

Escritura da Revolucién

En torno ao tema da revolucién xira unha das claves fundamentais da narrativa
ferriniana, precisamente por ser a faceta politica consustancial 4 vida do autor.
Neste sentido, tal como vimos, os limites entre a vida e a obra, entre a politica e
aescrita son imposibles de establecer, e 0 motivo revolucionario, coma outros, flie
con naturalidade da experiencia 4 creacién. O mesmo escritor asi o testemuria:
‘‘Respeito ao escritor e ao politico: ;6nde empeza cada quén? Penso que non se
pode separar unha cousa da outra’’'’.

Esta dimension civica, ainda que presente outras variantes -que non analizaremos
agora-, maniféstase de maneira especial en dous fenémenos: o caricter de
proxecto politico que ten todo o conxunto narrativo e o cultivo do que podemos
denominar xénero de ficcién politica.

O proxecto politico
Vimos xacomo oinicio de Ferrin na escritura foi un inicio politico, de maneira que
a propia existencia desa creacién literaria € un aspecto mdis da sia actividade

civica's.

15. Cfr. Philippe Sollers, Nombres, Paris, 1968, pp. 37,79, 104 e 108; Julia Kristeva, Semidtica 2, Madrid,
1978, pp. 187-190.

16. Paraunha caracterizacién mdis completa do conxunto narrativo e das etapas evolutivasde Ferrin, Vid. -

Cammen Blanco e Claudio Rodriguez Fer, "Introduccién” a X. L. Méndez Ferrin, Con pélvora e
magnolias, Vigo: Ediciéns Xerais de Galicia, 1989.
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Por outra parte, o conxunto narrativo do autor conforma un cosmos autorreferen-
cial, dotado dunha profunda dimensién estética e conceptual de base fundamen-
talmente politica. Esta construccién xira en torno ao pais mitico de Tagen Ata,
arquetipo dunha nacién oprimida que é imaxe muiltiple de diversidades como
Galicia ou mesmo o mundo*®. Dita unidade de fondo evidencia, sen lugar 4 diibida,
un proxecto politico global que aparece apuntado méis ou menos implicitamente
na sia primeira etapa evolutiva, para ser confirmado de maneira explicita a partir
da segunda xeira e corroborado de xeito definitivo na terceira, nun proceso de
progresiva imbricacién intertextual do microtexto en distintos macrotextos lite-
rarios e politicos, tanto propios coma alleos?.

No ““Aviso I’’, introductorio de Elipsis e outras sombras (1974), o autor deixa ben
clara esa globalidade politica da sia narrativa vermella. As sias palabras falan do
aspecto totalizador e borgeano, 4 vez que materialista dialéctico, dunha prosa ob-
sesionada pola liberacién e inmersa na nostalxia:

Este librifio é apenas fragmento do libro que despaciosamente escribo
dende unha tarde fria de 1955 na que se merevelou a via que conduce a certa
literatura nostélxica e materialista, apuntada cara a un futuro noso, de
pdlvora e cristais liberados?.

En Crénica de nés voltarepetir a mesma idea, agora cunha inequivoca concrecién
politica, cando di que neses contos ‘ ‘Por riba de todo aletexa -é obvio- a tentacién
dunha imposibel crénica lirica do mundo que nos dou a besta burguesa e viva
Galicia independente e socialista’’?2,

De igual maneira, nunha nota de autor posta 4 cabeceira da segunda edicion de O
crepisculo e as formigas (1982) aparece aludido o mesmo ideal revolucionario
socialista e independentista, remontindoo aos existenciais anos cincuenta do
grupo Brais Pinto:

Sabiamos, e isto € o que nos salvaba, que o centro estaba nun home librado
e nunha Galicia independente. Ceibe, librado, desalleado, independente,
socialista: todo, todo, todo?.

O xénero de ficcién politica
Deste sofio da literatura como camifio de liberacién parte a inspiracién do seu

particular xénero de ficcién politica que abrangue boa parte da narrativa ferri-
niana.

17. Freixanes, op. cit., p. 234.

18. Igual que llo expuxeranos anos setenta a Freixanes, volve a confirmarllelo a fins dos oitenta a Salgado
/ Casado. Cfr. op. cit., pp. 57-58.

19. Sonsoles Lépez, na *‘Introduccién’” aX. L. Méndez Ferrin, Contos, Vigo: Ediciéns Xerais de Galicia,
1988, apunta o desenvolvemento deste mundo mitico ferriniano, ao tempo que ofrece certas precisiéns
con respecto ao espacio da Galicia real ou sofiada no que se ubica.

20. Ferrinfala do caricter consciente desta intertextualidade e quere filiala nunha vivencia moi particular

'do mundo de William Faulkner. Cfr. Salgado / Casado, op. cit., 215-216.

21.X. L. Ferrin, Elipsis e outras sombras, Vigo: Galaxia, 1974, p. 7.
22. Idem, Crénica de nés, op. cit., p. 133.
23. Idem, O crepisculo e as formigas, 2* ed., Vigo: Ediciéns Xerais de Galicia, 1982, p. 8.



Se ben dito xénero iniciase propiamente coa publicacién da novela curta Retorno
aTagen Ata, en 1971, podemos rastrexalo xa desde o seu primeiro libro derelatos,
Percival e outras historias (1958), e seguilo ata a siia iiltima obra polo momento,
a novela Bretaria, Esmeraldina (1987). :

Ao comenzo da primeira etapa narrativa, en Percival e outras historias, podemos
atopar xa pardbolas politicas construidas ao xeito do absurdo kafkiano ou mediante
arecreaci6n mitica de orixe céltica, nérdica e centroeuropea. Asi, encontramos un
desenvolvento parabélico dos temas da dialéctica opresidn - liberacién e da
asoballadora urdime do poder en contos coma ‘O asesino’’, ‘O verdugo’’, ‘O
dique de area’’ e *‘Philoctetes’’. Por outra parte, o episodio de *‘ A loita no chao’ &
dasegunda saida do cabaleiro, no conto que d4 titulo ao libro, poderia interpretarse
como unha moment4nea pardbola sobre o entendemento entre opresor e oprimido.

O resto dos relatos simbélico-fantésticos do libro devandito, igual que ‘‘Duas
cartas a Lou’” de O crepiisculo e as formigas (1961) e a novela obxectalista
Arrabaldo do norte (1964), fican féra da ficci6n politica, ainda que a posteriori o
propioautor lles dard esa dimensi6n a través das citas auto-referenciais. Pois & mdis
tarde, na sia segunda etapa, cando Ferrin inicia propiamente o xénero, coa
creacién do persoal mundo mitico de Tagen Ata, no que ird encaixando os micro-
cosmos simbdlicos anteriores, presentes en Percival e Arrabaldo®. En efecto, na
alxebraica ficcién de Retorno a Tagen Ata estamos xa ante a sitira histérica propia
da ficcién politica ferriniana, que o propio autor filia en Swift.

Este xénero xa perfectamente conformado, continiia desenvolvéndose, agora
cunha grande dose de borgeanismo e unha maior abstraccién, na maioria dos
relatos de Elipsis e outras sombras (1974) que crean novos universos miticos
distintos de Tagen Ata pero emparentados con el na distancia. Nos contos titula-
dos ““Elipsis’’, “‘Partisin 4, “‘Esplosién’’ e ‘‘Laberinto’’2 aparece o home
envolto na engrenaxe do poder, a voltas co tema do traidor e do heroe, e sempre
4 procura dun pequeno resquicio de saida 4 esperanza. Asi mesmo, ‘‘Ela, boome-
rang’’ e “‘O delito’’ presentan a problem4tica persoal e amorosa nunha sociedade
comunal, 0 primeiro, € o control que o poder establecido exerce na vida coti4 e nas
relaciéns entre os sexos, o segundo.

A novela realista Antén e os inocentes (1976) participa da temética politica pero
desde féra do xénero de ficcién que vimos analizando, ainda que, por un momento,
se deixe paso 4 dimensién fantdstica, a través da imaxinacién dun personaxe
(Narda), e ent6n aparece unha alusi6n a Terra Ancha, o pais opresor de Tagen
Ata®,

Na mesma lifia de Elipsis, s6 que cunha maior concrecién e con mdis claras
alusidns a feitos e personaxes histdricos, sitdanse a meirande parte dos relatos de

24. Ademais de Percival e do propio Arrabaldo do Norte, dos libros homénimos, aparecen os personaxes
do doctor Kleines, de Natalia Olsen e o seu home, de Ano Jhosko e de Nadrén, os tres primeiros de
Arrabaldo e os dous iltimos de Percival.

25. Namifia anilise estructural do conto pédense apreciar algiins dos rasgos basicos do xénero de ficcién
politica ferriniano, tal como se manifestan en dito relato. Vid. Carmen Blanco, ‘‘Anilise estructural do
relato **Laberinto’’ de Méndez Ferrin’’, Grial, n® 71, Vigo, 1981.

26. Xosé Luis Méndez Ferrin, Antén e os inocentes, Monforte de Lemos, 1976, p. 83.
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Crénica de nés, que participan, de maneira puntual, do universo de Tagen Ata,
menos que de Galicia ou outros mundos simbélicos?. De feito a temdtica € moi
préxima 4 do anterior libro de relatos, pois ‘‘Odiado amado’’, “‘Morreren Laura”’,
““Episodio de caza’’ e ‘‘Animal’’ tratan, respectivamente, os temas da paixén
estalinista, da ‘‘falange’’ e o galeguismo reaccionario fronte ao nacionalismo in-
dependentista, do galeguismo cultural en contraposicién coa guerrilla antifran-
quista, e do anti-utopismo trotskista. Mesmo o conto *‘Sibila’’ conecta co xénero
que estamos analizando e co estilo das devanditas narraciéns do libro, a través do
seu xogo de ficcién-histdrica, que nos conduce pola Compostela da vangardista
xeracién do 25 ata chegar aos tempos escuros da segunda guerra mundial. De
t6édolos xeitos, o desenvolvemento mitico-fantéstico do tema central entronca este
relato co mundo méxico de Elipsis, do primeiro Percival ou de certas creacions
posteriores.

E precisamente durante a terceira etapa narrativa cando o xénero de ficcion
politica volve a aquela méis rebordante fantasia do primeiro libro de relatos e
tinguese dunha maior nostalxia do pasado. Nesta nova xeira ampliase e enri-
quécese o universo de Tagen Ata con miiltiples e diversos mundos miticos
ensarillados nel. Ser4 este un periodo marcado por unha literatura fantdstica moi
de seu, baseada nun xogo de miltiples intertextualidades que apela a tradicions
varias que van desde a mitoloxia celta 4s novelas de aventuras.

Amor de Artur (1982), no comenzo da terceira etapa, inicia os pasos desa particular
literatura fantdstica que ten sempre a2 Tagen Ata no seu centro ou no seu fondo, tal
coma indica o titulo completo do libro: Amor de Artur e novos contos con Tagen
Ata ao lonxe®. O relato que d4 nome 4 obra a penas linda o xénero da ficcién
politica polas alusiéns a Tagen Ata, a través do encantador Roebek, xa que ono da
narracién radica na recreacién do mito amororoso artiirico, ao que se ensarillan
outras referencias miticas de raices celtas mdis antigas, como as relativas ao deus
Dagda ou aos Tuatha De Danann. ‘‘Fria Hortensia’’ céntrase mdis de cheo en
Tagen Ata e, como 0 anterior, na reinvencién mitica, pois o conto combina o
realismo nostélxico dun ver4n en Vilanova dos Infantes coa fantasia das historias
relatadas pola figura da vella sabia do titulo; precisamente, a través das palabras
de Fria Hortensia, 0 autor crea, mediante sincretismo mitico, o mesto pasado épico
de Tagen Ata no que aparece outro mundo arquetipico galaico, o da orixinaria A
Nosa Terra. ‘‘Familia de agrimensores’’ presenta tamén, paralelamente, a Galicia
¢ Tagen Ata, mesturando a vida na postguerra ourensi coa ficcién histérica
tagenatiana; desta maneira, asistimos a distintos momentos do pasado de Tagen
Ata, especialmente no que atinxe 4 minoria de orixe oriental dos Kleines e os
Olsen, através dacal se nos mostran os enfrentamentos entre o liberalismo azerrata
e o ultranacionalismo xen6fobo apoiado por Terra Ancha. ‘‘Calidade e dureza’
transcorre de cheo nunha Tagen Ata liberada da opresién de Terra Ancha e na que
florecen os estudios humanisticos; neste contexto, a profesora Els Bri, da univer-
sidade ‘‘Rotbaf Luden’’, reconstrie a vida ¢ o0 mundo exético do escritor Seida

27.En *‘Odiado Amado’* estin presentes, por exemplo, Kleines, Natalia, Ulm Roan e a Irmandade (de
Tagen Ata).

28. Anxo Tarrio Varela, en **As mitoloxias literarias’’ (La Voz de Galicia, 25-3- 1982), incluido en De
letras e de signos, Vigo, 1987, sinala a complexidade pluridimensional da escrita ferriniana de Amor de
Artur, e, en ‘A seméntica difuminada de Méndez Ferrin”’ (Grial,n® 81, 1983), insiste na importancia da
autonomia verbal e da ambigiiidade en boa parte da literatura do autor.



Sokoara, dando asf lugar 4 creacién doutro mundo mitico, o do Imperio de Lam-
ko, no que se deixa ver toda a paix6n ferriniana pola ficcién histérica e pola espiral
do xogo metaliterario. Finalmente, ‘‘Extincién dos contactos’’ sitdase no universo
musical angldfilo, pero, a través da figura ambigua de Arabella, procedente do
exilio colonial de Anati, estd sempre presente Tagen Ata como un paraiso
imposible. :

A novela inicidtica Arnoia, Arnoia (1985) participa claramente do xénero de
ficcion politica e do universo de Tagen Ata. Pero ademais, neste caso, a narracién
no seu conxunto ten, entre outras moitas, unha lectura politica en pro da in-
sumisién, da liberdade e do amor 4 naci6n propia. E, por outa parte, o capitulo IV,
“‘Ronaldo Macsen™’, € unha peza perfecta do xénero na que se recrean asimilati-
vamente elementos tomados da etnografia, da entomoloxia, da ciencia ficcién, da
literatura e do cine fant4sticos e da narrativa social; de maneira que o mundo
subterrdneo de Luou Gris € unha construccién na que resoan outros mundos
simb6licos come os de Metrdpolis, Un mundo feliz, 1984 ou do propio ‘‘Labe-
rinto”’ ferriniano.

Bretaria, Esmeraldina alterna a realidade represiva de Tagen Ata co complexo
universo imaxinativo asociado a Bretafia, ao amor e 4 liberacién. A obra ten o seu
centro na Prisidén do Principe de Tagen Ata e mostra o laberintico sistema de
vixiancia e castigo despregado polo poder tagenatiano, que chega mesmo a
envolver o contrapoder?. Pero a novela vai mdis ald, converténdose nun alef
politico, posto que o cércere € un microcosmos, metifora foucaultiana do mundo
€ anagrama, por tanto, das férreas estructuras sociais que impiden a libre reali-
zacion dos seres humanos.

Carmen Blanco
Universidade de Santiago de Compostela
Campus de Lugo

29. Para unha anélise méis pormenorizada da novela, inclufdo o seu aspecto politico, Vid. Carmen
Blanco, ‘‘Méndez Ferrin o el poder de la imaginacién®’ (/nsula, n® 493, 1987).
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