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Presentacion

Desde el dltimo cuarto del siglo XIX la idea de modernidad dej6 de ser la premisa fundamental
que definia las diferencias entre Estados y las exposiciones universales se convirtieron en
espacios de exhibicidon del orgullo patrio. Desde entonces se definieron desde la Optica de
concursos entre culturas nacionales a través de la elaboracién de discursos identitarios
hegemonicos, nacionales, transmitidos sobre todo por las élites politicas y culturales (Valverde
Contreras, 2015: 172). En esta nueva realidad la dictadura primorriverista mostré un exaltado
espafiolismo que se vio reflejado en efemérides como la Fiesta de la Raza (celebrada desde
1918) y en la organizacion y desarrollo de las exposiciones de Sevilla y Barcelona (1929-1930);
no por casualidad ambos certdmenes se estructuraron alrededor de una Plaza de Espafia (Storm,
2019: 224).!
Como ya es sabido, el proceso de nacionalizacion autoritaria “desde arriba” del régimen del
general Primo de Rivera pretendié construir un Estado-nacién moderno, en la ténica de las
dictaduras europeas de los afios veinte, pero que acabaria por substituir el espafiolismo liberal-
mondarquico (borbdénico) precedente, gestando con ello el final de la monarquia
restauracionista.” Pero ademads, en esta identidad espafolista el catolicismo fue una de las sefias
de la identidad junto al ejército y la monarquia. Por lo mismo, la trilogia tendrd una presencia
destacada en las exposiciones, y en muchas ocasiones a través de un elemento gallego de gran
identidad espafiola: el Apdstol Santiago.
Las exposiciones llevadas a cabo durante la dictadura de Miguel Primo de Rivera, la Exposicion
Iberoamericana de Sevilla y la Exposiciéon Internacional de Barcelona, responden
fundamentalmente a la premisa de situar a Espana a la vanguardia de las naciones ilustradas y
abandonar el pesimismo que todavia invadia a muchos ciudadanos relativo a la «leyenda negra»,
que imperaba entre los intelectuales europeos y fuera interiorizada por algunos espafioles. Con
la pretension de crear una suerte de lo que se denomina marca-pais (Martin Emparan, 2009: 8),
la dictadura ide6 ambas muestras internacionales desde el autoritarismo gubernativo para
definir un concepto de nacionalismo que

...residia en la retérica de un pueblo honesto, bondadoso y sano, unido por una

Monarquia natural y catélica como orden orgdnico que habia sido perturbado por la

politica profesional (...). Con ello se reunia el cetro, el baculo y la espada, simbolos de

la Monarquia, la religion catdlica y el Ejército, las tres piezas que integraban la nacion

espanola en su version esencialista (Martinez Martin, 2022: 115).

Pero entre el programa regeneracionista de comienzos del siglo XX —donde la corriente
hispanoamericanista era un discurso modernizador— y el americanismo oficial de la dictadura
de Primo —simbolizado en elementos de trascendencia como el vuelo transatldntico del
hidroavién Plus Ultra o la Exposicién Iberoamericana— la trayectoria del movimiento refleja

! La Fiesta de la Raza no tuvo el éxito esperado a pesar del intento de renacimiento alentado
por determinados personajes de la monarquia y el empuje que se le dio en la Exposicién
Iberoamericana (Michonneau, 2004: 108). En 1929, coincidiendo con la exposicion de Sevilla,
el festejo tuvo dos escenarios principales: Madrid y la capital andaluza; en Barcelona la
efeméride pasaria mas desapercibida (Campos Pérez, 2016: 53).

2 Para la etapa de la dictadura de Primo de Rivera y el proceso de nacionalizacién Vid. Quiroga
Fernidndez de Soto, A. (2008). Haciendo esparfioles. La nacionalizacion de las masas en la
dictadura de Primo de Rivera (1923-2930). Madrid: CEPC.
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la indeterminacién de una nacién que anhelaba reconocimiento exterior pero no disponia, en
realidad, del consenso necesario sobre el proceso modernizador (Marcilhacy, 2017).

Pero las exposiciones de Sevilla y Barcelona nacian de proyectos antiguos inconclusos que
la dictadura recogié y explotd segin sus intereses. Ya en 1926 el gobierno constituye un
Consejo de Enlace para coordinar ambos proyectos y se impulsa una campafia de promocion y
propaganda con la denominacién Exposicion General Espafiola. Desde el principio se intentd
dar cabida a los progresos técnicos e industriales pero otorgdndoles un peso politico e
institucional acorde con la ideologia autoritaria. Aunque la vida diaria transformada en los
espacios urbanos retrataba un tedrico estado de opinidn sereno y con bienestar econdmico,
Espaia se convirtié en una dictadura militar con resortes antiguos y tradicionales, sin una
verdadera ideologia fascista operativa y encuadramiento de masas (Martinez Martin, 2022: 115
y 124); se trataba por tanto de una Espafla «de pompa autoritaria pero en profunda crisis
econdmica» (Vilchez Vilchez, 1990: 298).

La convocatoria hispalense se centré en el hispanoamericanismo ideado por Rafael Altamira’
y los vinculos ultramarinos de la Madre Patria con sus Hijas de América; politica, diplomacia
y cultura se entretejieron en los planes americanistas de Primo de Rivera, modelando con ello
una diplomacia cultural transnacional (Cagiao, 2022: 14). Y la de Barcelona conjugaba sobre
todo el progreso y las bondades econdémicas del régimen (Lacilla Larrodé, 2014: 403). Asi,
Sevilla y Barcelona se adaptaron a la pretension de dar una imagen de Espafia en positivo,
retratando un pais orgulloso de su patrimonio y de su historia, préspero y que se abria a la
modernidad, ademds de suponer un cambio urbanistico en ambas capitales y un empuje
institucional al turismo a través del Patronato Nacional fundado en 1928.*

La opcién de Sevilla se articulé en torno a una Plaza de Espana —disefio del arquitecto
regionalista Anibal Gonzdlez—, el proyecto mds ambicioso de la Exposicién y que continda
como uno de los espacios monumentales mds caracteristicos de la capital; en ella se
desarrollaron los acontecimientos y pabellones mas importantes del certamen expositivo. Desde
un disefio semieliptico tiene una distribucién en semicirculos concéntricos, siendo uno de ellos
un canal atravesado por 4 puentes que representan los cuatro reinos originarios de Espaiia:
Castilla, Aragén, Navarra y Galicia. En las alas curvas de sus brazos laterales se distribuye el
claustro con una sucesion de 48 bancos en los que se representan en ceramica (azulejos) y por
orden alfabético cada una de las provincias espafiolas a través de tres elementos: el escudo
provincial, un personaje espaiiol originario de la misma y una escena de la historia de Espaiia
que tuvo lugar en cada una de ellas. Es decir, se buscé en todo momento sintonizar con la idea
de unidad y paz que pretendia proyectar el recinto monumental. El conjunto vendria a ser «un
monumento democrético al pueblo espafiol del que se podia disfrutar al tiempo que se honraba
el pasado, la diversidad nacional y el presente vivo de la nacién» (Storm, 2019: 227). Para el
caso del certamen de Barcelona se construy6 el Palacio Nacional para albergar lo mejor de
Espaia y de su historia. Ademads, para entrar en el recinto era necesario cruzar otra Plaza de
Espaia, desde la que se distribuian los principales pabellones de las naciones invitadas.

Uno de los puntales de la ideologia nacionalista de la dictadura primorriverista, al igual que
pasaba en otras europeas contempordneas, seria apelar a lo rural como elemento intangible y
atemporal, aquel que guardaba las esencias nacionales, independientemente de los individuos
que conformaran la nacién (Thiesse, 2010: 157-159; Cabo, 2016: 157). Para los idedlogos
nacionalistas la Espafia de 1929 era la misma que la de los siglos XI o XIX; por lo mismo, las
diferencias territoriales complementaban y enriquecian la oferta nacional. Las muestras

3 Este discurso, aplaudido por el mismo marqués de Estella y sus colaboradores, pasaria luego
a ser un componente ideoldgico del fascismo espafiol (Blanco, 2016: 101).

4 Para un conocimiento de las amplias posibilidades que ofrece el andlisis del papel que la
promocion turistica tuvo en el desarrollo de la exposicién hispalense y de sus beneficios futuros.
Vid. Graciani Garcia, A. (coord.). El turismo y la Exposicion Iberonamericana de Sevilla.
Volumeno I: Oportunidades, promocion, imagen e identidad. Sevilla: Editorial Universidad de
Sevilla, 2019.



artisticas que albergaban los pabellones regionales (Sevilla) y nacionales (Barcelona) con
estilos de marcado caracter historicista, también corroboran este hecho. Pero como indica
Carme Grandas, este fue un reto «dificil de conseguir cuando se proclamaba abiertamente la
recuperacion del pasado por medio de una arquitectura que tenia sus fuentes en los ejemplos de
la etapa imperial» (Grandas Sagarra, 2006: 105-123 y 2007: 106). El historicismo nacionalista
en lo politico se contradecia, en principio, con la idea de progreso y modernidad.

Desde finales del s. XIX los edificios oficiales cumplen una funcién ideoldgica al actuar como
portavoces simbolicos de identidad y el Palacio Nacional barcelonés o la Plaza de Espaiia
sevillana responderfan a este cometido. Se proyectaba una imagen basada en la tradicidn, la
monarquia —personificada en Alfonso XIII—, el catolicismo y la identidad nacional a partir
de historia, mitologia, héroes y metaforas del poder; el estilismo arquitecténico se convirtié en
propiedad comunitaria que definia e identificaba a los espafioles (Peir6 Martin, 2017: 193 y
196; Mosse, 2019: 67-98; Storm, 2017: 257 y 2019: 217). Asi, las exposiciones tendrian como
principal cometido ser «una demostracion, ordenada y sugestiva de verdaderas joyas historicas,
artisticas y arqueoldgicas que pon[ia]n de manifiesto el pasado de Espaiia en forma hasta ahora
no lograda por ningtin pais» (Barral i Altet, 1992: 22).

El objetivo de este texto serd indagar como los elementos de la identidad gallega fueron
utilizados en favor del espafiolismo pretendido en las Exposiciones de Sevilla y Barcelona de
1929, a través de la representacion del regionalismo tanto en la Plaza de Espafia y el Pabell6n
de Galicia en el certamen de Sevilla como en el Palacio Nacional y el Pueblo Espaiiol de la
convocatoria de Barcelona.

El nacionalismo espafiol primorriverista: autoritario y catdlico

La dictadura de Primo de Rivera intent6 construir una idea de nacién en la que las élites idearan
un modelo donde el espectaculo y los actos simbdlicos ocuparon un lugar preeminente. Por lo
mismo, la musica, los desfiles y las exposiciones cumplirian un papel decisivo en el imaginario
nacional. A través de las muestras expositivas el gobierno darfa a conocer lo que consideraba
como definitorio de la nacién espafola desde el pasado (la tradicién) y el futuro (la industria):
La Exposicion de Barcelona, sin disputa la mds importante de cuantas se han
celebrado en el mundo, ofrece, en efecto, juntamente con la de Sevilla, el espectaculo
de un pueblo culto, industrialmente pujante y con una capacidad de produccion cada vez
mads intensa; un pueblo, en fin, verdaderamente apto para todos los intercambios, asi
econdmicos como espirituales, que impone entre las naciones la época presente. (...).
La Exposicién de Barcelona, juntamente con la de Sevilla, ha de ejercer en la vida toda
de Espafia una influencia altamente saludable, cuyos efectos perdurardn por espacio de
varios afios. Conocida en los diversos aspectos de su vida civil, cotejadas y apreciadas
las incomparables riquezas de su suelo y el magnifico florecimiento de sus industrias,
Espana habra hallado, con ocasién de ambos Certdmenes, un medio excelente para
estrechar sus amistades con los paises que a ellas han concurrido y abrir nuevos cauces

a la riqueza patria (Libro de Oro, 1930: XXXV).
En este discurso se imbrica lo local como base de lo nacional, insistiendo en el hecho de que
las exposiciones se desarrollaban en Sevilla y Barcelona por tratarse de ciudades simbolo de la
hispanidad, la primera, y pujante desde el punto de vista econdmico e industrial la segunda.
Pero la idea de nacién que se definia era autoritaria y catdlica, por lo que estos axiomas también
estuvieron muy presentes en las exposiciones del afio 1929. Ademds, se trataba de un
patriotismo de viejo cufio que pretendia recuperar la tedrica grandeza pasada de Espaiia, aspecto
que justifica el hecho de que la cita hispalense se enmarcase en la «reelaboraciéon del mito
imperial» (Quiroga, 2008: 80 y 110). Y con este fin en los pabellones y espacios publicos de la
ciudad se priorizé una historiografia que ensalzaba la Espafia de los Reyes Catdlicos, la
formacion del Imperio ultramarino y la Guerra de independencia. Para el caso del certamen
cataldn, pensado como escaparate de los avances técnicos e industriales desde el régimen,



también fue aprovechado para mostrar el cardcter autoritario comin a otros estados,
fundamentalmente el italiano. Pero tanto el Palacio Nacional como el Pueblo Espaiiol
albergaron elementos identitarios espafioles que apelaban al pasado glorioso del que habia que
sentir orgullo. Es decir, ambas citas fueron ideadas para ser simbolos, desde el pasado, del
progreso futuro, aunque «solo pudo ser el bello epitafio de una Belle Epoque fracasada que
habia cambiado su elegante vestuario y exquisitas maneras por la bronca protesta social y los
procedimientos cuartelarios» (Merino, 2016: 473-474 y 481-482).
La década de los veinte para Espaia comenzé con las revueltas y la agonia de un régimen y
terminé con el final de la monarquia. Como bien indica Townson, «para Espafia no fueron los
Felices Veinte sino los afios andnimos, apdticos, grises, intelectualmente pobres
(publicamente), moralmente reprimidos (hipdcritas) y socialmente comedidos (provincianos)»,
algo que las exposiciones de Sevilla y Barcelona no pudieron cambiar (Townson, 2018: 147).
A finales de la década los ideales modernizadores y las aspiraciones de la ciudadania
sobrepasaban ya el régimen catdlico y reaccionario ideado por Primo de Rivera.
Desde el poder se insistia en el pasado medieval y religioso como elementos identitarios, y la
vinculacién entre identidad y catolicismo fue patente en ambas exposiciones a través de la
representacion de ‘lo espafol’. La reproduccion de arquitecturas reconocibles como catedrales
o ermitas, de pintura religiosa del Siglo de Oro o la inauguracién de los pabellones después de
la celebracién de un Te Deum con asistencia de la Familia Real fueron los elementos mas
destacados en cronicas y reportajes. El catolicismo fue “considerado como principal elemento
de la nacionalidad hispana y de la de los pueblos alumbrados por ella” (Cuenca Toribio, 2002:
482).
Las inauguraciones estuvieron presididas por los reyes y el gobierno, encabezado por Primo de
Rivera. Para el caso de la de Barcelona, también asisti6 el director de la Exposicion
Iberoamericana José Cruz Conde, que incidi6 en el carécter espafiol de la muestra, desechando
asi las posibles criticas hacia Catalufia (Sanz Balza, 1930: 43-44).° De hecho, el director del
certamen hispalense fue un claro ejemplo de mediacién politica entre las consignas autoritaria
del régimen y el significado de la muestra (Ponce, 2019: 150). Segtn el mismo Miguel Primo
de Rivera,
esos partidos llamados regionalistas, que empiezan con ese sofisma o con esa
argucia, para luego no contentarse nunca con ninguna concesion, por parecerles unas
veces cortas y otras tardias, y para pasar del regionalismo a la autonomia, y de la
autonomia al nacionalismo, y llegar, en definitiva, al separatismo, (...) desconocen u
olvidan el pacto al que debe Espaiia su grandeza, el pacto de los Reyes Catélicos (Primo
de Rivera, 1928).
Asti, el uso de los particularismos regionales, caso del arte, el folclore, la musica y el idioma,
siempre sucede a favor de la identidad primorriverista. La revision del discurso nacionalista
espaiol reforzaba pelajes defensivos e interioristas, lo que sin duda deshabilita la posibilidad
de encuentros y confluencias con otros, en particular con los del propio pais (Cuenca Toribio:
2002, 482).
Que el espacio que ordenaba la entrada al recinto de la Exposicidon de Barcelona también fuese
a través de una Plaza de Espaia _proporciona un evidente valor simbdlico, creando un equilibrio
espacial como zona de paso obligado para los visitantes, una «impresion instantdnea [que]
emociona[ba]» el orgullo espafiol (Sanz Balza, 1930: 27). Para el caso del Pueblo Espafiol
construido en Montjuic, el recinto pretendia ser una sintesis de la arquitectura, la artesania y la
riqueza cultural espafiolas. Y lo mismo se podria decir de la convocatoria sevillana, con la gran
plaza homénima donde se realizaron los principales actos publicos. Es de inspiracion
renacentista con aires neomudéjares y reminiscencias del «piso alto del Claustro de San
Clemente de Sevilla, las arcadas de la Plaza de Toros de la Real Maestranza, la portada del
Alcéazar de Toledo de Covarrubias y la Torre del Reloj compostelana”, junto a la analogia con

5 «Un juicio del Sr. Cruz Conde sobre la Exposicién de Barcelona». ABC, 19 de mayo de 1929,
p. 35.



los teatros griegos (Rodriguez Bernal, 1994:164). Ademas, estaba rodeada de los escudos de
las provincias espafiolas. Es decir, la arquitectura de las construcciones oficiales mantendria la
intencion de expresar la cultura nacional mediante lo que se denominé estilo espaiiol por parte
de los propagandistas gubernamentales.®
En este discurso centralista hegemodnico la unidad espafiola de los Reyes Catdlicos, la
espaiolidad de sus habitantes, la raza que se adaptaba a la naturaleza y al paisaje conformaban
un espiritu particular donde lo gallego, lo asturiano o lo castellano se aunaban en perfecta
armonia con las demds regiones. En Barcelona los dioramas del Palacio Nacional presentaban
escenas catalono-aragonesas que se interpretaban como ejemplos del pasado espafiol y
culminaban con la imagen iconica de la reina Catdlica. Y en Sevilla se mostraba la importancia
de Espafia en la configuracién de la civilizacién occidental.’
En la pretension espafiolista la defensa del idioma castellano, entendido por el mismo marqués
de Estella como «la esencia de la vida espafiola» (Primo de Rivera, 1928), se convertia en tema
emblemadtico. Aunque los c6digos idiométicos del régimen fueron asimilados como parte de la
riqueza espafiola, la preeminencia del espafiol fue indiscutible al entender las lenguas regionales
como reminiscencias de un pasado glorioso —caso del galaico-portugués de las cantigas, por
ejemplo— pero que estaban avocadas a desaparecer por el empuje del idioma castellano, que
no solo se hablaba en Espafia sino también en América.
El valor local y el regionalismo aceptado cimentaban la nacién espafiola, por lo que serian
rescatados como fundamento de la unidad desde la variedad (Gonzalez Calleja, 2005: 200-204).
Si las regiones se hacian fuertes podian fortalecer a la nacién en una suerte de regionalismo
cultural que se habia desarrollado en Europa en el s. XIX y que en Espafa eclosionara sobre
todo a partir de 1898. La pretension final era que la ciudadania se identificara con su lugar de
origen, al tiempo que con la nacién; es decir, ser gallego, catalan o castellano seria una forma
de ser espanol. En esta dialéctica también se entiende que para el caso de la exposicidon
Iberoamericana la imagen de Espafia fuera una mujer de rasgos andaluces, frente al icono
decimonénico de la patria como una Mdter Dolorosa (Quiroga, 2008: 304). Asi, el
particularismo regional construiria la nacién en su conjunto,
contemplando el desenvolvimiento de nuestra nacion a lo largo de su historia
(...): Asturias y Galicia dieron sus iniciativas para lo que se necesita fe que las engendre
y amorque las acaricie en su cuna; Castilla da su firmeza para sostenerla con la recia
altivez de su hidalguia; Aragén da su tenacidad para resistir las tentativas de absorcién
por los demds pueblos; templa la tozudez de esta firmeza, para que no se convierta en
aislamiento, la actividad mercantil de Catalufia y artistica de Valencia, que mantienen
corrientes de contacto con las demds naciones. Y Andalucia da la luz de sus ideales, que
casi siempre convierte en realidad la audacia extremeiia (Libro de Oro, 1930: 618).
Otra pretension evidente seria el mismo hecho de acentuar la espafiolidad de Catalufia, tanto
para integrarla en la hispanidad central como para convertirla en ejemplo para las demads tierras
de Espafia. A este respecto es significativo el articulo reproducido en la portada de El Pueblo
Gallego, periédico vigués de connotaciones liberales y propiedad del politico centrista Manuel
Portela Valladares, donde se afirma que «de Catalufia ha recibido siempre Espafia estimulo y
ejemplo. jQué estipido error, qué torpe herejia la de quienes juzgan a Catalufia poco

® El renacimiento espafiol sobre todo pero también el barroco y otras influencias estilisticas,
incluso externas, como la escuela de Andrea Palladio, se rastrean en las construcciones
arquitectonicas del certamen sevillano. Para este caso véase Eduardo Rodriguez Bernal,
Historia de la Exposcion Ibero-Americana de Sevilla de 1929. Sevilla: Servicio de
Publicaciones del Ayuntamiento de Sevilla, 1994, pp. 163-165.

" El diorama es un decorado en varios planos recortados que mediante telones semitransparentes
y un juego de luces producian diversos efectos opticos. F.J. Sdnchez Cantén, «Notas geogréficas
e histéricas». Libro de oro ibero americano: catdlogo oficial y monumental de la Exposicion
de Sevilla, Santander, Union Ibero americana — Aldus S.A. de Artes Gréficas, 1930, p. 4-5.
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espaiiola!».® En un tono parecido también se manifestaba la revista conservadora La Esfera al
referir que «la totalidad del Pueblo Espafiol proporciona una idea de una Espaifia
indisolublemente unida, de una sola Espafia con aspectos diferentes» (Storm, 2019: 214). Junto
a estas cabeceras hubo otras madrilefas que aplaudian que artistas catalanes hubieran
construido «un pueblo que mostraba la belleza y unidad orgénica del pais» (Storm, 2019: 215),
en referencia al Pueblo Espafiol. Es decir, historicismo y tradicionalismo impregnaron los
certdmenes expositivos de Sevilla y Barcelona en 1929.

Regionalismo e hispanismo como base y proyeccion de la identidad nacional espafiola

Como seria facil suponer, la prensa se hizo eco de los diferentes actos desarrollados en las
exposiciones con un tono triunfal y de manifiesta publicidad hacia el gobierno autoritario y la
monarquia que lo apoyaba; en las cronicas sevillanas se ensalzaba el recibimiento dispensado
en Barcelona a
los reyes, infantes y séquito por el jefe del gobierno y ministros, delegado regio

de la Exposicion y demds miembros del comité y del ayuntamiento barcelonés, que se

habian adelantado después de la bendicién, para recibir a la Familia Real.’
Desde un principio tanto los organizadores de los certdmenes como la propaganda
gubernamental insistieron en la importancia de estos escaparates para conocer lo popularmente
espafiol, aquello que guardaba el espiritu nacional.'®
En Sevilla, con evidentes connotaciones nacionalistas, se llevaron a cabo escenas y
representaciones que remarcaban el componente hispanoamericano de la cita, acentuando la
importancia de Espafia en el mensaje. Se organizaron asi cuatro cabalgatas con sus respectivas
carrozas. La primera que se celebr6 tenia como leitmotiv la exaltaciéon de la ‘raza
hispanoamericana’. En todas ellas destaco la presencia de los Reyes Catdlicos interpretados por
actores a caballo acompafiados de su séquito. Junto a ellos, varios personajes relacionados con
el descubrimiento de América, aporte principal de Espaifia al mundo. Y la representacion de la
nacion se manifiesta a través de una figura femenina que sostenia un sol en la mano, alegoria
de la tradicional frase «en mis dominios no se ponia el sol» (Ramos Ferndndez, 2018: 98). La
ultima carroza representaba a una Madre rodeada de veinte nifias, alegoria de las Reptblicas
americanas, la misma simbologia que albergaba la misma Plaza de Espafia, con forma semi-
eliptica que buscaba expresar el abrazo a los paises americanos que fueran colonia espaiola;
pero esta composicién ya era conocida para representar la influencia de Espafia sobre las
recientes naciones de América.'!
Del 24 al 29 de mayo de 1930 se llevaron a cabo actos en honor a los descubridores y en esta
ocasion las carrozas también tendrian una presencia destacada. Dos de ellas contenian
elementos identitarios hispanoamericanos y la que representaba a Espafia tenia emblemas
representativos del primer tercio del siglo XX, con figuras y frutas que simbolizaban la riqueza
agricola del pais (Ramos Fernandez, 2018: 106).

8 «Opiniones. La exposicién de Barcelona». EI Pueblo Gallego, 23 de mayo de 1929, portada.
¥ «El domingo se inauguré la Exposicién Industrial de Barcelonas. EI Pueblo Gallego, 21 de
mayo de 1929, p. 3.

10 Los reyes de Espaiia, en el Pueblo Espafiol». ABC, 22 de mayo de 1929, pp. 17-19.

1" Similar composicién se aprecia en el importante y desconocido Pasatempo, situado en la
ciudad de Betanzos (A Corufia) e inaugurado en 1914 a iniciativa de los fildntropos emigrantes
Juan y Jesus Garcia Naveira, donde en el paseo central se enmarca con la siguiente expresion:
«Espafia y sus 18 hijas republicanas» (Cabano, 1992). Otro ejemplo seria la Hosteria del Laurel
de Bilbao, café con una sala dedicada a los Reyes Catdlicos, de connotacién plateresca y
adornada con obras artesanales de Espafia; de hecho, el nombre forma parte del imaginario de
Don Juan Tenorio de Zorrilla (Storm, 2017: 263).
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Al igual que en Barcelona, en la exposicion Iberoamericana también se construyeron dioramas,
en este caso para representar momentos culminantes de la historia espafiola en América. EI 12
de octubre se dedicé una seccidén al descubrimiento donde los protagonistas fueron seis
dioramas del escendgrafo Salvador Alarma con los «hitos mds destacados del momento
colonial» (Beltran, Bejarano y Sierra, 2018: 112-113). Las escenas seleccionadas fueron: la
entrevista de Isabel I con Cristobal Colén en Santa Fé (Granada); el desembarco de Colén en
Guaranf; la entrevista de Herndn Cortés con Moctezuma; la salida de Magallanes del puerto de
Sevilla para dar la vuelta al mundo; la llegada de Juan Sebastian Elcano después de dar la vuelta
al mundo; y la Fundacién de Buenos Aires por Juan de Garay. Era un discurso iconogréfico que
pretendia justificar el mismo alegato imperialista de la dictadura, basado en la idea que de
América debia a Espaia todo cuanto era (Beltran, Bejarano y Sierra, 2018: 120).

Pero la imagen de Espafia que se pretendié en todo momento en la propagandistica del certamen
sevillano fue la de una nacién civilizadora en clave cristiana. De ahi que ni en los catdlogos de
las exposiciones ni en los articulos periodisticos se haga mencién a la conquista, definiendo las
escenas como parte del ‘descubrimiento’, la ‘colonizacién’ o el ‘encuentro’, acentuando con
ello la cultura comin y anulando cualquier referencia bélica. Se trataba tanto de fortalecer los
vinculos de ambos territorios como de desembarazarse de la misma «leyenda negra» que
acusaba la etapa imperial de inhumana y despética. En todo momento se pretendié aunar
«lengua, religion y raza, como elementos constitutivos de la identidad hispana en América. Una
historia que se escribe a partir de la gesta espaiola del descubrimiento y la conquista» (Olivero,
2019: 218). Pero aunque la empresa colonizadora de la ‘Madre Patria Espafola’ fue el principal
argumento de las composiciones, la lectura contempordnea de unidad desde la diversidad, en
clara alusién a los nacionalismos periféricos, sobre todo al cataldn, también fue un hilo
conductor que se mantuvo presente en el certamen. Las escenas que representan las provincias
gallegas en los bancos de la Plaza de Espafia son: A Corufa, el embarco de Carlos I para
Alemania en 1520; Lugo, la toma de la ciudad por Alfonso I de Asturias en el afio 755; Ourense,
el refugio y defensa de los orensanos en la catedral tras el asalto de 1462; y Pontevedra, con la
defensa de la ciudad ante la invasion francesa en enero de 1809.

Para el ejemplo de Barcelona, los principales edificios construidos exprofeso para la exposicion
también se convirtieron en estandartes espafolistas. El Palacio Nacional se define como la obra
monumental de la muestra, «el nuevo Escorial del siglo XX»;!? y el Pueblo Espafiol como «uno
de los mds grandes éxitos de la exposicion», ejemplo de la cultura popular espafiola «cuyo
elogio proclama[ro]n todos los visitantes».!> Ambos elementos responderian a la ideologia de
una Espaiia fuerte, unida y nacional.

ILUSTRACION 1. Exposicién Internacional de Barcelona. Montjuic con el Palacio Nacional.
Fuente: Arxiu Municipal de Barcelona. AFB Esteve Puig.

ILUSTRACION 2. Fuentes de Montjuic y Palacio Nacional. Exposicién Internacional de
Barcelona, 1929-1930. Fuente: Archiu Municipal de Girona (AMGi). Col-leccié Ajuntament
de Girona. RG 353562.

12 La definicién del edifico como Escorial, ademds de acentuar su caricter monumental,
también conllevaria las reminiscencias imperiales del gusto de la dictadura (Sanz Balza, 1930:
30).

13 Este edificio fue presentado en una gufa realizada exprofeso por la casa Burmeister & Wain
de la siguiente forma: «Lo que indudablemente descuella, tanto por la importancia de su
concepcion como por sus dimensiones, es el Palacio Nacional donde se han reunido las
maravillas del arte de toda Espaia»: Barcelona y su exposicion internacional de 1929,
Barcelona, 1929, p. 35-36. «<M4s de trescientas mil personas visitaron ayer la Exposicién». ABC,
18 de junio de 1929, p. 34. Sobre las reminiscencias cldsicas del interior del Palacio (Zardini,
1994: 124-125; Grandas Sagarra, 1988: 135-143). La definicién del edifico como Escorial,
ademds de acentuar su cardcter monumental, también conlleva reminiscencias imperiales tan
del gusto de la dictadura (Sanz Balza, 1930: 30).
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El Palacio Nacional es de estilo clasicista inspirado en el renacimiento espaiol y con influencias
de la Escuela de Arquitectura de Barcelona. En €l aparece de nuevo la dicotomia modernidad
versus tradicion, siendo el edificio emblemaético de la muestra. La fachada consta de un cuerpo
central que sobresale y estd flanqueada por unas torres con reminiscencias de la Catedral de
Santiago de Compostela y la Giralda de Sevilla. En el salon central se realizé la ceremonia de
inauguracion y se mostraron 5.000 piezas en los 63 salones que compusieron la muestra El Arte
en Espaiia, bajo la direccion de Pedro M. de Artifiano y Joaquin Montaner y Castafio y ordenada
desde la prehistoria hasta Isabel 11, aunque lo méas destacado llegaba sélo al siglo XVII; incluso
hubo 4cidas criticas a los elementos mds recientes:

No nos es conocida la razén de haber destinado cinco salas a la pintura
contemporanea, cuando pudieron haberse expuesto en ellas, porque son muy extensas,
numerosos objetos de los no admitidos, por carencia de local. 14

Los comisarios pretendieron reflejar «todas las manifestaciones artisticas de nuestra raza, por
ellas ennoblecida y animada de un profundo sentido de espiritualidad en el transcurso del
tiempo».!> Pero ademds, también se realizaron quince dioramas de hechos destacados de la
historia del pais: Recesvinto, Almanzor, El destierro del Cid, La pintura roménica, Jaime I llora
frente los cadaveres de los hermanos Montcada, Alfonso X el Sabio, Pedro I el Cruel, Entrada
de Alfonso V en Népoles, Llegada de Colén a Barcelona, Fray Luis de Le6n, Carlos V en Yuste,
Felipe II y el duque de Alba, Quevedo en las gradas de San Felipe, Carlos III e Inauguracién
del primer ferrocarril Barcelona-Mataré. !¢
En este espacio también estdn representadas las provincias mediante la reproducciéon de sus
respectivos escudos —tal y como sucedia en la Plaza de Espaiia de Sevilla— y en las pechinas
del tambor aparecen las alegorias de los antiguos reinos de Le6n, Castilla, Navarra y la Corona
de Aragon; y todo ello coronado con una ciipula que representa
de una manera apotedsica, la grandeza de Espaia, valiéndose para ello de una
composicion simbdlica, definida en cuatro campos: la Religion (Cristo crucificado), la
Ciencia (alegoria de la geometria), las Bellas Artes (con alegorias de la arquitectura, la
pintura, la escultura, la literatura y la musica) y la Tierra (con alegorias de la Luna y el
Sol) (Barral i Altet, 1992: 27).
El conjunto constituiria por lo tanto un libro de historia de Espafia desde que los reinos
medievales se aunaran para formar la nacién espanola. Y el concepto expositivo reforzaba el
sentimiento nacional de caricter conservador con expresiones como «la epopeya de la
Reconquista», «la vigorosa figura de Rodrigo Diaz de Vivar», «Castilla representada por sus
épocas mds gloriosas con Alfonso X o Enrique de Trastdmara», «Catalufia y Aragén con la
figura de D. Jaime el Conquistador», «lugar preeminente es el espacio de los Reyes Cat6licos
con el rescate definitivo del territorio hispano», etc.!” Asi, el simbolismo del edificio y la
filosofia nacionalista que se quiso dar a la exposicidn se conformaron en un solo relato nacional
de la historia de Espafa a través de elementos cuya interpretacion elevaba la patria a los altares
de la grandeza pasada, lo que a su vez vendria a ser el trasunto de un tedrico futuro grandioso.
Es decir, la concepcion del edificio fue realizada con un criterio imperialista, a modo de
vaticano-espanyol, com una petjada colonitzadora, a base de la cipula del vatica,
les torres de Compostela, les escales de 1'Alcazar de Toledo, les columnes del Palau

14 Se defiende la pintura cldsica de Sotomayor y se desprecia la de artistas como Anglada —
Hermenegildo Anglada Camarasa, pintor modernista— «que llegé a indignar a algin ptblico
no vanguardista», o la de Zuloaga —Ignacio Zuloaga Zabaleta— «el otro, el que tan poco favor
ha hecho a su pais con los tipos espafioles exportados al extranjero» (Sanz Balza, 1930: 90-91).
15 (El Palacio Nacional, soberbia edificacién que destaca entre las del certamen». ABC, nimero
extraordinario, 19 de mayo de 1929, p. 4.

16 (El Palacio Nacional. El Arte en Espafia», ABC, 14 de julio de 1929, pp. 16-17.

17 (El Palacio Nacional, soberbia edificacién que destaca entre las del certamen». ABC, nlimero
extraordinario, 19 de mayo de 1929, pp. 4-5.



Reial de Madrid, tot en una innoble pedra artificial (Grandas Sagarra, 2007: 113; 2006:

105-123; Cirici, 1979: 50).

El Pueblo Espafiol, entendido como «simbolo de la Unidad Nacional» (Sanz Balza, 1930: 110),
fue un conjunto de edificios que pretendia representar la arquitectura popular de Espaiia, una
«manifestacio tipica del l'espanyolisme oficial fou la idea del Poble Espanyol, calcada del Vieux
Paris de 1'Exposici6 parisenca del 1900» (Cirici, 1979: 50). Ya en 1917 Puig i Cadafalch, que
en aquel momento era el responsable de los trabajos y presidente de la Mancomunitat, habia
planeado un eje transversal pintoresco con edificios de toda Espafia (Storm, 2019: 211; Sol4-
Morales, 1985: 54-61). El marqués de Foronda, director de la exposicion de Barcelona, presenta
como uno de los mayores aciertos el mismo hecho de «construir un pueblo espafiol dentro de
su recinto y como compendio y resumen de algo de lo que hay en Espafia de tipico en sus
construcciones regionales» (Libro de Oro, 1930: XXX VII-XXXVIII).

El éxito que tuvo este conjunto arquitectonico determinaria su mantenimiento tras la
clausura del evento. En su interior, los constructores del recinto de 20.000 m? —los arquitectos
Ramon Revantés y Fracesc Folguera y los artistas Xavier Nogués y Miquel Utrillo— recogieron
una combinacién arménica de edificios caracteristicos de las diferentes regiones de Espaiia,
reproducciones de distintos ambientes arquitectonicos del Estado (Bengoechea, 2005: 54-58;
Grau, 2014: 357-366: Storm, 2019: 212-213). Fue un espacio entre folcldrico y arqueolégico,
como recogia la propaganda institucional, que aunaba los principales aspectos de la vida
nacional en las épocas histéricas y en sus diferentes regiones. El recinto, que durante la
Exposicion se convertiria en un ‘pabellén de Espana’, incluye 117 reproducciones de edificios
tipicos y estaba dividido en seis dreas regionales: castellano-extremefia, vasco-navarra, catalan-
valenciana-balear, andaluza, aragonesa y gallega, resultando en su conjunto una Espafa en
miniatura. Pero para que la obra fuese un fiel trasunto de Espafia habia que unir con armonia
las diversidades regionales y provinciales; esto se consiguié acoplando

junto a casonas nortefias, las sefioriales del pais de los conquistadores; a la sélida
casa gallega, las al parecer poco fuertes del barrio cataldn; Aragén, con el predominio
del ladrillo; Navarra y sus palacetes renacentistas; los reinos de Ledn y Castilla con la
mezcla adecuada a su composicion natural; Mallorca con su genuina casa de labor;

Andalucia con el barrio blanco, moruno, evocador del &rabe, sélida y clasica

representacion de la Patria (Sanz Balza, 1930: 98).

Es decir, la estructura marcaba la divisiéon cultural —que no politica— de Espafa segin los
criterios del momento, pero enfatizando las distintas sensibilidades regionales como la
definicién de la cultura espafiola. Para recalcar el cardcter y valor identitario espafiol en el
espacio las cronicas periodisticas referenciaban que
nada falta[ba] en €l de cuanto por fuertemente espafiol y tradicional pueda
contribuir a dar color y caricter: la plaza Mayor, la iglesia parroquial, las casas
consistoriales, el rincén o la plazoleta, la encrucijada y el soportal, la portalada y el
humilladero, el précer palacio y la posada u hosteria popular.!'®

ILUSTRACION 3. Inauguracién de la Exposicién Iberoamericana de Sevilla. Plaza de Espaiia.
Fuente: El Correo de Andalucia, 04.02.2014.

ILUSTRACION 4. Edificio principal de la Plaza de Espaiia de Sevilla, 1928-1936. Fuente:
Ministerio de Cultura y Deporte. Archivo Wunderlich. Tipologia: negativo. N° inventario:
WUN-07653.

ILUSTRACION 5. Torre norte de la Plaza de Espaifia. Exposicién Iberoamericana de Sevilla,
1929. Fuente: Archiu Municipal de Girona (AMGi). Col-leccié Museu del Cinema — Tomas
Mallol. RG 350167.

18 «Una nota saliente. El Pueblo tipico espafiol, uno de los mayores aciertos del certamen
barcelonés». ABC, nimero extraordinario, 19 de mayo de 1929, p. 15-19.
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La identidad gallega como trasunto de espafiolidad en las Exposiciones de 1929

Ademais de la representacion de las provincias gallegas y de las reminiscencias de la Torre del
Reloj compostelana ya citadas en la Plaza de Espafia, el Pabellon de Galicia de la Exposicion
Iberoamericana también se inspiraba en la arquitectura regionalista, en concreto en el barroco
y en elementos medievalizantes para las fachadas del inmueble. Ademds, en el interior del
mismo pabellon destacaron la exhibicion de elementos de fuerte identidad gallega como las
reproducciones de la mascara mortuoria del Padre Feijoo o del Sepulcro de Pérez de Andrade,
ademds de una pintura del Pértico de la Gloria.'

ILUSTRACION 6. Exposicién Iberoamericana de Sevilla. Plaza de los Conquistadores, con los
pabellones regionales espafioles. Primero por la derecha, el Pabellon de Galicia. Fuente:
Eduardo Rodriguez Bernal, Historia de la Exposicion Ibero-Americana de Sevilla de 1929.
Sevilla: Ayuntamiento de Sevilla, 1994, p. 204.

ILUSTRACION 7. Exposicién Iberoamericana de Sevilla. Pabellén de Galicia. Fuente: Postal
de época.

ILUSTRACION 8. Lateral izquierdo del Pabellén de Galicia. Fuente: Vida Gallega,
30.11.1929, p. 19.

Y en el certamen de Barcelona la presencia gallega también es evidente tanto en el Palacio
Nacional como en el Pueblo Espafiol. En la fachada del primero la presencia de las torres de la
catedral de Santiago simbolizan la majestuosidad con la que se quiso definir la obra,
apropidandose de la imagen iconica de la basilica, lugar donde esta enterrado el patrén de Espana
(Sanz Balza, 1930: 30); y entre las piezas histdricas que daban forma a Espafa en la exposicién
artistica que albergaba, destacan elementos de la regién como la Cruz de Ordoiio II, el misal de
Monterrey y reproducciones de San Miguel de Celanova y del Pértico de la Gloria (Duque de
Berwick y Alba, 1931). Junto a esto, uno de los periodos histéricos destacados en el palacio
también seria el relativo al camino de Santiago, elemento vertebrador en Espafia del
«movimiento cultural y religioso originado en el siglo XIII con las peregrinaciones a Santiago
de Galicia».?® Para el caso del Pueblo Espafiol y su pretensién localista como basamento del
nacionalismo espafiol, un «nosotros basado en el doble disefio de la configuracion regional y
espaiola» (Peir6 Martin, 2017: 208), las construcciones gallegas reproducidas fueron las
Escaleras de Santiago (Santiago de Compostela), el santuario de A Escravitude (Padrén, A
Coruiia), el pazo de Fefindns (Cambados, Pontevedra), varias casas tipicas de Combarro (Poio,
Pontevedra) y un edificio de Lourenza (Lugo).

ILUSTRACION 9. Exposicion internacional de Barcelona. Pueblo Espaiol, escaleras de
Santiago. Fuente: https://www.barcelona.cat/barcelonablog/es/insolito/el-pueblo-ideal
ILUSTRACION 10. Exposicién internacional de Barcelona. Pueblo Espaiiol, imagen de una
joven con traje tipico gallego. Fuente: Estampa, 28.05.1929, p. 41.

El enemigo exterior tan propio de los nacionalismos —en el caso espafiol Marruecos— también
tuvo cabida en ambas celebraciones, y en este aspecto la idiosincrasia gallega tuvo mucho que
decir. La catolicidad del Estado no fue puesta en duda y como principal arma de defensa se
encuentra Santiago Matamoros y la Catedral compostelana que custodia sus reliquias. Pero la

19 Para un conocimiento m4s detallado de la simbologia nacional pretendida desde el Pabellén
de Galicia remitimos al otro capitulo que presentamos en este volumen. Para una descripcion
de la gestion y construccion del edificio y la relacion de obras y objetos expuestos en el mismo,
constltese el capitulo de Aurelia Balseiro y Maria Quiroga, también en el libro; y el texto de
Leén Urquiza, P. (2012). El Pabellon de Galicia en la Exposicion iberoamericana de Sevilla de
1929. Abrente, 44, pp. 237-264.

20 (El Palacio Nacional, soberbia edificacién que destaca entre las del certamen». ABC, nimero
extraordinario, 19 de mayo de 1929, p. 4.
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importancia de la religion catélica en la construccién del imaginario nacional espafiol también
se refleja en las explicaciones de fundamento gallego que ofrecen los catdlogos de ambas
exposiciones, con referencias por ejemplo al Céliz de plata de San Rosendo de Celanova, de
nuevo a la Catedral de Santiago de Compostela y las esculturas del Pértico de la Gloria o al
Sillén episcopal de Tui.?! La unién de Espafia con el catolicismo se hizo con sutileza a través
de la seleccion de materiales religiosos, convirtiéndose en uno de los mejores recursos para
explicitar la identidad espafiola en las exposiciones de Sevilla y Barcelona.

Pero si bien es cierto que Galicia se muestra sobre todo como tradicién y religiosidad, lugar
donde estd enterrado el Patron de Espana, también se marca sobre la region una imagen de
progreso a través del desarrollo agropecuario, industrial y del turismo que a su vez se combinaba
con la idea de espafiolidad en los trabajos mas etnograficos referidos a la musica, el traje, el
folclore o la arquitectura; elementos autoctonos que se configuran desde lo local hacia lo
nacional, lo espaiol. Si la historia de Galicia engrandecia a Espafia, su progreso econémico
vendria a corroborar el buen hacer del gobierno. Y en el sector pesquero fue donde destacé el
elemento industrial gallego, quedando reflejado en Sevilla en parte del friso decorado que se
exponia en el Salén de Actos del pabellén de Galicia, en concreto los tres paneles realizados
por Francisco Lloréns, aquellos que reflejan el mundo marinero y las diferentes labores
relacionadas con la pesca y el arte de procesar el producto —actualmente en el Museo de
Lugo—;?? y también en el apartado especifico dedicado a la pesca en el Libro de Oro ibero
americano: catdlogo oficial y monumental de la Exposicion de Sevilla. >

Aunque en Galicia ya existia un incipiente regionalismo, la debilidad del mismo fue evidente
hasta la Segunda Republica. Asi, tanto en Barcelona como en Servilla este fue entendido de
modo positivo, como una forma de engrandecer la nacion. Los elementos identitarios galaicos
fueron expresados como formulas que —unidas a las de otros territorios— harian una Espafa
grande. Incluso los elementos que desde el siglo XIX se entendian como definitorios de la
nacionalidad gallega fueron interpretados en Sevilla y Barcelona como perfectos ejemplos de
‘lo espafiol’. El mito del celtismo seguia teniendo eco entre los intelectuales a la hora de explicar
los origenes de Galicia; y los siglos medievales constituyeron otro de los baluartes de la
construccién nacional del momento, aunque esto no s6lo en Espaiia sino también en Europa.
Gelmirez, Pardo de Cela o Santiago Matamoros fueron personajes del panteén mitico regional
interpretados en clave espafiola e hispana. Es decir, los mitos autdctonos gallegos también
fueron compartidos para formar parte del martirologio espafiol (Villares, 2017: 141-176; 2016:
326-327).

Tanto en la convocatoria expositiva sevillana como en la barcelonesa de 1929 Galicia se
muestra como un territorio inmutable desde la tradiciéon —a través de un mundo rural idealizado
y unas ruinas que marcaban un pasado glorioso y romdantico— al tiempo que descubria un
incipiente urbanismo —Ila representacion del paulatino progreso—.

Reflexion final

Tanto la Exposicion Iberoamericana de Sevilla como la Exposicién Internacional de Barcelona
de 1929 tenian aspiraciones claramente politicas: con el objetivo de convocar a las republicas
iberoamericanas a participar en el certamen sevillano y de potenciar el hispanismo frente a la

2L El Libro de Oro ibero americano: catdlogo oficial y monumental de la Exposicion de Sevilla
(1930). Santander: Unién Ibero americana — Aldus S.A. de Artes Graficas; Duque de Berwick
y Alba (dir.) (1931). Catdlogo historicio y Bibliogrdfico de la Exposicion Internacional de
Barcelona 1929-1930. Madrid: Tipografia de Archivos Olézaga. 1931.

22 Remitimos de nuevo al capitulo de Ofelia Balseiro y Marfa Quiroga.

23 0dén de Buen: «La pesca maritima en Espafia. Ideas generales y resumen». Libro de oro
ibero americano: catdlogo oficial y monumental de la Exposicion de Sevilla, Santander, Unién
Ibero americana — Aldus S.A. de Artes Gréficas, 1930, pp. 269-273.
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cada vez mayor preeminencia estadounidense en el continente. De hecho, Estados Unidos,
alejado de forma muy evidente desde la guerra de 1898 del principio de iberoamericanidad que
promovia la Exposicién de Sevilla, también fue invitado y su gobierno aceptd participar,
cuestion que sin duda supondria gran valor politico para anfitrién y huésped (Vélez Jiménez,
2020). Mientras, la convocatoria de Barcelona se centrd en los avances técnicos, aunque sin
olvidar el gusto por el pasado con mensajes nacionalistas espafioles presentes tanto en el Palacio
Nacional como en el Pueblo Espafiol. En ambos certdimenes se potencid un nacionalismo
heredero del conservador decimonénico, aquel que se fusionaba con la identidad catdlica y la
legitimidad mondrquica.

La presencia de Galicia en las exposiciones de 1929 fue destacada. Los poderes actuantes en la
region concedieron importancia a ambas citas y acudieron a Sevilla y Barcelona con algunas de
sus mejores galas. Aprovecharon el escaparate que ambos acontecimientos proporcionaban para
publicitar las bondades de la tierra, al tiempo que ayudaron a consolidar el nacionalismo espafiol
del régimen, aunque a finales de los afios 20 ya estaba en clara discusion.

El catolicismo era el fundamento de la nacionalidad espafiola (e hispana), ademds de la base de
la legitimidad mondrquica. Por lo mismo, el peso de la religién y la tradicién en Galicia se
certifica tanto en las arquitecturas reproducidas como en las piezas expuestas. La nacion
espaiola se basada en un pasado catélico, con Santiago Matamoros y su Catedral gallega. Asi,
la esencia catdlica nacional residia en Santiago de Compostela, presente tanto en el certamen
de Sevilla como en el de Barcelona, ocupando un lugar predominante a partir de la conjuncién
de nacionalismo espafiol hegemoénico y conservador.

Pero también el futuro era prometedor: turismo, paisajes, mineria, agricultura e industria de
Galicia, sobre todo aquella referida al mar, fueron puestos en valor como elementos del
pretendido relato nacional del régimen. Es decir, el crecimiento econémico gallego también
sirvid para explicar el buen hacer espafiol que, junto a las descripciones de Andalucia, Catalufia,
Valencia o Castilla constituian la patria comun e indivisible.

El elemento histérico, como materia prima para legitimar todo nacionalismo (Hobsbawm, 1992:
3-8 y Kamen, 2020), también estuvo presente en ambas exposiciones. El nacionalismo
primorriverista revel6 una verdadera pasion por los origenes miticos de la nacién, dando lugar
a versiones de la historia acomodadas al autoritarismo del régimen. En los dioramas de Sevilla
y Barcelona y en otros elementos destacados de las exposiciones, de los cuales los gallegos son
un buen ejemplo, dieron lugar a versiones que no sélo triunfaron en este periodo sino que se
transmitieron a la dictadura franquista posterior; alguno de ellos incluso llegan hasta la
actualidad. El caso més paradigmadtico seria el de los Reyes Catdlicos como hacedores del
futuro Estado-nacidn espafiol. Y junto a la historia, el idioma y el folclore complementaron esa
legitimacion nacional, aunando tradicién y modernidad, pasado, presente y un futuro
prometedor donde ‘lo espafiol’ seria la columna vertebral del sistema.

En definitiva, podemos entender ambas citas como un relato visual de la antiquisima tradicién
de Laudes Hispaniae, aquellos textos que en la segunda mitad del siglo XIX loaban los paisajes,
el clima, la tradicidn y la idiosincrasia espafiola. Desde 1925 Primo de Rivera se esforzé en que
ambas exposiciones fuesen un éxito, tanto para dar una imagen de Espafia en positivo como
para marcar, en el interior, la normalizacion politica del régimen. Sin embargo, en la recta final
de la década esta pretension acabaria en fracaso y lo que se produjo fue una nacionalizacién
negativa, la misma que aliment6 la idea de nacion progresista y democratica defendida por
republicanos y socialistas.

Bibliografia citada

Barral i Altet, X. (1992). El Palau Nacional: Cronica grafica. Barcelona: Museu Nacional d'Art
de Catalunya - Lunwerg Editores.

Beltran Cataldn, C., Bejarano Veiga, J.C, Sierra Garcia, M. (2019). Escenografias de la
colonizacién en la exposiciéon Iberoamericana. Los dioramas de la exposicién histérica y

12



cartografica del descubrimiento de América. En Graciani Garcia, A., Barrientos Bueno, M.
(coords.), Imagen, escenografia y espectdculo en la exposicion iberoamericana. Testimonios,
artistas y manifestaciones (pp. 111-136). Sevilla: Editorial Universidad de Sevilla.
Bengoechea Echaondo, S. (2005). El poble espanyol de Montjuic. L' Aveng, 298, pp. 54-58.
Billig, M. (1995). Banal Nationalism. Londres: SAGE Publications.

Blanco, J. A. (2016). Identidad y nacionalizacién en la emigracion espafiola a América. En
Luengo Teixidor, F. y Molina Aparicio, F. (eds.), Los caminos de la nacion. Factores de
nacionalizacion en la Espafia contempordnea (pp. 97-119). Granada: Comares.

Cabano Vazquez, 1. (1992). El Pasatiempo. O capricho de un indiano. Sada: Ediciés do Castro.
Cabo Villaverde, M. (2016). Mundo rural, nacionalismo y nacionalizacién. En Luengo
Teixidor, F. y Molina Aparicio, F. (eds.), Los caminos de la nacion. Factores de
nacionalizacion en la Espafia contempordnea (pp. 149-165). Granada: Comares.

Cagiao Vila, P. (coord.) (2020). Diplomacia y accién cultural americana en la Espaiia de Primo
de Rivera. Madrid: Marcial Pons.

Campos Pérez, L. (2016). Celebrar la Nacion. Conmemoraciones oficiales y festejos durante
la Segunda Reptiblica. Madrid: Marcial Pons.

Cirici, A. (1979). Les arts a I’Exposici6 el 29. Serra d’Or, 235, pp. 47-57.

Cuenca Toribio, J.M. (2002). Algunas notas sobre el nacionalismo espafiol (1812-1936).
Hispania Sacra, 54, pp. 473-483.

El Libro de Oro ibero americano: catdlogo oficial y monumental de la Exposicion de Sevilla
(1930). Santander: Unién Ibero americana — Aldus S.A. de Artes Gréficas.

Duque de Berwick y Alba (dir.) (1931). Catdlogo historicio y Bibliogrdfico de la Exposicion
Internacional de Barcelona 1929-1930. Madrid: Tipografia de Archivos Ol6zaga. 1931.
Gonzélez Calleja, E. (2005). La Espaiia de Primo de Rivera. Madrid: Alianza.

Graciani Garcia, A. (coord.) (2019). El turismo y la Exposicion Iberonamericana de Sevilla.
Volumen I: Oportunidades, promocion, imagen e identidad. Sevilla: Editorial Universidad de
Sevilla.

Grandas Sagarra, C. (2007). Arquitectura para una exposiciéon: Barcelona 1929. En Alvaro
Zamora, M? 1., (coord.), Las exposiciones internacionales: Arte y progreso. Zaragoza: Dep. de
Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, pp. 105-123.

Grandas Sagarra, C. (2006). Arquitectura para una exposicion: Barcelona 1929. Artigrama, 21,
pp- 105-123.

Grandas Sagarra, M. (1988). L’Exposicié Internacional de Barcelona de 1929. Barcelona: Els
Llibres de la Frontera.

Grau, U. (2014). El pueblo espaiiol laboratory for Barcelona's future past. En Pozo Municio,
José Manuel, Garcia-Diego Villarias, Héctor y Caballero, Beatriz (coords.), Las exposiciones
de arquitectura y la arquitectura de las exposiciones: Las arquitectura espaiiola y las
exposiciones internacionales (1929-1975) (pp. 357-366). Pamplona: Escuela Técnica Superior
de Arquitectura, Universidad de Navarra.

Hobsbawm, E. (1992). Ethnicity and nationalism in Europe today. En Anthropology Today, 8:1,
pp- 3-8.

Kamen, H. (2020). La invencion de Espaiia. Leyendas e ilusiones que han construido la
realidad espaiiola. Barcelona: Espasa.

Lacilla Larrodé, E. (2014). La estrategia urbana de las expos espafiolas del 29 y la influencia
en las ferias internacionales de la década siguiente. En Pozo Municio, José Manuel, Garcia-
Diego Villarias, Héctor y Caballero, Beatriz (coords.), Las exposiciones de arquitectura y la
arquitectura de las exposiciones: Las arquitectura espariiola y las exposiciones internacionales
(1929-1975) (pp. 401-410). Pamplona: Escuela Técnica Superior de Arquitectura - Universidad
de Navarra.

Leoén Urquiza, P. (2012). El Pabellon de Galicia en la Exposicidn iberoamericana de Sevilla de
1929. Abrente, 44, pp. 237-264.

Losada (1929). Un juicio del Sr. Cruz Conde sobre la Exposiciéon de Barcelona. ABC, 19 de
mayo de 1929, p. 35.

13



Marcilhacy, D. (2017). Du Finis Hispaniae a I’Espagne du Plus Ultra, I’hispano-américanisme
comme instrument de régénération nationale, Cahiers de Civilisation Espagnole
Contemporaine. De 1808 au  temps  présent, 19, otofio de  2017.
https://doi.org/10.4000/ccec.6915

Martin Emparan, A. (2009). Primer proyecto espafiol de marca-pais: la Exposicién Ibe-
roamericana de Sevilla, 1929. En Diseiio. Revista internacional de investigacion, innovacion
y desarrollo en diseiio, 1, pp. 7-20.

Martinez Martin, J.A. (2022). Esparia. Madrid: Catedra.

Merino, L. (2016). Por qué Espaiia. Una vision simbdlica de la historia. Barcelona: Ariel.
Michonneau, S. (2004). La politica del olvido de la dictadura de Primo de Rivera: el caso
barcelonés. Historia y Politica, 12, pp. 105-132.

Mosse, G.L. (2019). La nacionalizacion de las masas. Madrid: Marcial Pons.

Olivero Guidobono, S. (2019). Hispanoamérica y Sevilla ante la Exposicién Iberoamericana.
El Boletin del centro de estudios americanistas: mirada critica y mensaje de la intelectualidad
de una época. En Graciani Garcia, A., Langa Nufio, C. (coords.), La Exposicion Iberoamericana
de Sevilla. Aportaciones desde la historia. Oportunidades, intereses y perspectivas (pp. 203-
240). Sevilla: Editorial Universidad de Sevilla.

Peir6 Martin, 1. (2017). En los altares de la patria. La construccion de la cultura nacional
espaiiola. Madrid: Akal.

Ponce Alberca, J. (2019). La exposicion Iberoamericana, objetivo politico del primorriverismo:
José Cruz Conde. En Graciani Garcia, A., Langa Nufio, C. (coords.), La Exposicion
Iberoamericana de Sevilla. Aportaciones desde la historia. Oportunidades, intereses y
perspectivas (pp. 131-202). Sevilla: Editorial Universidad de Sevilla.

Primo de Rivera, M. (1928). Politica del Directorio militar y del Gobierno actual sobre
regionalismo en Catalufia. Diario de Sesiones. Asamblea Nacional Consultiva (DS. ANC), n.
16.01.1928, pp. 247-254. En Guerra Sesma, D. (ed.) (2021). El Pensamiento territorial de la
Restauracion. Estudios y antologia de textos [prologo de Roberto Viciano Pastor]. Sevilla:
Athenaica, pp. 449-464.

Quiroga Ferndndez de Soto, A. (2008). Haciendo espaiioles: la nacionalizacion de las masas
en la Dictadura de Primo de Rivera (1923-1930). Madrid: CEPC.

Ramos Fernandez, C. (2018). Representaciones parateatrales en el recinto de la Exposicion. En
Graciani Garcia, A., Barrientos Bueno, M. (coords.), Imagen, escenografia y espectdculo en la
exposicion iberoamericana. Testimonios, artistas y manifestaciones (pp. 95-110). Sevilla:
Editorial Universidad de Sevilla.

Rodriguez Bernal, E. (1994): Historia de la Exposcion Ibero-Americana de Sevilla de 1929.
Sevilla: Servicio de Publicaciones del Ayuntamiento de Sevilla.

Sanz Balza, E. (1930). Notas de un visitante. Barcelona: Imprenta Olympia.

Sold-Morales, 1. (1985). La exposicion Internacional de Barcelona, 1914-1929: Arquitectura y
Ciudad. Barcelona: Feria.

Storm. E. (2019). La construccion de identidades regionales en Espariia, Francia y Alemania,
1890-1939. Madrid: Ediciones Complutense.

Storm. E. (2017). La nacionalizacion del hogar en Espafia. En Journal of Iberian and Latin
American Studies, 23:2, pp. 255-275.

Thiesse, A.-M. (2010). La creacion de las identidades nacionales: Europa, siglos XVIII-XIX.
Madrid: Ensenada de Ezaro.

Townson, N. (2018). El controvertido camino hacia la modernizacién: 1914-1936. En Alvarez
Junco, J. y Shubert, A. (eds.), Nueva historia de la Espaiia contempordnea (1808-2018) (pp.
128-157). Barcelona: Galaxia Gutemberg.

Valverde Contreras, B. (2015). El orgullo de la nacion: La creacion de la identidad nacional
en las conmemoraciones culturales espariiolas (1875-1905). Madrid: CSIC.

Vélez Jiménez, P. (2022). La Exposicidn Iberoamericana de Sevilla de 1929 y la implicacién
de Estados Unidos. En Cagiao Vila, P. (coord.). Diplomacia y accion cultural americana en la
Espaiia de Primo de Rivera (pp. 95-113). Madrid: Marcial Pons.

14



Vilchez Vilchez, C. (1990). La contribucion de la Alhambra a las exposiciones internacionales
de Sevilla y Barcelona en 1929. En Revista del centro de Estudios historicos de Granada y su
reino, 4, pp. 297-308.

Villares Paz, R. (2017). Identidades e afectos patrios. Vigo: Galaxia.

Villarez Paz, R. (2016). Da Frouseira a Carral. Sobre dous fitos da simbdlica galega. En Dubert,
I. (ed.), Historia das historias de Galicia (pp. 305-328). Vigo: Xerais

VV.AA. (1929). Barcelona y su exposicion internacional de 1929. Barcelona: Casa Burmeister
& Wain.

VV.AA. (1930). Libro de oro ibero americano: catdlogo oficial y monumental de la Exposicion
de Sevilla. Santander: Unién Ibero americana — Aldus S.A. de Artes Graficas. Zardini, M.
(1994). Gae Aulenti: Zaragoza, Barcelona, Istanbul. Lotus International, 83, pp. 120-129.

15



