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RESUMEN

Partiendo del planteamiento de Gombrich en £/ sentido del Orden, este trabajo tiene como objetivo propo-
ner una reflexién sobre algunos motivos decorativos de la ceramica griega del perfodo. inicial, en relacién con
el problema del motivo y el significado, y la funcion y el significado en el campo de la ornamentacion y las ar-
tes decorativas, a las que pertenece de pleno derecho la ceramica griega. La revisién de los motivos se centra
especialmente en los comienzos del lenguaje figurado del periodo geométrico, que acufia motivos que per-
viven en la ceramica posterior y que pueden ser leidos como indicadores dotados de un sentido y una funcién
especificas en relacién con la forma y la funcién del vaso y que parecen conectados a su vez con una idea ge-
neral que afecta a la l6gica del recipiente cerdmico creado en un momento y en un lugar para un espacio y al
menos una funcién.
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ABSTRACT

Taking as a point of departure Gombrich’s approach to the question in The sense of order, this article aims to
reflect, both, on the problem of the ornamental motive and its meaning and the problem of meaning and
function in the field of the decorative arts, applied to Greek pottery of the early periods. This review of the
meaning and consideration of ornamental motives concentrates on the beginning of figurative language in
the geometric, orientalizing and early archaic periods, trying to trace certain specific motives that keep alive
during long time on vases and that can be read as a meaningful figures connected with the vase’s function
and use.

Keywords: Greek pottery, ornamental motive, figuration, plastic snakes, water.

“Una de las tareas mas dificiles es la de establecer las fronteras
entre ornamento y simbolo.”
A. Riegl, Problemas de estilo.

Esta categdrica afirmacion preside el capi-
tulo IX -Disefios como signos- de El sentido del
Orden, el libro de E. H. Gombrich (GOMBRICH
1999) dedicado a las artes decorativas y uno
de los mas sugerentes de su produccién. En el
primer apartado del capftulo en cuestién, al

' que titula Motivos y significados, el historiador
del arte vienés recientemente desaparecido dis-
cute las cuestiones relativas al problema plan-
teado por Riegl sobre el significado de los mo-
tivos decorativos, presentando las posiciones

extremas sobre el tema, que se mueven entre
la practica obligatoriedad de la existencia de un
significado de tipo mas o menos simbdlico
—generalmente perdido- detras de los motivos
decorativos de todo tipo, tiempo y lugar, y el
dogma “materialista” -en palabras del propio
autor- que reduce el origen y el sentido del or-
namento a meros procedimientos técnicos. El
variado discurso toca diversos aspectos rela-
cionados con el significado de la imagen, po-
niendo en evidencia, de manera especial, los
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excesos inclinados del lado del significado, de-
nunciando, de una manera no siempre explici-
ta, la tendencia interpretativa recalcitrante, v,
por ende, reivindicando de una manera mas o
menos clara la autonomia del disefio decorati-
vo, esto es, la independencia del signo respec-
to al significado.

Al final de la exposicién, y en un giro esen-
cial de contenido, Gombrich culmina la com-

paracion de los motivos ornamentales con el

lenguaje —previamente ha hablado de etimo-
logia, cambio semantico y estructuralismo- su-
giriendo, de acuerdo con el modelo de la lin-
gliistica, que en la preocupacién por el sentido
de los motivos y disefios ornamentales se sus-
tituya “significado” por “funcién”. Con la en-
trada en escena del concepto de funcién, que
se presenta ante el lector como un conejo que
el autor hubiera mantenido escondido en la
chistera, sin dar indicio alguno de que pudiera
producirse su repentina aparicion, se experi-
menta la sensacion de que las bisquedas del
significado que, en los parrafos anteriores, ha-
bia criticado o presentado como excesivas y, en
ocasiones, erradas, se referian al significado de
una manera no amplia, como de un concepto
dotado de la poderosa fuerza del simbolo, que
arrastra tras su apariencia abreviada enormes
cantidades de contenido fundamental. “Signi-
ficado” aparece entonces como algo clara-
mente distinto de “sentido”, al que incons-
cientemente habfamos identificado o asimilado
con aquél.

De alguna manera, el concepto de funcién
del motivo decorativo en el momento de su
creacion, en el pasado y en el presente, no se
aleja de la idea de sentido, que se presenta
como una suerte de significado especializado,
en algunos casos mucho maés informativo que
la propia idea exagerada del significado como
simbolismo unidireccional y excluyente. A pro-
posito de estas apreciaciones, Gombrich ofre-
ce siempre, consciente o inconscientemente, la
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conclusion fundamental de su reflexion sobre
la imagen plasmada en su meditacion sobre el
recurrente caballo de juguete, “que no quiere
representar a un caballo, sino sustituirlo”. Y
éste es, precisamente, el espiritu que informa
El borde del caos, el siguiente capitulo del li-
bro, que completa parte de la vision del pro-
blema de la funcién, donde se desarrolla am-
pliamente el valor apotropaico de los motivos
ornamentales en un apartado significativa-
mente titulado Hechizos protectores.

El propésito de mi contribucién es, pues,
recoger la propuesta del historiador vienés
acerca de lo que es verdaderamente relevante
del disefio ornamental o del motivo decorativo
y aplicarla al analisis del mecanismo decorati-
vo de la cerdamica griega, y, con especial aten-
cién, a la lectura o la interpretacion de algunos
motivos ornamentales de las producciones
tempranas, esto es, los vasos del periodo geo-
métrico (s. X-Vilt a. C.), del perfodo orientali-
zante, gue se extiende a lo largo del siglo Vil a.
C., y de los primeros momentos del arcaismo a
comienzos del siglo siguiente.

Y esta iniciativa de establecer una relacién
entre la teorfa del arte y de la percepcion de
Gombrich y algunos de los problemas que
plantea la decoracién de la ceramica griega, en
parte, nace también de la constatacién de que
existe un cierto “divorcio” en los métodos y
enfoques de la historia del arte y la arqueolo-
gia clasica o la iconografia en lo que se refiere
a la produccion artistica griega, y quiza, de una

_manera especial, en lo que se refiere a la cera-

mica. A decir verdad, fuera de una historia del
arte cronologica, el arte griego y, de manera
especial la cerdmica, no pertenecen o no pare-
cen pertenecer de pleno derecho a la tarea del
historiador del arte, para cumplir con la para-
doja de que fuera precisamente el arte griego
-de la mano de Winckelmann- el primer obje-
to de una disciplina naciente, que ahora no se
ocupa de él; y, aunque es evidente que Gom-
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brich dedicé numerosas paginas al arte de los
griegos, la cerdmica precisamente no resulté
agraciada con ningun estudio mas o menos
monografico, ni siquiera en el campo de las ar-
tes decorativas. En Arte e lfusion (GOMBRICH
1998) se ocup6 de dejar patente su estatus pri-
vilegiado como arte imprescindible para com-
prender gran parte de la creacion del artista
griego y para documentar en la medida de lo
posible la pintura mural perdida y algunos de
sus logros, pero -como ya he dicho unas lineas
maés arriba- en El sentido del orden, los vasos y
las evidentes cuestiones que suscitan en el
campo de la figuracién curiosamente brillan
por su ausencia.

De la misma manera, no es totalmente fre-
cuente ver el nombre de Gombrich entre la bi-
bliografia y los instrumentos de trabajo de los
iconografos o los arquedlogos clasicos, por
mas que esta tendencia sea mayor entre los in-
vestigadores britanicos que compartieron con
el historiador vienés el pais en el que el desa-
rrollé la inmensa mayoria de su labor acadé-
mica e investigadora. En cierto modo, él tra-
bajé sobre el arte griego y, en especial sobre la
imagen, sigue ligado en algunos de sus méto-
dos al campo de la filologia, cuando no se de-
canta por los métodos puros de la arqueologia
y su especial manera de ver los objetos artisti-
cos; frente a un vaso griego, la preocupacion
se centra pocas veces en problemas puramen-
te artisticos de percepcion de la imagen y, so-
bre todo, de percepcion artfstica, y esto es de-
bido, en parte, al hecho de que la ceramica
ocupa desde hace relativamente poco tiempo
un lugar como objeto artistico y sigue resul-
tando demasiado evidente que es mucho mas
que eso, de modo que es considerada y estu-
diada en consecuencia.

El vaso griego: un documento ambivalente

No es ya una novedad afirmar que, con el
desarrollo de la iconografia y la conviccién de

gue las imagenes constituyen un lenguaje y un
codigo que se pueden descifrar y leer como
una especie de texto con contenidos y versio-
nes propias y peculiares, el interés y la impor-
tancia de la ceramica griega se ha multiplica-
do. De los “vasos que he colocado como
ornamento de la obra” a los que se referia
Winckelman en la introduccién a su historia del
arte de los griegos' y desde una posicion to-
talmente secundaria, incluso irrelevante, en re-
lacién con la arquitectura y, sobre todo, con la
escultura, los vasos griegos han resultado ele-
vados -gracias, sobre todo, a su nimero y con-
servacion-, a la categorfa de primera fuente y
primer producto para comprender y estudiar la
figuracién en el arte griego, la narracién visual
del mito, los avances técnicos, no sélo de la ce-
ramica, sino también del dibujo, la conquista
de la expresién del movimiento y del espacio,
y la composicién de las escenas. En este mo-
mento la cerdmica se ha convertido en el tes-
tigo excepcional del desarrollo de las habilida-
des pictoricas, conceptuales y narrativas
-ademas de artesanales- de, al menos, seis si-
glos de produccién helénica, si decidimos co-
menzar a considerar la trayectoria figurativa en
el periodo geométrico tardio, a mediados del
siglo Vil a.C.

La atencion creciente que se le ha venido
prestando y su sobreabundancia?, la convier-
ten, ademas, en el principal conjunto de mo-
numentos pictéricos de la antigliedad, compa-
rable a una ingente pinacoteca, que en un
primer momento se estudié y clasificd utilizan-
do un método creado para la pintura -en una
tarea ingente realizada por Sir John Beazley®-
como un conjunto de producciones de talleres
y manos identificables. Su estudio estilistico y
formal ha revelado que posee una trayectoria
de perfeccionamiento y un sentido de la evo-
lucién comparable al proceso de evolucion de
la escultura griega, y que es testigo -como
aquella- del milagro griego, de la conquista del
naturalismo, el movimiento y la anatomia, aun-
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que no del paisaje y la perspectiva; porque la
ceramica del siglo V y IV, del pleno momento
clasico, que, sin duda, refleja los logros de la
extraordinaria maestria de los grandes como
Polignoto, Apelles, Zeuxis y Parrasio, esta, sin
embargo, totalmente condicionada por la ela-
boracién conceptual que implica la pintura vas-
cular, ademaés de estar supeditada a las limita-
ciones espaciales, morfolégicas y cromaticas de
la técnica propia del momento clasico, la lla-
mada técnica de figuras rojas, por mas que
ésta suponga un avance sin precedentes sobre
la técnica anterior, especialmente en la posibi-
lidad de mostrar la maestria del dibujo por me-
dio del trabajo interior de las figuras.

Ademaés de estas consideraciones que la
presentan como un objeto artfstico de primer
orden, la cerdmica griega es, indefectiblemen-
te, una especie de documento excepcional de
la vida griega, que hay que manejar con sumo
cuidado para no dejarse engafar por el efecto
que produce de documento “histoérico-foto-
grafico” de la sociedad griega y, especialmen-
te, de la sociedad ateniense. Como ya se ha
observado, la cerdmica pone ante nosotros au-
ténticas construcciones mentales en imégenes,
elaboradas sobre los datos materiales, sociales,
histéricos, miticos y religiosos, como elemen-
tos de un imaginario propio de la civilizacion
egea®*. Escenas compuestas de diversos ele-
mentos y motivos que no debemos interpretar
al pie de la letra en clave de crudo realismo, ni
a la luz de enrevesadas lecturas en clave de ex-
tremo simbolismo, pero que constituyen el pro-
ducto de una mentalidad lo suficientemente
alejada de nosotros para que —como afirma J-
P. Vernant (BERARD 1989, p. 8)- no nos sirva
de guia la evidencia del sentido comdn.

Pero, ademaés de lo dicho, es evidente que
la ceramica griega tiene la peculiaridad de per-
tenecer también de pleno derecho al mundo
de la artesania y al de las artes decorativas, que
definen parte de su realidad, haciendo paten-
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tes cuestiones como la funcién y el uso, que
condicionan de manera importante el tipo de
decoracién figurada, y quiza también orna-
mental, que cada tipo de vaso debe mostrar.

Y precisamente la ambivalencia més llama-
tiva de los vasos griegos radica en el hecho de
gue siendo objetos de uso, doméstico, festivo
o ritual, con formas especializadas que permi-
ten una definicion mas o menos clara de la
funcién de cada uno de ellos, son objetos de-
corativos que poseen un lenguaje propio que
se expresa muy pronto desde el momento en
que se convierten en el soporte de una figura-
cién que se desarrolla progresivamente hasta
convertirse en verdadera narracion y relato vi-
sual. Es esta eleccién de convertir un objeto
mas bien pequefo y perteneciente, en princi-
pio, mas bien al &mbito privado que al pablico,
en un medio de expresiéon de contenidos com-
plejos como el mito, y de servirse de él, a tra-
vés del comercio sin precedentes de que es ob-
jeto, como de un vehiculo de propagacion de
la vida y la mentalidad ateniense en primer lu-
gar, lo que realmente llama la atencién sobre
las caracteristicas especiales de la cerdmica
griega. Esta constatacién obliga en cierto
modo a formularse una serie de preguntas
acerca de las posibles razones de éste fené-
meno, que cambia de dimensién al mismo
tiempo la vision del ornamento y los motivos
decorativos que acompafian a este medio de
expresion. V

Posiblemente, lo que hace especiales a los
vasos griegos es la extraordinaria cantidad de
informacion que proporcionan a través de la fi-
guraciéon gue contienen, de modo que cabe
preguntarse acerca de las posibilidades de to-
dos los elementos que le son inherentes. En
otras palabras, habida cuenta de que la figu-
raciéon comparte y se reparte el espacio del
vaso con la aparentemente mera decoracion,
podriamos plantearnos si, no sélo la figuracion,
sino también la propia decoracién y los moti-
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vos aparentemente aislados que constituyen el
universo decorado del vaso, estan también do-
tados de sentido, elegidos de manera intencio-
nal y elegidos intencionadamente para propor-
cionar informacion adicional, complementaria,
0, sencillamente de otro tipo. Dicho atn de
otra manera, si no seria posible que algunos de
los motivos decorativos tuvieran, si no un sig-
nificado simbélico a la manera de los excesos
criticados por Gombrich en el texto citado, si,
al menos, un sentido y, sobre todo, una fun-
cién mas alla del mero relleno o del mero pre-
ciosismo técnico.

Un lenguaje sin descifrar: ornamento y fi-
guracion en la ceramica geométrica

Y esta pregunta tiene un sentido especial
si comenzamos la observacién de los vasos
griegos desde el momento que podemos lla-
marlos precisamente asi, es decir desde que,
tras la caida del mundo micénico, comienza a
producirse de nuevo cerdmica decorada en lo
que llamamos el periodo protogeométrico. En
este momento, el vaso comienza a adquirir una
entidad orgdnica, con las partes marcadamen-

. ra brotogé métrica.
Foto: BOARDMAN 1998, n° 4, p. 17.

1

te distintas y especificadas por el juego de va-
cio (relleno de barniz negro) y decoraciéon. Una
decoracién que consiste en el desarrollo de los
primeros motivos de tipo geométrico, espe-
cialmente los circulos y semicirculos concéntri-
cos realizados con compas y pincel multiple
gue es el logro técnico caracteristico de la épo-
ca (siglo Xl a. C), que se alternan en las partes
decoradas del vaso con frecuencia con lineas
onduladas (lamina 1).

Progresivamente, la decoracion se aduefia-
ra de toda la superficie del vaso vy, ya en el pe-
riodo geométrico pleno (s. X al Vil a. C), los va-
sos evolucionan hasta convertirse en un
conjunto abigarrado de motivos decorativos
que se desarrollan, encadenan y concatenan
hasta trasformar la apariencia del vaso por me-
dio del juego de repeticiones, enlaces y desa-
rrollos de la multiplicidad que anula la indivi-
dualidad del motivo, para utilizar en la
descripcién uno de los conceptos que se desa-
rrollan especificamente en E/ sentido del or-
den®. Una decoracién que es selectiva y que es-
pecializa lugares para motivos y motivos para
lugares, privilegiando los espacios que desde el
protogeométrico-estaban decorados, rellenan-
do de manera diferente los antiguos vacios (la-
mina 2).

Al final del geométrico, en el periodo me-
dio y de manera rotunda en el periodo final, va-
rios de estos espacios privilegiados, comienzan
timidamente a dejar paso a la figuracién. Una
figuracién consistente en los primeros momen-
tos en motivos aislados (hombres y caballos)
gue enseguida se amplfan y, antes de formar
escenas reales, se constituyen en colectivos,
verdaderas cadenas de motivos (caballos, aves
acuaticas, herbivoros) (ldamina 2). Unas hileras
figuradas que se muestran a la vista como la
traducciéon de antiguos motivos geométricos
repetidos y que, con su individualidad anulada,
parecen hablar el mismo lenguaje que el orna-
mento precedente, habiendo quedado reduci-
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2. Anfora geométrica del Dipilon con escena de prot-
hesis (Museo Nacional de Atenas).

das en cierta medida a mera decoracién, aun-
que no se pueda evitar percibir el afadido que
supone la adopcién de la imagen no abstracta
sino natural y, por tanto, se intuya una signifi-
cativa suma de contenido.

Las cadenas de figuras se veran pronto
acompanadas y, finalmente, practicamente sus-
tituidas por conjuntos mas complejos en los
que, sin embargo, no van a faltar grupos de fi-
guras que siguen, en la repeticién —como los
grupos de plafideras-, recordando los plurales
decorativos de momentos precedentes (ldamina
3). Como en una traduccién que no cesa, es-
pecialmente en Atenas (que es el campo de es-
tudio que solemos escoger porgue constituye
una serie ininterrumpida desde el siglo XIl al fi-
nal de la produccién cerdmica con una cohe-
rencia que no se puede constatar en ningdn
otro lugar de la Grecia antigua), las escenas van
expandiéndose en sus espacios propios mien-
tras el motivo decorativo se retira en entidad y
se confina progresivamente a los margenes del
vaso y a los limites evidentes, como las asas, el
labio o el pie® (lamina 4). A continuacion, el
motivo geométrico reinterpretado y transfor-
mado en lo que llamamos perfodo orientali-
zante, parece cobrar vida, en un ejercicio del
fenémeno de la “animacion” como opuesto a
la estilizacién o a la “reificacién” o cosificacion,
que Gombrich también comenta en £/ sentido
del orden (GOMBRICH 1999, p. 143).
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3. Detalle de cratera geométrica del Dipilon.
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4. En6coe geométrico. (Museo del Agora, Atenas). Foto:
The Human figure in Early Greek Art, Atenas y Washington,
1988, n°® 21, p. 97.

Hasta que nos encontremos en la madurez
de la técnica de las figuras negras, aproxima-
damente a mediados del siglo VI a. C, la orna-
mentacion relegada a sus espacios no sufrira
un verdadero proceso de convencionalizacion.
La produccién arcaica de figuras negras a par-
tir de este momento presentara una decora-
cion bastante estandarizada y compuesta basi-
camente por el desarrolio de la greca o
guirnalda vegetal con palmetas —y sus varia-
ciones- (lamina 5), que se convirtié en un ob-
jeto de estudio de primer orden en el campo
del ornamento al merecer la atencién especifi-
ca de Riegl en su libro Stilfragen (Berlin, 1893;
version espafiola Problemas de estilo, Barcelo-
na 1980).

El fenémeno continta en el periodo de fi-
guras rojas (lamina 6). Aln a riesgo de incurrir

en las iras poéstumas de Gombrich por el uso

de la terminologia, se puede decir que la or-
namentacion de la ceramica arcaica y clasica,
del 550 a. C. a finales del siglo IV, acaba por
convertirse basicamente en un ejercicio de es-
tilizacién de motivos vegetales antiguos, desde
el punto de vista del contenido, y en una mar-
ca de estilo, taller y fecha, desde el punto de
vista estilistico. Casi se podria decir que, en la
batalla por el espacio del vaso y por la signifi-
cacién, vence por puntos la escena figurada
con su contenido explicito, generalmente ex-
presado por medio de una peculiar manera de
narrar. El ornamento, en cierto modo, se que-
da “sin palabras”.

Pero estas paginas no pueden convertirse
siquiera en una historia abreviadisima de la
evolucion de la decoracién y la figuracion de la
ceramica, ya gque serfa de todo punto imposi-
ble exponer en pocas paginas los fenémenos y
los desarrollos decorativos de los diferentes pe-
riodos, talleres y producciones locales que

hegras. Detalle dei'hom
(Museo Nacional de Atenas). Foto: Fatima Diez.

componen el panorama completo de la cera-
mica. Este esbozo a vuela pluma pretende con-
ducirme de nuevo al principio, a los tiempos
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6. Lécito de figuras rojas. Foto: Fatima Diez.

iniciales de los que ha partido el excurso cro-
nolégico, en los que esta “batalla” entre or-
namento y figuracién se inclinaba a favor del
primero y en cualquier caso preconizaba unas
“tablas”, que mostraban el peso formal de
ambos medios bastante igualado, quizas por-
gue en la transmision de informacién cumpli-
an cometidos similares, aunque expresandose
en distintos lenguajes.

La preponderancia y la seguridad técnica
de la decoracién en el perfodo geométrico pa-
recen afirmar esta capacidad significativa -o in-
formativa, si no queremos caer en el problema
gue exponfamos al comenzar estas lineas- de
los motivos decorativos geométricos que cons-
tituyen un conjunto completo y complejo de
elementos, un verdadero cddigo de expresion
gue se mantiene mas de doscientos afios. Ro-
bin Osborne en su nada convencional manual
de arte griego arcaico y clasico afirma de ma-
nera categérica que los vasos geométricos con
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su decoracién y sus escenas incipientes del pe-
rfodo final hablan un lenguaje concreto y pre-
tenden conferir un mensaje’.

De manera generalizada, aceptamos que el
mensaje del vaso geométrico se mueve en el
terreno funerario y de manera excepcional la
propia forma del vaso se convierte en el primer
elemento significativo al especializarse en su
asociacién con los espacios funerarios. En el
geométrico final y en Atenas, que es nuestro
centro de atencion principal, las tumbas feme-
ninas estaban asociadas a un tipo determina-
do de anforas que llevan las asas en la panza
(lamina 2), mientras que las masculinas esta-
ban marcadas por crateras (lamina 7), en oca-
siones sustituidas por anforas que llevan las
asas en el cuello que sirven en este caso como
urnas cinerarias (lamina 8). Una observacién
atenta de la figuracién que muestran estos ti-
pos de vasos indica de manera mas o menos
clara un uso diferenciado de motivos decorati-

7. Cratera geométrica del Dipilon (Museo Nacional de Ate-
nas). Foto: BOARDMAN 1998, n° 45, p. 35.



Volviendo a Gombrich: Motivo y significado de la ceramica griega

8. Anfora geométrica (Museo Nacional de Atenas) Foto: The
Human figure in Early Greek Art, Atenas y Washington,
1988, n° 11, p. 75.

vos en los distintos casos. En el momento en
que se producen estos vasos las escenas han
comenzado a hacer acto de presencia y basi-
camente se reducen al juego de escenas fune-
rarias conocidas como escenas de prothesis,
que es la exposicion del cadaver, una especie
de “velatorio” con plafideras y diversos per-
sonajes concurrentes (ldamina 8), y escenas de
ekphora, que es basicamente el traslado del
cadaver y el cortejo funebre (ldmina 7). En las
crateras y las anforas de asas en el cuello aso-
ciadas al mundo masculino se observan aso-
ciadas en varios casos escenas de juegos flne-
bres o de desfiles de guerreros armados a pie
y en carros (lamina 8); las anforas del espacio
femenino presentan basicamente conjuntos de

motivos en los que predominan las hileras de
animales repetidos (lamina 2).

Un analisis detenido de los motivos deco-
rativos de ambos tipos de vasos podria ayudar
a responder estas preguntas en relacién con el
lenguaje del geométrico: ¢Hablan también los
motivos geométricos de aspectos de género o
sexo, como las formas o las escenas? ; Propor-
cionan otro tipo de informacién en relacion
con el vaso? ;Tienen los motivos un significa-
do enmascarado en el fenémeno de la estiliza-
cion? ;Tiene sentido que los motivos tengan
un sentido mas alla de la técnica o el estilo?

A falta del citado anélisis, y en calidad de
primeras reflexiones, una observacién de los
motivos que pueblan los vasos que podriamos
llamar abreviadamente “femeninos” indica
que con frecuencia se repiten ciertas pautas
decorativas que basicamente consisten en una
abundancia del motivo del meandro y de las
hileras de animales, herbivoros y aves acuati-
cas, principalmente. Y la primera impresién
que produce la asociacién de los motivos sobre
estos vasos es que el punto comin de relacion
entre ellos es la imagen o la presencia del
agua. Agua que sugieren los tipos concretos de

9. Fragmento de vaso argivo (Museo Arqueolégico de Ar-
gos, Grecia) Foto: The Human figure in Early Greek Art, Ate-
nas y Washington, 1988, n° 21, p. 97.
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10. Lutréforo-anfora protoatico del pintor de Analatos (Mu-
seo del Louvre) Foto: Museo del Louvre.
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aves, agua que podrfan sugerir las gacelas be-
biendo o pastando, e incluso las gacelas tum-
badas, en una asociacion tipica de este tipo de
animales con el agua. El propio meandro,
como afirma Boardman (BOARDMAN 1983)
serfa facil de leer en clave de estilizacién —"rei-
ficacién”, aplicando la terminologfa “gombri-
chiana”- del agua en forma de ola o en forma
de cauce, e, igualmente, las lineas quebradas
y repetidas, como una especie de zigzags su-
perpuestos que llenan enormes espacios dis-
cretos acompafando al resto de los motivos
(ldmina 9), indican otro tipo de “reificacion” o
de expresion conceptual del agua.

En este momento en el que el peso de la
informacién podria tenerlo el ornamento, ca-
bria preguntarse si estas referencias al agua
que ofrece el aparato ornamental del vaso, in-
dependientemente de la carga funeraria que
introduce la entrada en escena de las escenas
figuradas, habrfa que leerlas en clave metafé-
rica o en una clave naturalista especial, de la
misma forma que actdan para Gombrich, “los
atriles en forma de lira o las etiquetas de los
botes de mermelada”8, es dedir, si estas “iméa-
genes” del agua evocan el liquido como uno
de los elementos de la ceremonia funeraria o
hacen una referencia mas automética al con-
tenido propio de los vasos —anforas de asas en
la panza e hidrias son vasos asociados a agua
y a mujeres de igual manera- como recordato-
rio de su estatus de recipiente o como recor-
datorio de su especial estatus de contenedor
del que era considerado el mejor de los ele-
mentos, como proclama Pindaro al comienzo
de su primera Olimpica.

En cierto modo, el resultado serfa el mis-
mo, la asociacibn motivo geométrico-agua,
pero la primera opcién nos haria caer en una
especie de exageracién simbdlica a la manera
de la que Gombrich criticaba en el capftulo de
El sentido del orden que hemos comentado,
cuando se referfa a la excesiva lectura que ha-
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11. Anfora geométrica. Detalle del asa con serpiente
plastica (Museo Britanico). Foto: Fatima Diez.

cfa J. B. Waring (Ceramic Art in Remote Ages,
1874) en la interpretacion de una decoracion
de un curioso endcoe griego consistente en
unos circulos concéntricos conectados a una
serie de lineas onduladas, como el sol y el
agua; el autor justificaba su interpretacion so-
bre la base de que el endcoe es un vaso para
el vino y éste necesita del sol y el agua para
producirse (GOMBRICH 1999. p.221). Nuestra
segunda propuesta, aunque resulta mas evi-
dente, nos abre la via para hacernos una pre-
gunta que se ha formulado pocas veces: ¢ De-
sempefa o debe desempenar algin papel en
su apariencia el hecho de que el vaso griego
sea un contenedor de sustancias especificas?
Esto es, ¢es licito pensar que la decoracion del
vaso, como la forma, hace referencia a la fun-
cién mas especifica del vaso como recipiente?
AUn mas, podemos preguntarnos si, ya que
desde época temprana en el arcaismo los va-

sos destinados al simposio, en especial relacion
con el vino y su consumo, con una extremada
frecuencia van decoradas con escenas dioni-
siacas, y especificamente con escenas dionisia-
cas que hablan del dios como el dador del
vino, e incluso en ocasiones el propio vino o
sus efectos son mas importantes que la propia
imagen del dios, cuando no se desdibuja to-
talmente permaneciendo sélo los restos de la
imagen del vino, es, entonces, posible que las
referencias al agua, que es protagonista de las
ceremonias rituales y tiene un papel en el mun-
do funerario, ademas de un papel fundamen-
tal generalizado en los contenedores concebi-
dos especificamente para ella, pudieran
funcionar de una manera similar, y los motivos
decorativos e incluso parte de la figuracion in-
cipiente "hablasen” del agua con un lenguaje
gue no comprendemos completamente.

De motivo decorativo a figura: serpientes
en los vasos

Hay toda la diferencia del mundo entre una linea
ondulada y una serpiente, y debemos mirar
dénde tiene la serpiente su cabeza.

E. H. Gombrich, £/ sentido del orden, p. 143.

La sustitucion del mundo geométrico por
el stock de nuevas figuras que proceden del
Cercano Oriente y conforman la nueva imagen
de la cerdmica en el periodo orientalizante, no
modifica todas las caracterfsticas de la decora-
cion de la cerdmica del nuevo perfodo. Si es
cierto que el fondo de las escenas figuradas,
que ya se empiezan a aduefiar de los grandes
espacios del vaso, se llena de motivos aislados
que se atribuyen de manera generalizada a un
ejercicio de horror vacui -quiza una especie de
nostalgia del abigarrado entramado geométri-
co anterior-, sin embargo, las zonas secunda-
rias o marginales como el labio, las zonas de
las asas, las franjas cercanas al pie y ocasional-
mente el hombro acogen todavia restos revita-
lizados de antiguos motivos que parecen per-
vivir bajo nuevas apariencias (lamina 10).

QUINTANA N°2 2003. ISSN: 1579-7414. pp. 131-145

-
E
—r

Fatima Diez Platas



-t
-
N

Fatima Diez Platas

Volviendo a Gombrich: Motivo y significado de la ceradmica griega

Al fenédmeno de animacién del que habla
Gombrich podria atribuirse la apariciéon de un
motivo decorativo que comienza a aparecer al
final del geométrico y se mantiene vivo duran-
te el perfodo orientalizante y el primer periodo
arcaico. Se trata de una serie de serpientes
plasticas que comienzan a aparecer sobre el
borde del labio, el hombro y reptando por las
asas hacia la boca (ld&mina 11). La figura que
ofrecen es sobre todo al principio la de una li-
nea zigzagueante que se abulta y adquiere vo-
lumen como si alguno de los zigzags o lineas
guebradas gue representaban, recordaban o
sugerian el agua hubiera cobrado vida y se hu-
biera convertido en una serpiente.

Las mismas serpientes siguen reptando en
zigzag en los primeros vasos protodticos, es-
pecialmente hidrias y anforas femeninas (lami-
na 12), para aparecer confinadas al labio de los

12. Hidria protoatica. Finales del s. VIIl a. C. (Museo Na-
cional de Atenas). Foto: The Human figure in Early Greek
Art, Atenas y Washington, 1988, n° 11, p. 75.
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lutroforos funerarios y nupciales de las prime-
ras figuras negras, que a veces se convierten
en mera linea ondulada, de modo que apare-
cen sobre los vasos ora linea, ora serpiente,
como una metéfora viva.

La aparicion de estas serpientes alrededor
de estos vasos se interpreta de acuerdo con la
funcion Gltima de las piezas como una expre-
sién funeraria, o mejor como la expresién del
mundo ctonio, casi como la presencia de dé-
mones de la tierra que hablan del mundo sub-
terrdneo de la muerte. Es cierto que la mayo-
ria de las piezas en las que hacen acto de
presencia estos elementos, que no podriamos
llamar sencillamente decorativos, tiene orien-
tacion o funcién funeraria, pero esto no resul-
ta tan claro en todas las piezas, ni, especial-
mente, en los vasos de época posterior,
protoaticos o del primer arcaismo, en los que
las serpientes rodean lutréforos no solo fune-
rarios sino también nupciales, y en algunas pie-
zas excepcionales, que muestran una version
novedosa de la imagen, en jarras para vino o
enocoes, cuya funcién funeraria no esté nada
clara (lamina 13).

No podemos afirmar ni negar rotunda-
mente esta asociacion monolitica y general-
mente aceptada de la serpiente en todas sus
facetas con el mundo ctonio® y sus aspectos
funerarios, pero en calidad de primeras refle-
xiones quisiera proponer algunas reflexiones en
relacion con la serpiente como elemento de-
corativo evidente y afiadido. Como premisa es
necesario admitir que adentrarse en el tema de
la serpiente supone enfrentarse a la multifor-
midad y polivalencia que ésta posee en el te-
rreno simbdlico, religioso, cultural e incluso fi-
gurativo. La serpiente, en cierto modo, esy
significa todo, y también todo lo contrario,
aungue es posible que algunos aspectos pue-
dan contribuir a acotar su significado en de-
terminados contextos. Su relacién evidente y
comprobada con el agua (DIEZ PLATAS 2001)
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puede ser uno de esos “fésiles-guia” que nos
muestra un camino para explicar su presencia
en determinados vasos griegos que, por forma,
funcién o significado ritual, en la boda o en el
funeral, tienen en comdn y como elemento
central la presencia, el valor y el significado del
agua. Si a esto se unen una cierta intencion
ornamental que |a iguala a las anteriores gre-
cas 0 meandros y la confina en los mismos lu-
gares ornamentalmente significativos, ademas
de cuestiones eminentemente graficas que
pueden ser la causa de una asociacion relati-
vamente inmediata, como lo prueba la alter-
nancia de la serpiente y la linea ondulada que
la hereda o la precede en relacion de equiva-
lencia formal o quiza significativa, parece que
podria existir una alternativa para el sentido de
esta imagen de la serpiente que la sustraeria
ademas de una interpretacion ritualista o sim-
bolista en exceso y sin demasiadas pruebas.

Para terminar con estas reflexiones sobre
estos motivos decorativos, vuelvo a Gombrich
para rescatar la intencién primitiva de sustituir

Foto: Fatima Diez.

la indagacion del significado por la de la fun-
cion. La pregunta siguiente —y correctiva- no
serfa si la serpiente o las serpientes ornamen-
talmente ordenadas sobre el vaso representan
el agua, sino si, de alguna manera, la sustitu-

13. Enécoe arcaico de figuras negras con serpientes plasticas (Museo Britanico).

yen, es decir si pueden funcionar como susti-
tutivos de un elemento cuya imagen es dificil
de fijar y hacer patente. El ejercicio de relacion
agua-serpiente en la imagen podria leerse
como una metonimia, de modo que la ser-
piente podria pasar a ser el sustituto del agua
como el contenido por el continente, pero con
un componente metaférico (metafora y meto-
nimia son ambas una suerte de sustitucion)
que funcionarfa a nivel formal o icénico, por-
que la propia forma de la serpiente remite al
ondular del agua, al cuerpo infinito e inexis-
tente del elemento invisible, que convinimos
que representaba de igual manera la linea que-
brada o el meandro geométrico. La asociacion,
que termina en identificacién, permite que la
serpiente preste su cuerpo al agua que carece
de él, porque en el animal y su movimiento se
contiene la verdadera constatacion del agua
como elemento vivo.

La sugerencia de esta interpretacion pre-
tende desviar la atencién de cuestiones mera-
mente simbdlicas, ligadas al significado busca-
do a ultranza para hacer hablar
a los motivos, pero, més alla de
los elementos de comparacion
y deduccién aducidos para es-
tablecer una relacion formal,
significativa y grafica de la ser-
piente con el agua, no tengo
elementos para confirmar si la
percepcion de estas serpientes
sobre los primeros vasos grie-
gos procede de la cercania de
la placentera linea ondulada a
la imagen de la serpiente o de
la vital distincién que es nece-
sario establecer entre ambas
para sobrevivir (GOMBRICH 1999, p. 143). Y,
sobre todo, no tengo elementos para asegurar
que para los griegos de la época geométrica y
orientalizante fuera absolutamente esencial mi-
rar donde tenfa la serpiente su cabeza.
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NOTAS

! Historia del Arte en la antigliedad,
(traduccién de M. Tamayo Benito)
Aguilar, 1989, pagina, 39.

2 En los tltimos cincuenta afos los
estudios sobre ceramica griega se han
multiplicado. En la actualidad, la in-
formacion sobre la ceramica y todo el
trabajo iniciado por Beazley (ver nota
siguiente) se concentran en las publi-
caciones del Corpus Vasorum Anti-
quorum (CVA) que contiene las colec-
ciones de los distintos museos,
catalogadas, fotografiadas y acompa-
fiadas de un somero estudio sobre las
cuestiones relevantes de cada pieza, y,
de manera especial, en el Archivo Be-
azley (Beazley Archive) una base de
datos completa que se encuentra ac-
cesible en la red y que se ha elabora-
do y se sigue actualizando en Oxford,
con los materiales y la orientacion del
trabajo iniciado —como ya he indica-
do- por Beazley, pero -incorporando
nuevos enfoques y enlaces con otros
trabajos de interés. Ademas de estos
compendios exhaustivos, los trabajos
iconograficos sobre la figuracion en
ceramica lideran la mayorfa de los es-
tudios dedicados a la produccién ar-
tistica griega. Entre ellos destacan
RASMUSSEN y SPIVEY 1992, BERARD
1989 que se encuentran en la biblio-
grafia final, pero serfa casi intermina-
ble la relacion de los estudios que uti-
lizan de manera creciente la
informacion de las escenas vasculares
para construir enfoques y aproxima-

ciones.
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3 E| estudio del conjunto de los va-
sos 4ticos de figuras negras y figuras
rojas (desde finales del siglo VIi hasta
el siglo IV a. C.) fue realizado por Sir
John Beazley, profesor de arqueologia
clasica de la Universidad de Oxford.
Para el trabajo utilizé el método mo-
relliano basado en la observacion de
los rasgos anatémicos de las figuras
para establecer diferencias y similitu-
des y asignar asi las piezas a distintas
manos y talleres. La monumental ta-
rea de Beazley result6 en dos volumi-
nosos tomos -con sus addendas que
siguen siendo actualizadas- (Attic
Black-Figure Vase-Painters (Oxford,
1956) y Attic Red-Figure Vase-Painters
(Oxford, 1963) que contienen la clasi-
ficacion, catalogacion, descripcion y
atribucién de mas de ciento cincuen-
ta mil vasos aticos, que no tienen en
cuenta ni la ceramica del periodo ge-
ométrico, ni la llamada ceramica pro-
toatica, ni la ceramica de otras fabri-
cas. El numero actual de vasos
conservados supera los trescientos mil,
y la tarea de Beazley, ha sido sélo par-
cialmente continuada en lo que se re-
fiere a otras técnicas y otras fabricas
que son, eso sf, menos numerosas
pero no menos interesantes que la
produccién ateniense.

“ El desarrollo de este enfoque esta
muy bien tratado por M Beard en el
primer capitulo —“Addopting an ap-
proach”- de Looking at Greek Vases
(RASMUSSEN y SPIVEY 1991).

® Este aspecto interesante de la re-
peticion del motivo ornamental, que

tiene una aplicacién inmediata en la
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ceramica geométrica, esta contempla-
da en el capitulo IV de £/ Sentido del
orden, titulado “Repeticion y signifi-
cado”, pp. 151-155 de la edicion es-
pafiola (GOMBRICH 1999).

& Aprovecho la oportunidad de este
pequefio trabajo sobre cerdmica para
llamar la atencion sobre el uso de la
terminologia relativa a los vasos. Des-
de la antigliedad las referencias a las
distintas partes se hacia por medio de
una terminologia anatémica, ya que
se consideraba el vaso como una tras-
posicién del cuerpo humano. Asi, en
las descripciones, hablaremos de
boca, labio, cuello, asas u orejas, hom-
bro, panza y pie del vaso.

7 OSBORNE 1998, que trata de ma-
nera especial en el capitulo 2 y en el
apartado “The figure as a decorative
element” (pp. 29-34) los problemas y
las posibilidades de la decoracién y la
figuracion en la produccién geométri-
ca.

8 Ejemplos de motivos significativos
comentados al principio del apartado
Motivos y significados, a los que con-
sidera una excepcion intencionada de
significacion a través del ornamento
(GOMBRICH 1988).

"2 No hay bibliografia especifica so-
bre estos motivos, pero en las descrip-
ciones y estudios sobre la cerdmica de
estos perfodos iniciales se da por sen-
tado este sentido ctonio y funerario
que se repite de una publicacién a
otra (Ver por ejemplo, The Human fi-
gure in Early Greek Art, Atenas y Was-
hington, 1988, n° 11, pp. 75-76).
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