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Abstract The martyrs Vincent, Sabina and Christeta of Avila seldom
appear in the Middle Ages. Their local cult explains that their images ‘are
concentrated in the basilica of Avila erected in their memory. The best known
example of these images can be found on the cenotaph of Sains Vincent,
carved in the last quarter of the Xlith century, the surfaces of wich are
decorated with scenes inspired by the Passio Scti. Vincentii, Sabinae et
Christetae. To the same date belong three limestone plates -resculptured in
the XViht century and placed today in the transept- that show the brothers with
a book and the palm of martyrdom. However, this study is specially interested
In their first representation: an image of each martyr carved around 1140-1150
for the southern portal of the church. As one of the plates has been lost, the
two that remain are considered by some to be portraits of the repopulators of
Avila -Raymond of Burgundy and his wife dona Urraca- and by others to be -
those of the parents of the Virgin, whose Annunciation is sculpted at the left
side of the portal.

La pertenencia a una estirpe bendecida por el Cielo o el afrontamiento
de una prueba comun, la del martirio, hicieron que hermanos, esposos, padres
e hijos compartieran la santidad a los ojos de la Iglesia. La "creencia en la
transmision hereditaria de un carisma” en el seno de una misma familia
confiric una aureola de beatitud a algunos esclarecidos linajes del medievo. El
arbol de Jessé es la encarnacion perfecta de una santa progenie: David y
Salomoén, Joaquin y Ana, Zacarias e Isabel, Maria y José, las hermanas de la
Virgen, sus hijos, apdstoles de Cristo, y Juan el Bautista forman parte de la
misma, en su condicion de ancestros o parientes del Hijo de Dios hecho
hombre. La santidad de los martires se manifiesta de una forma mas
comprometida y activa, mediante su perseverancia en la fe hasta la muerte

(1).

Los santos mas intimamente vinculados a Cristo gozaron de una pronta
plasmacion en el arte cristiano. Los restantes de su estirpe debieron su
presencia a la divulgacion de los Evangelios apécrifos y a la Legenda
Aurea (2). Entre los martires que la hagiografia presenta como miembros de
una misma familia, algunos, como Pedro y Marcelino, Abdon y Senén, Sergio
y Baco, Cosme y Damian, Feliciano y Primo, Gervasio y Protasio, Félix y
Adaucto, Pudenziana y Praxedes o Julita y Quirico, fueron representados
desde epoca temprana y sus imagenes decoraron frescos y mosaicos de
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cementerios y basilicas anteriores al siglo Xll (3). Las primeras imagenes que
conocemos de otros, como Felicidad y sus siete hijos, Feliciano y Primo, Félix
y Nabor o Félix y Regula, son, en cambio, de época romanica. Al gético
pertenecen las de Eutropia y Nicasio, Crispin y Crispiniano, Eleazar y Delfina,
Justa y Rufina, Flavia, Placio, Eutiquio y Victoriano, y de algunos de los ya
citados (4).

En la mayoria de los casos, sus efigies se encuentran en pinturas al
fresco, mosaicos y codices miniados. Por su parte, Cosme y Damian, junto a
Félix y Nabor, fueron plasmados en sendos relicarios romanicos (5). Pero,
para nuestro proposito, mas destacables todavia son las representaciones
realizadas en el siglo Xll de Abdon y Senén -en un altar de la catedral de
Parma-, de Félix y Régula -en un bajorrelieve de la Grossmunster de Zurich-,
de Justo y Pastor -en las estatuas- columnas de la portada de Saint-Just de
Valcabrere- y de Lazaro y sus hermanas Marta y Maria Magdalena -en el
parteluz de la catedral de Autun y en el sepulcro de San Lazaro perteneciente
a la misma iglesia (6)-. Salvo estos ultimos, facilmente reconocibles por la
apariencia, gestos y atributos de cada uno de los hermanos, los santos
restantes resultan dificiles de identificar cuando sus imagenes -por no formar
parte de escenas de su vida o martirio- carecen de caracter descriptivo o del
correspondiente titulus.

Tampoco en el arte medieval existe una tradicion iconografica para los
martires abulenses Vicente, Sabina y Cristeta. Sélo en Avila gozaron de
representaciones: tres a lo largo del siglo Xll y en la misma iglesia de San
Vicente (7). La mas distintiva, y del ultimo cuarto de dicha centuria, es la que
muestra a los tres hermanos ilustrando los diversos episodios de su martirio,
en los relieves del cenotafio dedicado a su memoria (fig.1). Se trata de diez
escenas de caracter narrativo que siguen fielmente el texto de la Passio
Sancti Vicentii, Sabinae et Christetae, que se supone redactada en el siglo
VIl. En ellas se muestra a Vicente interrogadn por Daciano, encarcelado y
visitado por sus hermanas; la huida de los santos, con la persecucion
consiguiente de los esbirros de Daciano, su entrada en la ciudad de Avila y las
distintas etapas de su martirio, en el que son desnudandos, atormentandos en
el equuleum y aplastadas sus cabezas, finalmente; el intento del judio de
profanar sus cuerpos y la conversion de éste, a cuyas expensas se construye
el martyrium de los santos y se labran sus sarcofagos, que el judio converso
sella personalmente. Su interpretacion, por tanto, no entraiia problema alguno

(8).

No sucede lo mismo con sus respectivas efigies, plasmadas en las
placas relivarias que hoy decoran el paramento oriental del transepto sur de la
basilica, y que juzgamos contemporaneas del mencionado cenotafio (fig.2). En
ellas, se les presenta sedentes, vestidos con tunica y manto y orlados con
nimbos (9). San Vicente aparece barbado, como sucede en los relieves del
cenotafio y en el relieve de la portada sur que analizaremos a continuacion.
Emblemas de su martirio son la palma y el libro abierto que sostiene, alusivo,
sin duda, a la narracion de su Passio. La figura designada como Santa Sabina
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esta velada y aparece con la mano izquierda cubierta por un pano,
sosteniendo algun objeto -acaso la corona del martirio-, hoy perdido, al que
senalaba su diestra. Santa Cristeta, por Gltimo, muestra la cabeza descubierta
y repite los distintivos de su hermano, la palma del martirio y un libro cerrado.

La representacion de ambas hermanas concuerda con la de los relieves
del cenotafio, en donde también una aparece velada y la otra luce su cabellera
(fig.3). Es posible que se haya recurrido a esta diferencia en el tocado no sélo
para distinguirlas mas facilmente, sino también para resaltar su diferente edad
0 estado civil. Recordemos que en las representaciones de martires suelen
aparecer las virgenes con la cabellera descubierta, y veladas las viudas y
casadas (10). Por ello, es muy probable que, como la tradicién acepta, Sabina
sea la figura cubierta con paenula y Cristeta la que adorna sus cabellos con
una diadema. Pese a que la Passio no alude a sus respectivas edades, el
propio enunciado de sus nombres deja entender que Sabina es la mayor de
las hermanas. Con todo, no sabemos en que medida esta apariencia de
Sabina pudo estar sugerida por la caracterizacion de la martir romana
homonima, noble viuda a la que en representaciones posteriores se mostraria
ricamente vestida y velada (11). Tanto la palma y el libro, como el tipo de
vestiduras que presentan son atributos genéricos que podrian corresponder a
Cualquier otro martir (12). Pero ain asi, la ausencia de una tradicion
iconografica especifica para los santos abulenses se acentda en las que
consideramos sus primeras representaciones, los relieves de la portada
meridional de San Vicente, labrados, probablemente, hacia 1140-1150.

En ella, la figura femenina superviviente -sea Santa Sabina o su
hermana- carece de cualquier atributo que aluda a su condicion de martir
(fig.4). Viste del mismo modo que cualquier infanta castellana o aragonesa del
momento, como se advierte en el sepulcro de dofa Sancha de Santa Cruz de
la Serds, pero también como lo hacen las figuras sagradas representadas en
algunos relieves de su misma época, entre las que se cuenta la Virgen del
timpano de San Pedro el Viejo de Huesca: su indumentaria es la caracteristica
del momento, sin prejuzgar nada sobre la identidad del personaje (13). En
cierto sentido, y salvando todas las diferencias de calidad y estilo, la
presentacion que se hace de la santa es analoga a la de la titular de Sainte
Colombe en Angoumois en la placa relivaria de su fachada, de mediados del
siglo Xl (14). Podria aducirse la ausencia de nimbo como indicio de su
caracter laico, pero tampoco lo poséen las efigies de la Virgen en Sta. Maria
de Santa Cruz de la Serds y en la ya mencionada portada oscense (14). Por
otra parte, al haber sido desplazados los relieves abulenses de su
emplazamiento originario, es dificil averiguar si el nimbo se perdié o si nunca
lo tuvieron. En otras figuras del mismo estilo, y sin duda sacras, del Romanico
segoviano sucede lo mismo (15).

Tampoco existe, por otra parte, ninguna tradicion figurativa que hubiera
podido servir de modelo a la presunta Santa Sabina de esta portada (16). L.
Schiitz, que dedica una voz del Lexikon der Christlinchen Ikonographie a
los martires abulenses, cita Unicamente entre sus representaciones los
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relieves del transepto sur y del cenotafio de San Vicente, y otro del siglo XVII,
de P. Cornelis, en el coro de la catedral de Avila (17). A éstas habria que
anadir las efigies yacentes de las dos hermanas en una pintura, igualmente
tardia, que decora el frente del altar dedicado a su memoria en la iglesia de
San Vicente (18), y los relieves de una arqueta del siglo XVI, con presuntas
reliquias de Santa Sabina, que se conservo en San Pedro de Ager (Lérida)

hasta la invasion francesa (19). Pero todas estas obras son posteriores al
relieve que nos interesa.

En la misma portada, la figura del que suponemos San Vicente aparece
con un libro entre sus manos apretado contra el pecho y viste sobre su tunica
interior otra mas corta y un manto que cae sobre sus hombros (fig.5). En tal
sentido, hemos de recordar que el libro, que asimismo muestran los relieves
del interior de la iglesia, podria aludir a la Passio de los martires. En la
portada norte de San Pedro el Viejo de Huesca asi aparece, también sin
nimbo, la imagen de San Vicente -el diacono y martir oscense- representada
sobre el crismon del timpano (20) (fig.6). En la portada del Cordero de San
Isidoro de Leon también lo ostenta otra polémica figura, identificada como San
Pelayo por Gomez-Moreno, como Santa Sabina por A.K. Porter, como la
Virgen -vestida de pontifical- por Pérez Liamazares, y como el San Vicente de
Avila por otros autores (21). Es ademas el libro, junto con la dalmatica, un
atributo que caracteriza a los santos diaconos. Como tal lo ostenta el San
Esteban representado en un relieve procedente de la portada de la iglesia a él
dedicada en Corullén (Ledn) (22). La Passio Sancti Vicentii, Sabinae et
Christetae no indica si el Vicente martirizado en Avila era diacono, sino
unicamente su “prosapia nobiles" (23). Pero, habida cuenta de que su Passio
es un doblete de la de su homonimo San Vicente de Zaragoza, diacono
nacido en Osca y martirizado en Valencia en el 304, también pudo el escultor
que labro su imagen en la portada abulense haberse inspirado en la
iconografia de ese otro martir, presentandole con libro y con una especie de
dalmatica (24). A sus hermanas, en cambio, a f.:ita de modelos especificos, se
habria limitado a presentarlas con la mano abierta, en un gesto de humildad o
de saludo muy habitual en la iconografia romanica (25).

Un ultimo de talle que nos anima a considerar a las dos figuras aqui
estudiadas como representaciones de san Vicente y de una de sus hermanas
es la propia distribucion de sus placas, pese a no ser la originaria. Tanto
Hernandez Callejo como Gémez-Moreno coinciden en afirmar -como veremos
mas adelante- que existid una tercera placa en la pilastra exterior del lado
derecho (26). Eso quiere decir que cuando se hizo la remodelaciéon de la
portada, se coloco a la figura masculina en medio de las otras dos. Dada tal
disposicion, ;qué mejores candidatos a ser en ella recordados que San
Vicente entre sus dos hermanas?.

Es muy posible que la placa del santo estuviera, en un principio, sobre
el arco de la portada y las de sus hermanas a ambos lados de las jambas.
Emplazamientos igualmente honorificos tuvieron, en el mismo siglo XIl, otros
santos hermanos, como Lazaro, Marta y Maria Magdalena, en el parteluz de
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Saint-Lazare d’Autun, y Justo y Pastor, en las estatuas-columnas de Saint-
Just de Valcabrere (27). La disposicion de los titulares de las iglesias en torno
al arco de sus portadas resulta, por otra parte, relativamente frecuente en el
Romanico. En San Isidoro de Ledn, imagenes del titular y, como dijimos, de
san Pelayo o san Vicente, flanquéan la arquivolta de la Portada del Cordero, y
las de los apostoles Pedro y Pablo la de la puerta del Perdon de la misma
basilica (28). Otro tanto sucede con los relieves de Santiago y Pedro en la
Puerta de Miegeville y sucedia antano con los dedicados al martirio del titular
en la portada occidental de Saint-Sernin de Tolouse (29). En las abadias de
Moissac, Souillac y Beaulieu, imagenes de apdstoles, patriarcas y profetas
aparecen adosadas a ambos lados de sus portadas; en San Salvador de
Leyre, aparte de las figuras que ocupan las enjutas y el friso superior de la
portada occidental, todavia se conserva una de las dos que flaqueaban las
jambas (fig.7), y, por citar un ultimo ejemplo, una disposicion similar es la
mantenida por los relieves de San Miguel de Segovia, pese a haberse
remodelado en el siglo XVI su fachada (30). La construccion del portico
meridional de San Vicente a finales del siglo Xlil, con motivo de la restauracion
de la iglesia promovida por Alfonso X, seria la responsable del cambio de
emplazamiento de las placas abulenses (31) (fig.8).

Sin embargo, la identidad de los personajes representados en ellas
siempre ha ofrecido dudas y aun hoy se discute, pese a gozar del favor
mayoritario la interpretacion que les di6 Gomez-Moreno en 1901 y que aqui
detendemos. Segun él, éstas "representan no a San Joaquin y Sta. Ana,
como se ha creido, sino San Vicente y una de sus hermanas, a las que
acompanaba la imagen de la otra, puesta en la esquina de mas afuera, y cuya
senal han borrado ahora las restauraciones" (32).

Esta interpretacion, difundida por buena parte de los historiadores que
se ocuparon de la iglesia, venia a cuestionar la acunada por el primer
restaurador del templo, A.Hernandez Callejo, y recogida, en la segunda mitad
del siglo XIX, por J.M2 Quadrado y E.M2 Repulés (33). El citado restaurador,
estableciendo una relacion entre tales relieves y los de la Anunciacion de la
jamba izquierda, veia en la figura sedente de la derecha al rey David, y en las
otras dos a los progenitores de la Virgen, San Joaquin y Santa Ana,
“presenciando asombrados aquel suceso". Encarnarian tales figuras "la
expectacion de los profetas y patriarcas, individualizados en David y en los
abuelos del Mesias", en palabras de J.M2 Quadrado. (34).

| Semejante identificacion, sin precedentes en las portadas del Romanico
espanol, le fue sugerida a Hernandez Callejo por su pretension de explicar
globalmente la portada a partir del familiar grupo de la Anunciaciéon. Sin
reparar en los distintos estilos y cronologias de las placas relivarias, vio en la
portada un programa coherente y unitario: desde esa perspectiva, las figuras

en pie de la derecha estaban predestinadas a convertirse en los padres de la
Virgen.
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Tal propuesta, sin embargo, carece de fundamento y, de las varias
interpretaciones que se han hecho de las mencionadas figuras, ésta es una de
las mas facilmente descartables. El libro sostenido por la figura masculina la
descalifica como personaje de la Antigua Ley, ademas de que nada hay en
ella ni en la otra que induzca a identificarlas como san Joaquin y santa Ana,
cuya iconografia, aparte de ser posterior, atiende a canones muy distintos a
los reflejados por los personajes de la portada de San Vicente (35).

Otra interpretacion, tan peregrina como la anterior, pero que ha contado
con mayor divulgacion, ha sido la que ve en tales personajes miembros de la
casa real castellano-leonesa. Parti6 ésta de V. Carderera, autor de una
Iconografia espanola editada en 1855 (36). La conclusion obtenida por él
después de examinar cualquier otra atribucion posible a personajes sagrados
o nobles, es que los representados no pueden ser otros que Alfonso VI en la
figura sedente, y su hija dona Urraca y el conde Raimundo de Borgona en los
otros dos relieves. Suponia dicho autor que haber sido los impulsores de la
repoblacion abulense y haberse preocupado de la ereccion de la catedral y las
murallas de la ciudad, les habria hecho acreedores del honor de tales retratos.
En su estudio, Carderera hace un pormenorizado analisis de sus vestiduras,
considerandolas como propias de seglares y derivadas de los atuendos de
corte del Bajo Imperio Romano o de Bizancio. Por ellas induce que los
relieves de la pareja derecha podrian ser contemporaneos del gobierno de D.
Raimundo y Dia. Urraca, en tanto que el grupo de la Anunciacion le parece
mas tardio y propio del reinado de Fernando lll. La figura del presunto Alfonso
VI, dada su alta calidad y belleza, es juzgada por él como obra de fines del

siglo Xlil y labrada en el momento en que se restaurd el templo y se amplio la
portada (37).

Esta interpretacion, casi contemporanea de la de Hernandez Callejo, fue
recogida anos después por A.K. Porter. En su estudio sobre la Escultura
romanica espanola situaba los relieves de la jamba derecha de la portada
sur de San Vicente dentro de lo realizado en la Peninsula en la segunda mitad
del siglo Xl, pues los consideraba coetaneos a la repoblacion abulense y al
inicio de su basilica, fechado entre 1090 y 1109 (38).

La atencion de Porter se centro en la figura femenina, por las
comparaciones que su indumentaria permitia establecer con otras destacadas
piezas del llamado "Romanico dinastico”, entre las que se cuentan el
sepulcro de dona Sancha de Santa Cruz de la Serds y el timpano de la
portada sur de San Pedro el Viejo de Huesca (39). En cuanto a la identidad de
la figura representada, Porter asumio la tesis de Carderera, seialando que "se
ha creido siempre que esta figura era un retrato de dona Urraca”. Y, frente a
los que rechazasen tal atribucion suponiendo que “en los siglos Xil y Xlil no
se representaban nunca a los soberanos en las jambas de las iglesias", adujo
ejemplos de otras iglesias -Jaramillo de la Fuente, Sahagun y Carracedo- en
las que, presuntamente, se habrian realizado tal tipo de representaciones (40).
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También P. de Palol vid en estos relieves retratos regios, pero
desconocemos en qué se habra basado para decir que la figura femenina,
reconocida por entonces como Sta. Sabina, "is regarded as a portrait of the
elder Urraca, daughter of the Emperor Ferdinand | and- sister of Alfonso Vi,
who died in 1101". No hay duda de que tanto Carderera como Porter se
referian a la Urraca que rein6 en Castilla desde 1109 hasta 1126, es decir, a
la sobrina de la infanta a la que Palol alude. De hecho, este mismo autor, a
continuacion de las citadas palabras, sefala que “it seems much more likely
however that it is the daughter of Alfonso VI, the Urraca born in 1077, since it
was she who conferred such great patronage on Avila” (41). La dificultad para
su directa identificacion con la figura del relieve la ve Paiol en la circunstancia
de que dicha reina todavia viviera en la época en la que se ha venido datando
tal pieza (los primeros afnos del siglo Xll). Esto le hace concluir que “it would
be wrong to suppose that her portrait would have been used for the figure of a
saint”, e identificar al pie de su ilustracion a la figura como "Dona Urraca (died

1101) sister of Alfonso VI, in the guise of St. Sabina, between 1100 and 1110"
(42).

Pero no fué ésta la unica discrepancia en torno a la identidad de la
noble figura. Pocos anos antes de dedicarle Porter las palabras que hemos
consignado, habia visto en ella una efigie de la Reina de Saba, como consta al
pie de la ilustracion contenida en su monumental Romanesque Sculpture of
the Pilgrimage Roads (43). En esta misma obra consideraba a los
personajes masculinos de la jamba derecha como representaciones del rey
Salomon y de un profeta. Dado que entre la bibliografia consultada por Porter
para la redaccion de tal obra no figura la antes citada de Carderera, hemos de
suponer que el cambio de atribucion que se produce entre 1923 y 1928 se
debe al directo influjo de dicha obra.

Una variante mas de la asimilacion de los relieves de la portada con
personajes de la realeza es la sugerida en los ultimos anos por E. Ruiz Ayucar
y recogida -junto con las restantes interpretaciones dadas a estas "discutidas”
figuras- por F. de las Heras (44). Segun ella, tales figuras “son el rey
Fernando el Santo, su esposa Beatriz y su hijo Alfonso el Sabio, que son los
que terminaron el templo”. Mas aventurada le parece al citado autor la
interpretacion de Carderera. Seria plausible -piensa- "si fueran estos los que
devolvieron las reliquias de los martires...; y se labraron sus efigies en
recuerdo de ello”. Pero esta hipotesis le parece "harto aventurada ya que en
la época de estos personajes no era facil que hubieran traido las reliquias al
no estar consolidada la reconquista de Avila" (45).

Pese a la repercusion de la interpretacion divulgada por Porter, la que
hoy prevalece en la misma Avila y que ha gozado de mas partidarios en los
ultimos tiempos, es la ofrecida por Gomez-Moreno. Rechazando la opinion de
quienes relacionaban tematicamente las placas de la derecha con la
Anunciacion de la izquierda, y sin tener en cuenta la de Carderera, él fue el
primero en sostener que tales relieves representan a dos de los martires
titulares de la basilica (46). Aparte de no existir otros personajes con mayores
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merecimientos para ocupar tal lugar en la portada, la presencia de un plafon
en la pilastra de apoyo al arco exterior de la portada fue considerada por
Gdémez-Moreno como un indicio de la existencia de otra placa con la imagen
de la otra hermana martir. Tal sefal, borrada por las restauraciones del siglo
XIX, pero mencionada en la memoria que de las mismas hizo Hernandez
Callejo, ya habia hecho suponer a éste ultimo que los relieves que él
consideraba como de S. Joaquin y Sta. Sabina habrian estado “acompanados
de otros" (47). Si dicho arquitecto no hubiera estado persuadido de la unidad
tematica de la portada, probablemente él mismo hubiera visto en ellos a los
titulares del templo.

Para concluir, diremos que ya Carderera puso de manifiesto las
dificultades planteadas por la identificacion de la pareja que ha llegado hasta
nosotros. Este, pese a considerar a los relieves como los retratos de Dna.
Urraca y su esposo, tuvo que declarar que no habia encontrado ningun
documento que confirmase su hipotesis (48). Lo mismo sucede con las otras
atribuciones. En ninguna de cuantas obras se redactaron sobre la iglesia de
San Vicente antes del siglo XIX se alude a las figuras de la portada. Lo mismo
le ocurre a la mayoria de los templos y, sin embargo, pese a no existir
relaciones escritas de los asuntos plasmados en sus portadas, no han existido
grandes dificultades para identificarlos. Si no ocurrio lo mismo con los relieves
de la derecha de la portada meridional de San Vicente ha sido por razones
muy concretas, como son la remodelacion de la misma, la pérdida posterior
de una de las placas y la ausencia de nimbo de las figuras.
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Santa Sabina (?)

Fig. 4

Portada Sur de
S. Vicente de Avila
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B Fig. 5: S. Vicente (Portada

B Sur de S. Vicente de Avila)

Fig. 6: S. Vicente (S. Pedro el Viejo de Huesca



Fig. 7. Portada occidental
de S. Salvador de Leyre
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Fig. 8: (CL. J. L. Gutierrez Rabledo) Vista de la fachada Sur de S. Vicente
con la hipotética disposicion original de las placas relicarias de los San-
tos titulares del templo.




