A AUDICION MUSICAL NA ESCOLA

Ana Lopez Portela

INTRODUCCION

A Audicién Musical forma parte, xunto 4 educacién do ouvido, do ritmo, da linguaxe,
a cancion e a motricidade da educacién musical do neno. Pero asi como existen moitos mé-
todos de lectura e de escritura, exercicios ritmicos, canciéns, etc., hai moi poucos para a
apreciacién da obra musical. Quizais sexa debido a que a facultade de escoitar € innata no
individuo, polo que non representaria problema algiin. Per a menudo se desmotra que non
se sabe escoitar, da mesma maneira que non se sabe ver.

Estes feitos, asf como a falta de material did4ctico e o pouco tempo no horario esco-
lar, son as causas principais polas que se descuida, tantas veces, este aspecto tan importan-
te da educacién musical.
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OBXECTIVOS

O obxectivo fundamental € conseguir despertar nos nenos o desexo de escoitar boa mii-
sica, disfrutar coa sua audicién e chegar a comprendela. O medio mdis 16xico e pofierse en
contacto con ela, ben pola practica dun instrumento como pola audicién de obras musicais.

METODOLOXIA
A Audicién activa é o mellor medio para motiva-los nenos e conseguir estes obxetivos.

Batia Strauss(1), nunha serie de observacions, fruto de moitos anos de traballo e expe-
rimentacién en moitos niveis de diferentes escolas dentro do marco da educacién elemental
(7 a 11 anos) opina que:

"Para poder disfrutar dunha obra musical € necesario cofiecela. Isto consiguese mediante
repetidas audiciones ata que nos sexa posible anticiparnos o que vird, que é o que produce
maior satisfaccién.

Antes de chegar a este momento ten que haber un primer encontro coa musica, sendo o
que presenta maior dificultade (os alumnos encéntranse inc6modos, con falta de interés...) E
pois, tarefa do maestro salvar os obstdculos de este primeiro encontro utilizando todos os
medios para motivar os nenos, para activalos".

Cada Audicién presenta unhas caracteristicas determinadas, uns obxetivos diferentes
polos que deber4 ser traballada dunha maneira particular.

Os medios e recursos a utilizar dependerdn das posibilidades da obra musical elexida.

O profesor deberd analizar previamente a obra para axustar o tipo de participacién (acti-
vacién) que lle € mdis convinte.

Nesta participacion débese valer do movemento, da voz, da dramatizacion, do acompa-
fiamento instrumental, da expresién gréfica, do Musicograma... para conquerir que o neno
viva a Misica participando plenamente nela, tomando de esta maneira parte activa na inter-
pretacion da obra musical.

Hai que ter en conta que é a Audicién a que estd c6 servicio da metodoloxia e non 6
contrario.

E podemos engadir que a Miisica levada de este xeito ten unha extraordinaria acollida
por parte dos nenos.

PERIODO PREESCOLAR
Esta etapa poderfamos denominala de Pre-audicién.

A Educacién auditiva faixe sobre exercicios de experimentacion dos sonidos e das suas
cualidades de altura, de intensidade, de duracién e do timbre, asi como da ubicacién espacial
e do traballo con fontes sonoras tradicionais e non tradicionais. A confeccién de material so-
noro e de instrumentos risticos e unha parte moi importante en este periodo da educacién
musical.

1.—Xefe do Departamento de Educacion Musical en Tel-Aviv, Israel. Dende 1975 imparte Cursos regula-
res de Educacion Musical en Suiza, Alemania Federal, Berlin e Instituto Orff de Salzburgo.
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As graffas que van a continuaci6n pertencen os distintos pardmetros do sonido oidos e
vistos por nenos de catro e cinco anos. A través do dibuxo expresan a diferente intensidade,
duracién e altura dos sonidos escoitados.

Os exemplos seguintes son experimentados a facer diante dos alumnos para que poidan
percibir as vibraciéns da corda tensada e como estas varfan segiin a sua lonxitude, dando
lugar a sonidos mais graves o mais agudos. O mesmo ocurre no caso dos diferentes volime-
nes de agua en vasos de cristal.
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O cofiecemento dos instrumentos, tanto visual como auditivo, tamén deberd escomen-
zar nestas idades.

Para o cofiecemento visual podémonos valer de multitude de canciéns ¢ xogos mima-
dos, de relatos e contos, de ldminas con ilustraciéns dos instrumentos, "puzzles" e todo tipo
de xogos diddcticos dos que xa existen no mercado ¢ dos que podemos confeccionar coa
axuda dos propios nenos, dende o cldsico "xogo da coa" ata ds "cartas de familias". Todo
isto poderia servirnos de inspiracion para a fabricaci;on dun material diddctico apropiado a
iste aprendizaxe, sustituindo os grabados tradicionais por debuxos de instrumentos musicais
de todas as familias: corda, vento e percusion.

Non debemos esquencer a importancia da "misica en vivo", aproveitando todas as
oportunidades que teflamos de acercar os pequenos as demostraciéns musicais que sexan doa-
das, asf como a utilizacién de videos, cintas e discos.

A misica elexida deberd estar 6 alcance dos intereses dos nenos. Hai que ter en conta
que a imaxinacién é un factor moi importante nestas idades, polo que poderemos valernos
da gran cantidade de obras musicais existentes de caricter descriptivo e programético que
sexan capaces de suxerir determinadas situacions referidas a persoas, animais o cousas cés
que os nenos identificardnse moi facilmente.

Neste senso vai a discografia seleccionada.

CICLO MEDIO

En este Ciclo pode iniciarse o cofiecemento das FORMAS MUSICALIS, escomenzando
coas Formas simples: estréficas, binarias, cdnones, rondés... para continuar no Ciclo Supe-
ror con FORMAS miis complexas: Sonata, Sinfonia, Concerto, Poema Sinfénico...

Paulatinamente o neno tera de adquirir un cofiecemento de compositores, formas e
obras musicéis que formarén o seu repertorio, chegando a disfrutar, comprender e respetar
todo o que representa a MUSICA.

EXPRESION GRAFICA DE FORMAS MUSICAIS REALIZADAS POLOS
NENOS
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SELECCION DE DISCOGRAFIA
BEETHOVEN. Sinfonia n® 6. "Pastoral".
BERLIOZ. Sinfonia fantdstica.

BORODIN. En las Estepas del Asia Central.
BRAHMS. Danza Hiingara n°® 5.

DEBUSSY. El Mar y Nocturnos.
DEBUSSY. Preludido a la siesta de un fauno.
DUKAS, P. El aprendiz de brujo.

GRIEG. Peer Gynt.

GROFE. Suite del Gran Cafién.

HAYDN. Sinfonia de los juguetes.

HAYDN. Sinfonia de la sorpresa.
KETELBEY. En un mercado persa.
KODALY. Hary Ianog.

MOZART. Paseo en trineo.

MOZART. Minuetto.

MUSSORGSKY. Cuadros de una exposicion.
ORFF, K. Carmina Burana.

RAVEL, Ma mére L'Oye.

SAINT-SAENS. El carnaval de los animales.
SCHUBERT. Andantino del quintetto "La Trucha".
SCHUBERT. Momento Musical.
SMETANA. El Moldavia.
TCHAIKOWSKY. El lago de los cisnes.
TCHAIKOWSKY. Cascanueces.

VIVALDIL. Las cuatro estaciones.

PARA EL CONOCIMIENTO DE LOS INSTRUMENTOS DE LA OR-
QUESTA

BRITTEN. Guia de Orquesta para jévenes.
LOPEZ COBOS. Los instrumentos de la orquesta.
POP, ANDRE. Piccolo, Saxo y Compaiifa.
PROKOFIEW. Pedro y el lobo.
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