JUAN LUIS, PINTOR COMPOSTELANO

J. M. Lépez Vizquez

uan Luis Lépez Garcia, maestro destacado de la pintura gallega de nuestro

siglo, naci6, como si ya Europa y la emigracién lo llamasen desde el seno ma-

terno, al final de la Ria de San Pedro en el inicio de la desembocadura del
Camino de Santiago en Compostela, el dia 20 de Junio de 1894. Su contacto conel
arte, o, mejor, con el oficio de pintor le viene dado por su padre, quien poseia un
taller de policromia de imdgenes en la Algalia de Arriba. En este lugar, tertulia de
pintores y musicos, vive Juan Luis el ambiente artistico y decidido a abrirse cami-
no, asiste al estudio que en la misma calle posee Jacobo Abella, el cual le dota de
los primeros rudimentos del oficio, haciéndole copiar, subrdyemoslo, cuadros de
Dionisio Fierros. De este modo cuando, corriendo 1910, Juan Luis entra, como
discipulo, en el taller que Mariano Tito Vazquez poseia en la Casa del Cabildo, es-
taba ya preparado para plantar su caballete al lado de su maestro e iniciar asf,
siempre con el espejo y guia de la honrada labor de D. Mariano, la dificil confron-
tacién con el modelo. Esta honradez de Tito Vézquez marcar4 a Juan Luis que,
como tantos otros condiscipulos suyos, a pesar de seguir luego orientaciones dis-
tintas a las del maestro, mantendra siempre, a parte de un recuerdo fervorosos
para con aquél, igual actitud para con su propio arte y para con sus propios dis-
cipulos.

En 1912 asiste a la Exposicién Organizada por el Centro Gallego de Madrid
con dos 6leos, cuyos titulos La Abuela'y Autorretrato manifiestan todavia el influ-
jo del magisterio de Tito Vazquez a pesar que Juan Luis hacia ya un afio que habia
abandonado su taller. Los cuadros llaman la atencién en Madrid. El arquitecto
Palacios, entonces ya en plena fama, se interesa por ellos y por su autor y le pide a
Bello Pineiro, a la sazén secretario del Centro, que entre en contacto con Juan
Luis, quien asf lo hace, dando lugar al inicio de una fructifera amistad.

Un ano més tarde, en 1913, a causa de la muerte de su padre, Juan Luis ha de
hacerse cargo de la direccién del taller familiar. Sin embargo, a finales de este mis-
mo afio obtiene una beca del Ayuntamiento de Santiago (consistente en cinco pe-
setas diarias para €l y seis reales para el sustento de su familia) para permanecer
tres meses en Madrid. Allf Asorey lo pondréd en contacto con Bujados, el cual le
buscard albergue en su pensién e incluso le proporcionard amigos que, a cambio
de los retratos, surten a Juan Luis de lienzos y 6leos. Este intercambio lo recorda-
ba el pintor como algo muy positivo pues, a parte de permitirle un indudable
rodaje, le forzaba a desarrollar su dibujo obligado por la consecucién del pareci-
do. Pero, sobre todo, en esta estancia madrilefia, Juan Luis estudia a los grandes
maestros del Museo del Prado (Veldzquez, Goya vy a los italianos, deteniéndose
especialmente en los Venecianos) y se empapa de la pintura espafiola del momen-
to (sobre todo de las obras de Zuloaga, el gran triunfador con Sorolla en aquel
tiempo, Romero de Torres, a quien conoce por medio de Asorey que mantenia
con el pintor andaluz una fuerte amistad desde que ambos habian compartido la
pensién en Madrid, y Lépez Mezquita, el cual, tras serle presentado por Francisco
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Lloréns, se hubiera convertido en el tercer maestro de Juan Luis si las estrecheces
econémicas de éste no se lo hubieran impedido. Antes de abandonar Madrid,
Juan Luis realiza una exposicién conjunta con Asorey y Francisco del Rio organi-
zada por el Centro Gallego de Madrid. En ella expone A la romeria, el Sleo entre-
gado, como era preceptivo del disfrute de la beca, al Ayuntamiento de Santiago.
Sin duda, y como ya puso de manifiesto José Francés en su critica de la exposicion,
el concejo compostelano habia realizado un buen negocio. Este mismo Ayunta-
miento le encargari el cartel de las fiestas del Apéstol del ano 1915. Antes, a su
vuelta a Santiago, Juan Luis entra en contacto con el pintor lucense Jesus Corre-
doyra, apenas si acabado de instalar en el piso superior del Palacio de Bendana,
quien deslumbrard a nuestro pintor, no sélo por su obra, sino también por su estu-
dio teatralmente preparado. En estos momentos, en la vieja Compostela con el
telon de fondo de las discusiones literarias de simbolistas y modernistas, Juan Luis
busca una personalidad propia, intentando separarse tanto de la Galicia poética
de Sotomayor como del espectral mundo jacobeo de Corredoyra.

En 1917 consigue personalizar recuerdos sotomayorescos con su Picarinia,
presentada a la Exposicién Regional de La Coruflay muy alabada de Corredoyra,
con su extraordinario Florisel, con el que, ademds del reconocimiento undnime de
la critica, obtiene la primera de las Terceras Medallas de la Exposicién Nacional
de dicho afio. Un afio después contrae matrimonio con Josefa Carballo y se instala
en Madrid. Para cuatro afios més tarde, bajo la sugestion directa de los pintores
venecianos y henchido de un espiritu prerrafaelista realizar su Ofelia Aldeana, la
cual constituye su consagracion definitiva al obtener en la Exposicién Nacional de
1922 una Segunda Medalla.

Nuevamente en Santiago, consigue gracias a la intercesion de Asorey que la
Cofradia del Rosario le deje utilizar como estudio su Sal6én de Juntas en Santo
Domingo de Bonaval, marco mds a propésito que la pequeiia habitacion de una
casa de la calle de San Roque que hasta entonces habia utilizado como taller. En
este nuevo estudio realizara las obras con las que participa en las Exposiciones
Regionales de La Corufa (1923), Vigo (1924) y Santiago (1926) y a las Exposicio-
nes Nacionales de 1924 y 1926. Destaquemos Flor de leyenda, Las monjas de San
Payo, A procesién do Santo Neno y sobre todo Mullerifias, merced a que obtiene,
mediante concurso, en 1926 una bolsa de estudios de la Excma. Diputacién Pro-
vincial de La Corufia para desplazarse a Par{s, acompafiado por Compostela que
habia obtenido la bolsa de escultura. En la capital francesa Juan Luis forma una
tertulia en “La Rotonde” con Maside y Augusto Assia y se entusiasma con Manet,
Renoir y con la obra de los posimpresionistas: Cezanne, Van Gogh y Cauguin que
le induciran a introducir una variacion significativa en su obra. Variacion que se
plasma tras una nueva bolsa de estudios de la Diputaciéon de La Coruna, ya en
1928, que le permite viajar por Italia (Roma, Florencia y Venecia), Suiza (Berna
y Ziirich a donde llega interesado por la obra simbolista de Hodler) y nuevamente
Paris, ciudad a la que volverd en 1931 con una nueva bolsa de Viaje de la Dipu-
tacion Corufiesa. Pero antes, en 1929, y por encargo de Francisco Lloréns, rea-
liza con destino a la Exposicién Iberoamericana de Sevilla un friso compuesto
por seis escenas relacionadas con la Historia de Santiago y concurre a la Exposi-
cién del Arte Gallego celebrada en Buenos Aires, donde sus lienzos No mercado,
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Rendeiros, Interior de Santo Domingo, ejecutados todos ellos en el estudio de Bo-
naval, obtienen un destacado éxito.

Ya en 1934 logra en el Certamen del Trabajo de Ferrol, con Mujer desgra-
nando el maiz la Medalla de Oro de el Premio Extraordinario del Presidente de la
Reptblica, consistente en una monumental ldmpara de plata.

Tras la guerra civil, obtiene con Pescadora la Medalla de Primera Clase en la
Exposicién Nacional de Barcelona de 1940y tres afios después logra al fin la mere-
cida, son palabras de Bernardino de Pantorba, Primera Medalla en la Exposicién
Nacional de Bellas Artes. Por cierto que en el fallo el jurado duda en otorgarsela
entre Mujeres Marineras y Remanso del Sar, decidiéndose al fin por la primera.
Este mismo afio de 1943 logra en concurso-oposicién la Cdtedra de Colorido de la
Escuela Superior de Bellas Artes “San Jorge” de Barcelona, ciudad en la que per-
manece hasta 1962, fecha en la que, jubilado, se instala nuevamente en Madrid.
Aunque ni durante su estancia catalana ni la mas reciente madrilena, perderd su
contacto con Galicia, a la que vuelve en busca de inspiracién revitalizadora todos
los afios. Precisamente esta alternancia en su lugar de residencia granjea a Juan
Luis la paradoja de ser Académico correspondiente a la Academia de Bellas Ar-
tes “Nuestra Sefiora del Rosario” de La Coruiia por vivir en Madrid y ser Acadé-
mico correspondiente (a propuesta de Lafuente Ferrari y Pérez Comendador) de
la Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, por vivir en Galicia.
Coincidiendo con su jubilacién Juan Luis fue nombrado “Caballero de Compos-
tela” y se le otorgod la Medalla de Plata de la Ciudad al Mérito Artistico y en 1974
obtuvo el Premio a las Artes otorgado por la Excma. Diputacién Provincial de
La Corufia. Dos afios més tarde en la Universidad de Santiago fue leida por Jose-
fina Cervifio Lago una Tesis de Licenciatura dedicada a su obra, punto de partida
para éste y para todos los estudios posteriores a realizar sobre la personalidad
del pintor.

Ya en su anterior estudio, al intentar establecer un orden en el prolifico arte
gallego de nuestro siglo, encuadraba a Juan Luis en la generacién de los artistas
nacidos entre 1880y 1895, una generacién intermedia entre la generacién “triun-
fante” y “doliente” (segun los distintos aspectos definidos por Filgueira Valverde
y Bello Pifieiro) de los artistas nacidos en torno a 1870 y la generacién nacida en
el cambio del siglo. Juan Luis tomara de la generacién precedente, por una parte,
la reafirmacién de Galicia (una Galicia lirica como la de Sotomayor, aunque
en su obra la literatura que la alimenta ya no es la de la Pardo Bazén sino la de
Valle Incldn y la de los novecentistas galaicos) y por otra parte, en Juan Luis se
ha eliminado ya todo recuerdo del luminismo sorollesco, que subyacia todavia
en Sotomayor y Lloréns, y aunque el conservard cierto gusto por las composi-
ciones ornamentales derivadas del modernismo (con una especie de horror al
vacio, que le lleva a rellenar la superficie del cuadro integrando figuras humanas,
frutos y arquitecturas, y con una tendencia a la bidimensionalidad al “amarrar”
al maximo los ultimos términos), el influjo del modernismo no aparece en su
obra nunca de una forma tan clara como en la de Lloréns y, ademads, en ella est4
siempre remozado con el influjo de sus fuentes en la pintura posimpresionsita
francesa.
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Pero lo que diferencia a Juan Luis de sus predecesores es la introduccién de
un “primitivismo” que atafie no sélo al tema (Galicia y sus gentes) sino también a
su técnica. En este sentido Juan Luis se corresponde perfectamente con el camino
plasmado por Asorey en escultura. Ahora bien, si el Primitivismo es la tendencia
predominante en la obra de Juan Luis, destaquemos, primero, que no es la tnica,
y, segundo, que en €l no se manifiesta siempre del mismo modo, pues el autor se
nos presenta en constante autotransformacién y siempre abierto al mundo que le
rodea.

Asi en su etapa formativa, que alcanza hasta su primer viaje a Paris, Juan
Luis aparece formalizando diversos influjos, que podemos desvelar facilmente.
En Tipos de mi tierra, un 6leo realizado a principios de la segunda década del si-
glo, se manifiesta tanto en el tema como en su vocabulario el influjo de Tito Vaz-
quez. El tema es ain el viejo costumbrismo decimondnico apenas si remozado
bajo larepercusion del “98”. El vocabulario es el naturalismo tan caro a D. Maria-
no, en que se rastrea tanto el afin luminico como en la paleta (basada en los ama-
rillos y en las tierras), en la libertad de pincelada y en la potenciacién matérica, el
recuerdo de Rembrandt. Las mismas caracteristicas las encontramos todaviaen el
retrato que Juan Luis hace de Asorey en Madrid y que llevala dedicatoria “Al Ro-
din gallego afectuosamente Luan Luis MCMXIII”. Sin embargo en A la Romeria,
pintado en 1914, el pintor se aleja ya de las ensefianzas de Tito Vazquez. La obra
se encuadra dentro de la temdtica sublemizante propia del “costumbrismo del 98”
y en su ejecucion se abandonaron los ecos de Rembrandt por una paleta mas fria
(verdes, rosas y negros) y un 6leo mas diluido de los pintores andaluces Romero
de Torres y Lépez Mézquita, a parte de una composicion préxima a Zuloaga.

En el cartel de las Fiestas del Apdstol de 1915, encontramos una constante
del estilo de Juan Luis: la utilizacién de modos, es decir, distintos vocabularios
acondicionados al tipo de obra a realizar. En este caso un cartel demanda un voca-
bulario plenamente modernista caracterizado por una composicién derivada de la
estampa japonesa, a base de planos recortados por una gruesa linea negra, tintas
casi planas y raras en su cromatismo, utilizacién de un grafismo torturado y malsa-
no sin que falte, incluso, la tépica imagen de la mujer serpentina, que justificaba
como una victoria insufla con su aire frivolo y mundano el viejo cliché del peregri-
no orando ante la estatua del apéstol del Portico de la Gloria.

En la produccién del afio 1917 Juan Luis trata de encontrar su camino, bus-
cando por una parte en la férmula de Sotomayor en obra como Rapacina, “El pri-
mer milagro de Nuestra Sefiora de la Esclavitud o Nenas de Rosalba. Por otra de-
notando el influjo de Corredoyra, nitido en el retrato de D. José Portal Fradejas 'y
diluido en Florisel, el cuadro de pequeiio formato que por Consejo del Sr. Rebu-
fian manda a la Exposicién Nacional acompafiando al “tour de force” Nenas de
Rosalba y que a la postre terminarfa proporcionandole el éxito. Florisel se inspira
en Valle Incldn. Las palabras del escritor “adeprendia (Florisel) a los mirlos con
los sones de su flauta en el Pazo de Brandeso y tenia los ojos de cabra triscadora,
con la guedeja trasquilada sobre la frente, con tonsura casi monacal” estdn magis-
tralmente interpretadas en el lienzo por Juan Luis. Pero Florisel, es sobre todo,
una obra maestra técnicamente. Para pintarlo Juan Luis tom6 como modelo a su
hermano Ramiro y tras manchar el lienzo en una tarde de trabajo no le gusté el
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resultado, por lo que lo raspé totalmente con la espatula. Al hacerlo quedé tnica-
mente sobre la tela la pintura que habia sido absorvida por la imprimacién, produ-
ciendo un efecto original y extrafio. Sobre esta mancha difuminada a base de vela-
duras de minucioso dibujo, Juan Luis fue superponiendo color, conservando
siempre la receta velazquefa de acuarelear las sombras y empastar las luces, al
tiempo que mantenia una peleta oscura en franca contraposicién con los rutilan-
tes efectos cromaticos que dominaba la pintura espafola del momento. Todo ello,
espiritualidad lirica de la figura, la originalidad de su técnica “primitiva” en la mi-
nuciosidad de la veladura y la renuncia en la paleta a un cromatismo exaltado con-
virtieron a Florisel en la gran novedad de la Exposicién Nacional de 1917. Precisa-
mente en comentario de Antonio de Hoyos y Vicent indicando que Florisel “pare-
cia la obra de un pintor florentino, discipulo de Botticelli que hubiera venido a
Galicia a decorar el Pazo en donde moria la pobra Concha de Sonata de Otofio”
confirma a Juan Luis el camino primitivista a seguir. Asi en Serenidad (1918) se
vuelve hacia recetas italianas, particularmente del Perugino, y en los lienzos para
la Capilla del Asilo de Ancianos de Carretas, ejecutados a principios de la tercera
década del siglo, con un espiritu nazareno cuando no prerafaelista, sigue férmulas
de los primitivos italianos (Descanso en la huida a Egipto, Santa Isabel de Hungria
curando a los tifiosos etc.) alcanzando, a veces, incluso a férmulas compositivas
de Mantegna (La muerte de San José). La misma orientaci6n primitiva a medio
camino entre los prerafaelistas y florentinos y venecianos insunfla su Ofelia
aldeana. De los primeros encontramos la eleccion del tema (inspirado en la Ofelia
muerta de Millais) y su atomismo cuasi franciscano que reproduce brizna a brizna
la naturaleza; de los segundos el tipo de belleza femenina y el cuidado grafismo y
de los ultimos la cdlida paleta que se rastrea en las turgentes carnaciones de Ofelia
asi como el tipo iconogréfico derivado de las Venus recostadas. Pero en Su Ofelia
Juan Luis, henchido del espiritu primitivista, va todavia mas lejos, alcanzando
hasta la propia técnica veneciana, al preparar su obra al temple para completarla
luego con veladuras de 6leo, lo que contribuye a dotarla con el cardcter intempo-
ral que sin duda posee. Tras el €xito de Ofelia Aldeana, Flor de Leyenday en me-
nor medida “A procesién do Santo Neno”, repiten sus férmulas, pero en ellas el
influjo de los venecianos disminuye paulatinamente a medida que Juan Luis se
propone con mayor €nfasis la consecucién de tipos. En ello volvemos a encontrar
el influjo de los pintores espafoles practicantes del costumbrismo del 98 y quizd
en particular de Eugenio Hermoso.

Tras la estancia en Parfs e Italia, Juan Luis inicia una segunda etapa que po-
demos denominar de madurez. En ella se impone la plasmacién de tipos con una
técnica en la que las recetas tomadas de los pintores italianos son sustituidas por
las de Gauguiny Van Gogh. Su Exvoto (Museo de Castrelos) marca precisamente
la transicion que culmina en el extraordinario No mercado del Excmo. Ayunta-
miento de La Corufia. Una expléndida galeria de tipos contorneados por una
gruesa linea azul, ala manera del cloisonné de los posimpresionistas franceses. En
la obra se amplia ademads la gama cromatica, tendiéndose a la utilizacién de colo-
res puros que se disponen, para la consecucién de las calidades de los objetos y te-
jidos, a base de pequefios toques, conformandose un mosaico de puntos repleto
de sabor primitivo, tras los que se rastrea no el influjo del puntillismo francés, sino
su revaloracién Van Goghtiana en obras como “Peére” Tanguy que Juan Luis
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habia estudiado devotamente en el Museo Rodin. Finalmente en la tendencia ha-
cia una composicién plenamente ornamental a base de planos tabiqueados inter-
sectados y en la distorsion constructiva de las arquitecturas, encontramos plena-
mente asimilado el influjo de Gauguin y es que Juan Luis suefia en estos momen-
tos en rehacer la pintura de Gauguin y como €l viajar en busca de las civilizaciones
primitivas por los mares del sur. Pronto, empero, nuestro pintor apreciard que esa
civilizacién primitiva puede encontrarse en la propia Galicia, sin tener que reali-
zar largos viajes en su busca. El resultado seran obras como Na feira o Mulleres no
rio en el que las mujeres tahitianas del pintor francés se han galleguizado plena-
mente y el que en su afdn volumétrico, a parte de los influjos posimpresionistas,
hay que afadir el de Miguel Angel, el cual, quizd aparece mucho més claro en los
seis paneles con escenas de la Historia de Compostela realizados para la Exposi-
cién Iberoamericana de Sevilla. Las cuales componen un friso, con un consciente
punto de vista muy bajo, pintado al temple en el que a parte de volver a encontrar
un nuevo “modo”, Juan Luis puede seguir al fin el consejo en cuanto a la eleccién
de la técnica que ya Valle Incldn le habia dado, cuando el pintor habia realizado
las escenas de la Capilla de Carretas y que en aquella ocasién no pudiera seguir
por haber tenido que mandar los lienzos enrollados desde Madrid. En los paisajes
de esta etapa a un lado de los recuerdos Gauguin, obvios en la Vaca en el rio
(1930), predominan las sugestiones Cezannianas perceptibles facilmente en
Paixase galego (1930) y que atafien tanto a la disposicién general de la composi-
ci6n, a base de planos paralelos, como a la pincelada ora de efectos acuareleados,
ora oblicua y empastada y profundamente constructiva.

Hacia 1940 se percibe una nueva orientacién en la obra de Juan Luis, una ter-
cera etapa que pudieramos denominar de plenitud. Sus temas son ahora los que
entonces dominaban en la pintura espafiola: por una parte la transformacién del
costumbrismo del 98 (un costumbrismo que ha perdido su inmediatez y denuncia
una reconstruccion en el taller) tan explotado por los pintores catalanes y valen-
cianos y muy popularizado en los almanaques de la Union Explosivos Riotinto
como evidencias obras tales como Frutera, Pescadora, Pareja gitana etc., y por
otra parte la repercusion de la ensofiacién femenina de Bonnard. Reposo, Mucha-
cha con frutas, Después del Baile y ante el espejo son buenos ejemplos de ello.
Tanto en un caso como en otro las obras estdn realizadas con un alarde técnico,
aprovechandose todos los recursos cromdticos y matéricos propiciados por la li-
bertad instaurada por los movimientos posimpresionistas.

Con el inicio de la sexta década del siglo Juan Luis introduce una nueva varia-
cién en su produccion, se inicia asf la etapa de los largos afios finales. En ella el
pintor vuelve hacia los temas y contenidos de su etapa de madurez, pero con una
nueva forma de hacer, a base de figuras volumétricas (un volumen conseguido
ahora por el color y no por el dibujo), una paleta ha amainado y acondicionado a
la luz gallega la de los pintores fauvistas y un modo de colocar el color que ha per-
sonalizado plenamente la pincelada oblicua cezanniana. Nais (1950), Devotifias
(1957) Peixeiras (1952) No muifio (1957) son buenos ejemplos de lo dicho. Estos
efectos se radicalizan a partir de 1963 en obras como Collendo Mazdns, Estampa
marifieira, Lavandeiras, Nosa Sefiora das Angustias de Pontevedra que denuncian
la tltima manera de la produccién del pintor.
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Ante el espejo, 6leo de Juan Luis. (Col. Angel Echeverri).
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