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1. Occiclo: problemas de atribucién

Baixo a ribrica Pero Velho de Taveroos, no f. 35v, col. a, do Cancioneiro da Bi-
blioteca Nacional (B, na BNP, cod. 10991), reproducense tres cantigas (B140-B142)},
a ultima correspondente a unha tenzén entre este autor e o seu irman, Paai Soarez,
segundo a razd que precede ao didlogo®. Porén, unha manicula desenada entre a ribri-
ca atributiva (na col. a) e a 7azd (na col. b) entendeuse destinada a modificar o alcance
da atribucion (d’'Heur 1975: 22-23), propofiendo que B140-B141 talvez correspon-
dian ao trobador anterior no cancioneiro, isto é, Nuno Eanes Cerceo. Normalmente,

1 Faltan do Cancioneiro da Vaticana (V, Vat.Lat.4803) debido 4 acefalia do cédice, e do Cancioneiro da
Ajuda (A) talvez polo cardcter desta compilacién e accién dos compiladores, ainda que nesta antoloxia
poidan observarse textos excepcionais como 437 e 438, de Paai Soarez, que traspasan a canonicidade
do xénero de amor (a propésito dos textos «discordantes» en 4, véxase Brea 2005); ademais da singu-
laridade de B140, que esta abrindo o ciclo, hai que ter en conta que, malia adoptar temas e motivos
da cantiga de amor, o terceiro cantar desta serie é unha tenzén.

2 Entre a bibliografia sobre esta rabrica, pode consultarse Brea 1999: 46, Frateschi Vieira 1999: 131-
134, Monteagudo 2008: 313-339, Souto Cabo 2012: 201-205.
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o humanista usou a mancina indicadora para chamar a atencién sobre expresions e
informacidns, e parece improbable que neste folio a sta finalidade fose outra distinta
(para mdis detalles sobre estas cuestiéns, pode consultarse Gonzilez 2013). Neste
caso concreto, Colocci puido aplicar tal marca polos datos reproducidos nunha razé
a todas luces singular, e non apreciando outras causas para dubidar do correcto em-
prazamento da atribucién da col. a, o ciclo B140-B142 poderd entenderse correspon-
dente a Pero Velho (ademais, na 7avola Colocciana, o 140 aparece asociado ao nome
deste trobador).

2. Edicién

Preséntase a edicién das composiciéns de Pero Velho, servindo B como teste-
mufo dnico para as tres cantigas. Os criterios adoptados para a sta fixacién corres-
ponden esencialmente aos reproducidos en Ferreiro ez a/ii (2007).

1. Par Deus, dona Maria, mia senhor ben talhada (B140, f. 35v, col. a)

Par Deus, dona Maria, mia senhor ben talhada,

do ben que vos eu quero non entendedes nada,

nen do mal, nen da coita que por v6s ei levada, 3
e entend’eu mui ben o mal que mi queredes,

0 ben que vos eu quero, vds non o entendedes,

e entend’eu e sei 0 mal que me queredes. 6

Non 4, dona Maria, nulh'omen que soubesse

o ben que vos eu quero que doo non ouvesse

de min, e choraria, se dereito fezesse, 9
[e entend’eu mui ben] o mal que mi queredes,

0 ben que vos eu quero, vds non o entendedes,

[e entend eu e sei 0 mal que me queredes.] 12
1 calhada 3 que eu

1de9 .mha 2qu9 3 coyta . uos ey leuada 4 muj b€ .q mj Gredes 5 u9 . uos
nono entédedes 7 nullomé @ 8 qu9 eu qro q doo nd ouuesse 9 demj . d’eito 10 q
mj qredes 11 O b& qu9 eu qro uos nono entédedes

Repertorios: Tavani (1967): 135,1; d'Heur (1975): 111.
Edicién critica: Michaélis 392 (1990: 1, 773). Edicién con notas criticas: CMGP.
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Marcas e apostilas: Pero Velho de Taueroos (atribucién na col. a), 140 (nume-
racién), XIIIJ syllab con tornel d’una consonantia (sobre o incipit), forne/ (na marxe
esquerda) e dngulo no inicio dos vv. 5 e 11.

Notas aos versos: 2. No cantar hai unha serie de expresiéns equivocas: ben, mal,
entender ¢ querer. Neste verso, hai certa ambigiiidade; a primeira parte pode lerse
como ‘do moito que vos amo’ ou ‘do beneficio que desexo de v6s’. Tamén entender
dd cabida a distintas lecturas (‘non tedes cofiecemento de nada’ e ‘non comprende-
des nad), pois, nos textos medievais, entender podia significar ‘comprender’, ‘perci-
bir’, ‘reparar en algo’, ‘ter conecemento de algo’, ‘saber’, ‘namorar a alguén’, ‘cortexar’
(DDGM: s.v. entender). 3. A leccién do manuscrito caracterizase pola hipermetria,
polo que pensamos que o pronome suxeito pode obeceder a unha adicién por atrac-
cién a outras pasaxes, COmo gue vos eu quero no verso anterior. Esta solucién coincide
coa de CMGP, fronte 4 proposta de Michaélis: gu(e) eu. 4. A segunda parte do verso
(0 mal que mi queredes) pode lerse como ‘o mal / pouco que me amades’ ou ‘o perxuizo
que me desexades’. 8. Advirtase que ¢ innecesaria a marca de integracion [que] doo,
que reproducen Michaélis e CMGP, pois lese ¢ abreviado no manuscrito. 10. Mi-
chaélis propuxo [porque vus quero ben,] 0 mal que mi queredes, e CMGP marcou unha
lacuna textual, resultando en ambos os casos un esquema aaabBB. Nés xulgamos miis
adecuado o modelo aaaBBB, estimando que a omisién afectou ao primeiro hemisti-
quio dun verso conformante do refrin. Téfiase en consideracién que este ¢ un texto
en que se reiteran insistentemente termos e sintagmas, amosando o gusto do autor
polos xogos léxicos, os que, asemade, se poden entrever como unha causa da omisién:
sen que a disposicién da copia delate unha lacuna, transcribiuse unicamente o he-
mistiquio en rima o mal que mi queredes, que se reitera en epifora nos vv. 4, 6 ¢ 12. O
patrén estréfico e rimatico que propofiemos encontra, ademais, certo fundamento na
composicién seguinte, xa que se observan algunhas afinidades estruturais. A solucién
que aqui se defende apirtase das marcas que sobre o texto deixou A. Colocci, mais
hai que ter en conta que a suposta omisién de texto na parte inicial deste verso puido
condicionar a sGa percepcién; ademais, ainda que o humanista levou a cabo unha
revisién fiable no cancioneiro, isto non impide pensar nunha ocasional falibilidade —
como se observa na aplicacién da nota fornel e incluso na marca que identifica o inicio
do refrin en textos que poderian ser clasificados na mestria (Gonzéilez 2009)—; nos f
olios do cancioneiro B encéntrase outro exemplo na c. I de B129, de Nuno Eanes
Cerceo, artifice dalgins esquemas métricos singulares no corpus (Brea 2014), onde

hai un 4ngulo delimitando un refrin de dous versos, pero a estrutura estréfica respon-
derfa a 4+3.
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11. Quand’ora for a mia senhor veer (B141, . 35, col. a)

Quand’ora for a mia senhor veer,

—que me non quer leixar d’amor viver,

ai, Deus, Senhor!l—, se Ihousarei dizer: 3
«Senhor fremosa, non poss'eu guarir»;

eu, se ousar, direi quando a vir:

«Senhor fremosa, non poss'eu guarir». 6

Por quantas vezes m’ela fez chorar

con seus desejos [e] cuitand’andar,

quando a vir, direi-lhi, se ousar: 9
«Senhor fremosa, [non poss’en guarir;

eu, se ousar, direi quando a vir:

«Senhor fremosa, non posseu guarir».] 12

Por quanta coita por ela levei

e quant’afan sofri e endurei,

quando a vir, se ousar, lhi direi: 15
«Senhor fremosa, [non poss’en guarir;

eu, se ousar, direi quando a vir.

«Senhor fremosa, non posseu guarir».] 18

1 Qvandora . mha senh® ueer 2uiv’ 3 ay de9 4 né 5 direy . uir 6 n6 7 uezes 8
cdse9 deseios . cuytddandar 9 ¢#doa uir 13 g'nta coyta p* . leuei 14 egnta fam
15 quédoa uir

Repertorios: Tavani (1967): 135,2; d'Heur (1975): 112.
Edicién critica: Michaélis 393 (1990: 1, 774). Edicién con notas criticas: CMGP.

Marcas e apostilas: 141 (numeracién), D’una consonantia con tornel (sobre o inci-
pit), tornel (na marxe esquerda), dngulo nos vv. 4 ¢ 6 da cobra I e no cuarto verso das
cobras II e III.

Notas aos versos: 8. Transmitese hipémetro. Michaélis estimou como emenda:
con seus desejos, cuitan|do) d’andar, que non xulgamos satisfactoria. CMGP integrou
unha conxuncién no inicio do verso e modificou o xerundio en participio: [e] com
seus desejos coitad andar. Tendo en conta que tanto chorar como andar dependen sin-
tacticamente de fez, pensamos que a mellor solucién consiste en estimar a omisién
dunha conxuncién ¢ que os relacionaria, dando como resultado Por quantas vezes m'ela
fez chorar / con seus desejos [e] cuitand andar; da mesma maneira que Michaélis, apre-
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ciamos que con seus desejos ¢ complemento de chorar, e encéntrase un exemplo desta
construcién no célebre descordo de Nuno Eanes Cerceo (MedDB2 104,1): «con seus
desejos non me veeran / chorar, nen ir triste [...]». Ademais, non xulgamos conve-
niente intervir na parte final do verso, xa que a perifrase andar cuitando é correcta e
perfectamente adecuada ao contexto; a construcién andar+xerundio achega un matiz
de continuidade e mesmo a reiteracién da accién, o que serve para incidir na duracién
e persistencia da coita: ‘fixome chorar cos seus desexos e andar coitando’. 14. Segun-
do Brea (2008a), o verbo endurar rexistrase en 25 textos, a maior parte do xénero
de amor; agds don Dinis e algin trobador vinculado 4 sta corte, os autores deses
cantares localizanse no segundo e no terceiro cuarto do séc. XIII, en coordenadas
galegas ou castelin-leonesas —aparecendo tamén os nomes de Airas Moniz, Fernan
Rodriguez de Calheiros e Nuno Eanes Cerceo—. O significado de endurar ¢ ‘sufrir’,
‘soportar’; habitualmente ten por complemento coita, mal ou, como acontece neste
verso, afan.

II1. Vi eu donas encelado (B142, f. 35v, col. b)?

Esta cantiga fez Pero Velho de Taveiroos e Paai Soarez, seu irmiao, a duas donzelas
mui fremosas e filhas d’algo assaz que andavan en cas dona Maior, molher de don
Rodrigo Gomez de Trastamar. E dizque se semelhava {ia a outra tanto, que adur
poderia omen estremar {ia da outra. E seendo ambas {iu dia folgando per fia sesta
en {lu pomar, entrou Pero Velho de sospeita; falando con elas, chego[u] o porteiro e
levantou-o end’a gra[n]des empuxadas e trouve-o mui mal.

[Pero Velho] [Paai Soarez]
[I] —V1 eu donas encelado [1I] —Vs, que es[s]as donas vistes,
que ja sempre servirei talaron-vos ren d’amor?
porque ando namorado, 3 Dizede, se as cousistes, 9
pero non vo-las direi, qual delas é [a] melhor?
con pavor que delas e, Non fostes conhecedor,
as[s]i mi an 14 castigado. 6 quando as non departistes. 12
3 Foi publicada nun traballo anterior dedicado 4s tenzéns de Paai Soarez de Taveirés (Gonzilez

2012a); non comportando modificaciéns na edicién do texto, remitimos 4 anotacion aos versos que
se encontra nese lugar, asi como ds referencias bibliograficas correspondentes ds edicions criticas
anteriores.
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[III] —Ambas eran-nas melhores [IV] —Ali perdeste-lo siso

que omen pode cousir, quando as fostes veer,

brancas eran come flores; 15 ca no falar e no riso 21
mais, por vos eu non mentir, poderades conhec[er]

non-nas pudi departir: qual 4 melhor parecer,

tanto son boas sen[h]ores! 18 mais fali[u]-vos i o viso. 24

1Dy 5 pauos 6 Asy 7 iusts . esas 8 falaron9 9 consists 10 g'ts 11 conchegedor
12 g/*deas . de p'nsts 18 sam . sen'es 21 tano falar 22 conhec 24 falyu9

len cellada® 21ia .senp’ .seruirey 3 porq 4po .nd .uolas .direy 5¢6 .q .ey
6 mhi 7Uos .q 8rem 10 he 11 no .fosts 12 n6 13 Anbas . erd nas melhores
14q .om& 15 bricas .erd 16 mays .uos .nd métir 17 nd nas . depart’ 18 tito
19 Aly . pdestelo . syso 20 q/* doas . ueer 21 enorriso 23 q'l . parec’ 24 mays .
hyouyso

Repertorios: Tavani (1967): 115,11 e 135,3; d’'Heur (1973): 113.

Marcas e apostilas: 142 (numeracion), manicula & esquerda da razd, na marxe
superior do folio. Obsérvanse marcas destinadas a corrixir a segmentacion versal no

interior das cobras II, IIT e IV.

3. Motivos e retdrica das cantigas

As tres cantigas reunen a particularidade de basearse en temas e motivos tra-
dicionalmente vinculados 4 materia amorosa. O tema principal do primeiro texto é o
amor e a dor do poeta, asi como a incomprensién da sta senkor. Porén, B140 debe ver-
se na vertente anticortés, xa que se dirixe explicitamente a dona Maria —no incipit e
no v. 7—, o que sup6n a ruptura do obrigado segredo da identidade feminina. Nov. 1,
a dama é evocada como mia senhor ben talhada, caracterizacién que aparece nalgunhas
cantigas de amor e de amigo, mais tamén en varios escarnios e textos «fronteirizos».
Desde o punto de vista retérico, sobresae o uso de distintas técnicas de reiteracion,
enfatizindose os conceptos ben e mal, querer e entender, principalmente no refrdn,
que se caracteriza por unha repeticién case literal do seu primeiro e terceiro verso.
Ademais, os dous verbos reaparecen no segundo verso do refrin, que recolle ecos dos
vv. 2 e 8, propicidndose unha anifora pola que se destaca o ez dedicado polo troba-
dor. Non ¢ de menor artificio o emprego repetido e equivoco do verbo entender. En
xeral, a lectura do texto deixa entrever unha armazon retérica estudada e ideada como
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un «enredo» de reiteraciéns, deixando percibir certo gusto de Pero Velho polos xogos
léxicos. Esta impresién parece confirmarse ante a técnica disposta na composicion
seguinte.

B141 ¢ unha cantiga de amor canénica, onde o amador suspirante se pregunta
se ha de ser quen de confesar o seu amor e sufrimento a aquela a quen ama. A figura
feminina é evocada baixo as férmulas tradicionais mia senhor e senhor fremosa (Brea
1990) —engadindose a repeticién equivoca Senhor do v. 3—. O tépico da coita deri-
vada do amor plasmase a través da declaracion que me non quer leixar d’amor viver, o
verso de refrin Senhor fremosa, non poss'eu guarir (que se repite seis veces), € a incor-
poracién de vocabulario asociable 4 experiencia da dor e da ansiedade: coita, chorar con
seus desejos, cuitand andar, afan, sofrer e endurar. Tamén sobresae o campo da visién da
muller (algo que acontecerd, igualmente, na terceira cantiga), a través da reaparicion
do verbo weer en lugares estratéxicos do texto: veer é rimante no incipit e mantén
unha en relacién de rima derivada con vir, rimante do refrdn; este Gltimo reprodicese
no interior do sintagma quando a vir, que ¢ eco exacto da expresion que se repite en
andfora nos vv. 9 e 15, incidindo ademais na nocién temporal do momento en que o
namorado poderd ver a dama. A figura do mederoso que teme confesar o seu amor
perfilase a través do verbo ousar, reiterado en varios poliptotos dentro de estruturas
condicionais, e mesmo se pode entender reforzado pola stplica exclamativa az, Deus,
Senhor! no v. 3. Ainda en relacién ao tépico da confessio amoris, participarian as nume-
rosas repeticiéns do verbo dicends: dizer (v. 3) e direi (vv. 5,9,11,15 ¢ 17).

A terceira das composiciéns de Pero Velho, o didlogo que mantén con Paai
Soarez, presenta unha clara impronta da ideoloxia cortés, asi como fondas coin-
cidencias temdticas coa provenzal De las serors d’En Guiran (Silva 1993: 130).
A razd que precede a tenzon galega detalla que as duas fi/has-d algo se encontraban
na cas dona Maior, isto é, a corte galega de Rodrigo Gomez de Trastdmara, probable-
mente promotor do trobadorismo desde as décadas iniciais do séc. XIII (Frateschi
Vieira 1999; Souto Cabo 2012: 199-206); dise tamén que eran tan semellantes entre
si que dificilmente eran distinguibles. Un dia, mentres descansaban nun pomar, Pero
Velho tratou de conversar con elas pero o porteiro do pazo obrigouno a marchar.
Malia este cémico final reconecido pola rdbrica e que, atendendo 4 casuistica das
cantigas de amor, o esperable seria que se loase a unha tnica senbor, no didlogo a
exaltacién de duas donas dista de estar proposta desde unha xocosidade satirica; por
isto, pensamos o cantar talvez respondeu sobre todo a unha finalidade encomidstica.
Este obxectivo —honorar a ddas damas da nobreza— parece ser tamén aquel do texto
provenzal.
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Entre os topicos principais da tenzén pode apreciarse aquel da superioridade
das damas da corte; atendendo a esta intencidn, Pero Velho evitaria caer na descorte-
sfa de dar prioridade a unha sobre a outra, e tratou de levar a cabo un enxalzamento
de ambas mediante a hipérbole (que se sublifia mediante o encabalgamento nos vv.
13-14); a abstracta perfeccién feminina —habitual das cantigas de amor— matiza-
se lixeiramente neste texto a través do simil brancas eran come flores. Este detalle da
descriptio puellae é moi infrecuente entre os trobadores peninsulares, polo que parece
significativo que este motivo da cor branca —que no didlogo empregou Pero Velho
(utilizado, asi mesmo, na referida tenzén provenzal)—, apareza igualmente na célebre
cantiga de Paai Soarez No mundo non me sei parella. A estes procedementos destinados
a enfatizar a beleza e condicién das donas, engddese a reiteracién en posicién de rima
do comparativo melhor (vv. 10 e 23) e melhores (v. 13), asi como a exclamacién tanto
son béas sen[hJores! no v. 18. Por outro lado, no discurso de Paai Soarez sobresae un
persistente inquirimento, xa que, exercendo un rol semellante ao dos cousidores nas
cantigas de amor’, trata de cofiecer a identidade feminina e as preferencias no corazén
do seu interlocutor.

Desde o inicio desta tenzon, incidese na percepcién visual, aspecto xa destaca-
do por M. Brea (2008b), como momento en que se estableceu un contacto coas donas,
plasmdndose mediante a repeticién léxica en lugares destacados do discurso, como Vi
eu donas encelado no incipit e as rimas derivadas vistes—veer-viso, cousistes-cousir, depar-
tistes-departir, conhecedor-poderades conhec(er]. Por ultimo, sobresae a falta de apostr6-
tes nos inicios estréficos do didlogo, particularidade que comparte esencialmente con
outra peza singular no corpus das tenzéns galego-portuguesas: Vds que soedes en corte

morar (Brea 2009: 101-103).

4.  Estrutura estréfica, métrica e férmulas de rimas

B140 e B141 son cantigas de refrdn, mentres que B142 é de mestria
—como cabe esperar no molde dialéxico da tenzén—. B140 consta de duas cobras de
seis versos, os tres ultimos conformantes do refrdn. Son versos de longa medida, de 13
e 12 silabas, combinados ordenadamente: 13’°a13’a13’a12’B13’B12’B. Os vv. 1 € 3 de
refrdn caracterizanse polo paralelismo case literal. O cantar de amor B141 consta de
tres cobras de seis versos decasilabos agudos; o autor serviuse da mesma férmula de

4 Sobre miscradores e cousidores na lirica galego-portuguesa, véxase Brea 1992 e 2008b.
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rimas que na composicién anterior: aaaBBB. Igualmente se aprecia unha coincidencia
—neste caso, absoluta— entre os vv. 1 € 3 do refran’.

A tenzén que establece Pero Velho con Paai Soarez caracterizase por apar-
tarse das tendencias formais dos didlogos galego-portugueses (Gonzalez 2012b):
con catro cobras singulares de 6 versos heptasilabos, combina ordenadamente ri-
mas graves e agudas segundo a férmula ababba —a presenta rimas graves, &
agudas—.

5. Cabo

A obra de Pero Velho ofrece un potencial ata agora pouco explotado®, malia
encontrarse entre os primeiros autores reproducidos no cancioneiro B, e remontan-
do 4s primeiras épocas do trobadorismo en Galicia’. Na breve producién chegada
ata nés deste autor, percibese o uso de esquemas estréficos elaborados e particulares,
certo gusto polas técnicas de repeticion e a incorporacién de xogos léxicos. Recorreu
4 introducién de elementos que poden verse contrarios 4 prictica canénica (B140) e
da sda iniciativa parte unha das que poden considerarse entre as primeiras mostras
conservadas de tenzén da escola galego-portuguesa (B142), que, en hipétese, puido
ser elaborada coa intencién de homenaxear a ddas damas presentes na cas dona Maior.

5 O uso de modelos estréficos en que os versos son especialmente longos e os refrins alcanzan os tres
versos poderia responder a certa inclinacién ou gusto non exclusivo deste autor. Asi, comprobamos
que Paai Soarez utilizou o decasilabo e o esquema de rimas aaaBCC na cantiga 4 ren do mundo que
melhor queria (115,2). Nuno Eanes Cerceo tamén usou cobras con refrins de tres versos en Senbor,
que coitad’ og’ eu no mundo vivo (104,9), e Senhor, esta coita, que ei (104,7). O verso longo reaparece en
Mia senhor fremosa, direi-vus tia ren (104,2) de Nuno Eanes Cerceo, co esquema aaBB (segundo os
datos tirados da MedDB2).

6 Un estudo detallado do ciclo, desde o punto de vista tematico e formal, no marco da producién
dos trobadores contempordneos intuese frutifero, pois, neste traballo, puidemos xa apreciar algunhas
coincidencias (en motivos, expresiéns lingiiisticas, esquemas, férmulas...) con outros autores da épo-
ca, como Paai Soarez e Nuno Eanes Cerceo.

7 Ainda que dese periodo quedan puntadas por enfiar, a bibliografia a este respecto estd gafiando peso
e relevancia, especialmente nos ultimos anos. Entre outros traballos: Brea 1994, 1997, 2013, aos que
se engadird un proximo traballo pendente de publicacién; Frateschi Vieira 1999, Monteagudo 2008
e 2013, Souto Cabo 2012.
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