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LA POESIA NARRATIVA EN LA CREACION DE ANGEL DE SAAVEDRA

Es una tradicién considerar que Rivas dio inicio al Romanticismo literario en
Espaiia desde el punto de vista creativo con la publicacién de EI Moro Expdsito en
1834. Este juicio ya fue expresado por Gil y Carrasco (1954:512) en su resefa de los
Romances historicos de 1841, para quien “la revolucion literaria que, como todas,
sorda y ocultamente fermentada, se vio formulada y alzd bandera con el Moro Expo-
sito”, vino a completarse con los Romances histéricos que, en opinién de muchos,
supone la obra mds importante de la poesia narrativa romantica (Casalduero, 1973:
187). Para el comun de los criticos, Rivas es un creador de narrativa en verso que
también ejercié la dramaturgia, con escasa fortuna y menor destreza, salvando la tras-
cendencia de su obra mas carismatica, Don Alvaro o la fuerza del sino'.

Sin lugar a dudas, fue a estos géneros a los que consagrd mayor atencion, lo
que se demuestra por el conjunto de las obras narrativas en verso y de los dramas,
tragedias y comedias —la inmensa mayoria de su obra—, y también por la cronologia
de su creacién. Rivas, que se habia iniciado literariamente con la composicién de
poemas liricos de evidente filiacién neoclasica (odas, sonetos, cantilenas, letrillas,
églogas, epistolas, elegias o lamentaciones), muy pronto se introdujo en la poesia na-
rrativa, elaborando un primer poema extenso, £/ Paso Honroso, compuesto en 1812 y
publicado por vez primera en 1814, revisado ampliamente para su segunda edicion en

! Véase, por ejemplo, Navas Ruiz, 1990%: 166, y Alborg, 1980: 464 y 471.
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1820°. A partir de este momento, se inicia la dedicacién, practicamente exclusiva, a la
creacion dramdtica y a la poesia narrativa.

La critica nunca ha tenido dudas sobre las preferencias creativas del Duque,
pero en ningiin momento ha caracterizado sus obras mds alld de la simple ubicacion en
los movimientos estético-literarios por los que transité Saavedra: neoclasicismo, tran-
sicion, romanticismo liberal y romanticismo conservador. No se ha reparado nunca en
que, tras esos inicios liricos, y una vez escrito y publicado el primer poema narrativo
extenso, Rivas se centra en la creacion de obras dramdticas exclusivamente, redac-
tando seis de las siete tragedias de las que se tiene noticia (una de ellas perdida), entre
1814 y 1822. En este periodo, Rivas sdlo publica la segunda edicién aumentada de sus
Poesias. En 1824 inicia la redaccién de su segundo poema narrativo, Florinda, que
concluye en 1826, pero que no edita hasta 1834, revisandolo profundamente y redu-
ciendo sus ocho cantos originales a cinco, tal como manifiesta el propio autor en la
nota que acompafia a la primera edicién (Rivas, Moro, 1834, II: 212). Hasta que inicia
la redaccion de EI Moro Expdsito en 1829, y que publica en 1834, sdlo escribe Arias
Gonzalo (1827), su séptima tragedia. El drama por excelencia de Saavedra, Don Al-
varo o la fuerza del sino, fue escrito entre 1833 y 1834, editdndose en 1835, No obs-
tante, al tiempo que inicia la redaccién de la obra dramdtica, comienza la composicion
de los romances historicos, de los cuales adelanta cinco en el segundo volumen de E!
Moro Expésito. La creacion del conjunto de romances histéricos se extiende hasta
1840, para aparecer reunidos en 1841. Este andlisis cronoldgico nos desvela que Rivas
se centro, casi Unicamente, en la redaccién de obras narrativas en verso entre 1824 y
1841, con la tnica interrupcion que supuso la escritura de Arias Gonzalo 'y de Don
Alvaro.

Una vez finalizada su labor romancistica, el Duque se vuelve a entregar con
exclusividad a la tarea dramadtica y elabora sus cinco comedias y el drama fantéstico
El desengario en un suefio, aunque este periodo, temporalmente hablando, es muy
breve: de 1840 a 1844. Las tdnicas obras creativas que redacta a partir de su marcha a
Napoles seran las Leyendas, sus dltimos poemas narrativos, ademéas de nuevas poesfas
liricas que recoge en su segundo volumen poético, El crepiisculo de la tarde, de 1851.
Suponen el cierre definitivo de su actividad creadora, marcado por la preparacion de
las Obras completas que edita en 1854-1855 en 5 voliimenes.

Vemos, pues, que Angel de Saavedra elaboré los textos que forman los dos
polos esenciales de su obra literaria, la poesia narrativa y el teatro, en periodos estan-
cos, con minimas interferencias de un género sobre el otro desde un punto de vista
cronoldgico.

2 El paso honroso. Poema, en Poesius de don Angel de Saavedra Remirez de Baquedano, Cadiz,

Imprenta Patridtica, 1814, pp. 59-123; El paso honroso. Poema, en Poesias de don Angel de Saavedra
Remirez de Baquedano. Segunda edicién, corregida y aumentada, tomo I, Madrid, Imprenta de 1. Sancha,
1820, pp. 5-20.
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Florinda, la segunda de sus narraciones en verso, fue elaborada en los prime-
ros afios de su exilio, iniciada en Londres y concluida en Malta. Jamds se edité en su
forma original de ocho cantos, pues cuando varios afios después de finalizarla Rivas la
incluy6 formando parte del segundo volumen de El Moro Expdsito, la revis6 intensa-
mente reduciendo su extensién y conforméndola en tan s6lo cinco cantos. De El Paso
Honroso a la conclusion y edicién de El Moro Expdsito median veintidés afios, lapso
temporal en el cual Saavedra recorre la distancia que separa una obra sumida en las
postrimerias neocldsicas, aunque puedan hallarse algunos rasgos de lo que serd la
futura renovacion romdntica, de una obra plenamente imbuida de los nuevos preceptos
artisticos y que, como se dijo anteriormente, es considerada como la que da inicio
efectivo al Romanticismo espafiol. Hay coincidencias determinantes del estilo riva-
siano en los primeros textos, en El Moro Expdsito y en las obras posteriores, hasta
llegar a las Leyendas. Pero estas similitudes no son concluyentes de sus posiciones
estéticas, sino de su estilo, por lo que se deben considerar como momentos distintos
desde un punto de vista artistico, frente a lo que opina Ricardo Navas Ruiz (1990
166). El neoclasicismo de El Paso Honroso es evidente no s6lo en sus rasgos mas
formales —uso de metros adecuados para el tipo de poema, como sefialaba el decoro,
estructuracion en cantos—, sino en sus componentgs mas artisticos y creativos, como
son la sujecién practicamente fiel a las cronicas del suceso que narra, sin aportar nin-
gtn elemento personal, el empleo de temas pastoriles entremezclados en la historia
heroico-medieval, el uso abundante de denominaciones clasicas (Febo, Marte), entre
otros. Los modelos utilizados, aparte las cronicas del siglo XV y del XVI de los he-
chos de Suero de Quifones que le sirvieron para desarrollar los acontecimientos en
una mondtona sucesion de lances de honor, son obras de la épica renacentista italiana,
fundamentalmente las de Ariosto y Tasso, asi como las de sus imitadores espafioles.
Es, en lineas generales, un texto convencional, que produce escasa atraccion narrativa.
No obstante, algunos criticos han reivindicado algunas de sus facetas que llaman ro-
ménticas. En el poema hay demasiados elementos clasicistas como para pensar que es
romantico; estas afirmaciones tan optimistas en la anticipacién del Romanticismo en
Espana a través de la obra del Duque de Rivas surgen del hallazgo de algunas intui-
ciones que Saavedra desarrollard plenamente en su etapa romdntica, fundamental-

mente la que més ha favorecido la fama del autor cordobés: el “siniestro hado™.

Cuando afios después y tras escribir un conjunto de tragedias neoclasicas de
tema histérico, Saavedra quiere regresar a la poesia narrativa tras el primer intento de
narracion heroica con El Paso Honroso, redacta el poema Florinda.. Con: él si se
aproxima de una manera mas evidente a lo que serdn sus posteriores poskiciones ro-
mdnticas. No obstante, partimos con un grave inconveniente: no podemos hablar del

3

Vid. Liorens, 1979: 120. Acaso propicia también tales consideraciones el hecho de elegir un
tema histérico-medieval para construir su primer poema narrativo, o el desarrollo de brillantes descripcio-
nes, que es una de las caracteristicas mds ricas y atractivas de la narrativa roméntica de Rivas. Sin embargo,
no son estos elementos ajenos al neoclasicismo, pues ni la eleccién de temas historico-medievales ni las
descripciones coloristas son novedades en la literatura espafiola de la época.
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poema redactado a mediados de la década de los veinte, en sus primeros afios de exi-
lio, sino de la versién que Rivas decidid publicar en 1834, cuando ya indiscutible-
mente era un autor romdantico. Esto lo expone claramente el propio escritor en la nota
que acompana a la obra en la primera edicion:

Nunca hubiera pensado probablemente en dar al piblico la Florinda, escrita mucho
antes que El Moro expdsito, y cuando aun tenfan en mi modo de escribir influencia
las impresiones recibidas desde la infancia y un gusto diferente del que ahora me
domina. Pero accediendo a los deseos de mis amigos, los editores, no he podido ex-
cusarme de que salga a luz (...) Para ello la he revisado, reduciendo a cinco los ocho
cantos de que constaba. No obstante de que he procurado hacer las supresiones de
modo que forme un todo no interrumpido lo que ahora se imprime, debe mirarse
siempre como fragmentos, no como una obra completa; y puedo asegurar a mis lecto-
res que, si ganan muy poco con los trozos que aqui se publican, pierden de seguro
menos con los suprimidos (Moro, 1834, 11: 212).

Sin lugar a dudas, Saavedra lo somete a una amplia remodelacién con la que
no sélo reduce su extension, sino que debié afectar al elemento artistico de 1a version
original, version que, segtn nos aclara Rivas, fue escrita con la influencia de las
“impresiones recibidas desde la infancia y un gusto diferente del que ahora me do-
mina”. El autor adapt6, en gran medida, el poema a una perspectiva romdantica, segu-
ramente suprimiendo un buen nimero de elementos clasicistas que pudiesen marcar
estéticamente la obra. No alterd su construccion métrica, en octavas reales y dividida
en cantos, porque eso habria supuesto reescribir el poema integramente, y tuvo que
dejar, posiblemente a despecho suyo, un texto con forma ajustada al decoro neoclasico
de la obra. No quiere esto decir que sea el Gnico atributo que se puede hallar de la
vieja estética: el poema todavia adolece de falta de pericia, y asi topamos con un estilo
anticuado, con lineas excesivamente retdricas y con algunos elementos mitolégicos
superfluos (Lovett, 1977: 38). Pero, por otro lado, la obra supone un avance decisivo
hacia la narrativa romantica, una aproximacion evidente a lo que hard el Duque en sus
grandes poemas.

Florinda de nuevo se aproxima a la historia medieval para construir su trama.
Es, en primer lugar, un poema mucho mds ambicioso que El Paso Honroso, y su
atractivo lirico y narrativo es, sin lugar a dudas, mayor. Esto se debe a que Rivas
acude a nuevos elementos que permiten un mayor interés y que son, precisamente, los
que se estiman como componentes romanticos: el tema medieval y nacional, el énfasis
en las escenas de horror y misterio, un pretendido pintoresquismo y, muy especial-
mente, la pasién de los personajes principales®. Todos estos elementos permiten que la
accién goce de interés narrativo, frente a la monotonia de los sucesos de su primer
poema. Autores como Allison Peers (1923: 186) han utilizado Florinda no sdlo para
sefialar a Saavedra como el primer romantico de la literatura espafola, sino para de-

Rasgos que resalta Lovett, 1977: 39, siguiendo las consideraciones de E. Allison Peers.



LA POESIA NARRATIVA DEL DUQUE DE RIVAS 515

mostrar que el Duque de Rivas se convirtio al Romanticismo tiempo antes de llegar a
Malta, hacia donde habian apuntado los criticos decimonénicos para localizar el mo-
mento de su transformacién romantica. A la critica le ha parecido sorprendente que
los cantos menos romdnticos del poema sean, precisamente, los dos tltimos, redacta-
dos en Malta, y, por lo tanto, que los mds proximos a la nueva estética sean los escri-
tos antes de su llegada a la isla mediterranea; pero ninguno de los analistas ha tenido
en cuenta la nota de Rivas que acompafa a la edicion, y han considerado como indis-
cutible que el texto que se lee de Florinda es el que redact6 entre 1824 y 1826.

El Moro Expdsito, obra redactada entre 1829 y 1833, es una clave fundamen-
tal en la llegada y consolidacion del Romanticismo en Espafia. El pablico culto espa-
fiol de 1834 ya se habia aproximado a las lecturas romanticas, bien por los apuntes
protorromanticos que se encuentran en algunas obras espafolas de esta época, bien a
través de las traducciones editadas a partir del final de la década ominosa. Aun asi,
cuando aparecio la obra de Rivas, la critica quedd perpleja. Ciertamente podian iden-
tificar los elementos romdnticos que constituyen el nuevo poema, pero el conjunto,
con su dificultad genérica, su gran extension, las muchas novedades tematicas y esti-
listicas y la ruptura contundente con las normas atin imperantes del clasicismo, provo-
caron a un tiempo admiracién y extraneza. Ademads, el texto estaba encabezado por un
largo prélogo sin firmar que, como se supo a partir de la edicién de las Obras Com-
pletas, en 1854, era obra de Antonio Alcald Galiano. Esta introduccién es un texto
fundamental en el surgimiento y consolidacién del Romanticismo en Espafa, siendo
tenido por el primer y més importante manifiesto del nuevo movimiento literario. Alli
muestra el autor sus precauciones ante una lectura incorrecta o dubitativa del poema,
ofreciendo una conciencia critica sobre el nuevo horizonte estético de la obra y te-
miendo la incomprension de las novedades que ofrece. Es decir, se adelanta a la pro-
pia critica al calificar a la obra de roméntica tras haber analizado la divisién y enfren-
tamiento entre las corrientes cldsica y romdntica:

Porque no observa las unidades, con poca razon creidas reglas fundamentales de
los dramas griegos; porque no rehisa mezclar trozos de estilo cdmico y festivo con
otros en tono tragico o elevado; porque a veces trata asuntos de las edades medias, y
siempre da a los argumentos griegos y romanos, y hasta a los mitoldgicos, cierto
color moderno y caballeresco; bien hay razén para darle el nombre de romdntica, y
para considerarla como sujeta a las condiciones del actual romanticismo (Rivas,
Moro, 1834, I X).

Rivas pretende con plena consciencia romper con sus ataduras clasicistas y
construir una obra que en todos y cada uno de sus elementos se atenga a las orienta-
ciones romanticas. Algunos constituyentes de esta estética ya estaban en poemas ante-
riores, tales como el empleo del horror, de elementos fantasticos y misteriosos, asi
como de la utilizacion nacionalista de la historia medieval o de las pintorescas y ricas
descripciones. Pero, jhasta qué punto procura Rivas alejarse de la influencia de “las
impresiones recibidas desde la infancia”, como decia al presentar el poema Florinda?
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Es decir, ;su alejamiento del clasicismo es, en buena medida, artificial? El prélogo a
El Moro Expdsito parece indicar que la obra se escribi6 desde unas posiciones pre-
concebidas, procurando evitar todo lo que remitiera al clasicismo. Esto no quiere
decir, ni mucho menos, que su adscripcion al nuevo arte sea forzada, sino que la cons-
truccién de su obra parte con el condicionante expreso de “hacer” una obra roméantica.

En la primera edicion de este largo poema incluy6 cinco de sus romances his-
toricos. Sin lugar a dudas, Rivas ya no tenfa que demostrar su fe romantica, una vez
publicados textos como EI Moro Expésito y Don Alvaro o la fuerza del sino. No obs-
tante, Saavedra quiso acompafar sus textos con un prélogo, esta vez firmado por €,
posiblemente de menor interés que el de Alcald Galiano. Su valor s¢ encuenira no
tanto en la reivindicacion de sus posiciones romanticas frente a un clasicismo ya supe-
rado, sino en proponer una nueva vision del género romancistico. Rivas habia descu-
bierto el romance como modelo ideal para desarrollar su obra narrativa al componer
El Moro Expdsito y estaba plenamente convencido de que no sélo era la métrica con-
veniente para construir su poesia histérico-narrativa, sino la mas adecuada para todo
autor que quisiera afrontar el género de la nueva épica roméntica:

El romance, pues, tan a propdsito (...) para la narracién y descripcion, para expresar
los pensamientos filosoficos, y para el didlogo, debe, sobre todo, campear en la poe-
sia histérica, en la relacién de los sucesos memorables (...) Volverlo a su primer ob-
jeto y a su primitivo vigor y enérgica sencillez, sin olvidar los adelantos del lenguaje,
del gusto y de la filosofia, y aprovechandose de todos los atavios con que nuestros
buenos ingenios lo han engalanado, seria ocupacién digna de los aventajados poetas
que nunca escasean en nuestro privilegiado suelo (Rivas, Romances, 1987: 100).

Saavedra, si bien parte de un modelo hispédnico, medieval, popular y tradi-
cional, realiza una obra que estd muy distante de la que se desarroll6 hasta el siglo
XVII, y sus textos romancisticos se aproximan mds a la narrativa roméntica de los
primeros afos del siglo XIX que a los romances viejos.

Una vez concluido y editado este libro, abandoné la poesia narrativa tal vez
convencido de que poco més podia aportar tras dos obras como El Moro Expdsito y
los Romances histéricos. Decide regresar al teatro pero no con el brio ni el interés que
habia mostrado para su obra precedente, y asi redacta en un breve plazo de tiempo una
serie de comedias que, en conjunto, no tienen una gran trascendencia literaria. Esta
actividad finaliza cuando, en 1844, Rivas es nombrado embajador en Népoles. A
partir de entonces el Duque sélo elabora textos ensayisticos e historicos, asi como
completa su segundo libro de poesia lirica, que se publicé en 1851. No obstante, mo-
tivado por la dedicatoria que le hace José Zorrilla de una de sus leyendas, “La azucena
silvestre”, en 1847, quiere agradecerle el ofrecimiento el mismo afio con otra, La
azucena milagrosa. Esta leyenda le hizo volver a la poesia narrativa, que parecia ya
abandonada para siempre, ademds de permitirle trabajar més con la imaginacion y no
verse tan supeditado al elemento histérico que determiné tan notoriamente sus poemas
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anteriores. Por supuesto, el fondo historico sigue siendo esencial, pero en estos textos,
especialmente, funciona como un decorado, donde la fantasia y la imaginacion son
realmente objetivos fundamentales de Rivas. Hasta 1852 no continuaria esta labor
legendaria con Maldonado y El aniversario.

Las Leyendas de Rivas nunca han sido estimadas por la critica, acaso por no
haber siquiera igualado su modelo natural, los propios Romances histéricos’, estando
ya fuera de tiempo y lugar, quizd porque nos topamos en estos titimos poemas con ¢l
Duque més reaccionario y conservador, totalmente alejado de su ideal de tolerancia y
convivencia mostrado en El Moro Expdsito. Pese a todo hallamos a un Duque distinto,
que en textos precedentes hubo de contenerse en beneficio de otros elementos no
menos importantes, como la historia, la forma romancistica como molde para la nueva
manera de narrar o la brillantez expositiva y descriptiva. Saavedra no habia podido
ejercer en sus textos anteriores la imaginacién y todos los elementos que ésta podia
aportar, como lo sobrenatural, el misterio o la expresion mas sincera de las creencias
del autor. Las Leyendas le dieron la oportunidad de extender su imaginacion roman-
tica, aunque lo hiciese de manera desmedida; no obstante, este es el valor esencial de
estos tres poemas, el desarrollo desbordado y excesivo de la imaginacion.

EL CONFLICTO DEFINITORIO DEL GENERO

Hasta ahora se ha utilizado como Unica denominacion genérica para estas
obras la de “poesia narrativa” o “narracién en verso”. Tal denominacion no hace refe-
rencia a un género concreto, pues se trata de una designacion descriptiva. Las novedo-
sas combinaciones que efectué Saavedra, las innovaciones introducidas y la utiliza-
cién muy particular de los modelos tradicionales llevaron a los estudiosos a un con-
flicto definitorio no resuelto. Los dos primeros, El Paso Honroso y Florinda, que
podrian estar enmarcados en géneros clasicistas, no parecen mostrar una forma gené-
rica evidente, pues pese a no haber suscitado un interés especial en la critica, han sido
definidos de maneras un tanto contradictorias’.

El interés por El Moro Expésito ha sido, desde su primera publicacion,
infinitamente mayor, v desde los origenes de la critica del largo poema rivasiano ya
causo perplejidad v grandes dificultades en la determinacion del género al que perte-

3 Al menos asi lo estima Peers, 1973, 11: 315,

° Por ejemplo, £l Paso Honroso se tiene por un poema heroico (Navas Ruiz, 1990% 168), por

novela de caballerias (Lovett, 1977: 36) y por poema épico (Pedraza, 1982: 501). Resulta especialmente
dificil ajustar el poema narrativo rivasiano en cualquiera de estas denominaciones, pues su proximidad a la
epopeya es realmente minima, salvo por algunos rasgos de escasa consideracion; acaso, aunque no de
manera muy marcada, estd en cierta vecindad con el género caballeresco de los siglos XV y XVI, aunque
con una base historica que aleja al texto de Saavedra de las narraciones caballerescas. Florinda, por su
parte, practicamente nunca ha sido definida desde un punto de vista genérico, y tan solo Angel Crespo
(1986: 90) se atrevi6 a indicar que era, més que un poema heroico, una novela en octavas reales.
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necia. El mismo afio de la publicacion, Alcald Galiano (1969: 126-127) escribia en
una revista londinense que la obra “no es ni épica, ni did4ctica, ni descriptiva, pero
aspira a ser considerada como Gnica en su género, esto es, iniciadora de una familia”™’.
En lineas generales, los primeros criticos de EI Moro Expdsito venian a coincidir en
un aspecto que les parecia evidente: el texto de Rivas, si bien de apariencia épica, no
lo era. Claro que surgieron muy pronto las dudas cuando algunos analistas se fijaron
en la propia definicién genérica que le dio el autor: “leyenda en doce romances”. No
es, acaso, una definicion acertada por parte de Saavedra, pues parecia ignorar el sig-
nificado que tanto autores como criticos en el siglo XIX le concedian al término
“leyenda”. Coincidia en que se trataba de una narracién que podia ser escrita en verso
0 prosa, y que seguramente es lo que le llevo al Duque a estimarla como tal. Pero hizo
caso omiso de un rasgo formante del género “leyenda”, y es que este tipo de narracion
relataba hechos mas o menos ficticios, y ese no era el objetivo de Rivas®. Tampoco
puede ser la leyenda sinénimo de novela en verso cuando se escribian bajo este mar-
bete textos lo mismo en verso que en prosa. Caifiete, no tan preocupado por la forma
del texto como por el contenido de lo narrado, sigue al autor en la definicién de su
obra y le afiade el adjetivo de “épica”.

Hasta finales del siglo XIX no se reabrié la polémica por el género de El
Moro Expdsito, cuando Menéndez Pelayo afirma en 1883 que es una novela poética
para afirmar, al mismo tiempo, que Rivas se muestra en esta obra como un poeta épico
de decadencia. Unos afios después le contesté Menéndez Pidal (1896: 163) afirmando
que se trata de un poema de naturaleza desconocida hasta entonces, como habfa de-
fendido Alcald Galiano en el primer analisis del poema rivasiano, y que era especial-
mente dificil tratar de incluirlo en alguna de las clasificaciones consagradas, para
sugerir que tiene mds de leyenda novelesca que de poema épico. Al tiempo que se
cruzaban las opiniones de Menéndez Pelayo y Menéndez Pidal, el Padre Blanco Gar-
cia (1891, I: 137-138), en su historia de la literatura espafiola del XIX, niega que
pueda ser tenido por un poema épico, ya que los rasgos del texto no conducen a la
epopeya clasica, sino a la novela moderna, ya que Rivas mezcla la elevacién Hrica, un
argumento tradicional y legendario y una estructura desusada pero no irregular ni
caprichosa.

7 En la primera resefia, de autor anénimo y publicada en el Diario del Comercio, de Madrid, el

critico afirma que se trata de una novela en verso (Crespo, 1973: 72), lo cual no era precisamente una
definicion, sino una descripcién. Algo mas comprometido se muestra unos afios después Ferrer del Rio
(1846), quien estima que por ser un término medio entre la epopeya y el romance se nos puede sugerir que
se trata de una novela. Ferdinand Wolf, en octubre de 1835, apunta el hecho de que la obra de Rivas no se
ajustaba a las reglas, algo que ya habia explicitado Alcald Galiano en el prélogo, y que lo que llamdbamos
épica era propio de otras edades, por lo que habfa que buscar en los géneros modernos el simil de Ia épica
tradicional, y no era otro que la novela (Llorens, 1979: 149).

8 No obstante, segln Eugenio de Ochoa, en el prélogo a las Leyendas de Saavedra, afirma que los

criticos del siglo XIX utilizaban el término “leyenda” como sin6nimo de “novela en verso” (Lovett, 1977:
115), 1o cual dificilmente puede ser cierto, ademas de que no se ajustarfa al género de los textos que en
1854 llamd Rivas Leyendas, que si estdn en la Grbita de la primera definicién.
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Establecido, pues, ¢l debate en estos afios finales del siglo XIX sobre su po-
sible adscripcion al género épico, la critica de los primeros afios del XX se desen-
tiende del problema genérico y se centra esencialmente en las cualidades del texto
ignorando su definici6n, critica protagonizada por el andlisis impresionista que hizo
Azorin de la obra rivasiana. Ni siquiera en dos trabajos fundamentales como son los
de Edgar Allison Peers y de Gabriel Boussagol se profundiza en este aspecto, mas
preocupados por el estudio de las fuentes utilizadas por Angel de Saavedra.

En general, hasta la critica mds reciente, son dos los polos de opinion, y asi
unos la estiman simplemente como novela en verso, en algin caso matizada con el
adjetivo de “scottiana”, y otros como poema épico con la variante de sustituir el sus-
tantivo por “leyenda”, siguiendo a Menéndez Pidal. Gabriel Lovett (1977: 51-52), tras
analizar 1a historia del debate acerca del género de esta obra, concluye que es hibrido,
sin precedentes en la literatura espafiola y sin continuacién posterior, que toma sus
constituyentes de la novela y de la leyenda. Asi, el efecto total no es €pico, pues aun-
que en apariencia podamos llegar a creer que es una epopeya, carece de la solemni-
dad, simplicidad y grandeza de los textos épicos tradicionales, en gran medida debido
a la introduccion de gran nimero de elementos novelescos. Angel Crespo (1982: XIV)
parece seguir la linea de Lovett al afirmar que no se trata, en ningtn caso, de la revi-
talizacion y actualizacion de género alguno de la tradicién literaria, y por lo tanto no
puede ser una resurreccién de la epopeya clasica ni de la barroca, y por consiguiente
debe ser considerada como la primera novela en verso castellano, si bien pocos afios
después la define como “leyenda”, siguiendo al propio Rivas (Crespo, 1986: 105).

El dltimo analisis genérico lo realizd Russell P. Sebold (1992: 115-116), que
define la obra como novela en verso, y analiza el sentido que tiene llamar a £I Moro
Expdsito novela, por compartir las técnicas modernas de las novelas romanticas en
prosa, aplicando lo que Sebold estima como la mayor aportacién de la escuela roman-
tica a la evolucion de la narrativa, la observacidn sistematica y la descripcion realista,
asi como el desarrollo del argumento de varios hilos principales y secundarios entre-
tejidos para mostrar la extensién del panorama social, ademas del uso del didlogo
como instrumento impulsor de la accién, entre otros muchos rasgos.

Llegado el andlisis del género de EI Moro Expdsito a este punto, s preciso
convenir con la tradicion de criticos que culmina en Sebold en definir la obra de Saa-
vedra como una novela romantica, con la particularidad de haber sido escrita en ro-
mance heroico. El andlisis de Sebold es correcto aunque excesivamente sintético,
limitandose a enumerar los rasgos en los que coincide EI Moro Expdsito con la narra-
tiva romantica. El gran problema a la hora de intentar fijar su género ha sido la exclu-
siva preocupacién por hallar el modelo en la tradicién literaria, rebuscando entre los
géneros épicos y legendarios que pudiesen explicar el cardcter heroico del texto. Y lo
que hizo Rivas fue, sencillamente, lo que otros narradores romanticos estaban ha-
ciendo desde la década anterior, como Trueba y Cosio, Rafacl Hiimara, Ramén Lopez
Soler o Estanislao de Cosca Vayo, es decir, utilizar la historia o las leyendas medieva-
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les para construir narraciones trégicas y heroicas. En cualquier revisién que se haga de
la novela histérica romantica, localizaremos el mismo sentido en el uso de la historia,
en la definicién y caracterizacién de los personajes e, incluso, en la manifestacion
nacionalista de los contenidos. La gran diferencia, y es lo que no parecen haber lle-
gado a asumir los criticos, es que Rivas decidié no utilizar la misma forma novelistica
que sus contemporaneos, la prosa, y escogi6 el verso, modalidad que dominaba mejor
que ninguna otra y que le permitia explayarse en su aficion a describir de manera
colorista. Por supuesto que se pueden buscar elementos épicos en El Moro Exposito, y
S¢ encuentran, pero eso no convierte a la obra en una epopeya; estos mismos elemen-
tos se podrian rastrear en Los bandos de Castilla de Lopez Soler, en Gémez Arias de
Trueba y Cosio, o en La conquista de Valencia por el Cid de Vayo, y nunca se ha
planteado la posibilidad de que estos textos sean épicos por la simple razén de no estar
escritos en verso.

Lo mismo podrfa decirse de los siguientes poemas narrativos, los Romances
histdricos, si bien aqui Rivas dejaba desde el propio titulo establecido el género al que
pertenecian los dieciocho textos que componen la obra. Son romances, tanto en el
espiritu como en la forma, pero no son romances en el sentido més tradicional, en el
que define a los romances viejos, sino que son artisticos, de motivacién histérica y
novelesca.

Caso distinto es el de los tltimos poemas narrativos, las Leyendas. En efecto,
es dificil distinguir el género de estas tres ltimas composiciones del de los Romances
histdricos. Aparte de lo que podria establecer una mayor diferenciacién entre los
romances y las Leyendas, que es el mayor o menor uso de la imaginacién o de la his-
toria, lo que realmente distingue a unos textos de otros es su forma. Las leyendas se
escriben en una importante variedad de metros y el romance suele ser bastante uni-
forme, con versos octosilabos, y lo que atin les separa mas, la rima, asonante en los
romances, y s6lo en los versos pares, y consonante en las leyendas, en combinaciones
establecidas por el esquema de cada tipo de estrofa que utilice el autor. A esto se le
podria afiadir que la estructura de los textos de las leyendas es menos rigida y que los
elementos épicos estdn atenuados frente a los romances.

ENTRE NARRACION Y DESCRIPCION

Angel de Saavedra, como narrador, ha sido muy discutido. Precisamente uno
de los rasgos mas elogiados de su arte, la capacidad descriptiva, es lo que ha llevado a
la critica a ejercer una dura censura sobre sus dotes narrativas. Esta tendencia estd
caracterizada por las impresiones que escribié Azorin en su libro de 1916. Alli sen-
tencié que el Duque dificilmente sabia narrar una accién, y que cuando lo procuraba
cafa en el mayor de los ridiculos:
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El duque de Rivas era un pintor. Su obra literaria es la de un pintor. Ama Saavedra
el color, el contraste de los colores (...). Pero el duque de Rivas no es sdlo pintor en
el color; hay otra cosa mas sintomética en su obra que la caracteriza (...) es un artista
que ve la vida de un solo plano, de un modo no evolutivo, no dindmico, sino estatico.
Todas sus obras son visiones de un solo momento, o bien series de momentos inde-
pendientes. No hay movimiento en la concepcion estética de Saavedra; cuando el
poeta quiere darnos el movimiento, el encadenamiento de las cosas, la evolucién de
un hecho o de una vida, entonces fracasa; entonces se ve precisado, para formar la
obra, a unir varias visiones sueltas y a ofrecernos una serie de momentos en que la
solucién de continuidad sea lo més breve posible, para que asi tengamos la ilusién de
la solidaridad y coherencia (Azorin, 1973: 16)

Talento de pintor, Rivas no pasa nunca del color y de los planos primeros; en
cuanto hay que entrar en las cosas, nuestro poeta desaparece (Azorin, 1973: 74).

Azorin, defensor en sus origenes del modernismo, en otro tiempo habria
elogiado hasta limites hiperbdlicos lo que aqui reprocha; el problema de la critica
azoriniana procede de haber realizado una lectura precipitada y posiblemente incom-
pleta de la obra de Rivas. Es cierto que la narracién rivasiana tiene demasiadas inte-
rrupciones, a veces muy prolijas, para ejercer la descripcién ornamental, pero eso no
supone, de ninguna de las maneras, que sea una narracién plana, estitica. Azorin con-
funde lo no dindmico con la escasez de accién. La narrativa de Saavedra si evolu-
ciona, es mds, resulta muy frecuente hallar en ella mds de una accién, entrecruzadas
historias que se confunden o superponen, e incluso rasgos de simultaneidad podrian
ser resaltados, en especial en los actos que realizan por separado en EI Moro Expdsito
sus dos héroes, Mudarra y Kerima, o el protagonista y su antagonista, Mudarra y Ruy-
Veldzquez. Lo que Azorin veia como inmovilidad no es mds que una cierta lentitud en
el desarrollo de las acciones, lentitud provocada, por un lado, por las interrupciones
descriptivas tan abundantes, pero, por otro, por una serie de rasgos estilisticos que en
algin caso han sido descritos, como las transposiciones sintagmaticas, las inversiones
sintacticas que le ofrecian a Rivas la posibilidad de crear una atmésfera solemne y
enfatica (Impey, 1976: 896-897), ya que, separandose de la sintaxis normal, Saavedra
optaba por lo inusual a través de la aplicacién del recurso retdrico de la “amplificatio”.
Estas transposiciones sintagmaticas suele utilizarlas Rivas en los momentos de
maxima tension dramatica, lo cual ralentiza la accién al crear un contexto
concentrado, un microcontexto formado por varias transposiciones sintagmadticas
enlazadas que apartan por un instante el momento de tensién (Impey, 1976: 897). Por
ejemplo, cuando en el romance “Una antigualla de Sevilla” Rivas se dispone a narrar
un ligubre cuadro en el cual un personaje va a ser torturado, antes siquiera de presen-
tar la escena el Duque utiliza veinte versos introductorios en una continua sucesién de
transposiciones sintacticas:

Al tiempo que en ¢l ocaso / su eterna llama sepulta / el sol, y tierras y cielos / con
negras sombras se enlutan.
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De la cdrcel de Sevilla, / en una béveda oscura, / que una ldmpara de cobre / més
bien asombra que alumbra,

Pasaba una extrafia escena, / de aquellas que nos angustian, / si en horrenda pesadi-
1la / el suefto nos las dibuja.

Pues no semejaba cosa / de este mundo, aunque se usan / en él cosas harto horren-
das, / de que he presenciado muchas;

Sino cosa del infierno, / funesta y maligna junta / de espectros y de vampiros, / fes-
tin horrible de furias. (Rivas, Romances, 1987: 109).

Acaso el mayor reproche que se le podria hacer a Rivas es, en todo caso, la
prolijidad en la redaccion de versos, que no en las acciones; tal vez la longitud de una
obra como EI Moro Expdsito es excesiva, y eso es lo que algunos criticos han censu-
rado fundamentalmente al Duque, pero tal censura no justifica la acusacidn de esta-
tismo e inmovilidad, y menos atn de incapacidad de Saavedra para desarrollar una
accion, Todo lo contrario demuestra un poema como “Una antigualla de Sevilla”,
auténtica narracioén de suspense donde Rivas mantiene la intriga hasta el final, cuando
se desvela el nombre del asesino. Rivas utiliza la técnica novelistica scottiana procu-
rando aumentar el interés del lector mediante elementos que son inesperados, hasta
llegar a la Gltima y decisiva revelacion, actitud narrativa que sin logar a dudas desa-
rrolla Saavedra.

Otros rasgos estilisticos pueden destacarse en la actitud narrativa del Duque.
Seria el caso del uso de la andfora y la acumulacion, que en ocasiones se utilizan para
ofrecer una sensacion de dinamismo, empleadas por Rivas cuando quiere describir
movimientos de masas:

Todo es movimiento y vida, / todo actividad extrana, / todo bélico aparato, / todo
fiestas cortesanas.

Todo es riqueza y aliento, / todo brocados y holandas, / todo confusién alegre, /
todo caprichos y galas. (“Recuerdos de un grande hombre”, Rivas, Romances, 1987:
190),

rasgo este frecuente en todos los poemas narrativos de Saavedra, especialmente desde
El Moro Expdsito, pero muy caracteristico de los Romances historicos y de las Leyen-
das.

También tiene especial incidencia en el desarrollo la forma como Rivas en-
foca la actuacién de los héroes. No importan sus hechos, a veces descritos de una
manera demasiado somera y sintética, sino sus moviles, las razones que les llevan a
actuar. Esto, por otra parte, rebate otra de las consideraciones impresionistas acerca
del Rivas narrador: la de falta de profundidad psicoldgica de los personajes, de lo que
se hablard mas adelante. Esta actitud del autor distancia su mundo heroico del épico
en sentido clasico, segiin Crespo (1973: 54). Sus narraciones supuestamente épicas no
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son un conjunto de actuaciones esforzadas y aguerridas, sino las motivaciones que
lievan a los personajes a actuar de determinadas maneras. La narracién, asi, es menos
activa pero mds efectiva y moderna, ya que el autor profundiza en los elementos evo-
lutivos de la psicologia de sus actantes, y no tanto en lo meramente fisico. Hay, por
ello, un perfecto contraste entre el primer poema narrativo de Rivas, El Paso Honroso,
y los que pertenecen a la época propiamente romantica. En aquél se produce una
estructura narrativa monétona, con una invariable sucesién de combatientes que sélo
desarrollan acciones fisicas de una similitud tediosa, frente a los poemas editados a
partir de 1834, donde los lances estdn atenuados para favorecer otros elementos mu-
cho mds animicos.

Es un topico hablar de las cualidades descriptivas de Angel de Saavedra. Es
cierto que es un topico excesivamente utilizado, sobre todo en combinacién con el
dato biografico acerca de las aficiones pictéricas de Rivas. Pero el que sea un tdpico
no debe ocultarnos que Rivas fue un auténtico maestro en las técnicas descriptivas y
que ¢s, sin lugar a dudas, su mayor rasgo caracteristico. El interés de Saavedra por la
descripcion detallada y enriquecida no es una novedad de su etapa romantica, sino que
aparece desde sus primeros escritos narrativos en plena estética neocldsica. Lo que se
considera un gran logro del arte literario rivasiano también se ha tenido por un incon-
veniente para su creacion, como el ritmo narrativo, descuidado e interrumpido con
cierta frecuencia debido a los explayamientos descriptivos de Rivas.

Acaso la mayor riqueza de esta faceta del Duque no sea tanto la precision y
variedad terminoldgica como el uso del color y la luz. Son abundantes las imagenes
luminicas y de tonalidades en El Paso Honroso, y desde entonces van in crescendo.
Especialmente destacado es el uso de efectos de luz y de sombra, siendo el claroscuro
con e] empleo de los colores blanco y negro donde alcanza més altos logros, todo ello
desarrollado a partir del uso de la luz:

Se vio en medio del arroyo, / cubierto de lodo y sangre, / el negro bulto tendido / de
un traspasado cadaver.

Y de pie a su frente un hombre, / vestido negro ropaje, / con una espada en la
mano, / roja hasta los gavilanes.

El cual, en el mismo punto, / sorprendido de encontrarse / banado de luz, esconde /
la faz en su embozo, y parte. (“Una antigualla de Sevilla”, Rivas, Romances, 1987:
103).

Ya Allison Peers destacé que el uso de tonalidades brillantes no es caracte-
ristico del esquema de color de los romances, pues a estos les invade la gama del
blanco y el negro. No es asi en EI Moro Expésito, donde en ocasiones se deja llevar
por el exdtico esplendor oriental:

De rojo y amarillo, y con penachos / hechos de rojas flores de granada, / los que
obedecen a Zeir, se muestran / sobre revueltas yeguas africanas.
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Bajo los alquiceles llevan cotas / de hojas sutiles de brufiida plata, / y de su cabo la
amorosa empresa / con esmalte esculpida en las adargas. (...)

De verde y de morado va vestida / la cuadrilla del huérfano Mudarra, / y con flores
de adelfa los penachos, / y las ceiiidas cotas pavonadas. (Rivas, Moro, 1834, I: 35).

Las descripciones son en general minuciosas, pero también son activas, con
todo lo que cualquier descripcién tiene de ralentizacion e inmovilismo de la accién. El
supuesto estatismo no siempre es tal, pues Rivas con cierta frecuencia no describe
cuadros, sino que utiliza la descripcién para hacer avanzar la accién con cierta lenti-
tud, para desacelerar el ritmo y permitir un mayor suspense, una transicién m4s lenta
en los acontecimientos. Este efecto se da, fundamentalmente, en los Romances histo-
ricos, mezclando versos con funcién narrativa con otros plenamente descriptivos. Un
claro ejemplo se produce en el romance “Don Alvaro de Luna”, cuando Rivas, antes
de dar paso al acto de la ejecucion del privado, describe la plaza con un objetivo en
movimiento que va desde una visién de altura fuera de la misma, con la masa apretan-
dose, hasta el rayo de sol que refleja la cuchilla del hacha ejecutora. Y mientras ha ido
cerrando el objetivo y paseando desde el exterior, introduciéndose por un callejon,
hasta el pavimento de la plaza donde halla un tablado, y recorre todos los objetos que
se encuentran en €l hasta el dltimo efecto luminico, sirve para ralentizar la accién tras
el pregon que condena al Condestable y su ejecucion, pero no la detiene, sino que
permite la transicion de una accién esencial —su condena— a otra —su ejecucion.
Esta modalidad descriptiva no es tan pictérica como la critica ha querido dar a enten-
der, en tanto que la descripcién es mévil, es decir, no pinta una imagen estética, sino
que avanza por diversos espacios, y el objetivo es activo al ir enfocando diversos y
distintos centros de atencion.

Favorece ademas este tipo de apreciaciones el uso que hace Saavedra de al-
gunos recursos estilisticos. Las imdgenes son esenciales en la poesfa narrativa riva-
siana, imagenes que son consideradas como materiales estaticos que, sin embargo, son
mucho menores que los dedicados al desarrollo dindmico de la accién. Las imagenes
suelen interrumpir bruscamente la narracion, buscando un paralelismo con los hechos
narrados o que va a narrar:

Su marchito semblante iluminaba, / por la candida barba resbalando, / el claror de
la luna que, triunfante / de las nubes, reinaba en el espacio. (Rivas, Moro, 1834, I:
108).

Rivas prescinde de algunos de los mds elementales recursos tanto de la epo-
peya como del romancero, como el uso de férmulas épicas u otras estructuras repetiti-
vas, los motivos, por ejemplo. Sustituye todo este sistema tradicional por la riqueza
descriptiva, o por los efectos sensoriales. No obstante, en su imaginerfa Saavedra
utilizé obvios y vulgares similes (“ojos como dos brasas”, “inmévil como una esta-
tua”) junto con otros mucho mds complejos y elaborados:
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No sabe dénde est, torna a mirarle, / de su cabeza erizase el cabello, / queda cual
joven escolar de un mago / que, ignorante, en los libros del maestro / halla un con-
juro y, sin pensarlo, evoca / sombra infernal o aterrador espectro (Rivas, Moro, 1834,
1: 101).

Puede sorprender que utilizase con muchisima mayor abundancia la compa-
racién que la metéfora, algo atribuible a su formacion clasicista (Lovett, 1977: 109-
110), pues la comparacion tiene una finalidad didéctica, mientras que la metafora, que
puede ser mds creativa, requiere para su disfrute de la imaginacion.

ESTRUCTURA Y VEBSIFICAQION: LOS MODELOS TRADICIONALES Y
LA INNOVACION ROMANTICA

Un factor esencial en el desarrollo narrativo son las formas estructurales que
emplea Rivas, que nos muestra una evidente evolucion hacia sistemas mas complejos.
A partir de El Paso Honroso, donde Saavedra sigue punto por punto una estructura
rectilinea de lances practicamente transcritos de las crénicas histéricas, vemos cémo la
disposicion de los elementos narrativos va complicandose. Florinda atn muestra una
distribucién algo lineal pero que se enriquece con la introduccién de dos tramas
superpuestas que, ademds, muestran una evolucién en la actitud de los personajes. Sin
embargo, el paso verdaderamente cualitativo y cuantitativo en Ta disttibucién estructu-
ral de los poemas se da en El Moro Expdsito. Bs aqui donde el autor establece un
complicado sistema de hilos narrativos que se confunden, suceden o simultanean,
dispuestos con un conjunto de elementos no narrativos, en especial las descripciones,
que en la lectura de los casi quince mil versos que la componen ofrecen una compleji-
dad estructural no igualada en ningiin otro texto rivasiano, y acaso de toda la primera
mitad del siglo XIX. Es tal dicha complejidad que sin una lectura muy detenida cier-
tamente la impresién que se recibe es la contraria. Se busca, obviamente, el desarrollo
vital de su protagonista, Mudarra, el de su amante, Kerima, y el de su antagonista,
Ruy-Veldzquez. Pero en ningln caso su vida forma un hilo narrativo dnico ni conti-
nuado, sino que se confunde constantemente con desviaciones temporales, analepsis vy,
en mucho menor grado, prolepsis, asi como con las historias de otros personajes prin-
cipales, que estdn involucradas y mezcladas con las de los héroes, en una red intrin-
cada de relaciones y acciones de causa-efecto, hilos que ademés se confunden con los
de algunos personajes secundarios.

Frente a esta extensa y elaborada estructura se eleva la de los Romances his-
téricos. Es una de sus particularidades la fragmentacién. Rivas mezcla el sistema
tradicional del romancero con una vision teatral de las acciones. Sin lugar a dudas,
Saavedra estd siguiendo la estructura narrativa que caracteriza al romancero, la del
“romance-escena”, algo que si bien resulta elemental nunca ha sido percibido por la
critica. En efecto, los romances rivasianos coinciden practicamente con todos y cada
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uno de los rasgos esenciales de este tipo de romancero tradicional’: uso del presente
que produce una actualizacion de los hechos (“Sostenido por sus pajes, / desciende de
su litera / el conde de Benavente / del alcdzar a la puerta”, “Un castellano leal”, vv.
137-140), el didlogo como estructura expresiva fundamental que ofrece una concep-
cién dramatica del mundo, sostenimiento de los limites del relato, con minimas o
incidentales alusiones a lo que queda fuera. No obstante, alglin rasgo determinante de
los “romances-escena” no forma parte de las caracteristicas de los romances de Rivas,
fundamentalmente el fragmentarismo, y muy especialmente los finales truncos, habi-
tuales en los “romances-didlogo™ pero inexistentes en los de Saavedra. La critica, que
no acudié a estas estructuras romancisticas tradicionales, ha justificado los rasgos de
los poemas del Duque como particularidades dramattrgicas del autor, viendo en ellos
pequefios dramas compuestos por varios actos, con indicaciones escénicas, y con la
observacion por parte de Rivas de las unidades'’.

Algo similar se ha dicho de las Leyendas, si bien se considera que la dispo-
sicién de los tltimos textos narrativos rivasianos es més coincidente con los proposi-
tos draméticos que la de los romances. Acaso se deba a una presencia mas notable de
escenas dialégicas, marcadas por el propio Saavedra al desarrollarlas con metros
diferentes a los que utiliza en los segmentos narrativos, como sucede en “Maldonado”,
donde los didlogos se presentan en redondillas y las fracciones narrativas en romance
octosilabo'’.

Rivas escribié muchos versos narrativos, podemos contabilizar més de treinta
y tres mil, de los cuales veinticinco mil se los reparten los dos grandes libros que se
escribieron en verso romance: El Moro Expdsito en romance heroico, es decir, en
versos endecasilabos, siguiendo el modelo creado en el siglo XVIH y que realmente
florecié en el Neoclasicismo, por lo que vemos al Duque manteniendo atn la deuda
con su formacién clasicista en el momento de la ruptura roméntica. No obstante, era el
verso que habia ejercido en el conjunto de sus tragedias inmediatamente anteriores y,
por lo tanto, el metro con el que més familiarizado se encontraba. S6lo algo més de un
centenar de los catorce mil que tiene esta obra salen del romance heroico y se escri-
bieron en romance octosilabo, con la particularidad de ser siempre en canciones inter-
caladas en el texto. Los versos fueron agrupados, invariablemente, en estrofas de
cuatro, si bien estos cuartetos no cumplen otra funcién que descansar la vista (Crespo,
1973: 166) y marcar la pauta ritmica de la lectura. La rima es asonante en los versos
pares.

° Estas estructuras fueron establecidas por Giuseppe di Stefano en 1973, aunque yo utilizo su

sexta edicién, 1988: 24-29.

10 Asf lo manifiestan autores como Dérozier, 1974: 43, o Garcia Castafieda, 1987: 41.

1 Véase Lovett, 1977: 128.
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Pese a emplear un metro de larga tradicién clasicista, su utilizacién en un
poema narrativo es hasta cierto punto una novedad, pues la poesia narrativa se habia
venido escribiendo, como hizo el propio Rivas, en octavas reales, una estrofa que
permitia escasa soltura por su forma cerrada y por su rima consonante. No era un
problema exclusivamente de Saavedra, pues desde el mismo siglo XVIII se abogo por
buscar otra forma que permitiese un desarrollo narrativo mas comodo, y a finales del
siglo ilustrado Estala defendia el uso del romance endecasilabo, pues veia en él un
metro que tenia todas las ventajas de la octava pero sin muchos de sus inconvenientes
(Crespo, 1973: 167). Precisamente en la “Advertencia de los editores” de El Moro
Expdsito se medita acerca de este problema, resaltando especialmente el problema que
supone la octava para el desarrollo narrativo:

La octava evita ciertamente el martilleo del asonante y se hace a la larga mas sopor-
table al oido; pero por lo mismo que requiere mas artificio, y mayor pompa y ornato,
se deslien sobrado los pensamientos, se hace dificil el cambio de tonos, y camina la
narracién con poca rapidez (...) El metro ofrece menos obsticulos al progreso de la
accién, cuando el estro poético 1o se ve arredrado por el consonante, por el corte del
pensamiento, exigido casi de necesidad al fin de cada octava, por la estructura carac-
teristica y amanerada de esta clase de estrofas (Rivas, Moro, 1834, II: 205-206).

En los Romances histéricos Angel de Saavedra decide aproximarse a la
forma tradicional del género romancistico. Asi utiliza, fundamentalmente, el verso de
romance octosilabo. Ya en su tiempo fue criticado por tal eleccién, como hizo Gil y
Carrasco (1954: 514), a quien le parecia que no era tan nacional como afirmaba Rivas
por su similitud al romance octosildbico vulgar, ya que le resultaba menos rapido,
conciso y enérgico. La forma es similar a la de los versos de EI Moro Expésito, cam-
biando tan sélo la medida, pues tiene el mismo tipo de asonancia en los pares, y se
agrupan de cuatro en cuatro versos (Lovett, 1977: 84). Rivas defendio en el prologo la
utilizacién del romance para la poesia narrativa de carécter historico:

tan a propésito... para la narracién y la descripcion, para expresar los pensamientos
filos6ficos y para el didlogo, debe, sobre todo, campear en la poesia histérica, en la
relacion de los sucesos memorables (Rivas, Romances, 1987: 100),

defensa que ya se encontraba en E/ Moro Expdsito (1834, 11: 207).

Pese a la predominancia del romance octosilabo también hay presencia de
otras formas y metros intercalados, como una cancién insertada en “Bailén”, que estd
en hexasilabos consondnticos, o en una combinacién de eneasflabos y octosflabos.
Igualmente en otros romances se pueden encontrar otras formas métricas, como las
redondillas que aparecen en “La buenaventura” y en “El cuento de un veterano”.

La evolucién métrica de los poemas de Rivas desde las octavas reales de la
poesia épica que empled en El Paso Honroso y Florinda, pasando por los romances
endecasilabos y octosilabos de sus obras siguientes, culmina en las Leyendas, donde
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utiliz6 metros de considerable irregularidad y variedad, acomodados siempre a los
pasajes por su cardcter lirico, descriptivo o narrativo. Asi, en “La azucena milagrosa”
encontramos que sus diversas partes no sélo se dividen por los acontecimientos que se
narran, sino por el metro y la estrofa que utiliza. La larga introduccién y la partida del
protagonista a la guerra estin escritas en el metro épico de la octava real; el principio
de la primera parte, donde relata la estancia de Garcerdn en Granada, se desarrolla en
silvas, para, a continuacién y tras la falsa acusacién de adulterio contra su esposa,
utilizar el romance heroico, los cuartetos de heptasilabos y endecasilabos y las quinti-
Has, quintetos, sextinas y octavillas italianas, entre algunas otras formas.

LA HISTORIA, LA RELIGION Y LA IMAGINACION COMO ARMAS IDEO-
LOGICAS

En la mayor parte de los poemas Saavedra se inclind, como hizo la generali-
dad de los autores romdnticos, por la historia medieval espafiola, tanto de la Alta
como de la Baja Edad Media. Sélo en los Romances histéricos abandono este mono-
polio temdtico, permitiendo que entrasen en sus narraciones las épocas posteriores al
siglo XV, e incluso utilizé su historia contempordnea para crear algunos de los ro-
mances. Rivas, a través de Alcald Galiano, manifesté que la historia medieval era
“campo fertilisimo, y hasta el dia muy descuidado por nuestros poetas, a excepcion de
algunos draméticos” (Rivas, Moro, 1834, I: XXVII), entre los que estaba el propio
Dugque. Rivas, segin Peers (19737, I: 219), hizo en EI Moro Expdsito algo mas que dar
forma a una vasta leyenda o reunir un conjunto de romances mal hilvanados, sino una
obra semiépica de un tema medieval y nacional, levantando un monumento: al
medievalismo con gran significado histérico. Sin embargo, en los Romances histori-
cos no trata de repetir una vez mas los asuntos del romancero tradicional, sino de
repasar la historia de Espafia desde el siglo XIV hasta sus dias. En este caso, el adje-
tivo “histéricos” no debe entenderse en un sentido exacto, sino como indicacion del
fondo que, en ocasiones, coincide con un desarrolio de la realidad histdrica. No obs-
tante, el tratamiento nunca es el de una crénica, como habia hecho en El Paso Hon-
-~roso. Rivas Cherif (1976: XIV-XV) afirmaba, sin razén, que el Duque mostraba dos
tendencias en sus romances: por un lado, aquella en la que el autor seguia con fideli-
dad las crénicas conocidas, y otra en la que solventando el rigor histdrico, se preocu-
paba de elaborar un conjunto de anécdotas pintorescas, llegando incluso a la inven-
cién absoluta. En realidad, Rivas no sigue ningfin tipo de cronica, sino que recrea de
la manera mds aproximada al realismo anécdotas que tienen un fondo histérico rela-
tivo; en algunos de los romances, Saavedra se desprende de cualquier tipo de condi-
cionamiento histérico y redacta unas narraciones de cardcter exclusivamente nove-
lesco. También es evidente que en los Romances histéricos se preocupd de varios
momentos histéricos sobre los que escribié varios poemas, en total cinco ciclos: la
Edad Media, las Guerras de Italia, la corte de los Austrias, el Descubrimiento de



LLA POESIA NARRATIVA DEL DUQUE DE RIVAS 529

América y su conquista, y la Guerra de la Independencia, ciclos a los que se afiadiria
. . Ll 12
un sexto, donde se recogerian los romances de invencion novelesca .

El desarrollo tematico de los poemas narrativos rivasianos va mostrando la
evolucién ideoldgica del autor desde sus posiciones politicas de juventud hasta la
madurez méas asentada y aristocratica. Y siempre vemos, del primer al dltimo texto, a
un Saavedra especialmente preocupado por razones nacionalistas y patridticas. Es un
rasgo tipico de Rivas en cualquiera de sus momentos artisticos la eleccion y presencia
de temas nacionales y la exaltacién de Espafia en sus momentos gloriosos. Sin em-
bargo, donde se descubre realmente un interés nacionalista por parte del autor es en el
tratamiento ideolégico de la historia. En El Paso Honroso la eleccion del tema medie-
val es précticamiente inocua, ya que en todo caso Saavedra s6lo pretende mostrar las
cualidades caballerescas y de bravura de los espafioles. Pero en los textos posteriores
se puede hallar una intencion ideoldgica evidente. Ya Florinda, poema redactado bajo
unos condicionamientos muy especiales, como fue el principio de su exilio tras la
invasion de los Cien Mil Hijos de San Luis, puede tener una lectura especulativa.
Acaso, hay una proyeccién del presente en el pasado. Los hechos del conde don Julian
contra el rey Rodrigo, al facilitar la invasién de Espafia por ejércitos extranjeros,
parecen una recreacion poética de la invasién de la Espafia liberal por las tropas del
Duque de Angulema tras la traicion del rey Fernando VIIL.

Su naclonalismo va evolucionando de una manera muy marcada, al compés
de su propia evolucién ideoldgica. En EI Moro Expdsito, obra redactada acaso en el
momento en que Rivas se hallaba en la postura mas radical de su liberalismo, pretende
llevar al poema la tolerancia que preconizaba, y asi muestra al mundo arabe como una
parte no ajena a Espafa, sino integrante esencial de su realidad. Vicente Liorens defi-
ni6 esta obra como el poema de un liberal de la época fernandina (Llorens, 1979:
142). Este sentimiento comprensivo de una Espafia multirracial y multicultural se
extiende hacia la consideracién de las diversas capas sociales, contemplando un
mundo heroico no sélo formado por los sefiores, sino también por plebeyos. Esta
perspectiva multidimensional de Espafia, si bien es propia de la novela histérica, ape-
nas se encontraba en la narrativa espafiola de su época (Llorens, 1979: 142).

Muy distinta es la Espafia que quiere reflejar Rivas en los Romances histori-
cos. La década de los treinta supone, sin lugar a dudas, los afios méds importantes en la
obra, y también en la vida, de Angel de Saavedra, al marcar una linea divisoria entre
el romanticismo critico de su etapa de exilio y el romanticismo conservador que va a
dominar el resto de su vida. Segiin esta tesis, especialmente defendida por Richard
Cardwell, Don Alvaro o la fuerza del sino seria la culminacion de sus antiguas posi-
ciones ideologicas, y a partir de ella se inicia el avance hacia las posiciones més con-
servadoras que llegan al cenit en los Romances histéricos y que culminan en las Le-

2 Esta clasificacion temadtica de los romances rivasianos, que puede ser admisible, la establecié

Navas Ruiz, 1990% 170-171
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yendas. Esta teorfa, que puede resultar muy convincente, también es simplificadora.
Cardwell habla de posiciones “cristianas” cuando se refiere a la etapa mas conserva-
dora, sin tener en cuenta que el cristianismo no sélo esta presente en las obras anterio-
res, sino que el espiritu religioso es el que motiva y estructura poemas como El Moro
Expdsito, ademds de que algunos romances, que para este critico son la cumbre del
reaccionarismo politico de Rivas, fueron escritos antes de publicar el gran poema de
1834. Esta demostrado que Saavedra redescubre la ortodoxia religiosa en los tltimos
anos de la década, y que se autocensura en contra de sus veleidades anticlericales en
El Moro Expdsito. Sin embargo, sus romances dan una impresién ambivalente que
impide una lectura simplista. Por un lado, los romances muestran un extremado na-
cionalismo con el fin de halagar el sentido nacional y para afirmar la existencia de una
Espafia dindmica (Dérozier, 1974: 44). Esta grandeza nacional se pone de relieve a
través de la eleccion de un personaje grandioso o de un hecho singular en un periodo
excepcional. Pero, por otro, Rivas no se muestra servil ni con las instituciones ni con
los grandes personajes. Los valores que defiende ¢l Duque en estas obras son la no-
bleza, la patria, el rey y la religion; con el fin de mostrar estos valores como simbolos
para una nueva Espafia, no duda en ocasiones en deformar conscientemente los acon-
tecimientos, algo que en general habian hecho los autores clasicistas y los romanticos,
como Quintana con Bartolomé de las Casas, Guzman el Bueno o Pizarro, y Martinez
de la Rosa con Padilla. Pero también se preocupa de la critica, censura los errores de
los monarcas del pasado, y no duda en presentar a alguno como negligente, arbitrario
o0 asesino. Para el Duque de Rivas es incuestionable la sacrosanta distincién entre rey
y vasallos, pues la institucion de la corona es intocable como tal, no los seres humanos
que en determinados momentos hacen un uso indigno de la misma. Por esa razén,
Saavedra condena a los monarcas viles, como Juan II, Felipe 11, Felipe I'V o Fernando
VIIL. Rivas ya no es un liberal exaltado, y por eso no cree conveniente el reproche
abierto, la censura sin paliativos, por lo que su condena es toda una apologia de la
moderacion (Dérozier, 1977: 150). Es un portavoz de la monarquia constitucional
moderada que parece haberse consolidado en 1839. La postura politica del Duque en
los Romances historicos no va mas alld. Lo que sf manifiesta abiertamente es su pro-
fundo nacionalismo y su fe en la ortodoxia catélica. Su interés y orgullo por la historia
de Espafia es intenso, y como para él y para otros muchos espafioles conservadores el
patriotismo iba de la mano con la fe religiosa, la glorificacién de Espafa es también la
glorificacion de sus valores catdlicos. Estos valores tradicionales, el amor al mérito
personal y al esfuerzo, son los valores que defienden y representan los miembros de la
nueva clase dominante: la burguesia aristocrdtica o la aristocracia burguesa.

Angel de Saavedra llevara estos postulados mas alld en las Leyendas. Los
tres poemas que componen esta obra se inspiran en la fe santa y en el verdadero pa-
triotismo. La relevancia del elemento sobrenatural se debe a que Rivas profundiza en
la religién mas ortodoxa al tiempo que avanza atin mds en el reaccionarismo politico;
por eso vemos en esta obra como en ninguna anterior su fe religiosa expresada de
manera tan intensa, especialmente en “La azucena milagrosa”. El romanticismo del
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Duque deriva hacia el fanatismo religioso. Si en los Romances historicos se muestra
como un patriota creyente en los valores mas tradicionales, pero que atn presenta
ciertos rasgos de moderacidn, en las leyendas su intensa fe se hace intolerante. Rivas
ahora no se preocupa de exaltar de una manera tradicionalista a la patria, como hizo
en los Romances, sino que al cantar las mismas glorias del ser espafiol lo hace agresi-
vamente, con expresiones de gran dureza contra todo enemigo del poderio espaol,
exacerbando sus fobias contra todo lo extranjero o ajeno a la religién catdlica:

Fe santa y verdadero patriotismo / dieron voz a los bélicos clarines, / despertando el
valor y el heroismo / de los nobles hispanos paladines, / para lanzar el torpe maho-
metismo, / que atn del reino asombraba los confines, / y plantar de Granada en el tur-
bante / la bandera del Golgota triunfante (“La azucena milagrosa”, vv. 25-32).

La presencia de la religién no sélo actda sobre estos ltimos textos rivasia-
nos, sino que es una constante a lo largo de toda la obra narrativa de Saavedra, lo que
se percibe a través de otros grandes temas derivados de la fe y que, en ocasiones, son
los que estructuran los poemas. Cuando pensamos en los temas que desarrolla Rivas
de inmediato tenemos en cuenta el del destino o hado, si bien gracias a su obra mas
popular, Don Alvaro. Sin embargo, no es una novedad en el drama de 1835; Angel de
Saavedra habia tratado el tema del farum, destino o en el sentido mas cristiano, Provi-
dencia, desde sus primeras narraciones. Esto se percibe ya en £l Paso Honroso, donde
el “siniestro hado” interviene por vez primera. Aun asi, en este poema inicial no es
mas que una referencia sin profundidad ni funcién en los acontecimientos. No es el
mismo caso en Florinda. En esta obra el hado estd en la estructura de la misma com-
posicién, y los propios personajes piensan que los acontecimientos que les suceden
estan motivados por un “negro destino”. Es mas, al principio del poema el nigromante
Rubén profetiza los sucesos que se cumplirdn. Pero en ninguna obra profundiza tanto
en la actitud del fatum como en El Moro Expdsito. En ella la idea de la accion de este
sino cristianizado como Providencia domina de principio a fin todos los acontecimien-
tos humanos (Crespo, 1973: 84). Es, acaso, el gran tema de esta narracion, por encima
de sus valores heroicos o nacionales. La idea de que el destino de los hombres es
regido por una Providencia justa y vengadora determina todos y cada uno de los ava-
tares del poema, € incluso es el elemento principal en la configuracién de los persona-
jes. El castigo a los crimenes de Ruy-Velazquez, posiblemente la mejor figura de
malvado que se cred en todo el romanticismo espafiol, no es obra del exp6sito Muda-
rra, sino de la Providencia, y nadie se libra de ésta si los Cielos tienen que hacer jus-
ticia. Este es el mensaje principal y final que quiere ofrecer Rivas en EI Moro Expo-
sito. Valera afirmaba que nada excedia los limites de lo natural, pues la actuacién
providencial se disponia sin perjuicio del libre albedrio de los seres humanos. Pero no
es asi, pues en varias ocasiones la accion de la Providencia se cumple sin que los
personajes puedan intervenir y, en ocasiones, sin que siquiera conozcan el sentido de
sus actos. El Moro Expdsito es la demostracién de la justicia punitiva de Dios, y por
tanto es un poema sobre la Providencia. A Rivas le fasciné siempre la actuacion sobre
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la vida de los hombres de poderes ajenos al albedrio humano, y tratd este tema desde
distintas perspectivas. En este poema narrativo el Duque lo desarrolla desde un punto
de vista muy distinto al de Don Alvaro. En EI Moro Expdsito no hay una concepcion
fatalista en sentido negativo, es decir, los personajes no son arrastrados por un hado
ciego que estd mds alld de cualquier entendimiento; la Providencia también actda de
manera fatal, es decir, se cumplen sus designios mal que pese, pero tiene una légica
cristiana: esos designios son los de Dios, y su actuacion es la accién reparadora que
premia a los buenos y sanciona a los criminales. En dltimo término, su justicia es la
justicia por excelencia, pues nada deja de ser, sobre todo, castigado, y los personajes,
poco a poco, van tomando conciencia de este poder absoluto que todo lo controla,
dirige y establece:

La riqueza, el poder, los hijos, todo, / viene de Dios, y Dios lo da y lo quita./ Hu-
milde, resignarse debe el hombre / con su misericordia o su justicia (Rivas, Moro,
1834, I: 265).

Dios no sélo decreta su justicia, sino que la prepara a lo largo de todo el
poema, disponiendo las circunstancias que conduzcan a Mudarra a la victoria venga-
dora y a la derrota de Ruy-Veldzquez. Dios dispone y la Providencia se preocupa de
que todo se ejecute, sin dejar nunca impunes los crimenes y correspondiendo a la
Justicia que demandan los inocentes. Los personajes, ya sean cristianos o musulmanes,
creen firmemente en la fatalidad del cumplimiento de los designios providenciales:

...y pone / en su punto la santa Providencia / hacia mi, desdichado, sus favores, / tra-
yéndole a este alcazar en el dia / en que, piadosa y justa, me socorre.

Esto es, sefior, que el brazo del Eterno / siempre da-ala-inocencia vengadores, / y
que-pormds que-la maldad tolere, / al fin, las tramas delinicuo rompe (Rivas, Moro,
1834, 1: 364),

afirma Gustios cuando comprueba que se han producido una serie de coincidencias
excepcionales que encaminan hacia una justicia final y vengadora.

Asi actGan los personajes sin saber que estin siguiendo los mandatos del
cielo. De esta manera, cuando Mudarra mata a Giafar, no sabe que esta vengandose,
pues desconoce que €l es hijo de Gustios de Lara y que Giafar fue quien ejecutd a sus
siete hermanos y es el responsable de la cdrcel y ruina de su padre.

La Providencia actia como el elemento de cohesioén en toda la obra. Es la
que une y separa a los personajes, la que provoca la evolucion de las acciones y la que
resuelve todos y cada uno de los conflictos existentes. Incluso el extrafio final del
poema que le ha deparado a Saavedra injustificables criticas. Tras la solucién feliz de
las disputas y antagonismos, Rivas se dispone a cerrar el texto con una boda entre
Mudarra y su amada Kerima, convertidos convenientemente al cristianismo, que cul-
mine el encuentro de todos los personajes positivos y que les lleve a la mayor de las
felicidades. Sin embargo, en el Gltimo momento Kerima se niega a aceptar a Mudarra
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como esposo y manifiesta su deseo de permanecer el resto de su vida en un convento.
Este final abrupto e inesperado es la conclusion mas légica y ajustada a los designios
de la Providencia. No solo entra en juego el que Kerima sea una desequilibrada men-
tal, como ha ido mostrandonos el Duque a lo largo del poema con una gran sutileza,
hasta el punto de que muchos analistas ni siquiera lo percibieron, pues sus alteraciones
psiquicas s6lo justificarian un capricho dramético en el momento cumbre que destrui-
ria las ilusiones de los demds. Kerima, a lo largo de la obra, nos muestra su capacidad
de tomar resoluciones siibitas, en ocasiones relacionadas con sus trastornos mentales.
El final de la obra, sin embargo, estd justificado desde los primeros romances de El
Moro Expésito. En el nacimiento de Kerima pesan circunstancias, aunque por motivos
distintos, tan tristes como las que ensombrecen el nacimiento de Mudarra (Crespo,
1973: 133), y esto, que puede ser un elemento de cohesion entre los amantes, también
es algo que les separa. Pero, fundamentalmente, Rivas desarrolla este final por un
evidente prurito de coherencia artistica. No se puede olvidar, ni siquiera en este
momento, que Kerima es hija del traidor Giafar, y aunque los demds lo olvidan, ella
no. Se niega a casarse con Mudarra por ser éste quien mat6 a su padre y, por lo tanto,
quien provoc6 en ella la locura. Pero ademds, y sobre todo, estd actuando la Provi-
dencia. Esta conoce, y los demds personajes no, que Ruy-Veldzquez y Giafar son
figuras absolutamente paralelas. Punto por punto, el cardcter, la vida y el destino in-
dividual de ambos personajes son idénticos, y por lo tanto el castigo debe ser el
mismo. Veldzquez muere a manos de Mudarra, como Giafar, pero no es suficiente. La
Providencia prohibe que los traidores perpetiien su sangre, y asi, poco antes de que se
produzca el combate entre Ruy-Veldzquez y Mudarra, el castillo del gobernador cas-
tellano se incendia y muere alli su tnico hijo. Sin embargo, la hija de Giafar ain
puede darle descendencia al traidor, descendencia que mezclaria su sangre vil con la
gloriosa de los Lara. Esto no puede permitirlo la Providencia, y evita no s6lo la unién
de estas dos sangres, sino la perpetuacion de la de Giafar al decidir su hija Kerima
encerrarse de por vida en un convento. De esta manera llega Rivas a coronar el per-
fecto paralelismo entre los dos traidores, y a concluir definitivamente la justicia de
Dios en el caso de los sefiores de Salas.

La accidn de la Providencia, asi como del sino en el sentido fatalista, muestra
la participacién de un mundo sobrenatural en los hechos humanos. Lo sobrenatural
siempre estd presente en la obra rivasiana, ya sea como designios divinos, ya como
elementos que pertenecen al mundo imaginario de la fantasfa. Lo sobrenatural tiene
una presencia continua a lo largo de la obra narrativa de Angel de Saavedra, en un
continuo crescendo que llegara a las cotas mas altas en las Leyendas. Aparece en El
Paso Honroso en ¢l sueiio fantastico de Suero de Quifiones, perfectamente ajustado a
los canones clasicistas al desarrollarse dentro del espacio onirico, y cuya funcién es
premonitoria de acontecimientos futuros. Por lo demds, el suefio de Quifiones se aco-
pla perfectamente a las tradiciones neoclésicas, siguiendo el modelo que emplea para
este episodio, la Fdbula del Genil de Pedro de Espinosa. Muy distinta es ya la pre-
sencia del mundo sobrenatural en Florinda, donde lo maravilloso no se trata con la
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ambigiiedad que aplica en El Moro Expdsito. Los personajes viven en un estado de
perpetuo sobresalto, casi de alucinaci6n, entre augurios y milagrerias, espectros y
sombras. Con este mundo de sobresalto entra el misterio, que continuamente va
creando suspense en el lector ante lo que es posible y lo que esta fuera de la razén.

En El Moro Expdsito el protagonismo de lo sobrenatural se retine en la inter-
vencion de la Providencia, pero no supone todo lo maravilloso que se puede hallar en
esta obra. Rivas tiene, en ocasiones, un especial gusto por lo macabro y morboso, y en
momentos determinados lega a extremos que se le han censurado. Un caso notable se
produce en la descripcién que Muley hace de lo que le acontece al caddver de Giafar:

volvi a ver a Giafar claro y distinto, / entre confusa turba de fantasmas, / que le
arrastraban, prorrumpiendo en gritos / de gozoso furor, por un lago / de sangre, que
inundaba aquel recinto (...)

vi muchos de ellos en la horrenda herida / del pecho de Giafar, cardeno y frio, / be-
ber la sangre; y otros desgarraban / la llaga, ya honda sima. (Rivas, Moro, 1834, 1:
202),

y para que nadie piense que son alucinaciones del soldado, el narrador describe, unos
versos después, un panorama macabro de los restos de Giafar:

el livido cadédver destrozado, / casi desnudo del ropaje rico, / la barba llena de san-
griento lodo, / con mil cirdenos golpes contundido, / el pecho hinchado, y 1a espan-
tosa herida / destrozada en redor. (Rivas, Moro, 1834, I: 208).

Rivas ejercita un interesante contraste entre el mundo de lo maravilloso y el
de lo real; lo sobrenatural aparece como producto de la alucinacién o de la supersti-
cion, aunque en ocasiones, como la que se ha referido, se preocupa de ofrecer unos
datos supuestamente objetivos que nos permiten presuponer la veracidad de los acon-
tecimientos maravillosos.

En los Romances histéricos predomina el realismo, o mejor dicho, son na-
rraciones donde se combinan lo histérico, lo costumbrista y lo folelérico, rasgos pre-
ponderantes frente a un limitado componente fantéstico; no obstante, en ningtin caso
evita los elementos macabros, sangrientos y fantasmales.

Pero la explosion de la imaginacion fantdstica de Rivas se produjo en las Le-
yendas; al tiempo que se incrementa lo extrafio, se reduce la aficién a lo meramente
horrible, en contraposicién con los romances. Atin hay cuadros excesivos, como en
“La azucena milagrosa”, donde aparece un mar de sangre cuyas olas piden venganza,
o el craneo del traidor que veinte afios después de muerto ain ve y habla. Pero las
leyendas se mueven en un mundo sobrenatural que justifica que los guerreros muertos
se levanten de sus tumbas y acudan a la misa en “El aniversario”, pero no como espec-
tros, sino como esqueletos vivos. Estos elementos maravillosos estan motivados direc-
tamente por una mayor presencia de componentes religiosos, por la necesidad de
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presentar un mundo irracional que justifique la accién del milagro. Garcerdn, en su
penar para purgar su culpa, no sélo debe enfrentarse a la miseria y a los rigores de la
vida ermitafia, sino que debe combatir todo tipo de visiones y tentaciones que moles-
tan e impiden su purificacién. Pero los hechos maravillosos no estdn s6lo en funcion
de la fe religiosa que Rivas despliega en las leyendas, sino que son un rasgo del més
propio romanticismo de Saavedra; asi, por ejemplo, el huracdn que destruye el castillo
de Nufio Garceran es descrito como un cataclismo en el espiritu de la exageracion
romantica:

Cuando huracdn horrisono rugiente / baja de pronto desde la alta sierra, / (...) /
Embiste silbador con recio empuje / €l palacio, y lo mece, y lo fulmina, / las
gigantescas torres arruina, / y el muro roto se desploma y cruje. (“La azucena
milagrosa”, vv. 1189-1190 y 1193-1196).

Aqui, aunque la tormenta es excepcional en su naturaleza, en su molde ro-
méntico es el eco del crimen del protagonista, que acaba de asesinar a su esposa, ade-
mis de ser el elemento que provoca el principio de la purgacién y purificacion del
caballero.

No obstante, no se puede negar que lo sobrenatural en las Leyendas, tras ha-
berse amoldado a patrones histérico-costumbristas en los Romances historicos, resulta
una presencia que a veces parece forzada, y en no pocas ocasiones fuera incluso de la
més habitual exageracién roméntica.
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