Sobre o estilo de Devalar

M2 DO CARME RfOS PANISSE
INTRODUCCION: IDEAS XERAIS SOBRE O ESTILO DE OTERO PEDRAYO

Se eliminamos algunhas ideas puntuais dadas por Carballo Calero na Histo-
ria da literatura galega contempordnea, practicamente podemos considera-lo con-
xunto da obra oteriana como un terreo virxe de estudios estilisticos. Tampouco a
lingua do trasalbés mereceu moito interese por parte dos investigadores €, cando
foi estudiada, analizouse sen a dedicacién necesaria e dende un inflexible criterio
lingiifstico que deu como resultado conclusiéns estilisticamente pouco interesan-
tes. Unha delas, quizais a m4is chamativa, foi a de que Otero, en contra da apa-
riencia que produce a lectura da séa obra, non ten un vocabulario excesivamente
amplo € que é méis rico o léxico dun autor cunha obra moito menos extensa e es-
crita cun criterio méis divulgativo, como € a de Castelao, c4 do escritor ourensén.
Pode ser asi, pero o que é discutible é se a riqueza lingiiistica dun autor literario
debe medirse dende eses pardmetros. O traballo lingiiistico que realizou Otero é,
6 meu entender, méis interesante por outro tipo de aportacién diferente da apor-
taci6n léxica. Se tivese que destacar algiin aspecto lingiiistico da sfia obra indicarfa
o enriquecemento seméntico que Otero consegue a través de novas combinaci6ns
na lingua e a elasticidade formal que estes novos usos supofien para o galego. En
efecto, moitas das novas combinacions lingiiisticas oteriana engaden, ademais de
ampliaciéns de significado, maior riqueza ritmica e expresiva a unha lingua que,
polo menos na prosa, non adquirira ainda a posibilidade de usarse retoricamente
co atrevemento que o mundo artistico do século XX pedia a calquera lingua de
cultura.

Coiiecido, en forma xeral, o panorama do que parto, quero indicar antes de
nada cal é a mifia intencién neste traballo. Non aspiro a analizar en detalle a lin-
gua e o estilo oteriano. Quero, centrandome nunha das obras (que non representa
méis ca unha leirifia da sGa grande herdade), dar algunhas ideas sobre o estilo € a
lingua que Otero usou nese momento ¢ nesa obra. Antes, nembargantes, intenta-
rei encadrar 6 autor nun momento e nunhas directrices literarias concretas.

Poderiamos estudiar a Otero como un dos renovadores da narrativa euro-
pea a comezos do século XX. Na sfia obra atopamos unha visién subxectiva do
contido da narracién, con uso de mondlogo interior, estilo indirecto libre, rupturas
da estructura lineal narrativa, participacion activa do lector, mestura de xéneros litera-
rios ¢ eliminacién da intriga sustituida por contidos de tipo filoséfico, histérico, li-
terario, politico, etc. Estes aspectos, que implican parte da modernidade de
Otero, son os méis cofiecidos e estudiados na anilise dalgunhas das sias obras
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(principalmente en estudios realizados sobre Arredor de si) e por iso considero in-
necesario insistir neles nesta ocasi6én. Todos son, como indicamos, producto da
intencién do autor de actualiza-la literatura galega colocdndoa na avangarda da
sfia época. Isto implica, pois, que Otero é (quere ser) un producto da sita €poca, e
como tal debemos estudialo analizando nel a presencia das dfias directrices artis-
ticas que neste momento se daban no seu entorno cultural.

Empezaremos pola que ten a influencia estilistica méis evidente que € a
que podemos chamar corrente “impresionista". Ten os seus principais modelos en
Francia e parte da evolucién do idealismo roméntico. Dela aprovéitanse os efec-
tos sonoros (presentes xa en Victor Hugo) que desembocarén no gusto pola color
e as brillantes evocaciéns histérico-lendarias caracteristicas do parnasianismo
(Leconte de Lisle) e no gusto pola musicalidade € a emoci6n delicada do simbo-
lismo. A estas tendencias hai que engadi-lo influxo do prerrafaehsmo pictérico
(ademais do da escultura e outras artes plésticas da época, pois un dos conceptos
méis interesantes do momento é o da unidade das diferentes artes). Esta corrente,
que Ferrin denomina "idealista", non esté exenta das influencias artfsticas inglesas,
italianas e hispanas (portuguesas, catalanas e castelds) de fin do século XIX e
comezos do XX nin nela se prescinde totalmente do clasicismo antigo nin do sim-
bolismo medieval. Con este mundo estilistico, eminentemente subxectivo, € co que
creo que se deben asocia-los usos estéticos de Otero que se centran en producir
sensaci6ns. Na narrativa de Otero é quizais o que destaca nunha primeira lectura.
Sentimos méis do que entendemos. E a sensacién lévanos 6 subxectivismo.

Pero dixemos que no estilo oteriano viamos unha segunda influencia esti-
listica diferente da ligada 4 corrente "impresionista". Esta segunda tendencia, que
eu denomino "ideoléxico-expresionista”, ten tamén unha orixe europea froito neste
caso, principalmente, do mundo alemén, escandinavo e flamenco. Orixinase asi-
mesmo no romanticismo pois hai que asociala con artistas como o pintor xermé-
nico Gaspar David Friedrich que opinaba que o esencial non é o obxecto, senén a
relacioén coa siia alma ou con Goya e os seus aquelarres, tan do gusto da xeracién
de 1880 e asociables 4 etapa decadentista inicial de Nés. O expresionismo iniciase,
como movemento pictérico, a fins do XIX comezos do XX co escandinavo
Munch, famoso por obras como A4 angustia ou O grito. A mfsica wagneriana,
Nietzsche e o sen superhome, os fil6sofos historicistas, os decadentistas como
Huysmans, conducen a moitos dos seguidores desta corrente ideoléxica 6 na-
zismo, pero levan tamén a outros a actitudes pacifistas e de santidade. Exaltaban 6
individuo e odiaban 4 masa, pero defendfan, nunha entrega propio de roménticos,
6s pobres e incomprendidos (que, no-fondo, eran esa masa odiada). Este dificil
equilibrio idealista-individualista rémpese coa Primeira Guerra Mundial.

A corrente "ideol6xico-expresionista” implica, en certa forma, o contrario
da outra corrente "impresionista-esteticista’, porque frente 4 preocupacién pola
forma estética presentaba a preocupacién polo contido teméatico como transmisor
dunha mensaxe de defensa do individuo (mensaxe que non deixa de ser "social").
Pero, ainda que teoricamente € asf, a realidade non ¢ tan simple. Os "impresio-
nistas", subxectivos e individualistas, s6 se converten en "ide6logos" activistas e
pragméticos para poder sobrevivir 4 corrente positivista, realista € aburguesada,
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"masificadora” que imperaba dende fins do XIX. Outro xeito de explicaci6n v4lida
para este fenémeno (que parece contradictorio, pero non o é) pédese ver nas
primeiras pp. do libro de Méndez Ferrin De Pondal a Novoneira, cando o autor
explica o que entende por "escola formalista" e as sfias caracteristicas.

Os movementos "impresionistas-esteticistas” franceses (asi como o "moder-
nismo" espaiiol) eran movementos exclusivamente artisticos nos que poucas veces
se sentfan as preocupaci6ns sociais ou o pensamento critico -¢, polo tanto, refor-
mador- do autor do texto. Pola contra Otero, como o resto dos integrantes da xe-.
racién Nés, €, a partir de certo momento da siia vida, un home comprometido so-
cialmente, un reformador. E esa € a segunda faceta que condicionar4 o seu estilo:
a ideol6xico-expresionista (1).

Pero pasemos xa, sen mdis demora, a ver algiins aspectos lingiiisticos ¢ es-
tilisticos en Devalar e o seu posible encadre dentro das directrices indicadas.

CONCEPCION PICTORICA DE DEVALAR

En honor a Castelao, que se atopaba desterrado en Badaxoz, escribe Otero
esta novela, quizais a mdis ambiciosa do trasalbés se temos en conta que nela
quixo representar a sfia vision de Galicia, cultural, xeografica e politicamente.
Pero este aspecto temdtico, interesantisimo e condicionador evidente da parte
formal, esta analizado noutro estudio (2) e, deixarémolo (no posible) 4 beira.
Agora no que quero incidir, principalmente, € no feito de que a obra non s6 esta
dedicada a Castelao como unha homenaxe 6 loitador politico senén tamén 6 ar-
tista e, en concreto, 6 Castelao pintor, aquel que, como quizais xa daquela se in-
tufa, nunca acadaria 0 seu cume, tanto por razdns de saide persoal como por ou-
tras que podemos chamar de safide "colectiva". En efecto, Otero inicia Devalar
coa dedicatoria 6 patriota ("A Castelao no desterro") e terminaa cunha nova refe-
rencia 6 rianxeiro, esta vez 6 pintor: "A lembranza dun cadrifio de Castelao, De-
valando no Museo de Pontevedra, foi ordenando as escenas deste libro". Para min
foi, durante certo tempo, unha incognita esta afirmacién, pois resulta evidente que
non se pode tomar en sentido literal se se cofiece o cadro 6 que fai referencia.
Realmente no Museo de Pontevedra non hai ningfin cadro de Castelao co titulo
de Devalando (3). Filgueira Valverde opina que non pode ser méis c6 titulado 4

(1) Claro que estas dias influencias, que nacen como contrarias, foron adquirindo aspectos ar-
tisticos comiins. Asi, tanto os impresionistas e post-impresionistas como o escandinavo Munch senten
grande admiracién pola arte oriental, principalmente xaponesa (lembremos tamén a admiracién de
Castelao no Diario por este mundo artistico chinés e xaponés). Por outra parte expresionismo ¢ post-
impresionismo (neste caso principalmente en Gauguin e Van Gogh) coinciden na busca dun primiti-
vismo de tipo simbdlico (que propugnaba tamén Castelao no seu Diario 1921 e que veremos reflexado
en Devalar).

(2) Introduccién e notas a Devalar, 28 edicién, Galaxia, Vigo, en publicacién.

(3) B interesante indicar que hai unha posible ambigiiidade e xogo verbal na afirmacién de
Otero: "A lembranza dun cadrifio de Castelao, "Devalando” no Museo de Pontevedra, ordenou as es-
cenas deste libro". O uso da maitiscula e as comifias fannos pensar que se trata do titulo do cadro de
Castelao. Pero a puntuacién e o feito de que tal cadro non exista, unido a que en Otero as afirmaci6ns
son moitas veces mdis suxeridoras que aclaradoras, pode querer insinuar que este cadro de Castelao
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praia que representa un anaco de costa arcosa galega. Este cadro é posible que
puidese suxerir a Otero a idea de "devalar", "baixa-lo mar", pero s6, logo dunha
certa reflexi6n e dun fondo cofiecemento da novela, podemos entender que ser-
vise para ir "ordenando as escenas deste libro". Nembargantes, a través dunha
lectura coidadosa e reiterada de Otero, aprendemos que case t6dalas stas afirma-
cibns, ainda que non sempre facilmente comprensibles, tefien detrés unha motiva-
ci6n real e non son, polo tanto, gratuitas. En concreto penso que esta € esencial
para entende-lo espirito artistico que rexe Devalar, para a comprensi6n do seu es-
tilo ¢ da sta lingnaxe. Porque o que quere Otero indicar afirmando que o cadro
"foi ordenando as escenas do seu libro" é que intentou facer unha pintura narra-
tivo-literario inspirada nos ideais artisticos do creador rianxeiro. A idea non € en
si novidosa se temos en conta que na estética impresionista (na que creo debemos
encadrar neste momento 6s dous creadores galegos) a pintura ocupa o cume do
resto das manifestaci6ns artisticas pois era a que con maior fidelidade podia re-
produci-las sensaciéns visuais, as mais importantes para o home. Por iso Otero
admira, nesta estética na que agora se sente encadrado, principalmente 6s pinto-
res e en particular 6 mellor artista do seu grupo e deste momento en Galicia:
Castelao. Pero ademais, respondendo tamén 4 idea impresionista de que o esen-
cial na arte é a fidelidade 4 sensaci6n, os pintores senten moitas veces a necesi-
dade de matiza-las impresi6n dos seus sentidos a través da literatura e os literatos
a través da sGa pintura. Exemplos galegos destes casos poden ser Castelao e
Risco, respectivamente. A partir de agora a colaboracién entre pintores e escrito-
res volvese cada vez madis intensa (caso de Seoane ¢ Lorenzo Varela ou Cun-
queiro). Otero quere tamén contribuir a esta identidade globalizadora das artes
na representacién das sensaciéns e faino a través dunha novela imaxinada na sia
construccién como un cadro. Vai intentar realizar un cadro literario no que estea
presente a arte moderna (impresionismo) e a base estética que represente o pe-
riodo méis auténtico do esplendor cultural galego (medievalismo), seguindo a idea
de Castelao de tomar por modelo 6 simbolismo e o concepto do mundo dos pri-
mitivos flamencos, principalmente os irmans Van Eick, Bruegel o Vello e o Bosco,
dando deste xeito un paso importantisimo cara 6 expresionismo.

a) Semellanzas externas entre a novela e un cadro.

Vexamos algunhas das razons nas que baseo o que acabo de afirmar:

En Devalar Gsase, conscientemente, a técnica do pintor que busca, a través
das distintas "pinceladas”, a constituctén primeiro das pequenas realidades pre-
sentes na obra e logo a unidade total da mesma. A vision demasiado achegada de
Devalar produce a sensaci6n que indicon Varela Jacome (4): algo cadtico e
desartellado (semellante 6s manchéns, artisticamente chamativos no seu colorido,
de calquera cadro impresionista 6 que nos achegamos en demasfa -a historia
dunha fidalga e as sGas lembranzas, a de tres labregos que soben cara 4 montafia,

presenta unha paisaxe en "devalo® (o que ocorre, por exemplo, no cadro que indica Filgueira titulado
A praia) ou estea "devalando", € dicir, "deixando corre-lo tempo”, no Museo de Pontevedra.
(4) Varela J4come, B., "A desartellada estructura de Devalar, Dorna4, 1982, pp. 34-35.
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a de varios habitantes dunha r6a santiaguesa, etc.-). Segundo se aplica unha pers-
pectiva mdis afastada comenzan a verse as figuras, as partes do cadro e da novela
(a posible historia da fidalgufa, do campesifiado, do galeguismo, en resume, o en-
tramado social e fisico) ¢ finalmente, a certa distancia, é posible percibi-la totali-
dade global (un ano de vida -na paisaxe natural e humana- dun ser que se chama
Galicia).

Mesmo nun exame méis coidadoso poderiamos ver unha especie de
"marco” da obra nas referencias iniciais e fipais a Castelao e a un dos protagonis-
tas da novela (a vellifia do pazo, personaxe que retoma non s6 vivencias persoais
da nai e avoa de propio autor sen6n a presentacién do horizonte trasalbés
amado). Ainda, nesta busca fisica de similitudes entre novela e cadro, podemos
indicar que, a modo de sinatura, aparece 6 final da novela a voz do narrador en
primeira persoa do singular, narrador identificado evidentemente co autor: "Eu,
engaiolado pola ilusién de ter oido falar 6 camifio quixenlle preguntar polas xen-
tes que pasan 6 longo das follas desta novela. Non me atrevin (...) (5)".

b) Presente pictdrico

Pero deixemos estas apariencias fisicas de consideracién subxectiva e pa-
semos a analizar outros elementos méis evidentes que identifican esta novela co
mundo pictérico.

Tamén, como nun cadro, en Devalar se parte dun momento puntual, dado
como presente, e se intenta dende el plasma-la visién da realidade de Galicia,
claro que contando co pasado e o devenir que imp6n o creador. Porque, como
ben indicou Castelao no prologo das stias Cousas (6), a palabra é méis sutil e
exacta que a creacion pléstica e por iso a narracién resulta mais suxerente princi-
palmente na sfia proxeccién histérica e futura do que é normalmente unha obra
pictérica. Pero tamén € certo que a impresién de intre presente, que é consustan-
cial a un cadro, non deixa de ser de dificultosa reproduccion literaria. Vexamos
algunhas ideas que poden axudarnos a comprender como Otero consegue esta
sensacién que € unha das que mellor axudan a establecer unha relaci6n directa
entre a creacién literaria de Devalar ¢ o mundo da pléstica pictérica. Primeira-
mente indicarei como esencial para esta sensacién de presente o tratamento do
tempo como duracién interior, igual 6 que se ve en Proust (4 la recherche du temps
perdu (7)), quen o consegue dando a realidade a través da memoria afectiva e do

(5) Otero Pedrayo, R., Devalar, Santiago, 1935, p. 141.

(6) Castelao, A., Cousas, Vigo 1961, terceira edicién, pp. 9 a 11. Nesta especie de prélogo 6 li-
bro que leva por titulo "A car6én da natureza" Castelao afirma: "Dende o adro dunha eirexa olldmo-lo
val afundido na choiva. A auga que cae a fio aplaca o fume azul contra as tellas brillantes dunha
chouza. Os camifios estdn cubertos de lama ¢ un vendedor de cobertores pasa cabaleiro na sia besta
ferrada. Velai o cadro dun pintor; pero ainda hai mdis na paisaxe, pois tocan a morto no campanario
da eirexa e o son € tan amargurado coma se batesen a camp4 coa mesma cabeza do morto € non adivi-
fiamos en cal casa do lugar hai desgacia porque todas, todas, estdn tristes. (...) Dende entén eu quixen
ser un ventureiro das letras”. (Como se indica falta bastante texto no medio, pois elexin o que consi-
dero significativo e sulifiei os parrafos que considero esenciais para a idea).

(7) Otero ten un exemplar desta obra datado en Paris, 1922, v. Nicole Dulin E! granito y las Iu-
ces II, Vigo, 1987, p. 561.
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valor e o poder das sensaciéns para manter e resucitar estados pasados. Otero,
como Proust, acumula as sensaciéns vividas conservindoas en permanencia €
usandoas segundo lle convén. En Devalar a técnica méis empregada ¢ a de da-la
accién como actual, nun primeiro plano, o que impresiona méis os nosos senti-
mentos, € a de xoga-lo autor, a partir dese presente, coa memoria dos personaxes
ou coa sia propia memoria para trasladarnos a un pasado montado 4 sfia conve-
niencia, do que en ocasions derivard posibles consecuencias futuras (adecuadas
tamén 4 stia emotividade persoal). Iso € o que vemos, por exemplo, coa vellifia do
pazo de Abruiiedo, no primeiro capitulo, que nos mostra, dende a época presente
da escasula do millo e a través das stas lembranzas, parte da situacién da fidal-
gufa e do campesifiado na Gltima metade do XIX e comezos do XX, a sta identi-
ficacién coa terra e a esperanza da futura union entre o neto herdeiro e o entorno
familiar. De ai o predominio do tempo verbal en presente como principal da no-
vela (asf estén enfocados tédolos capitulos pero a siia presencia é méis constante
no primeiro, segundo, cuarto, quinto, nove € once), tempo presente dende o que
se proxectan os perfectos € os imperfectos para a narracién da lembranza e os hi-
potéticos condicionais ou pluscuamperfectos para os futuribles que nos intenta
da-lo autor (ainda que estes usos poden verse tamén en todolos capitulos estdn
méis presentes no nfimero tres, seis, sete, oito ¢ dez).

En segundo lugar o presente pictérico estd axudado ademais pola diversi-
dade de presentes estancos, aillados, sen continuidade, que o autor vai analizando:
a vellifia do pazo ¢ as historias dos personaxes que ten na lembranza, os tres la-
bregos que soben 4 montafia, as diferentes vidas que se desenvolven na Riia Nova,
os diferentes espacios naturais humanizados de Galicia do capitulo "Zocos na co-
rredoira’, etc. Claro que algunhas destas vidas presentes son retomadas nas dife-
rentes estaciéns anuais pero s6 para dar outra variante do cadro, modificada quer
pola luz, quer pola situacién externa, quer pola realizacién ou fracaso dos sofios
dos personaxes. Algo parecido 6 que nos fai Monet coa stia catedral de Rouen ou
cos seus magnificos Neniifares: unha impresién diferente sobre 0s mesmos ele-
mentos. Hai que intentar plasma-los cambios sensoriais, facer dura-las diferentes
variaciéns do sensorial, en certa maneira transmitir en estatismo os diferentes
cambios que o paso do tempo imprime 4 visi6n do artista. Pofiamos algfin exem-
plo da novela. No segundo capitulo atopamos un personaxe (o home de trinta e
tantos anos) que volve a ser retomado no capitulo nove. Na primeira aparicién
vemos a este labrego ascendendo pola montafia de volta 4 casa nunha época ou-
tonal que lembra xa o inverno. A natureza, terminada a vendima, preséntase triste
e seflardosa na ribeira que deixa atrés ("Na tristura das vifias vendimadas s6 re-
mexfan eses paxaros que andan a apafia-los pampos. Demor4banse os patrons, 4
porta das casas lembrando vendimas recorridas, troulas doutro tempo, dinastias
de antergos bodegueiros, o devecer das parreiras de séculos...Cada seran medraba
a silenciosa lagarada do solpor dos montes" p. 15), salagre e provocadora de me-
dos na bocarribeira e serra, que ten diante ("Pouco a pouco desenrélanse as
bocarribeiras percorridas por bandas de soutos ¢ nabeiras, asucadas por lameiros
esporentes, demarcadas por cotos exaltados en negro. Instintivamente paran 0s
camifiantes 6 xurdi-los primeiros lombos das serras. Na derradeira claridade do
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poente os chios do moucho van bordando roseiras latexantes de estrelas”, p. 16).
Neste marco ascendente o home de trinta e tantos anos "loce a serea determina-
cién de se arrombar unha vida ollando 6 porvir" (p. 13). Co seu pensamento
"apafia o futuro" (p. 16). Matina en facer unha casa nova e labrar novas terras. No
capitulo nove volvemos atopa-lo personaxe. A escena ten 0 mesmo entorno pero
estd captada de forma diferente. En primeiro lugar porque a luz e a color que
alumea a natureza na que est4d o home de trinta e tantos anos é agora a da albo-
rada dun dia de veran: "As mafés de San Xo4n as fontes apafian fuxidas de fadas.
Fica o seu pasar nos outeiros. Estrou de flores os fondos verdeceres, flores insec-
tos pousados, flores de vento" (p. 111). Ademais no cadro hai elementos novos,
froito dos sofios do personaxe. Nesta natureza "locen no lusco-fusco da maii per-
piafios novos, a esquemitica l6xica dunha casa" (p. 112), aquela na que sofiara o
personaxe, que no cadro anterior subfa traballosamente a encosta. Agora a sGa
actitude ¢ diferente. Vémolo, en pé, parado, mirando a nabeira nova, "Aquela na-
beira € a sfia filla. Ela fala agradecida coa vocifia verde do millo" (p. 112). O per-
sonaxe "cos perpiafios ergueitos e o novo cabeceiro ateigado, sente que as raices
da stia personalidade afondan no chan labrego como as raices dunha valente car-
balla" (p. 113). E 0 mesmo personaxe pero a luz, a color, os sofios realizados ou en
realizacién montan un cadro de sensaci6ns moi diferentes nas que podemos cap-
tar en duraci6én o paso do tempo. Claro que estas combinaciéns pictéricas de es-
cenas do mesmo cadro en épocas distintas tamén son asociables a outro mundo
artistico diferente do impresionista, mundo que, non na técnica, pero si en certos
aspectos da stia concepcién, quere ter presente Otero: o dos primitivos flamencos,
tipo Bruegel o Vello ou o Bosco. Como en moitos dos cadros do primeiro (os de-
dicados 6s meses, por exemplo), est4n aqui presentes diferentes escenas da roda
do ano, a natureza e o home unidos neste inevitable decorrer sistemético do
tempo. E tamén, como noutras moitas obras de ambos pintores, estdn representa-
das esas formas anfibias nas que a natureza ten moito de humano ¢ o home ten
moito de natural. Acabamos de ver, por exemplo, 6 millo-neno falando, 6 home-
carballa unido coas fortes raices 4 terra, as estrelas en forma de roseiras, as fontes
con vida de fadas, as flores-insectos e vento, nunha fant4stica combinaci6n seme-
llante 4 do concepto simbblico relixioso, non exento de humor, do mundo primi-
tivo-medieval flamenco (8). Este mundo, presente en cadros como "As tentaciéns
de San Ant6n abade", do Bosco, ou "O triunfo da morte" de Bruegel o Vello, é re-
sultado dunha sintese desexada artisticamente por Castelao. A que conxuga o
mundo popular cos seus costumes e humorismo cunha intencién intelectual ética e
satirica reformadora, mdis asociable xa 6 "idealismo- expresionista" c6 "impresio-
nismo". (Ainda que non debamos esquecer que tamén o desexo de "difuminacién
sensorial" entre seres animados e inanimados é moi "impresionista").

Hai na novela, ademais, dous cadros que son independentes, que tefien
vida propia. Son, como nas pinturas dos primitivos devanditos, cadros que repre-

(8) Para ve-lo posible influxo das ideas artisticas de Castelao nesta concepcién primitivo-fla-
menca, que nos introduce xa no post-impresionismo pictérico de camifio 6 expresionismo, pédense
ve-las paxinas do Diario 1921 referidas a Bosch ou a Bruegel o Vello, principalmente as pp. 178 a 185
da edicién de Galaxia, Vigo, 1977.
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sentan aspectos un tanto anacrénicos dentro dunha obra pictérica miis ampla, un
cadro doutra época representado dentro da escena dun lenzo actual (e, polo
tanto, cunha técnica e estilo actuais). Trétase dos capitulos titulados "Os Amantes
de Santiago" e "As Palmas de Herbén", que poderiamos clasificar un de cadro
romantico e outro de miniatura do gético medieval, respectivamente.

En terceiro lugar debemos citar, como intensificadoras da sensacién de in-
tre presente, as numerosas enumeracions sen verbo que se dan por exemplo no ca-
pitulo "Zocos na corredoira" (pp. 45, 46 e 47) ou en "As Palmas de Herb6n" (p.
123). Estas e outras repeticiéns de esquemas, ben de sustantivos, ben de adxecti-
vos ou ben de verbos (repeticiéns moi numerosas na obra) producen, s veces, a
impresion de movemento, de accidn, pero acci6n actual, sensacién presente, amo-
reamento das percepcions, semellante 6 que intenta tamén plasmar nas sfias series
pictéricas o citado Monet, quen recorre 6 uso de cdagulos, virgulas, puntos e
manchas superpostas provocando a impresién de que a luz sae do propio cadro.
Tamén en Devalar hai diferentes tipos de esquemas lingiifsticos, estructurando a
sensacién en anacos e m4is anacos que tefien luz propia e que, vistos de lonxe,
constitiien anacos mais grandes. Todos eles tefien entre si unha certa independen-
cia, a de cada unha das escenas do cadro, que, na siia totalidade (como se indica
mais arriba e nun traballo citado anteriormente -v. nota 2-), van construindo dife-
rentes momentos en presente que forman a roda das estaciéns do ano. Na propia
esencia do impresionismo estd a idea de que toda sensacién é momenténea e que
polo tanto os obxectos, 6 estar dados por impresions, dependen da circunstancia
instant4dnea da luz, da hora, da situaci6n. Tefien que estar captados en actualidade
(arestoridade ou nestoridade, como di o propio Otero (9)), € dicir, tefien que res-
ponder a un tempo e um espacio concreto. O mesmo Otero parece querer
dérno-la clave desta actualidade da novela cando no iltimo capitulo, recomposto o
circulo anual que el rompera o primeiro de outono do ano anterior, afirma: "sen-
tia vivir a Galicia enteira, ceibada das categorias de espacio e tempo" (10). Porque
estas categorias foron realmente as que lle serviron para establece-los parametros
de cada unha das imaxes sensoriais do seu cadro, facendo que Galicia quedara, en
certa maneira, estancada no preseite do seu vivir ou devalar, amarrada para sem-
pre nas sensacions dos momentos (categoria temporal) e dos lugares (categorfa
espacial) da narracién.

Non quixera que este presentismo pictbrico fose interpretado como algo
contrario 4 idea de movemento que (xa dende o barroco, como indica Carlos Bou-
sofio (11), ou quizais dende épocas anteriores, como indican os integrantes de
Nbs) rexe a visién do mundo e € esencial para a concepcién de "pobo en camifio”
que, segundo Otero, caracteriza 6s galegos como parte do mundo celta (12). O
presentismo 6 que aqui nos referimos & exclusivamente intenci6n formal, necesaria

(9) Otero Pedrayo, R., "Ensaio sobor da paisaxe galega", Paisaxe e cultura, Vigo, 1955, p. 14.

(10) Otero Pedrayo,R., Devalar, p. 134.

(11) Carlos Bousofio, BEpocas literarias ¢ evolucién I, Edad Media, Romanticismo, Epoca
contempordnea, Madrid 1981, p. 502.

(12) Neste punto ve-lo apartado raza ¢ camifio do meu artigo "A visién da paisaxe en Otero”,
recollido nas Actas do Simposio sobre Otero Pedrayo no panorama literario do século XX que publi-
card o Consello de Cultura Galega.
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(e, polo tanto, inevitable) para a concepcién artistica impresionista da novela ¢ re-
sultado, como vimos, da idea de movemento momentdneo ou variacion instanténea
da duracién dindmica, constante, que leva consigo 0 mundo impresionista das sen-
saciéns.

c) Estética impresionista

Aclarddo este punto quixera agora tratar un segundo aspecto que identifica
o mundo artfstico da novela co mundo impresionista. O irracionalismo simb6lico
(que comeza en Francia con Baudelaire e en Galicia con Pondal, como ben indi-
cou Ferrin) ten un primeiro cume impresionista nalgunha das obras de preguerra
dos escritores das Irmandades e do grupo No6s, en concreto en Cabanillas € en
Otero, ¢ un segundo cume nas avangardas, principalmente no creacionismo de
Manuel Antonio e no surrealismo cunqueiriano. No primeiro cume irracionalista-
impresionista, pensamos que estd encadrada en moitos dos seus aspectos artfsti-
cos Devalar. Otero déixase levar do gusto estético do momento, gusto estético que
foi plasmando (primeiro na pintura, logo na poesia e mais tardiamente na prosa)
o desexo de representar un mundo visto dende unha perspectiva intrasubxectiva
de acordo coa méxima recollida por Carlos Bousofio (13) segundo a que "non im-
porta a obxectividade, sen6n a impresién que a obxectividade me produce”. Se-
guindo aqui tamén a Carlos Bousofio (v. nota 13) destacariamos, como resultados
desta actitude impresionista, tres principais. En primeiro lugar a irracionalidade
ou simbolizacién, case sempre do primeiro tipo (é dicir, o que denomina o devan-
dito critico, simbolos "de realidade"). Este simbolismo consiste no emprego das
palabras non s6 como referencia 4 obxectividade sen6n sobre todo polas emocidns
que suscitan no lector como froito de asociaciéns non conscientes.

Os usos simbdlicos de Otero responde en Devalar 6 seu desexo de tras-
miti-las emociéns que el sente dende a sta ideoloxia historicista-galeguista. Otero,
a través da "sensaci6n", quere dar 6 lector a idea emotiva de "vida conxunta", sin-
cronizada que el cre comparten home e natureza en Galicia. De af a importancia
da imaxe sensorial (principal encargada de produci-la "sensacién") e da prosopo-
peia, 4 que corresponde a trasmisién da idea de "vida". Pero detrds do simbolismo
que emprega hai case sempre unha referencia 4 obxectividade que o critico pode
indagar mergullindose na totalidade da obra oteriana. Vexamos un exemplo. Na
p. 45 Otero, falando da a entrada do vento invernizo do norte pola serra da Mar-
tifi cara 6 val, aproveita para da-la sfia impresién emotiva da serra: "Pola Mar-
tin4, a serra que remata en aturuxo o seu nome de santifio. Meda de roca, meda
de azul, peana da Nosa Sefiora do Vento Norte para os chans mestos de eirexas".
O lector queda impresionado principalmente por varias sensaciéns de forma, co-
lor € sonido e coa emoci6én de grandeza e dominio fisico € relixioso da serra sobre
o val. Esta € a intenci6n estética de Otero pero detras dela hai unha realidade ob-
xectiva na que se basea este subxectivismo das sensaci6ns e emoci6ns. Nas pp. 32
a 35 da Guia de Galicia (14) filanos Otero da Martifii e da zona de bocarribeira

(13) Carlos Bousofio, Epocas literarias yevoluc:én 1I, p. 480.
(14) Otero Pedrayo, R., Guia de Galicia, 3 edicién, Vigo, 1954, pp. 32 a 35.
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que rexe. A serra "remata en aturuxo o0 seu nome de santifio", porque o seu pico
méis alto de 1039 m.(que recibe tamén o nome de Martifid), sobresae na serra
como o aturuxo sobre a melodfa da canci6n e, ademais, 0 seu nome lembra a
Otero un dos seus santos predilectos, San Martifio, que nos remite, asimesmo, a
unha certa época do ano. A Martifi4 ¢ ademais unha das serras que limitan as te-
rras trasalbesas, bocarribeiras cheas de parroquias poboadas ("chaos mestos de
eirexas"). A serra continfia cara 4 esquerda polos derrames da Cabeza da Meda
("meda de roca, meda de azul"), nome que responde 4 semellanza que estes mon-
tes tefien coas moreas de monllos ou palleiras que tamén se chaman medas. O
pico da Martifi4 (o méis alto, como indicamos) é como un pedestal no que se er-
gue a lei rexidora polo norte da paisaxe da zona. En palabras de Otero para
capta-la fisiogn6mica xeogréfica galega "suplicAmoslle consello tamén, enxergando
para o norte, 4 Martifi4, sempre vella e leda madrifia. O seu consello vélvese
mandato" (15). Asi pois, este cume €, para as parroquias das bocarribeiras limi-
trofes, como a Virxe guiadora polo norte dos cambios de tempo ("peana da Nosa
Sefiora do vento Norte para os chans mestos de eirexas”).

Outro exemplo, este méis emotivo e impreciso: "Da pipa do patrén xorden
os fumes interrogadores dos Aguilléns, do caer silandeiro das sabans de escumas
batidas nos cons. O fume de pipa pregunta e lembra. Néboa pecha, nubes pre-
saxiadoras de tormenta, noite sen rumbo. Cazoleta de pipa de xesta irlandesa
mercada en Belfast nunha serén de arribada vai sendo a dorna do avé. S6 habia
velas brancas no mar. Diante San Andrés de Teixido foi a dorna cadaleito debro-
cado. Pasa longo, branco, afiado, un paquebot. El tamén sente a invernia nas
montafas galegas. Un vento axita as follas dos poemas de Shelley. Uns ollos de
dona obedecen 6 vento". As impresién do lector estdn unidas a un mar invernizo,
pouco acolledor, batido polo vento, onde se manexan con esforzo os marifieiros
os seus barcos. As emoci6ns que d4 son as de indefensi6n e tristeza que a chegada
do inverno produce nos pobos da beiramar. Emoci6ns que poden responder a vi-
vencias persoais ou culturais deste mesmo lector. Pero, o que méis nos interesa
indicar agora, é que as suxerencias impresionistas emotivas que nos d4 Otero no
pérrafo tefien unha realidade obxectiva detrés da que se pode ver, principalmente
o contido das pp. 214 a 225 de Pelerinaxes, que narran 4 visita que Otero fixo a
Carifio na sfia viaxe a San Andrés de Teixido. Ademais, pédese ver como funda-
mento obxectivo de parte destas sensacions, as producidas polo poema "Sés" de
De catro a catro de Manuel Antonio ¢ o mundo biogréfico de Shelley (lem-
brémo-la morte deste poeta, afogado durante unha tormenta -ve-la anélise que das
dfias ultimas frases aparecerd méis abaixo neste mesmo artigo dentro do apartado
ideol6xico-).

Poucas variantes do segundo tipo de irracionalidade (seguindo coa termi-
noloxia de C. Bousofio) se dan en Otero. A méis abundante € a que busca aplicar
6 mundo unha visién irracional chocante, uniformizadora e diferenciadora 6
mesmo tempo, recurso que eu denominei ata agora, quizais non con moita pro-
piedade, "prosopopeia’. Esta vision irracional da realidade é uniformizadora (ou

(15) Otero Pedrayo, R. “Xeografia" en Historia de Galiza, T. I, Buenos Aires, 1962, p. 20.
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"difuminadora") porque lle serve para identificar o0 mundo inanimado co animado
("As riias irén falar na mesma praza. Nas balconadas das torres debruzarase a al-
borada” -p. 66), o mundo vexetal co animal (os castifieiros morrian ledos" -p. 84), 0
animal co humano ("Na Piorneda ata o moucho ri", p. 20), o humano co inanimado
(O sr. Froitoso "sente na cara, no peito nas mans o decorrer da vida da paisaxe”, p.
24; o rapaz que estudaba a opinién de Malebranche desexaria "que toda a siia
vida fora un alongamento do serdn marifieiro de illas migradoiras ao lonxe e un na-
cer de luz e nubes no fio centileante do mar', p. 117), o humano co vexetal (coa che-
gada da primavera 6 neno do caseiro "nacfalle na pernas e nas mans unha forza
nova. Sentiase agromado ¢ con moitas sedes nos beizos", p.93) € co animal (o ca-
mifio de rodeiras novas aldraxa a Breixo Maceiras: $Que fas aqui, ridiculo corvo,
preste dun culto vello que ninguén acredita?" E Breixo ve asf o seu cotidn vivir: "
mundo duro, indiferente e cruel, loita de lobos e golpes da parroquia”, p. 115).
Pero tamén é diferenciadora en dous aspectos: a) porque lle serve para crear un
mundo novo emotivo, diferente do obxectivo e real e b) porque os matices desta
vision do mundo son riquisimos e permiten innumerables combinaci6ns € usos
alegbricos. Vexamos algns exemplos. Primeiro a descripcién dunba serra: A
"Madanela, can de palleiro deitado ao sol, indiferente 4s picadelas dos pificirais,
enxames de pulgas do monte rubindolle polas costas”, p. 45; ou a dun carreiro que
desemboca na beira do Mifio: "A desesperanza do camifio neno que ten medo de
se afogar no rio € fica témero como un afo afastado da sta nai", p. 47; ou as pie-
dosas vellas da montafia (moi "norieganas") que baixan a QOurense 4s festas do
Corpus: "Estas vellifias tefien os ollos puros como pucharquifias de tanto mirar 4
neve. As roupas mouras, de recoller os responsorios polos defuntifios nas misas da
luzada. Mans de carballizos engorrovellados do ermo. Camifar silandeiro ¢ maino
da sombra dos montes. Entran maravilladas co son das fontes da alba no recanto
do val. Agrémalles nos ollos o verde das vifias, a tenrura dos millos, Céntanlles os
paxaros himnos de gloria. Agora son nenifios, nicelles na alma a primavera dos
matos nativos. Os ouros da catedral, a emocién da misa, o tocar das lousas fres-
queiras trasp6rtanas aos cotos floridos de virtudes do Ceo. Son ovellifias de néboa
e luz guiadas polo caxato de sol de Deus. E para vivir un ano enteiro naquela ilu-
sién voltan ao camifo ainda cedo, fuxindo como os sofios da noite", p. 111; ou a
visién que dos ventos compostelanos ten Martifio Dumbria: "Chegaba o vento de
se fregar como unha onda aos cotos da Barbanza. Deitaba mareas de aire nas lar-
ganzas da Amafa. Salgado e froumoso, un vento verde, rubfa en pulos metédicos
polas rias, envolvia as torres procurando a vela, estoupaba nos claustros pechados
como ill6s. ’As veces tifia porfias co vento dos montes que vifia cabaleiro polo
monte Sigiieiro, bufaba ao gato enxaneirado nos treitos da Catedral, facfa das
grandes prazas espalladas géndaras, voltaba aos edificios a conciencia austera das
canteiras orixinarias", p. 66.

A vivificacién e materializaci6én impresionista oteriana produce unha sensa-
cién parecida 4 dun retdbulo ou fachada barrocos, onde os elementos inanimados
(pedra ou madeira) cobran vida nas formas vexetais, animais ¢ humanas, formas
que 4 slia vez se inanimizan 6 concretarse nunha materia inerte. Este barroquismo,
que hai que unir 6 medievalismo, do que falamos algo anteriormente, € outra das
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pegadas artisticas que conscientemente quere plasmar Otero na stia obra. A raz6n
da presencia dun e doutro na novela verémola na anlise da carga ideol6xico-sim-
bélica que faremos mais adiante.

Outro tipo de visi6n irracional presente en Devalar € a sinestésica "Raxeira
calcada, enxoito ulido dos érbedos", p. 13, (vista, tacto e olfato) "Mais o luar veu a
modifio esvarando os dentes nas serras do leste e atoutifiando pola chaira fixo soar
aparencias de vida" (p. 41) (vista, tacto e oido), "vocifias albas de abedoeiras", p.
40 (oido e vista), "seituran os Faros mollados de vento e noite, p. 49 (tacto e vista).

A riqueza das visiéns do mundo emotivo que Otero presenta en Devalar €
tan variada que non resisto a tentacién de copiar diferentes exemplos, principal-
mente para que o lector sinta, ainda que sexa de esguella, a dificultade da sta cla-
sificacién e andlise: "Os penedos demarcados en planos de luz e sombra, como as
conciencias no sono, dialogaron na lingua das fantasmas", p. 41 (neste exemplo a
comparacién que usa Otero -como as conciencias no sono- resulta beneficiada e
clarificada coa idea -mé4is concreta e visualizable- dos contraste de luz e sombra
que se dan nos penedos da montafia, de maneira que case se pode dicir que a
frase que se usa como aclaradora da narraci6n € confusa, vaga e se algo consegue
é ser aclarada pola frase que debia aclarar, rompendo asf os limites entre o senso-
rial € o emocional). "Friaxe gustosa ¢ moceira de estrelas”, p. 44 (rico xogo emo-
tivo no que podemos ve-la presencia dunha certa antitese entre friaxe e gustosa € a
diverxencia seméntica entre os dous adxectivos unidos por coordenacién, € dicir,
gustosa e moceira, ademais do xogo sinéstesico entre o sentido da vista, unido a
estrela, o sentido do tacto unido a friaxe, o do gusto unido a gustoso e o do ofdo, se
tomamos moceira co sentido de algareira. Por Gltimo hai que indicar tamén a vi-
si6n irracional "vivificadora" -dada por moceira- que se debe unir mellor a estrelas
ca a friaxe -desprazamento calificativo- € o uso, que podemos considerar metoni-
mico, de estrelas en lugar de noite. A frase en rexistro normal, prescindindo de t6-
dolos seus valores emotivos, serfa: "agradable frescor ¢ alegrfa da chegada da
noite"). "A almifia das fontelas afogada no himno do rio", p. 48 (a visi6n vivifica-
dora, que une no singular almifia o plural fontelas, aparece contrarrestada na idea
antitética que d4 afogada, que non resulta triste gracias 4 ledicia sonora que pa-
rece indica-la palabra himno). "Rec6llense as 4s do veré4n nos espiritos, nos traba-
llos", p. 49 (a frase, dada nun contexto que presenta a chegada do inverno, indica
que as fantasias e orixinalidades do verdn darn paso a unha certa concentraci6n
espiritual e 6s traballos caseiros. Otero elimina o 16xico determinante de &s -na
frase que serfa "as 4s da imaxinacién" ou, quizais, "da liberdade'-, intensificando a
sensacién fisica ¢ a vaguidade). "Mais logo un coro de seitura poboaba a ribeira
de espalladas lonxanias de ermos ¢ centeeiras", p. 14 (O val enchiase dos cantos
dos segadores que na montafia recollfan o centeo. Difuminadas sensaciéns de Iuz,
sonido e color, semellante a un cadro de pre-impresionista Millet).

Retomarei de novo aqui o exemplo da p. 41 "mais o luar veu a modifio res-
bando os dentes nas serras do leste e atoutifiando pola chaira fixo soar aparencias
de vida". Fagoo porque 6 principio do capitulo, na p. 39, o narrador d4 unha refe-
rencia, vaga e inconcreta, 4 chegada do luar e 6 paso do lobo. Agora, dias paxinas
méis adiante, parece retoma-la idea identificando claramente 6 luar co paso do
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animal nunha arriscada imaxe visionaria na que (sen citarse claramente 6 ele-
mento metafdrico -o lobo-) parecen querer buscarse as sensaciéns de escuridade e
misterio que asociarfan 6 animal coa noite.

Estas mesmas sensaci6ns (escuridade e misterio), que son moi caracterfsti-
cas do mundo simbolista, poden verse noutros moitos anacos de Devalar. Como
exemplo pode servi-lo seguinte: "Sombras de encostas pizarrentas, de altos cumes,
esmolas de sombras lonxanas, as mil sombras que mergulladas no rfo lle delxan ao
seu correr unha fondura de misterio", p. 47.. ‘

A imaxe visionaria, da que vimos de citar un exemplo, aparece tamén na
novela con certa frecuencia, ainda que non é tan corrente como as visiéns irracio-
nais. Asi, o fidalgo do pazo "coidou ser un sol de Entroido, un sol doutro mundo®,
p- 83.

Tamén os desprazamentos calificativos son correntes na prosa de Devalar,
afnda que o caricter subxectivo-emotivo do contido temético dea pé para que en
moitas ocasiéns estes desprazamentos poidan ser tamén vistos polo critico en
forma subxectiva: "no centeo humilde e rexo, pan severo e relixioso dos montaos”,
p. 40, (parece mais l6xico que os que sexan severos e relixiosos sexan os montaos)
"vocifas albas das abedueiras", p. 40 -tamén combinacién sinestésica, como indi-
camos- (as que son albas son as abedueiras). "Houbo uns dias latexantes de
agarda", p. 13 (parece mdis 16xico "houbo uns dfas de agarda latexante") "nos vi-
dros fidalgos das mesas antergas", p. 14 (que parece deberia ser, na mifia opini6n
-méis discutible neste caso-: "nos vidros antergos das mesas fidalgas"). Outro posi-
ble caso discutible serfa o que se d4 na frase "Sofren do latexar de anceios poden-
tes e escuros’, p. 42. onde o esperado seria, 6 men entender, "sofren do latexar
podente de anceios escuros”. Estes filtimos exemplos, que eu presento como du-
bidosos, son, de novo, indicadores da riqueza emotiva, intuitiva, que posfien as
combinaciéns sensoriais da prosa oteriana.

Pero, ademais destes xogos de irracionalidade, C. Bousoio (v. nota 13) fala
doutros dous resultados nesta estética do mundo impresionista de primeiros de
século (que non estdn de ningfin xeito enfrentados coa irracionalidade antes ci-
tada, sen6n que esta é un dos reciirsos para consegui-los outros dous resultados):

- O impresionismo. Entendido este termo como uso da impresién en cali-
dade de "realidade verdadeira" en detrimento da obxectividade que se sitGa en
posicibn ininteresante.

- O esteticismo ou idealismo: "non importa a obxectividade da vida ou a
natureza, senén a sfia beleza, esto € a impresidn estética da obxectividade en min"
(idealismo esteticista).

As diaas afirmaciéns estdn evidentemente relacionadas e por iso realizare-
mos unha visién conxunta de ambas na obra do escritor ourensan, obra na que sen
embargo os valores esteticistas non chegan, como veremos no apartado da carga
ideoléxica da novela, a se-la Gnica, nin sequera a principal, razén da creacion lite-
raria.
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A natureza faise, a través da palabra, t4ctil, olorosa, con moita cor, descri-
bese con beleza palpable, pero non est4 descrita tal como € sen6én como impre-
siona. No Manifesto impresionista dicfase que o impresionismo era o método de
crear luz mediante a descomposici6n de tons e a exaltacién da pintura 6 aire libre.
O pintor asulagado na paisaxe traduce, a través del, a sta propia experiencia sen-
sible. E iso é o que fai Otero. Mergtllase na paisaxe, descompona nas sGas tonali-
dades ¢ vibraciéns e despois tradcea na sta experiencia propia, sensitiva. Ade-
mais de imaxe e sensaci6n, a paisaxe de Otero ¢ moitas veces, COmo vimos, impre-
sién pois a través dela se estd percibindo unha experiencia persoal, a lembranza
vivida. Claro que moitas veces sensacién e impresion se converten na mesma
cousa. Vexamos como exemplo as pp. 46 a 48, que son parte do capitulo titulado
"Zocos na corredoira”. Nelas Otero intenta da-la sensacién do fluir do Mifio, pa-
ralelo 6 fluir de Galicia, a través das diferentes impresiéns que o paso do rio foi
adquirindo ata chegar 4 desembocadura:

"No calado findar do Mifio a lembranza vive un intre o decorrer das formas ¢ das for-
zas da Galicia aparencial.

Xentileza da abedoeira avergofiada ¢ niia ao bico bulreiro do luar.

Vella dor da ponte labrega, pedras usadas, crebada sod, esqueleto de tempos, arco
esvaecido.

Dente de lobo dos rios adustos, criados na penitencia das chairas.

Alegria do muffio ceibando na quenlia a cantiga das festas da montafia.

-O envellecer nacendo cada abrente, das eirexas dedicadas aos santifios da Terra ou
chegados a ela dende lonxe, pedras sotis, esculturadas, como almas na oracién, consoladoras
dos adros agromados na primavera dos mortos, folgadas no mol outono da herba das tampas.

A desesperanza do camifio neno que ten medo de se afogar no rio, e fica témero como
un afio apartado da sia nai.

Sombras de encostas pizarrefias, de altos cumes, esmolas de sombras lonxanas, as mil
sombras que mergulladas no rio lle deixan ao seu corser unha fondura de misterio.

Vento nos salgueiros, verde orballeira, pasar doncel de follas femininas.

Pousa dos meandros arelando seren lagos para durmir na imaxe das mesmas vifias nos
sucalcos, das mesmas estradas baixando 4 auga con mimosos pes.

As dores, lembranzas, murmuraciéns, degoiros das mulleres batendo roupa, ceibadas
nas escumas do xabrén, forma das falas e das cantigas.

O anel do arco, pedra e imaxe do desposoiro de Ourense co seu rio.

Rubidas e baixadas sazoneiras dos peixes frios rexidos por outros climas dos que
gobernan os labramios, as vides, os soutos.

Saudades de Portugal, Augas do Condado. Pasar das barcas. A almifia das fontelas
afogada no himno do rfo. O Facho de Santa Tegra albisca o nacer das nubes no mar, apafia o
morrer lembradoiro do Mifio, cinguido de entrambos decorreres afirma a sia vontade angus-
tiosa e creadora”.

No desexo. de dar unha impresion estética persoal Otero, como tamén sinala
Aquilino Iglesia Alvarifio en Cabanillas -Obra Completa "A lingua de Cabanillas"-,
conceder4 prioridade 6 sentido da vista & con el 6s valores cromaéticos, unidos
case sempre 4 idea de luz, transparencia, brancura e luminosidade conseguida en
xeral con adxectivos ou por medio de sustitutos do adxectivo: "Vai madurecendo o
vern en circos crecedeiros, vibradoiros de luz e son. Rube a contrapelo do in-
verno e do outono. Organizanse os ceos nas grandes fuxidas dos serdns. Esculpen
os abrentes as formas a golpes de luz. Voan das ameixeiras os ouriois co sol sinté-
tico das doce como ideas platénicas, belidas, confiadas na supervivencia das cou-
sas fermosas. No solpor, espadas rubras de arcanxos fan satdo de honra ao lu-
ceiro sobre do azul da pedra rutilante dos montes. Tece o mar finos encaixes no
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devalar. Toda Galicia trema gozosa, gran froito, amarelo de centeeiras, verde de
millos e froumas, abanado polo vento atlantico portador das nubes brancas, arre-
dondeadas, pazos de escumas viaxeiras" (p. 109).

Este mundo de sensacién e impresién (unido principalmente, como indi-
camos 4 vista, pero tamén moitas veces referido a calquera dos cinco sentidos)
non esta presentado con excesivos contrastes crométicos (penso que tampouco no
mundo galego real existen na natureza os contrastes moi pronunciados) senén que
parece dado cunha certa difuminacién que nos dar4 a outra importante impresion
que sentimos na lectura da obra de Otero: a vaguidade. Unha certa indetermina-
ci6n e inconcrecion (vaguidade e misterio), que remite tamén, ademais de a este
mundo parnasiano-simbolista francés, que xa indicamos, 6 noso gran escritor
Pondal, e, polo tanto, 4s orixes, 6 celtismo. Como exemplo da importancia das im-
presiéns subxectivas -entre elas a de vaguidade- en Pondal podemos ve-lo inicio do
poema: "Feros corvos de Xallas/ que vagantes andés/ en salvaxe compaiia/ sen
hoxe nin maf4/ iQuen puidera ser voso compaiieiro/ pola granda longal!", no que
o poeta de Bergantifios transmite principalmente as sensaciéns do salvaxe e do in-
concreto. A primeira gracias principalmente 4s palabras "fero", "salvaxe", "corvos"
e "granda". A segunda por medio de "vagantes”, "sen hoxe nin mafis" e "longal" (o
vocalismo € neste caso tamén esencial para estas impresi6ns).

Otero consegue, formalmente, de moitas maneiras a sensacién de vagui-
dade. Citaremos algunhas das maiis correntes partindo dunha frase como exemplo:
"No inverno madruga alba de neve, sinalando unha redencién pola penitencia e o
sofio” (p.6). Nela, ademais da sensacion citada de claridade, brancura ¢ frialdade
-que se asocian 4 estacién- e que estdn conseguidas principalmente polas palabras
"madruga’, "alba" e "neve", vémo-los seguintes usos que propician a idea de incon-
creci6n:

-A falta de artigo ou a presencia dos indeterminados: (alba, unha reden-
cifn).

-O uso da prosopopeia que produce ese mundo "panteista” de cousas vivas
nas que hai unha especie de disolucién do vivir, sen clara separacién de home-
natureza. (o inverno madruga, sinalando unha redencién").

-Uso de palabras de significado pouco concreto como sosio (Otero usa en-
S0710).

-Indeterminacién durativa do xerundio: sinalando.

-Falta de concreci6n nas ideas ({unha redencién de quen?, ipara que?;
‘que penitencia e de quen?; éque sofio?).

-Relacionado co aspecto anterior tamén se poden sinalar na prosa de
Otero a aparicién de frases ambiguas (mesmo hai unha certa ambigiiidade na
frase "No inverno madruga alba de neve", pois ¢é o inverno quen madruga porque
vifieron as neves de seguida ou é que vifieron as neves de seguida porque madruga
o inverno?, e, {quen sinala unha redenci6n pola penitencia e o sofio? o inverno?
¢A brancura da neve?. A verdade é que non importa tanto iso como a sensacién de
luz branca e fria e de recollemento e misterio que coa frase quere damos Otero.

-Por 1ltimo eu vexo tamén na frase que a inconcreci6n, a indeterminacién,
esta conseguida coa coordenacion de palabras que conceptualmente son moi dife-
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rentes. E o caso de "penitencia" e "sofio". Ademais ambas dependen de "reden-
cién", palabra que vemos claramente conectada con "penitencia’ pero non con
"sofio".

Sintetizando estas ideas diremos que Otero introduce moitas veces 6 lector
nunha situacién na que predomina un mundo impresionista-esteticista, sensorial e
nebuloso, como corresponde 4 imaxe que el quere dar da exuberancia htimida, in-
concreta e pouco contrastada no seu verdor que se asocia a Galicia, asf como 4
imaxe histérica, folclérica e cultural que ten a base no tamén "nebuloso celtismo"
orixinario, en certa maneira "misterioso" e por iso mesmo moi simbolista-impre-
sionista. .
Claro que unido tamén a este simbolismo finisecular estdn outros usos
ademais da sentimentalidade vaga e inconcreta. Un deles é a preocupacién polo
paso do tempo que en Devalar se ve dende a propia concepcién da novela (desen-
rolo das sazons anuais) pero que ademais agroma aqui e ali en moitas pasaxes da
obra. Asi, na p. 50, para Paulifios Fontenla "devalan as horas como ondas. (...)
Conta o reloxio da Peregrina longos minutos. Alglins deles laiantes de angustia de
xeito que semella que todo aquilo -as arquitecturas, as lembranzas, o nacer do
futuro- vaise esfarelar como un sofio". Ou para Lady Woolf "da Torre do Reloxio
baixan as nove badeladas e van pousando, unha tras doutra, ata completar o ni-
mero simb6lico, nos treitos orballados, nos ocos sonoros dos claustros, nos rueiros
labregos, na subida nervosa ou vexetal das torres, no madurar das ciipulas, a color
e a tona da hora, outro estrato de tempo levidn que xunguida ao das oito, ao das
sete, ao de tédalas horas decorridas, fan as cousas un pouquifio méis vellas, se-
gundo o fito particular dos arboredos, das campias, das casas, das torres. A hora
baixa lavada como unha conciencia, imperiosa, cargada de deberes. Lady Woolf
camifia embarcada na nau da hora" (p. 35). Tamén no capitulo 6° vémo-las "horas
de Martifio Dumbria, estudiante de Compostela” (p. 68). Para el "moi ledas eran
t6dalas horas do dia. Tan ledas que as ceibaba como fermosos paxaros para mi-
ralas voar". Pero "a méais fermosa a da noite. Unha volta ao vello castro céltigo da
Ferradura. Esa, Martifio non a deixaba voar. Levdbaa apreixada contra o corazén
como un retrato de noiva. Facia dela lembranza para recreala a calquera outra
hora" (p. 65). E para Edith, a protagonista de "Os Amantes de Santiago” no seu
espertar "contaba nove longas e graves badaladas. Severa Enneada. A primeira
desacouga como unha chamada na conciencia. As do medio aquecen. Pofien a un
no centro do mundo de esféricas fuxidas. Impofien o gusto de pensar, do vivir no-
bremente. Na derradeira o espirito embarca na nau da Saudade”, p. 102.

Estes exemplos poden servir para indicar que a prosa oteriana esté relacio-
nada co idealismo simbélico 6 que hai que engadir unha certa relevancia polo
misterioso e inexplicable, como xa indicabamos anteriormente.

Pero o "impresionismo esteticista” da prosa oteriana non est4 asi méis que
esbozado. Haberfa que estudia-la sonoridade ritmica da siia frase, principalmente
analizando o fonetismo, usos de estructuras sint4cticas paralelas bimembres (con-
seguidas, por exemplo con dous adxectivos antepostos -"limpa e clara pedra"-, ou
pospostos -"lembranzas vivas e luminosas"-, ou un anteposto e outro posposto
-"grande s4 pechada’, p. 5-, por exemplo) ou a través de estructuras polimembres
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(vexamos como Otero quere producirmos a sensacién de movemento, do espre-
guizarse a serra, coa seguinte enumeracion recollida na p. 41: "As serras de costas
6s zodfacos labregos féronse espreguizando. Chicoteadas polo vento espertaron 6
vivir do inverno. Flos, puntas, cantazos de vento. Axoutes e duro cabalgar sen folgo.
Bradar, ouvear, rofiar, salaiar, abalar, gargallar, psalmear, da inxel potencia ceibe,
sotil e rexa dos aires” (exemplo no que se ve a prosopopeia do "espertar e espre-
guizarse", dada pola enumeracién de sustantivos, ¢ a idea do "cabalgar", unida 6s
infinitivos de primeira conxugacién que acadan o cume na sensacién de liberdade
dada polos adxectivos finais). T

Serfa inacabable a enumeracién da riqueza de contrastes que poden pre-
sentar estas combinaciéns. Por exemplo, nelas poden aparecer sensaciéns moi di-
ferentes unidas, sen embargo por coordenacién: "lembranzas vivas ¢ luminosas"
(-p. 5-, exemplo no que se busca produci-las sensaciéns, diferentes, de movemento
¢ luz) "dezasete anos rexos e adurmifiados’, p. 13 (na que destaca un certo valor
antitético sumado en coordenacién e non como adversativa); ou a alternancia nas
diferentes enumeraciéns de sustantivos-adxectivos ornamentais para conseguir
maior riqueza sensorial: "ulido ¢ beleza do xardin, a fartura das hortas, a gracia das
parreiras sufincadas polos altos esteos de limpa e clara pedra” (p. 5); Usos adxec-
tivos metaféricos conseguidos a través dun sustantivo: "Rios lobicéns" ("que pro-
ducen medo co seu oular e a sia fereza"), p. 45; "flores insectos pousados, flores de
vento", p. 111; "unha néboa leviana cor de luzada", p. 14; ou adxectivos usados por
sustantivos: "Meda de roca, meda de azul" -meda de pedra azulada-, p. 45 (usos,
todos eles, que incrementan en forma inconcreta, nova ¢ enriquecedora, as sensa-
ciéns dos sustantivos 6s que se refiren). Sen esquece-las imaxes, arriscadas com-
paraciéns de todo tipo, tanto con como ("sol picante como gaseosa", p. 83; o £i-
dalgo do pazo pensa que "falarfan del, co tempo, como dun outono demasiado ma-
relo e longo, pousado na aldea como unha pantasma tecida con raios do sol dos
mortos", p. 85), como as de estructura sustantivo + de + sustantivo ("as remenda-
delas das estivadas", p. 40, € dicir, "as estivadas que parecen remendadelas” ou "o
fachico do empardecer”, & dicir, "o empardecer que é como un fachico", p. 40, ou
“as cicatrices dos camirios", é dicir "os camifios que son como cicatrices", p. 42);
met4foras ("A opinién de Malebranche fuxia no pechado bosque de frases; botara
nelas alguén un ramo de acacia florida, ainda mollada de néboa de mafid, p. 85).
Sen deixar 4 beira ambigiiidades sint4cticas ("As dores, lembranzas, murmura-
ci6ns, degoiros das mulleres batendo roupa, ceibadas nas escumas do xabrom,
forma das falas e das cantigas", p. 47 - ¢{a quen se refire ceibadas, 4s mulleres, 4s
dores ou 4s falas e 4s cantigas?) e semanticas ("Todo isto falan os patréns arrom-
bando nas agras as serras, os maragoutos do centeo", p. 110. {Quere dicir que
amontoa nas agras o froito das searas das serras -€ dicir, os maragoutos de centeo-
ou que amontoa nas agras palleiros que son semellantes a serras?-); xogos antité-
ticos ("escoitar silencios do S. Ero'", p. 49); etc.

Producto deste desexo de insinuar, suxerir mais que aclarar son construc-
ci6ns oterianas que podemos denominar "escuras’ ou irregulares, nas que hai ex-
cesivos hipérbatos, anacolutos ou, simplemente ¢ dificil establecer relaciéns entre
suxeitos e verbos, obxectos directos e verbos ou adxectivos e sustantivos. Por
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exemplo, na p. 44 di: "Co decembrar a Limia fincha o peito, alenta coma mol anfi-
bio co laio das vilas embulleiradas, o silencio xerminadoiro das colleitas futuras, o
vivir dos pobos amoreados nos cotos enxoitos, cinguidas polas calzadas e as pon-
tes encol do céltigo Letheo". O que nunha redaccién méis aclaratoria que suxeri-
dora viria dicir: "No inverno a comarca da Limia est4 asulagada, porque o rio ("o
céltigo Letheo") se desborda e prepara ("alenta") o futuro xerminar das colleitas
da temporada seguinte e polo tanto o poder vivir dos pobos altos mentres que ten
que recibi-las queixas das vilas que 4 sfia beira, cinguidas polas calzadas e pontes,.
estdn anegadas". Estas construci6ns son normalmente as que deron pé a que haxa
unha certa crencia de que Otero era pouco coidadoso na confeccién das stias no-
velas, afirmacién que quizais se deba revisar, pois (a min polo menos) non me foi
dificil atopar construcciéns ambiguas pero si frases que se poidan clasificar con
claridade de "agramaticais".

De af a dificultade da anélise do seu mundo impresionista cheo de referen-
cias culturais e de sensaci6ns persoais, que, como veremos a continuacién, estd
intimamente ligado coa segunda corrente estilistica presente en Otero: a ideo-
l6xica.

CARGA IDEOLOXICO-SIMBOLICA DA NOVELA

Ainda que é certo que o mundo artistico impresionista € esencial na con-
cepcién de Devalar, nembargantes Otero, como xa dixemos, non € un "esteticista"
puro. Para el a creacién artistica debe ser ante todo iso: arte. Pero tamén ¢ posi-
ble tratar artisticamente os contidos ideol6xicos. E iso é o que fai na novela in-
tentando dar coa estética impresionista, emotiva, subxectiva, intuitiva, a sfia visién
ideol6xica do mundo galego.

Porque, como complemento desta carga estética (filla como indicamos do
romantismo, modernismo, parnasianismo ¢ dos decadentismos) est4 unha impor-
tante carga ideoléxica (resultado do positivismo liberal e da confrontacién entre
as aspiraci6ns individualistas e a agresi6n 6 ben comfin que se produce nas gue-
rras de fin de século e, sobre todo, na Primeira Guerra Mundial). Ideoloxia opti-
mista, positiva, esperanzadora dunha nova realidade, frente 4 negativa e critica da
xeracién espafiola do 98. Ainda sendo neste aspecto contraria, hai tamén en
Otero, como na xeracién espafiola, un riguroso estudio non s6 da paisaxe sen6n
da paisanaxe, insertando 6 home e a sfia posicién sociopolitica dentro do retrato
en color da novela. Paisaxe = a natureza e humanidade, cadro que, ainda sendo
esperanzador, non elimina o desagradable, o duro, o decadente do mundo que se
atopa e que se espera cambiar (pensemos na vision do mundo fidalgo ou do
mundo campesifio, que se d4 no capitulo titulado "O argadelo das vidas" a través
do fidalgo do pazo ou a través do taberneiro de Basilisa).

Ibsen, Schopenhauer, Nietzsche, os realistas rusos, Dickens, Flaubert, son
alguns dos mestres europeos deste corrente que motiva a preocupacién pola pai-
saxe, buscando unha imaxe diferente que eles consideran mais cientifica e real,
distinta da t6pica. A intencién principal é a creacién dun orgullo nacional de ba-
ses historicas (de af a revalorizacién do mundo celta, medieval, barroco, romén-
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tico) e xeograficas. Reconstruccién do interior de Galicia e europeizacién poste-
rior, ocupando o lugar que nos corresponde. E este un idearium paralelo en moi-
tos aspectos 6 da Xeraci6n do 98 da que podemos citar como escritores con ca-
racteristicas comfins nalglins aspectos puntuais a Azorin, a Baroja € a Unamuno,
asf como 6 ensafsta Eugeni D’Ors. Este feito non indica necesariamente unha
grande influencia do "novecentismo" cataldn ou do 98 casteldn sobre Otero, senén
coincidencia histérica e educacional, pois todas estas ideas eran as comfns na Eu-
ropa do momento. Deste mesmo idearium ven a utilizacién por parte de Otero da
frase viva € expresiva que moitas veces se concreta nunha frase curta, 4s veces
sintética e outras veces (as mais emotivas ou nas que se coloca nunha época me-
dieval de prosa miis entrambilicada) resulta barroca e gallada, pero nunca oca e
impersoal, tendente sempre a unha funcién conativa de influencia no lector e in-
dicadora da expresividade, cofiecementos e emotividade do autor.

Falamos dunha certa funcién conativa porque a transcendencia histérica
das referencias culturais e sensoriais que introduce Otero na novela intrigan de tal
xeito 6 lector que se sente, moitas veces obrigado a indaga-las sias causas, inter-
pretdandoas segunda as claves ideoléxicas que o autor intenta transmitir (como
ocorre moitas veces na obra pictérica medieval, por exemplo). O contido ideo-
16xico non deixa de estar dado en forma intuitiva, simbdlico-impresionista. Otero
resalta a expresién das resonancias intelectuais ou emotivas que as cousas provo-
can na sfia intimidade, rexeitando procedementos tipicos do realismo decimon6-
nico (como por exemplo a observacién minuciosa da realidade externa, reflexo
obxectivo e impersoal do observado) buscando insinuar unha riqueza cultural que
intrigue 6 lector e o converta en critico, conducindoo (se quere, claro estd) 4
busca das miltiples claves interpretativas posibles das afirmaciéns emotivas da
novela (16). Vexamos como exemplo o seguninte. Cando Otero di que "Un vento
axita as follas dos poemas de Shelley. Uns ollos de dona obedecen ao vento” (p.
48) o lector, intrigado ante esta afirmacién que no texto aparece dada en escura

(16) O mundo emotivo intuitivo de Otero resulta sumamente intrigante porque se desenrola
en varios planos diferentes todos eles investigables. Citémo-los que se me ocorren agora. Moitas das
stas afirmaciéns emotivas tefien unha razén real sacada da vida do propio autor. Asi a vellifia do pazo
de Abrufiedo &, en moitos aspectos, vision emotiva da avoa ou da nai de Otero. Ou, cando o autor
alude a un lagarto verde que ten relacién co neno do caseiro ou que asusta 6 estudiante de
Malebranche, estd recreando unha vivencia infantil de si mesmo que se recolle na p. 14 de A histona
dun neno, Vigo, 1979. Outras veces non son vivencias persoais senén recreaciéns de situaciéns cultu-
rais que cofiece o propio autor. Asi, € posible que esa historia variante de amantes ex6ticos que conta
Otero na que aparece unha rubia Bdith ("Os amantes de Santiago” de Devalar ou a historia de Adridn
Soutelo e Os camifios da vida) non sexa outra cousa que a deformacién da historia de Sta Brixida
unida 4 de Sta. Clara ¢ mesmo 4 da famosa Rosuida, fundadora de Conxo. Pero, ademais, os persona-
xes ¢ as situaciéns tefien un valor especifico na ficcién en que aparecen. E asi s¢ poden analizar ¢ ver. B
interesante, por exemplo estudia-lo papel da vellifia do pazo de Abrufiedo en Devalar, ve-la sia acti-
tude cara 4 vida, a importancia do seu papel feminino na sociedade, a desaparicién do seu mundo e do
das siias lembranzas, etc. E ainda se me ocorre un plano mdis no que & posible o estudio das intuiciéns
emotivas que nos vai dando Otero na novela. Refirome 6 valor simbélico das situaciéns e personaxes.
Porque a vellifia do pazo non s6 € un personaxe concreto senén que € a representante simbélica dun
tipo de fidalguia do dezaoito que perduraba frente a outro tipo, decadente, de personaxes da mesma
casta como D. Marcial de Figueroa ou o fidalguifio xogador que representan simbolicamente 6 grupo
desta clase social do dezanove. En sintese, o que quero indicar € que este mundo intuitivo-emotivo
oteriano estd presentado con tal riqueza de planos suxeridores, intrigantes para o lector, que a sia
andlise € case inabarcable.
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asociacién emotiva, pode buscar na obra oteriana ¢ shelleyriana a base real da
sensaci6n. Shelley é facilmente asociable 6 vento pola sia famosa Oda 6 vento do
oeste € a afirmacién de que este vento "axita as follas dos seus poemas" e de que
"uns ollos de dona obedecen ao vento" pode responder 4s ideas contidas no seu
cofiecido poema "A Jane: a lembranza’ no que, coa desaparicién do bo tempo, a
imaxe do amor do poeta ("os ollos da dona") voa tamén cara 6 esquecemento
como as follas arrastradas polo aire de outono nas augas do lago, deixando en
desacougo a alma de Shelley (17). Pero, ademais, a frase de Devalar aparece
unida no sentir do autor cun ambiente maritimo-tormentoso e pode, polo tanto,
asociarse coa morte do poeta inglés, que Otero visualizaba a través da biografia
de A. Maurois (18) na que se conta que o poeta morreu afogado nunha tormenta
que se produciu mentres atravesaba un lago suizo. O seu cadéver foi incinerado,
aghs o corazén, que non ardeu e puido, polo tanto, ser transportado a Inglaterra
polo pirata Trelawny. Nesta biograffa tamén se conta que Shelley fa lendo no
barco un libro de Séfocles e outro de Keats e que varias follas destes libros (qui-
zais "as follas dos poemas" que lia Shelley, axitadas polo vento da tormenta) apa-
receron co caddver. A narracién desta roméntica morte impresionou tanto a
Otero que fixo a recreaci6n dela en varios artigos e ensaios, asociando o corazén
de Shelley coas follas de bidueira. Asf no seu artigo "Século XX" (19) di: "Unha
follifia de bidueiro. Tréuxoa o vento. Embaixada do Norte e do outono, a folliia
de rubro corazén pode ser Shelley embarcado no "Ariel" as velas 6 vento da Morte").
Esta mesma comparaci6n estd tamén na alusi6n que fixo o ourensdn sobre a
morte de Shelley no seu discurso de entrada na Real Academia Galega, titulado
"Romantismo, saudade e pensamento da Raza e da Terra en Nicomedes Pastor
Diaz, Rosalia de Castro e Pondal" (20). O lector, convertido en critico, tivo que
contactar coa obra de Shelley, coa de A. Maurois e coa do propio Otero para po-
der atopar unha posible razén obxectiva 4 idea subxectiva que aparece na péxina
48 de Devalar. Claro que neste caso non hai unha clara intencién ideoloxica detras
ainda que, se quixesemos buscar unha, serfa posible ver, neste afén de estimula-la
curiosidade intelectual, un dos ideais de Otero: a aprendizaxe a través da investi-
gacioén directa e o papel do profesor como inductor desta sensacién de curiosi-
dade, de posta en camifio da preocupacién intelectual.

Pero as ideas m4is importantes que subxacen obxectivamente no contido de
Devalar son aquelas que tefien que ver coa ideoloxia cultural galeguista do propio
creador, ideas que podemos clasificar en tres apartados teméticos que tefien por
funci6n, como indicamos, a creacién dun orgullo nacional:

(17) "A escena engadiu, como unha amada,/ 6 seo sombrio das augas/ tédalas follas ¢ as sias
lifas/ expresadas con intensa verdade;/ ata que chegou un vento envexoso,/ como idea indesexable/ que
da fiel visién da alma/ borra a imaxe mdis amada./ Ainda que sempre sexas boa e fermosa/ e eses bos-
ques sempre estean verdes,/ haberd menos paz na alma de S(helley)/ que calma nesas augas” Traduc-
ci6n da parte final de "A Jane: a lembranza®, feita sobre o poema recollido na p. 181 de Lirica inglesa
del siglo XIX. Bdici6n bilingiie -casteld inglesa- de Angel Rupérez, Madrid, 1987).

(18) Maurois, A., Obras completas. Biografias (Ariel ou a vida de Shelley, pp. 13-199). Barce-
lona, 1968, pp. 194 a 199.

(19) Publicado en La Noche, 22-X-46 ¢ recollido en Parladoiro, p. 305.

(20) Otero Pedrayo, R., Obras selectas. Ensaios, p. 199.
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-A visi6n xeogréfica de Galicia.

-A visi6n da historia cultural de Galicia e as sfias épocas principais.

-A visién econ6mico-social de Galicia no presente. As slias causas no pa-
sado ¢ a stia posible proxeccién futura.

Vexamos como expén estas ideas (sempre nun plano intuitivo-simbélico)
na sfia novela.

Comecemos pola siia visién xeografica. En primeiro lugar na novela esta a
concepcién xeogréfica globalizadora de Galicia como "paisaxe”, € dicir, estdn ex-
postas intuitivamente as ideas que, dunha forma tamén impresionista, pero mais
obxectiva, dar4 posteriormente no seu "Ensaio sobor da paisaxe galega" (para a
referencia desta obra v. nota 9). Sobre este aspecto tefio escrito longamente na
mifia "Introduccién” 4 reedicion de Devalar (v. nota n. 2) e por iso non insistirei de
novo aqui nesas ideas. S6 lembrarei que esta concepci6n paisaxistica € a base te-
mética e formal da novela. Pero 6 lado deste aspecto, que eu considero tamén
xeogréfico, est4 a organizacién da xeografia fisica de Galicia. Otero foi o primeiro
xe6grafo que concebiu a forma fisica galega como unha unidade independente,
con personalidade propia dentro da xeografia peninsular. Esta concepcién
xeogréfica que el concretou na Sintese xeogrdfica de Galicia nun primeiro mo-
mento e posteriormente na "Xeograffa' da Historia de Galiza, divide a realidade fi-
sica galega en dfas zonas esenciais, oriental (louseiia) e occidental (granitica), zo-
nas que se van ordenando e caracterizando principalmente a través das canles flu-
viais. Os rfos galegos son clasificados polos dous mares 6s que verquen (Canté-
brico e Atlantico) e a través da andlise da sda formacién (conca principal e
afluentes) Otero vai organizando a orograffa e os distintos accidentes ffsico-xeo-
graficos de Galicia (21). En Devalar esta organizacion teérica estd dada en forma
emotiva, ocupando principalmente o capitulo 4° que se titula "Zocos na corre-
doira".

A visién histérico-cultural de Galicia aparece dada por Otero principal-
mente no seu Ensaio histérico sobre a cultura galega. Neste campo existfa dende a
ideoloxia galeguista un traballo xa realizado que tifia como base principal os estu-
dios de Murguia. Pero os historiadores da xeracién Nés (Otero e Risco, sobre
todo), como bos historicistas, organizarin moitas das ideas e os datos anteriores
en ciclos histéricos. Para Otero varios son os ciclos importantes na historia cultu-
ral galega. En primeiro lugar a base celta (prehistdrica ainda, pero da que parte a
caracterizacién do pobo galego como individualizado ¢ orixinal). En segundo lu-
gar o mundo medieval que marcar4 definitivamente a realidade cultural galega a
través da lingua e da relixién. Conseguida a forma definitiva, a realidade da patria
vai aflorar culturalmente ata que por razéns politicas queda sometida a unha su-
pervivencia precaria. En certas épocas que lle son propicias, principalmente por-
que nelas hai un predominio da concepci6n subxectiva ¢ intuitiva do mundo, volve
rexurdir. Estas épocas seran o barroco, no que a cultura galega se identificard coa
natureza a través do monumento arquitéctonico (da pedra granitica), € o roman-

(21) Estas ideas p6dense ver en detalle nas pp. 20 a 37 da "Xeografia", incluida na citada His-
toria de Galiza (v. nota 15).
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tismo no que, principalmente polo camifio literario, a cultura galega establecera 4s
bases dun novo rexurdir dentro da comunidade de pobos europeos. Dalgunha
maneira todas estas épocas est4n presentes en forma intuitivo-emotiva en Devalar
(22).

Asi, o celtismo prehistérico aparecerfa aludido a través da vaguidade cons-
tante na novela que, como dixemos, nos unfa 6 simbolismo pondaliano ¢ queria
facer referencia 4 escuridade e inconcrecién das orixes celtas galegas.

O medievalismo estaria insinuado a través da exemplaridade simbdlica de
situaci6ns e personaxes da novela. Como expofiente pode servir Breixo Maceiras
(personaxe presente nos capitulos 3 ¢ 9) que non é méis c4 recreacién simboélica
de S. Breixo de Maceiras (aldeffia da parroquia de Castro Doz6n representante
para Otero dun dos moitos santuarios celtas cristianizados). Por iso Breixo Ma-
ceiras € unha especie de crego priscilianista, resultado da adaptacién do catoli-
cismo 6 "panteismo" galego, ou o que ¢ 0 mesmo un "crego” verdadeiramente "ga-
lego" e "comprometido" co entorno. Isto € o que o fai problemético, conflictivo
cunhas autoridades eclesi4sticas centralistas e inadaptadas 6 medio. Neste medie-
valismo da novela penso que hai que indica-lo posible influxo do pensamento ar-
tistico de Castelao en Otero. Nestes anos os dous escritores afianzaran unha ami-
zade que ata daquela era principalmente politica ¢ que dende entén foi moito
méis persoal. As causas deste afianzamento foron a convivencia dos dous gale-
guistas como Deputados a Cortes. Ali € seguro que Castelao expuxo a Otero a sfia
crencia de que o mundo artfstico galego debfa retomar aspectos do mundo artis-
tico pictérico medieval. A pintura dos Van Eick, de Bruegel o Vello e o Bosco
(moi admiradas por Castelao segundo podemos ver no seu Diario € que axudaron
6 rianxeiro a toma-lo camifio do expresionismo) tamén est4n en certa maneira
como modelos da recreacién pictérica que se sente en Devalar, unindo a obra cun
concepto artistico medievalista. Dase, en certa forma, o ideal de sintese moderni-
dade + base caracterizadora (neste caso medieval, seguindo a crencia de Nés de
que era esta a época na que, definitivamente, se organizara o ser galego) que pro-
pugnaba o grupo galeguista e en particular, no eido artistico-pictorico, Castelao.

Tamén o barroguismo pode verse simb6licamente insinuado no mundo es-
tilistico de Devalar a través do protagonismo artistico da natureza vivificada e
exuberante. Verdade é que para a xeracién Nés a identificacién humana co cos-
mos ten o seu cume na época medieval pero no barroco € cando aparece este uso
artistico dunha natureza que sofre, que se torce € move (uso moi presente nos
edificios galegos e que ten como méximo expoiente a fachado do Obradoiro, a
Torre do Reloxio, da Catedral de Santiago, ou a Casa das Pomas da Rtia Nova
que cita Otero no capitulo 3). En todo o Devalar se sente este barroquismo do
mundo natural. :

(22) Tamén estdn a través de aspectos temdtico-simbdlicos, que agora non analizaremos pois
penso que moitos deles foron citados no devandito estudio da "Introduccién” de Devalar do que se d4
a referencia na nota 2. Refirome, por exemplo, 6 feito de presentar a tédolos personaxes "en camifio”,
aludindo simb6licamente & crencia oteriana de que os galegos somos (como bos celtas) un "pobo en
camifio" ou 4 identificacién que se ve na novela do home co cosmos, identificacién propugnada polo
idealismo catélico que ten o seu cume na época medjeval.
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Finalmente a época romdntica aparece intuitivamente aludida no idealismo
e individualismo que €, 4 sta vez, resultado do impresionismo subxectivo co que
estd dada a mensaxe da novela. E asi, intuitivamente tamén, Otero est4 insinuando
6 lector critico que na historia cultural de Galicia hai un novo ciclo a ter en conta,
un paso mais, neste caso non so referido 6 mundo literario senén tamén 6 mundo
cientifico e investigador: o da época impresionista-avangardista das xeraciéns de
preguerra. :

Queda por ve-la visién econémico-social de Galicia que d4 Otero en De-
valar. E tamén este un dos aspectos ideol6xicos analizados na tan citada "Intro-
duccién” 4 segunda edicién de novela (v. nota 2), polo que aqui no farei mais ca
unha breve sintese.

Otero fai unha coidadosa e sistemética anslise da realidade econ6mico-so-
cial da época de 1934-35. Pero faino tamén dun xeito stmbélico que nos asociamos
co exemplarismo medieval. En primeiro lugar centra a actualidade do devalar ga-
lego nunha realizacién que lle interesa ideoloxicamente difundir: a do Seminario
de Estudios Galegos. Porque a novela, como t6dalas de Otero de preguerra, non
deixa de ser unha obra cunha certa carga emotivo-ideol6xica propagandistica.
Ademais nela est4n presentes tamén tédolos grupos sociais que Otero cre consti-
tden a paisaxe socio-econdmica galega. Asi, a sociedade rural na que esmorece a
fidalguia nas sfias distintas facetas da "arestoridade" (a vellifia de Abrufiedo, D.
Marcial de Figueroa, o fidalguifio xogador e trouleiro, o fidalgo do pazo) persona-
xes que lle serven para face-la historia da decadencia desta clase social e a da stia
desaparici6én indicando, tamén, posibles camifios de integracién na nova socie-
dade. Os labregos son o outro grupo social rural que tefien un papel destacado na
obra. Vémolos como individualidade no entorno da vellifia do pazo do 12 capitulo,
na anélise dos tres personaxes de "As vendimas do ceo" e na Rosalfa "a moza ga-
rrida que se ergue na conciencia de D. Marcial como un ouveante medo" que apa-
rece no "Tren Mixto". Como colectividade aparecen os campesifios na esfolla do
millo, na vendima dos dous primeiros capitulos e nese grupo de labregos do ca-
pitulo 5¢ que perderon o preito € van por derradeira vez a "lucir nas sebes a dig-
nidade de propietarios", antes de emigrar ou de dedicarse a cavar novas estibadas
no monte.

Ainda est4 presente na novela unha terceira clase social a cabalo do mundo
rural e cidadé4n. Trétase da curia que ten na obra dous significativos representan-
tes: Breixo Maceiras e o franciscano do "Tren Mixto", personaxes que como a re-
lixiosidade galega (outro froito cultural do concepto galego do mundo) est4n 4
beira da herexfa priscilianista, tentados constantemente pola exuberancia do en-
torno. Estes dous personaxes buscan para o seu problema soluciéns diferentes: un
foxe da realidade galega (o frade) e o outro loita por integrarse totalmente nela
(Breixo Maceiras).

Compartindo o protagonismo da paisaxe humana rural est4 a cidad4, dada
tamén nunha "arestoridade"” baseada no pasado e cunha posible proxeccién futura,
Na cidade atopédmo-la tradicional clase decadente dos arteséns, representada polo
carpinteiro da riia, que est4 sendo sustituida por novas clases traballadoras que
proveiien do campo (o taberneiro, as criadifias da casa das Pomas). Tamén apa-
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rece a nacente burguesfa orixinada pola fidalguia que deserta do campo (as fidal-
guifias fillas de D2. Amalia) e que quere atopar un oco entre a clasica burguesia
galega xa establecida, que neste caso se centra na curia catedralicia e os esta-
mentos universitarios. Outro xeito de cambio, de integracién na sociedade bur-
guesa, ¢ o que aparece representado polos estudiantes. Estes intelectuais novos,
resultado moitas veces dun tipo de integracién da fidalguia galega na burguesfa
dirixente (e polo tanto representantes dunha integracion positiva, non traumética,
do Antigo Réxime na sociedade moderna), son a esperanza da posible conserva-
cién do ser galego no inevitable cambio social. Paulifios Fontela, Martifio Dum-
bria, e o rapaz que estudia a Malebranche son tres estadios da mocidade galega
que abrirén un futuro esperanzador 6 neno do caseiro (este Gltimo de clase la-
brega) que d4 no capitulo titulado "Argadelo de vidas" os seus primeiros pasos.
Paulifios entra na madurez fructificando nunha lembranza interesantisima do noso
pasado: "As Palmas de Herb6n'", esbozo da historia do Gltimo trovador Xo4n Ro-
driguez do Padrén. A vida deste personaxe liganos a un pasado glorioso e 6 inicio
dunha decadencia que tamén hai que asumir porque deu algfns froitos positivos €
soubo conservar, a pesar do cambio, o ser de Galicia. Martifio Dumbria, perso-
naxe simbélico mesmo no seu nome (como Breixo Maceiras e outros dos que apa-
recen na obra), é o méis importante desta paisaxe humana galega de Devalar. Por
iso a sia aprendizaxe ocupa o capitulo central da novela. A esperanza da xeracién
Nés era conseguir que a xeracién seguinte (a do Seminario de Estudios Galegos)
fose decisiva para o triunfo do galeguismo. Parecfalles que a situacién social € po-
litica de Galicia podia permitilo. "Sentia Dumbria que unha xeracion, s6 unha xe-
raci6n que tivera a heroica conciencia da trascendentalidade do intre seu, s6
unha, a siia, a dos mocifios, farfa do lirismo historia". O estudiante de Malebran-
che, terceiro estadio desta mocidade, estd nos seus anos de Bacharelato abrindose
intelectualmente 4 realidade do mundo do entorno dende un esbozo de ideoloxia
galeguista. Por @ltimo o neno do caseiro, que inicia o camifio, s6 percibe intuiti-
vamente a galeguidade do medio que o rodea. ‘

Na sociedade galega presente en Devalar ainda se ven outros moitos perso-
naxes (algins que poderiamos asociar a un ambiente vilego, intermedio entre o
labrego e o cidad4), personaxes todos eles suxestivos e valiosos no seu simbolismo.
Deles poderiamos citar 6 gramitico triste ¢ a siia taberneira, 6 tolo, 6s gardas civis
e 6 comisionado do "Tren Mixto", etc.

Hai ainda uns Gltimos e ex6ticos integrantes desta paisaxe humana galega.
Son os ligados 4 roméntica inglesa lady Woolf que desde un idealizado pasado
montan unha ridicula pero entrafiablé historia de amor. Este relato est4 unido 4
idea de parodia mesmo dende o nome de Agnes Woolf (que podemos interpretar
como "Cordeiro lobo") ata a caracterizacién dos rapaces americanos (na sfia inxe-
nua ignorancia e idealizaci6n europea) e a esaxeraci6bn romdntica da historia
(amores con conversion relixiosa e final en tise). Ainda sendo unha parodia, esta
historia sérvelle a Otero para facernos enxergar unha diferente e mais ampla con-
cepcion socio-cultural para Galicia, ligada 4 posible relacién co mundo exterior
(principalmente o de orixe celta), representacién simbélica do coiiecido atlén-
tismo de Nés. Do pasado xorde o outro personaxe 'literario” da novela, Xo4n Ro-
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driguez do Padro6n, un novo devalar arredor de si que conta o vivir e as relaciéns de
Galicia co mundo europeo a comezos do século XV, inicio da decadencia galega.
E esta €, en sintese, a paisaxe socio-econémica que se perfila en Devalar.

CONCLUSION

Tecnicamente temos, pois, unha pintura literaria que usa o método ¢ a filo-
soffa impresionistas. Como para os impresionistas, en Devalar todo € paisaxe.
Natureza propiamente dita, cousas e persoas vense na variedade que as diferentes
tonalidades do paso do tempo lles conceden. Pero indiquemos, a través de coinci-
dencias mdis puntuais, semellanzas entre obras impresionistas € o Devalar ote-
riano. Asi, como en A muisica nas Tullerias de Manet (cadro que se pode consi-
dera-la primeira mostra da pintura moderna impresionista), nada hai en Devalar
de arbitrario senén que hai unha meditada busca da visién de conxunto dunha so-
ciedade da que a apariencia concreta queda traducida por unha visién pura, sim-
bélica (23). Tamén, como na serie de cadros sobre a catedral de Rouen de Monet,
en Devalar (o propio titulo o indica) non é o efimero o que se quere captar senén
a duracion desenrolada, dindmica e o seu facerse a través da experiencia da sensa-
cién. Finalmente, como ocorre nas Gltimas obras de Cézanne, Renoir ou Monet,
Devalar € un himno, entre relixioso € pagano, 4 natureza. Himno co que se con-
cede a todo o existente o later da vida e que produce asi a sensacién de maximo
lirismo poético que captaron criticos como Carballo (24). Destas Gltimas obras li-
ricas impresionistas non podemos absternos de cita-los excepcionais Neniifares de
Monet, entre outras cousas polas semellanzas estructurais que entre este cadro e
Devalar se poden establecer. Para Jacques Lassaigne (25) hai nesta serie pictérica
de Monet (de 80 metros de tamafio) o desexo de reflexar "una meditacién sobre la
duracin y una tentativa de aprehensién global del mundo". Monet limita o campo
visual da stia investigacién, obsérvao méis preto. Mestura planos horizontais e ver-
ficais, opacidade e transparencia, de xeito que "ya no se oponen claramente en la
conciencia del espectador, el cual se encuentra repentinamente lanzado a un
mundo donde los caracteres especificos de las cosas (...) se confunden en un abra-
zarse fabuloso. Por tltimo, la disposicién circular reclamada por el propio Monet,
(...) aumenta atin més el efecto de un universo insélito. Como ya sabfan los arqui-
tectos barrocos, el circulo no permite facilmente a los espectadores situarse, sino
que mi4s bien les invita a perderse. De esta forma la confusién viene acrecentada y
la mirada, no pudiendo encontrar un determinado punto en que apoyarse, resbala
sobre la pared y percibe una especie de deslizamiento del tiempo. Escapando de
la confrontacién frontal habitual se encuentra inmerso en el seno mismo de la
naturaleza, abrazando un paisaje inmenso sin comienzo ni final. (...) Todo est4
concatenado: la aurora, el mediodia, la tarde, el crepisculo (...) las categorias y

(23) Ve-la valoracién que sobre este cadro de Manet d4 Jacques Lassaigne na Historia de la
pintura, t. II1, p. 582, Bilbao, 1979, 3% edici6n.

(24) Carballo Calero, R., Do galego ¢ da Galiza, Barcelona, 1990, p. 194.

(25) Jacques Lassaigne, op. cit., p. 611,
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las jerarquias se esfuman y luego desaparecen. Se despliega una impresi6n libera-
dora. El mundo (...) se convierte en un fluido, en una energia liberada" (26). Se-
mellantes sensaciéns percibird o lector de Devalar. Sensaciéns que son producto
tamén da artellada estructura en planos horizontais dos diferentes estratos sociais
do vivir galego que se dan mesturados cunha estructura vertical, radial, dos dife-
rentes camifares dese vivir e que se presenta, en final sintese, na forma circular do
ano (segundo eu mesma analicei en detalle na devandita "Introduccién” 4 2¢ edi-
cién de Devalar citada na nota 2).

Z

Pero, se na técnica e na intenci6n segue esta novela 6 "impresionismo", no
contido e na forma hai, sen embargo, unha intencién simbélica moi ambiciosa
que, sen estar fora da época, lembra estructuras primitivistas, propias do mundo
pict6rico medieval relacionables co "Afio mistico" dos Van Eick ou con obras de
Bruegel o Vello ou o Bosco, onde o individual vale como representaci6én simbélica
do colectivo. Porque o sr. Froitoso non ¢ s6 un labrego, sen6n un tipo de labrego
e un estadio historico desta clase social (e asi o home de trinta ¢ tantos anos, ou o
rapaz que le a Malebranche, etc.). E € este aspecto de riqueza simbélica no que
eu considero mdis ambiciosa a invencién narrativa de Otero en Devalar. Porque a
novela non quere s6 trasmitirnos unha chea de impresiéns persoais sobre o
mundo galego con valor esteticista, senon que, seguindo en certa maneira a crenza
de que o intuitivo persoal (27) € vélido ideoléxicamente, quere presentar, neste
cadro pictérico, a propia visién emotiva da historia cultural e socio-econémica e
do seu posible futuro (a desaparicion da fidalguia e a adecuacién 6s novos tem-
pos, o papel do galeguismo no porvir de Galicia, etc.), e a stia persoal vision emo-
tiva da xeografia e entorno natural (a ribeira e bocarribeira nos dous primeiros
capitulos, a cidade no capitulo 3, a chegada do inverno no capitulo 4, etc.- v. neste
aspecto a citada "Introducci6én’ da nota 2), da literatura e cultura (opiniéns do
gramitico triste no capitulo 7, ou de Miss Woolf nos capitulos 3 ¢ 8, ou do mesmo
narrador na introduccién 6 capitulo 10, ou dos personaxes protagonistas de "Os
Amantes de Santiago”). En resume a sfia visién (nas diferentes perspectivas do
narrador e dos personaxes) e a da sfia xeracién sobre o mundo galego pasado,
presente ¢ futuro. Avanza asf Otero polo segundo camifio artistico citado. Aquel
que dende o post-impresionismo conduce 6 expresionismo que se d4 entre as dias
guerras mundiais. E faino en forma tan rica e variada artisticamente que intentar
sintetizala neste estudio na sta totalidade serfa tarefa demasiado ambiciosa.

(26) Jacques Lassaigne, op. cit., p. 611 ess. A cursiva na cita € mifia.

(27) Cando falamos do intuitivo non intentamos identificar a Otero cos chamados impresio-
nistas de instinto, tipo Henri Rousseau, por exemplo. Detrds das intuici6ns oterianas hai (como detrds
das dos grandes pintores impresionistas tipo Monet ou Renoir) unha grande erudicién cultural e téc-
nica que enriquece de tal forma a sia produccién artistica que dificulta por veces a captacién, pero ta-
mén é inapreciable pola renovacién artistica que inicia.
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