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. INTRODUCCION

La visita a museos constituye sin lugar a dudas una interesante experiencia de aprendizaje
para los alumnos, en la medida en que éstos pueden acceder al conocimiento de una amplia gama de
aspectos culturales y artisticos de una manera directa. El articulo que presentamos a continuacién
tiene como punto de partida la reflexién sobre el material didactico con el que cuentan en la
actualidad diversos museos de 4mbito nacional. Dicho andlisis nos lievé a la conclusion de que ese
material no es siempre idéneo y mucho menos responde a los planteamientos constructivistas del
aprendizaje. En efecto: uno de los problemas que pueden surgir con la implantacién de la Reforma
es la inexistencia de materiales curriculares adecuados para la realizacién de visitas a museos y que
se basen en los principios que en ella se explicitan. En los DCBs parece recogerse esta
preocupacion, véase sino el capitulo cuarto, en su apartado segundo sobre materiales curriculares
dénde, entre otras cosas, se afirma:

“(...) El Ministerio potenciara la produccién de materiales elaborados especialmente
para ilustrar las opciones del DCB. En el marco de un planteamiento curricular abierto como
el que ahora se propone, la elaboracién, recopilacién y difusion de materiales curriculares es
otro de los aspectos clave”.

“(...) El DCB, al estar formulado en términos generales se sitia necesariamente
bastante lejos de las necesidades y problemas a las que tiene que hacer frente cotidianamente
el profesor. Promover la confeccidn de un amplia gama de materiales inspirados en el DCB y
ponerlos a disposicién del profesorado, asi como utilizar el DCB para el andlisis de los
materiales elaborados al margen del mismo, constituyen estrategias para facilitar el proceso de
concrecién del curriculum”.

Asi pues, nos planteamos la posibilidad de elaborar, desde los distintos dmbitos a los que
pertenecemos (sociolégico, histérico y didactico), una propuesta de material did4ctico innovador
para la visita de alumnos de 7°-8° de E.G.B. (primer ciclo de 1a E.S.0.) a un museo en concreto: el
Museo do Pobo Galego de Santiago de Compostela.

1 Los autores de este trabajo quieren agradecer al Museo do Pobo Galego y a los profesores de los
colegios que han colaborado en esta experiencia la ayuda y comprension mostradas.
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Il. EL MUSEO COMO AMBITO PRIVILEGIADO DE APRENDIZAJE.

La palabra museo deriva del término griego mouseium que significa “santuario de
musas”, es decir, lugar de culto de todos los saberes que las hijas de Zeus y Mnemosyne
memoria) nos han proporcionado. Por lo tanto, es el museo un espacio privilegiado que preserv:
1a accién demoledora del paso del tiempo distintos rasgos peculiares que conforman nuestro prc
devenir y, en definitiva, nuestra propia historia. Pero la idea misma de museo no llegara hast
época romana; en efecto, Marco Agripa, temeroso de que se perdieran los objetos artisti
desperdigados por pequefias villas y ciudades propuso reunirlos en edificios especiales, cuya vi
fuese piiblica, reconociendo asi la utilidad y el valor didactico de una coleccién de obras de art
el derecho general a disfrutar de ella. No obstante este espacio museistico se perderia cor
invasién béarbara y no se recuperaria hasta los siglos XVI-XVII cuando los reyes, la aristocracia,
altos dignatarios de la iglesia y los grandes burgueses se convirtieron en coleccionis
apasionados, y se sentaron las bases de los futuros museos nacionales. Sin embargo hasta €
XVIII todos los museos y colecciones tuvieron caricter privado; la idea de que el arte era-
creacién del pueblo, y que, por lo tanto, su disfrute no podia ser tan sélo un privilegio de
grandes fue un producto de la Revolucién Francesa, aunque el primer museo piblico fues
Britanico, fundado en 1753.

El museo es entonces una institucién primordialmente educativa y realizar una visit
mismo debe considerarse como una clase activa o una leccién prictica (no como una activi
extraescolar) ligada a la programacién y dentro del horario lectivo. Cuando nos decidimos por
actividad de este tipo tiene que haber necesariamente una preparacién previa en la escuela, €
cual alumnos y profesores escogeran el tema que deseen trabajar en el museo y conocerdr
historia y ubicacién del mismo. Seria aconsejable que €l profesor realizara una visita previa |
tener una composicién de lugar (objetos mas importantes, distribucién de los espacios, etc
hablar con el departamento de educacién si es el caso. Nosotros concebimos al profesor o«
“puente” entre el museo y los alumnos, por lo cual es indudable que se debe preparar la visita
s6lo para adaptar ésta a los posibles objetivos de curso, sino también porque el profesor d
favorecer la intercomunicacion entre los conocimientos que el alumno va a adquirir con
preexistentes. A partir de aqui, el profesor puede elegir:

1. El itinerario a seguir en el museo, elegido por profesores y alummos en relacién con
necesidades v apetencias. Con él seleccionaremos sélo aquellas salas y objetos que
interese visitar, 1o cual resulta mas 16gico que visitar todas las salas del museo, he
que supondria una duracién excesiva, con el consiguiente cansancio de los alumnos.

2. El tipo de visita, que, a grandes rasgos puede ser:

2.1. Visita guiada: los nifios acompafian al guia, que puede ser el propio profesc
éste va explicando las distintas salas, instdndoles a que se fijen en determine
detalles, haciendo preguntas, contando anécdotas... Los nifios no toman notas
que con ello se pierde agilidad.

2.2. Visita descubrimiento: los nifios actian libremente por las sa
individualmente o en grupos, para sacar sus propias conclusiones. Hacen dibu
croquis, toman notas, establecen comparaciones, contestan cuestionarios, resuel
ejercicios... Ademas de darles a los alumnos un texto informativo y
cuestionario, se les puede pedir que realicen un trabajo concreto, como
escriban una narracion, que dibujen una historieta o que hagan un recortable.

Una vez llegados a este punto surge el problema de establecer la manera 6ptima para ace
¢l alumno a las piezas del museo. Estos elementos, imprescindibles para establecer la comunica
entre el espectador y la obra, fueron abordados ya desde el mundo griego. Asi Pitdgoras nos «
que lo primero que se necesita es concentracin. Aristételes, por su parte, concluye que la sic
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observacién produce en el espectador un encantamiento, un placer que incluso puede llegar a
producir la suspensi6n de voluntad. Continua diciendo que esta experiencia es caracterfstica de los
seres humanos y no depende de la agudeza de cada persona, ya que estas sensaciones pueden
disfrutarse bien sea por si mismas, o por las cosas con las que se las asocia, o con las que evocan o
anticipan. En el Renacimiento, aparte de retomarse estos conceptos, s¢ acuiié un término nuevo
conocido como lentezza d’animo que implica una facultad mental especial del sujeto, es decir una
actitud adecnada.

Sélo queda, pues, clarificar una cuestion: jpara qué se necesitan estas experiencias? La
solucién vendra de la mano de J. B. Dubos cuando en 1719 publique toda una teoria sobre este
tema (Réflexions critiques sur la poésie et la peinture, seccién 1, 111, 23). Su teoria asumia que el
hombre hace aquello, y sélo aquello, que satisface sus necesidades; y una de sus necesidades es
mantener ocupada la mente. Para ello realiza varias actividades, siendo incluso algunas de ellas
dificiles y peligrosas, pero también puede alcanzarse el mismo objetivo de un modo beneficioso
para el hombre, esto es, por medio de la experiencia estética y del arte. Para ello s6lo tenemos que
mantener activas las mentes de las gentes.

Pero no debemos olvidar que todo este proceso debe ser clarificado desde un principio.
Segiin Zabalza (1988, p. 90) “iluminarlo haciendo explicito lo que se desea hacer, ¢l tipo de
situaciones formativas que se pretende crear, el tipo de resultados a los que se pretende llegar”, por
lo que los objetivos se nos revelan como fundamentales en la elaboracion y desarrollo de toda
visita a un museo. Los objetivos nos permitirdn organizar el proceso formativo dando pie a
distintos disefios del proceso en relacién a diversas circunstancias.

Estos distintos disefios del proceso pueden ser formulados desde la propia escuela o desde
el museo. Por lo que nosotros hemos podido conocer a través del material didéctico que
solicitamos a museos de todo el pais, nos percibimos de que, o bien no disponian del citado
material, o aquellos gue si lo tenian, carecian en muchas ocasiones de un disefio adecuado, si lo que
buscabamos era algo que se diferenciase de un simple formulario de preguntas. Una de las carencias
més frecuentes es 1a de la realizacién de una verdadera evaluacion de necesidades desde la cual se
justifique y se de cuerpo a un programa instructivo, y asi no se han contemplado, por ejemplo, las
caracteristicas psicoevolutivas de los alumnos, obligando a que la misma ficha sirva para las
distintas etapas del desarrollo, aun cuando en absoluto se ajuste a su grado de madurez.

Otro problema que presenta este material didéctico es que no se configura ni como guia
did4ctica ni como hoja didéctica (una gufa didéctica se centra s6lo en una sala determinada, un
tema, mientras que la hoja did4ctica se centra en objetos concretos del museo, una pieza, un cuadro,
un artista), ya que se limita a presentarnos toda una serie de preguntas acerca de diferentes objetos
sin que estén lo suficientemente organizadas para cumplir unos objetivos. También es comin
presentar gufas didacticas que adolecen de la falta de un disefio correcto y atractivo, fundamental
para captar la atencién y motivar adecuadamente al lector. Por el contrario se nos ofrecen
propuestas fotocopiadas de un original a maquina de escribir, con dos o tres folios a modo de
explicacién y con una ingente cantidad de preguntas, provocando un desafortunado abigarramiento
del espacio y un apatia del lector desde el primer momento.

De todo lo anterior se deduce facilmente el continuo apoyo que debe proporcionar el guia,
solucionando problemas de comprensién debidos a desconocimiento del contenido, 1o que puede
hacer caer en la apatia a los alumnos, ya que no debemos olvidar que el objeto de una exposicion
es acercarse visualmente a las obras, no pasar el tiempo leyendo una ficha o contestando a una serie
de cuestiones insulsas.
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lil. PRINCIPIOS DE INTERVENCION EDUCATIVA EN LOS QUE SE B,
NUESTRA EXPERIENCIA.

Los DCBs nos hablan de cinco principios basicos que debe tener en cuenta la interver
educativa y que sirven de marco para nuestra experiencia:

- Necesidad de partir del nivel de desarrollo del alumno, y de los conocimientos qu
construido anteriormente. En este caso, tratamos con alumnos que se encuentran
estadio de las operaciones formales, siendo capaces de realizar operaciones men
basadas en reglas l6gicas, de elaboraciones conceptuales, de pensar mediante proposici
y de usar hipétesis. Dado que las experiencias previas de los alumnos referidas :
museos pueden ser muy diversas (e incluso el mivel en su estadio de desan
cognitivo), elaboramos una serie de actividades previas a la visita al museo.

- Necesidad de asegurar la construccién de aprendizajes significativos. Para ello se requ
dos condiciones: en primer lugar, el contenido debe ser potencialmente significativo,
desde el punto de la estructura 16gica de la disciplina o drea que se esté trabajando, <
desde el punto de vista de la estructura psicolégica del alumno. En segundo lugs
necesario que el alumno tenga una actitud favorable para aprender significativament
decir, que esté motivado. En este sentido, nuestros esfuerzos se encaminaron a elabor;
material lo més atractivo posible de cara al alumno, evitando lo que tantas v
comprobamos en el material didictico existente: exceso de informacién, fotoc
borrosas de texto escrito a maquina, etc. Por otro lado, las actividades posteriores
visita pretendian asegurar la funcionalidad de lo aprendido (estableciendo conexi
entre el tema propuesto, la casa gallega, con el entorno préximo de los alumnos).

- Posibilitar que los alumnos realicen aprendizajes significativos por si solos, es decir
sean capaces de aprender a aprender. Para ello, disefiamos actividades que contribuye:
hacer lo més rica posible la estructura cognitiva de los alumnos, basandonos er
operaciones de pensamientos propuestas por Raths (1988).

- Aprender significativamente supone modificar los esquemas de conocimiento qu
alumno posee. En palabras de C. Coll e I. Solé (1989, p. 16): “apre
significativamente quiere decir poder atribuir significado al material objeto de aprendi
dicha atribucién s6lo puede efectuarse a partir de lo que ya se conoce, median
utilizacion de esquemas de conocimiento pertinentes para la situacién de que se trate”

- El aprendizaje significativo supone una intensa actividad por parte del alumno. C. C
L. Solé (1989, p. 18) consideran que “el aprendizaje significativo requiere una activ
cognitiva compleja para la cual el alumno debe estar suficientemente motivado”. En
sentido, creemos que la propia estructura del material que elaboramos favorece el tra
del alumno, no s6lo a nivel individual, sino de interaccién cooperativa, situacién qi
ha demostrado més favorable en €] proceso de aprendizaje.

IV. EXPERIENCIA EN EL MUSEO DO POBO GALEGO.

El Museo do Pobo Galego se nos revelé como un marco muy interesante para nu
experiencia, en consonancia con los principios arriba mencionados, ya que “es el primer muse
Galicia que desde la perspectiva de la antropologia cultural, intenta abarcar las dive
manifestaciones humanas en el seno de una comunidad diferenciada, recogiendo, conservan
estudiando las muestras de la cultura espiritual y material para, a través de esa realidad coady
el planteamiento del futuro colectivo” (Museo do Pobo Galego, 1992).
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El primer paso fue ponernos en contacto con la direccién del museo y el equipo didéctico
del mismo, con la pretensién de sondear la posibilidad de llevar a cabo nuestra expeniencia. Desde
un primer momento se nos presté un total apoyo material y humano.

Distintos autores sefialan la conveniencia de que no es aconsejable trabajar todas las salas
de un museo en una tinica visita, ya que los alumnos muestran enseguida sintomas de fatiga.
Aunque lo més l6gico seria elaborar material didéctico para distintas salas y permitir que
alumnos/profesores fuesen en tdltima instancia los que eligiesen las salas en razén de sus
apetencias, nuestra experiencia piloto se centr6 en una tnica sala por motivos obvios:

+ Fl primero y mis claro es que necesitibamos de un feedback por parte de
profesores/alumnos sobre el funcionamiento del material didictico que nos permitiese

* subsanar posibles deficiencias antes de extrapolarlo a otras salas.

o Otro motivo seria el enorme trabajo que implica la elaboracién del material didactico:
conocer a fondo el actual matenial seleccionado por el museo para la visita a una
determinada sala, conocer/analizar maquetas, paneles y todas las distintas piezas que
componen la sala, documentarse bibliograficamente, buscar 1a conexién con los objetivos
de la etapa educativa correspondiente, y por tltimo disefiar de una forma atractiva los
diferentes aspectos para su plasmacién en una unidad didactica.

La sala elegida fue la de arquitectura popular, que era la que disponia de menos material
did4ctico. En ella podemos distinguir cuatro secciones (contenidos):

1. Organizacion de] espacio
- Habitat
- Espacio agricola

2. Construccién v elementos
- Volumetria y agrupaciones constructivas
- La cubierta
- Los muros
- Distribuci6n del interior

3. Morfologia de 1a vivienda
- Palloza
- Sierra
- TerraCha
- Agras corufiesas
- Zona meridional
- Zona litoral

4. Construcciones adyacentes (ad latere)
- Hérreos
- Palomares
- Albarizas
- Las ferias
- El horno individual
- El molino
- Las bodegas
- El palleiro
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Los objetivos generales de Educacion Secundaria Obligatoria que pretendiamos cubrir
nuestras fichas son:

- Identificar y apreciar criticamente los rasgos distintivos de las comunidades a las
pertenece, participando de los proyectos, valores y problemas de las mismas con |
conciencia de sus derechos y de sus deberes.

- Valorar y respetar el patrimonio natural, cultural, artistico ¢ histérico asumiend:
responsabilidades que supone su conservacién y mejora y apreciandolo como fuen
disfrute y como recurso para el desarrollo individual y colectivo.

En cuanto a los contenidos, por citarlos tal y como vienen en el DCB de Secundaria,
de Geografia, Historia y CC. Sociales, serian:

Bloque 1 (El medio natural y su conservaci6n):

Procedimientos
5. Andlisis de los procedimientos que han configurado un paisaje determina
valoracién del mismo como un producto histérico, cultural y medio-ambiental
Actitudes, valores y normas
1. Sensibilidad e interés por descubrir y analizar criticamente la configura
espacial del territorio como manifestacién de las interrelaciones entre
elementos fisicos del medio natural, las formas de organizacién econémi
politica y otros rasgos culturales de los grupos humanos.

Bloque 8 (Sociedades y culturas diversas)

Hechos, conceptos y principios
3. Otros grupos sociales y culturas de nuestro entorno préximo.
Actitudes, valores y normas
3. Interés por conocer otras sociedades y culturas de nuestro entorno préx
valorandolas como elementos enriquecedores de nuestra existencia colecti
actuando de forma que asegure su conservacion.

Bloque 9 (Cambio y continuidad a través del tiempo)

Hechos, conceptos y principios
1. Evolucién a lo largo de la historia de algiin aspecto significativo de la
humana (actividades econdémicas, aspectos de la vida cotidiana, creer
religiosas, formas de organizacién social y politica, etc.).

Las actividades las agrupamos bajo un esquema comiin: “cémo ensefiar a pensar’
tanto que lo que buscamos no es ensefiar a pensar estrictamente, sino fundamentalmente for
oportunidades para pensar.
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ESO

y

Objetivos Area de Geografia, Historia y CC. Sociales

¢ Organizacion del espacio
Contenidos Construccion y elementos
Morfologia de ia vivienda
Construcciones adyacentes

Y

Actividades
« Comparar
—® Previas: » Solucién de problemas
» Criticar y evaluar
. « Clasificar
—= Durante: . Observar
+ Observar e informar

—» Posteriores: .
» Imaginar y crear

Nuestra innovacién consiste en apostar decididamente por el pensar como manera de
aprender, de investigar el mundo de las cosas. Para ello nos servimos de toda una serie de
operaciones del pensamiento. Siguiendo a Raths (1988), las operaciones con las que vamos a
trabajar son:

1.- Comparar-relacionar

Al hablar de comparar nos referimos, esencialmente, a la observacién de diferencias y
similitudes. Es decir, conlleva la necesidad de examinar dos o mas objetos, ideas o procesos
procurando observar cuéles son sus interrelaciones, sus puntos de coincidencia o de no
coincidencia. Nos parece interesante recalcar este aspecto, es decir, que se trata no solo de encontrar
diferencias, sino también de encontrar semejanzas, puesto que, al hablar de comparar, parece haber
cierta tendencia entre los alumnos a centrarse en las primeras.

2.- Clasificar

La clasificacién encierra andlisis y sintesis, puesto que si se nos pide que clasifiquemos un
conjunto de ideas u objetos, empezamos por examinarlos y, cuando vemos que tienen ciertas cosas
en comtn, los reunimos en una serie de grupos.

Una aplicacién habitual de la clasificacién es la de hacer usar a los alumnos grupos
aceptados (predeterminados), pero es aconsejable llevar un paso mas adelante la operacién,
permitiendo la creacién y el desarrollo de los grupos y categorias por los propios alumnos. De esta
manera, la clasificaci6n aparece vinculada con la imaginacion y la creacién, pues se libera el
pensamiento de las pautas aceptadas.
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3.- Observar e informar

“Observar” y “observacién” encierran la idea de vigilar, reparar, notar, percibir. Usual
prestamos estricta atencién y vigilamos algo, movidos por un propésito definido: ese alg
concierne y tenemos buenas razones para observar con cuidado. La informacién, por su parte,-
derivar naturalmente de la observacién.

Ahora bien, a la hora de observar, por lo general aceptamos como prueba nu
impresiones sensoriales y éstas son influidas por las experiencias pasadas que incluy
conocimiento acumulado, los hébitos del pensamiento y una tendencia a ver enteros ante
partes. De esta forma, la percepcién de los sentidos debe ser completada con el pensamier
decir, con el andlisis, 1a comparacién, etc. El pensamiento es la prueba para verificar una perc
imperfecta.

4.- Solucién de problemas

La soluci6n de problemas suele equipararse a la investigacién, e implica las operacio;
reunir y organizar datos. También conlleva la necesidad de encontrar un método para descub
respuestas y un medio de verificar los resultados. Una parte decisiva de la operacion consiste
planteamiento de un problema, en presentar qué es lo que no sabemos; parece un paso previ
reunir datos.

5.~ Criticar y evaluar

Hacer critica no es una cuestién de buscar faltas o censurar. Implica un examen «
cualidades de lo que estamos estudiando; por lo tanto, se trata de sefialar tanto sus P
positivos como sus defectos o limitaciones. De ordinario, nuestras criticas se fundan en nu
propios elementos de juicio, por lo cual, 1a critica se debilita alli donde no existe (o hay muy
base para abrir juicio y juzgar. En esta operacién, a los alumnos se les brinda la oportunid
adoptar una posicién y de justificarla.

6.- Imaginar y crear

Imaginar es formar idea de algo no presente, es percibir mentalmente algo no entera
experimentado. Envuelve una idea de inventiva y originalidad, una libertad de cultivar lo nu
diferente, que va mas alla de los datos y de nuestra experiencia.

Para operativizar las anteriores categorias, planificamos la visita a lo largo de tres fases

1. Una primera fase, con una serie de actividades recomendadas previas a la
(“comparar”, “solucién de problemas”, “criticar y evaluar”). Esta fase tiene un
sentido: con respecto a los alumnos, motivarlos acerca de la visita que van a realiza
determinar los conocimientos preexistentes sobre lo que se va a trabajar en la visita
respecto al profesorado, posibilitarle la interrelacién entre objetivos del curso y obj¢
de 1a visita al museo; asi como adaptar las actividades a los conocimientos previos (
alumnos.
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+ Conocdimientos

- - - - preexistentes

| * Objetivos
Profesor

MUSEOQ <#—— ‘ &= ALUMNOS

(puente)

l A

I

Adaptagon

Conocingiento del museo

Sehsibilizar

Actividades previas

2. Una segunda fase con una serie de actividades a realizar en el propio museo
(“clasificar”, “observar”). A medida que los alumnos recorrian los diversos apartados de
la sala de arquitectura popular, cubrian, trabajando en equipo y con notable entusiasmo,
las fichas gue previamente les habiamos repartido (Véanse algunos ejemplos en el
ANEX0)2

Para evitar que las fichas se cubriesen de manera rutinaria, introdujimos elementos de
control, de manera que podiamos determinar el grado de atencién y de comprensién de la
tarea. A modo de ejemplo, a la pregunta sobre el “tipo de cuberta” (primera ficha del
anexo), no se corresponde ninguna de las respuestas opcionales propuestas en la primera
linea. En la segunda ficha, a la misma pregunta, si el alumno se fija bien, puede elegir dos
opciones simultineamente (“tella” y “vexetal”).

3. Finalmente, una serie de actividades posteriores a la visita al museo (“observar e
informar”, “imaginar y crear”). Se trata de que el alumno establezca conexiones con el
entorno préximo (funcionalidad del aprendizaje), de tal manera que la visita no se haya
quedado en algo anecdStico y marginal con respecto a lo que constituye su experiencia
cotidiana.

2 Fuente de las ilustraciones de las fichas: Pedro del Llano (1983).
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Actividades
posteriores

N

Funcionalidad Significatividad
de lo aprendido

Establecer conexiones del Contrastar los conocimientos
tema estudiado con el previos de los alumnos con los
entorno préximo conocimientos actuales

V. CONCLUSIONES

- El material didactico que hemos elaborado estd basado en los principios de interve
educativa descritos en ¢} punto tercero.

- Pretende establecer estrategias que sirvan de puente entre DCBs, Programaciones de
museos, de tal modo que los materiales curriculares elaborados por estos tltimos n¢
algo ajeno a la filosofia de 1a Reforma.

- Se trata de un material curricular abierto, en ¢l sentido en que no pretendemos darlo
algo perfectamente acabado, sino que debe ser el profesor el que, a raiz ¢
conocimientos previos de sus alumnos, los reelabore, adapte, complemente, etc.

- Pretendimos un disefio los mas atractivo posible de las fichas de los alumnos, tratar
evitar un exceso de informacién que las hiciese engorrosas o poco manejables.

- Se hace necesario, pues, que museos y escuelas trabajen en comiin y exista una !
coordinacién entre ambos, de manera que las visitas de los alumnos se integren de
efectiva en el curriculum escolar.
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Observar:

Fixate nas maquetas e nas fotografias e debuxos que podex
ver sobre a casa galega.

(Serias capaz de colocar correctamente a letra que
corresponde a cada parte da casa?

S
S et i

f

S

e C:j PLANTA TERRI

SOBRAI

-- pendello ’ O gl
-- palleiro ' , . ali
— sala L b t

-- pasadeiro 5 L—'—J L L,_I 0
-~ cocifia i /‘
-~ corte : g
-~ forno - .

-- cuarto 5 !

-- acceso ao andar

L

~




CUBERTAS A DUAS AUGAS

CUBERTAS A TRES AUGAS

. CUBERTAS A CATRO AUGAS

Observar:

No esquema superior diferéncianse os tres tipos de cubertas
que existen na casa galega.

Fixate ben nas sdas caracteristicas e nas distintas formas
que poden adoptar.

¢Serfas capaz de identificalas nas casas que podes atopar
nesta sa?

Diias augas Tres augas Catro augas
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Observar:

Fixate ben no debuxo superior:

Queremos propofierte que identifiques o tipo de vivenda de
que se trata e a forma da cuberta (rodea cun circulo a
resposta):

1. Tipo de vivenda:
a) Palloza b) Terra Ch4 c) Litoral d) Meridional e) Serra

2. Tipo de cuberta:
a) Dias augas b) Tres augas c) Catro augas
a) De tella b) De pedra c) Vexetal




