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Literatura infantil e xuvenil en castelan:
dos inicios & primeira consolidacion’

Maria Victoria Sotomayor

ResuMO Comeza este estudo cunhas consideraciéns xerais arredor do con-

cepto de literatura infantil en castelén e da problemdtica da sia
periodizacién. A seguir, e basedndose nalgunhas das historias da
literatura infantil mdis relevantes, ofrece unha panorémica dos ini-
cios desta literatura, que estabelece co longo do século XIX, e da
primeira consolidacién, que sitla no século XX. No primeiro perio-
do destaca a importancia das recompilaciéns de materiais da trans-
misién oral dirixidos & infancia, a creacién de publicaciéns perié-
dicas dirixidas especificamente a este lectorado ou a creacién da
editorial Callejo, entre outros aspectos. No segundo, ofrece as
caracteristicas mdis sobranceiras do xénero narrafivo, poéfico e fea-
tral, dos que vai citando distintos exemplos.

ABSTRACT The arficle begins with some general remarks about children’s lite-

rature in Castilian, and the difficulfies involved in dividing it info
periods. Basing herself on a judicious selection of histories of chil-
dren’s literature, the author provides an overview of the birth of the
genre, which she situates early in the 19th century followed by ste-
ady growth, and its rapid consolidation in the 20th. In the early
period, she notes the importance of collections of oral material com-
posed for the young and passed from generation to generation, the
periodical publication of literature specifically aimed at this readers-
hip, the establishment of the publishing house Calleja, inter alia. For
the second period, she outlines the principal characteristics of prose,
poetry and theafre, providing many examples.

Dificultades dunha periodizacién

e non exenta de problemas; pero esta complexidade acentiiase miis, se cabe,
cando nos enfrontamos a unha materia como a literatura infantil, que sé

E sabido que a periodizacién na literatura sempre é unha tarefa complexa
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Traducién do castelén realizada por Marta Neira Rodriguez.
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recentemente encontrou a sia definicién e identidade como disciplina acadé-
mica e materia de estudo. Falar duns inicios e un periodo de consolidacién ou
asentamento supén tomar postura respecto ao significado e valor que en cada
momento tefien os elementos que configuran o sistema literario: non s6 as
obras que se publican, a sGa natureza e caracteristicas, sendn a existencia real
dun piblico con acceso a elas, a entidade do mundo editorial, a valoracién
social que se faga desa literatura, a existencia dunha critica que estabeleza cri-
terios de calidade ou defina o propdsito de tales obras, e, en fin, todos os axen-
tes que intervefien nos procesos de producién, recepcién e mediacién. Neste
sentido, se os inicios son relativamente ficiles de estabelecer, non ocorre o
mesmo cos seguintes periodos, porque hai que determinar en que momento
todos os elementos que conforman o sistema literario tefien o suficiente
desenvolvemento como para poder falar dunha literatura consolidada, algo de
mdis problematica definicién e non sempre alleo a estimaciéns subxectivas.

A este marco complexo, que afecta a todas as literaturas, engddese outro no
caso da escrita en casteldn, dada a peculiar configuracién multilingiie da
Peninsula e as distintas situaciéns nas que ao longo de dous séculos se mani-
festou esta realidade. Ao dmbito acoutado e ben diferenciado da literatura
infantil escrita en galego ou en éuscaro, incluso en cataldn, engddese o dmbi-
to moito mdis difuso e amplo da escrita en casteldn, que en moitos momentos
se estende por estas comunidades con lingua propia e dd lugar a unha serie de
interferencias cuxo significado e alcance haberd que valorar igualmente.

Por outra parte, dadas as peculiares caracteristicas da literatura que nos
ocupa e, sobre todo, o seu tardio recofiecemento social e académico, a stia his-
toriografia estivo condicionada por factores que non se poden obviar. En pri-
meiro lugar, as teorias literarias dominantes, € dicir, os paradigmas de estudo
da literatura que se utilizan cando se fan as primeiras historias da literatura
infantil (nestes momentos non se fala ainda de literatura xuvenil). No caso da
escrita en casteldn, que son as mdis antigas®, prevalece a concepcién da litera-
tura que fixa a sda atenci6én no autor e na obra, pero non no receptor ou o con-
texto de comunicacion. Estin obrigadas, ademais, a facer visibeis as obras que

2 Estas primeiras historias non se presentan en termo de literatura en casteldn, senén de literatura espa-
fiola, e comprenden tamén a producién en Catalufic. Asi ocorre coa de Carmen Bravo-Villasante,
Historia de la literatura infantil espafiola, Madrid: Revista de Occidente, 1959; 4° ed., Doncel, 1983;
ou a de Carolina Toral, Literatura infantil espafiola, 2 vols., Madrid: Coculsa, 1957.



constitden o obxecto desta nova disciplina, xa que até entén non se tomaran
en consideracién. E o que fai supofier a Carmen Bravo-Villasante cando escri-
be a sta primeira Historia de la literatura infantil espaiiola que algins se estra-
flardn ante este libro e os fard sorrir: “;Historiar la literatura infantl? ;Pero
acaso existe la literatura infantil?”*. E afirma rotundamente que si, claro que
existe, e con este libro vai demostrar a cantidade de obras que a integran e pro-
ban esa existencia posta en dibida. Non € de estrafiar, pois, que as primeiras
fontes historiograficas nas que podemos basear o noso cofiecemento do que
ocorreu sexan mais que outra cousa un abastecemento de datos e informaciéns
sobre obras e autores: informacion valiosisima e imprescindibel, sen a cal non
tivese sido posibel avanzar, pero incompleta dende a nosa perspectiva actual,
na que domina outra orientacién para os estudos literarios. Non podia ser
doutra maneira, ainda que hai que recofiecer que a dia de hoxe os estudos refe-
ridos a outros aspectos da vida literaria son bastante escasos. Non obstante,
estudos posteriores, como a Historia de Jaime Garcia Padrino, achegan xa un
cofiecemento mdis completo e ponderado da vida literaria no seu conxunto.

Destas consideraciéns previas despréndese que o percorrido polas primei-
ras etapas da literatura infantil escrita en casteldn que abordamos a continua-
cion non pode ser senén unha panordmica xeral necesitada de moitas
matizaciéns, porque estd baseada nas historias que se fixeron, coas sias ache-

4

gas e carencias” e condicionada polos factores antes sinalados.

Os inicios

En xeral, considérase que non existe literatura infantil como tal mentres
non existe o concepto de infancia como unha etapa diferenciada da vida huma-
na, coas suas caracteristicas e necesidades propias. E isto non ocorre até o
século XVIII, en razén dunha serie de cambios sociais que se relacionan co
ascenso da burguesia e as novas estruturas sociais e ideol6xicas que se instau-

3 Op.cit,p. 9.

4 Ademais da mencionade historia de Carmen Bravo-Villasante, utilizéronse para a elaboracién deste
estudo as de Carolina Toral (op. cit), Jaime Garcia Padrino (Libros y literatura para nifios en o
Espafia contempordnea, Madrid: Fundacién Germén Sénchez Ruipérez/Pirdmide, 1992), e
Fernando Cenddn (Medio siglo de libros infantiles y juveniles en Espaiia (1935-1985), Madrid:
Fundacién Germén Sanchez Ruipérez/Pirdmide, 1986), xunto cunha serie de estudos parciais e arti-
gos de prensa que se indicardn no seu momento.
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ran. A preocupacion crecente pola educacién dos nenos € o que da lugar 4 apa-
ricién dos primeiros libros destinados expresamente a eles, o que vincula xa
para sempre 4 literatura infantl coa educacion. E en Francia e en Inglaterra
onde aparecen estes primeiros libros, de corte fantastico e férico no primeiro
caso e vinculados a0 mundo real das aventuras e as viaxes, ainda que tamén
mesturados con elementos extraordinarios, no segundo. E isto ocorre xa
dende finais do XVII, século do racionalismo francés e pértico da Ilustracion.

Parece obvio que non pode existir unha literatura especifica se non ten des-
tinatarios especificos. E antes de que se instalase na conciencia xeral este con-
cepto de infancia, os nenos formaban parte do colectivo social de maneira
ndiferenciada cos adultos, de forma que consumian a mesma literatura que
eles, isto é, literatura oral preferentemente. S6 algins tifian acceso 4 literatu-
ra escrita (os fillos de clases acomodadas, que recibian instrucién), e moitos
menos ainda lian obras escritas para eles. Esta dltima posibilidade quedaba
reservada aos principes, que debian ser educados con esmero conforme ao seu
rango; para eles escribironse algunhas obras como Las aventuras de ‘Ielemaco,
de monsefior Francois de Salignac de la Motte (“Fenelon”), que logo gozou
de gran popularidade nas escolas como lectura pedagoxica.

Esta situacién xeral é a que se dd tamén en Espaiia. Serd s6 a partir do sécu-
lo XIX, con algunhas incursiéns pedagéxicas no XVIII, cando se poida falar
dunha literatura infantil de perfis mdis definidos. Non obstante, cando
Carmen Bravo-Villasante se pregunta que lerfan os nenos antes desa época,
que literatura lles gustaria, non dubida en describir unha serie de obras e xéne-
ros que polas stas caracteristicas supén que serian do agrado dos pequenos
ainda que, dende logo, non fosen escritas para eles senén para todos. Por
exemplo, na Idade Media oirfan os romances que cantaban as xestas do Cid,
Ferndn Gonzilez ou os Sete Infantes de Lara, asi como as historias contidas
no Calila e Dinna e demais fabularios que tanta difusién tiveron nese tempo.
Tamén os nenos espafiois lerfan con agrado os contos de E/ conde Lucanor, de
1335, e quizais libros didicticos como o Libro de los estados ou Libro del infante,
tamén de don Juan Manuel, ou os Proverbios de gloriosa doctrina'y fructuosa ense-
iianza do Marqués de Santillana, ambos os dous pensados para a ensinanza de
principes. No Renacemento, a partir do século XV e a invencién da impren-
ta, poderian ler o Isopete historiado (traducién das fibulas de Esopo, de 1489),
cartillas e abecedarios para aprender a ler, as fazafias narradas nos libros de
cabalarfas (con personaxes heroicos e sucesos fantisticos), historias novelescas



de amores e aventuras como Roberto el Diablo ou Los siete sabios de Grecia, e toda
clase de fabularios, romances e coplas, asi como contemplar o teatro primiti-
vo, que era tan do gusto popular e que verfan xunto cos adultos: sobre todo os

Autos de Navidad de Juan del Enzina ou, mdis adiante, os Pasos, de Lope de
Rueda.

Carolina Toral tamén se refire a estas obras, pero dende un punto de vista
diferente: como clasicos da literatura espafiola que os nenos poden cofiecer
mediante adaptaci6ns que se lles acercan e facilitan, posto que non foron escri-
tas para eles. E posibel, sinala, que os nenos de tempos afastados ofran dos seus
maiores contos marabillosos, acudiran 4s prazas dos pobos a ofr os romances
que cantaban os xograres, e cofieceran lendas e tradiciéns: pero nin na Idade
Media, nin nos Séculos de Ouro, nin sequera no XVIII, os escritores “se pre-
ocuparon por la mente infantil™.

Porque, naturalmente, estas obras non son literatura infantil tal como
agora o entendemos, € asi o recofiece tamén Carmen Bravo-Villasante. A sda
inclusién nesta historia literaria obedece mdis ao concepto do neno receptor
que do neno destinatario, unha dualidade que ela non formula pero que se
mantivo presente nos estudos tedricos sobre literatura infantil durante moito
tempo. Neste sentido xustificase tamén a mencién doutras obras dos séculos
XVI e XVII, como o Lazarillo de Tormes, El Patrasiuelo, de Timoneda e, mais
ainda, as recompilaci6ns de folclore infantil e fabularios, como os Dizs genia-
les o lidricos, de Rodrigo Caro (1626), os Fuegos de Nocheshuenas a lo divino, de
Alonso de Ledesma, ou o Fabulario, de Sebastian Mey, de 1616. Recolle igual-
mente algunhas composicions poéticas de Gil Vicente, Géngora ou Lope de
Vega como outras mostras desta historia de longo alcance.

O século XVIII merece outra interpretacién. E o século do racionalismo,
a ilustracién e o pensamento pedagéxico. A literatura, ademais de estar edifi-
cada sobre o criterio do gusto e responder a unha estrita preceptiva con raices
na Antigiiidade grecolatina, réxese tamén polo criterio da utilidade: a lectura
da obra literaria, fose cal fose o seu xénero, debia sempre ensinar algo ao lec-
tor, educalo, proporcionarlle criterios, valores ou cofiecementos. Asi explicase
a gran prevalencia dun xénero como o das fabulas, definido precisamente pola

5 Op. cit, vol. |, pp. 11-12.
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stia finalidade instruinte, como o xénero mdis adecuado para a educacién.
Traddcense e editanse repetidamente as fibulas de La Fontaine, pero tamén se
escriben novas fabulas 4 maneira das antigas de tradicién oral. Tomas de Iriarte
escribe unhas Fibulas literarias para a ensinanza da literatura aos mozos e Félix
M* de Samaniego escribe a stas Fabulas morales para os mozos do Real
Seminario de Vergara. Moitas das composicions destes dous autores formaron
parte dos libros de lectura escolares até datas recentes, e ainda se mantefien:
“T a asamblea de los ratones”, “El burro flautista”, “Los dos conejos”, “A un
panal de rica miel”, e tantas outras. Ainda que non estaban escritas realmente
para nenos senén para mozos, respondian moi ben 4 mixima de “instruir
deleitando” que inspirou xa os contos de Perrault e-en Espafia a maior parte
dos libros para nenos nos séculos XVIII e XIX.

Un feito importante para fixar os inicios dunha literatura dirixida aos nenos
é a aparicién do primeiro periédico infantil publicado en Espafia: chamdbase
La Gaceta de los Niiios e data de 1798, é dicir, case no limiar do século XIX. E
un periédico de breve vida (ao parecer s6 chegou aos vinte e catro nimeros,
en dous anos de vida), de clara intencién educativa e segundo Carmen Bravo-
Villasante, bastante debedor do francés Correo de los nifios nas sas concepcions
da educacién infantil. Segundo esta autora, dito periédico, como outros que
o seguiron no século XIX eran “unas pequefias enciclopedias, una nueva ver-
sién de las sumas medievales”, e parecfanse mdis a un libro de texto que a unha
lectura de entretemento. De todas formas, Lz Gaceta de los Nifios inclie peque-
nas pezas teatrais, relatos tomados do Robinson Crusoe, estampas costumistas,
contos e didlogos pedagéxicos. Deixando 4 parte se isto ¢ literatura, parece
claro que si é infantil de acordo coas concepciéns da época, de maneira que €
un dato ben relevante para fixar un punto de partida de certa solidez nesta his-
toria que nos ocupa. Pero € relevante pola sta significacién, non pola stia pre-
senza real entre as lecturas infantis, xa que ademais da sta sinalada curta vida,
foi un feito illado que non tivo continuidade até mdis de corenta anos despois.
Ser4 cara aos anos corenta do XIX cando fagan a sda aparicién outros peri6-
dicos dirixidos aos nenos, como EI Museo de los Nisios (1847-49), El Amigo de ln
Niiiez (1840-42), El Mentor de la Infancia (1843-45), El Faro de la Nijiez (1849-
59), El Mensajero de los Niiios (1849) e outros de titulos similares e parecidas
caracteristicas, que revelan unha concepcién moi conservadora do que convén
4 educacién infantil. |

6 Op.cit, p.72.



No século XIX contindan as iniciativas que constitden as primeiras mos-
tras de literatura para nenos en Espaiia escrita en castelin. Durante algo mdis
da sda primeira metade, estas mostras de literatura escrita contintian sendo
esporadicas e fortemente marcadas polo propésito diddctico e moralizante, xa
que aos periddicos ou revistas mencionados hai que engadir as mdis frecuen-
tes lecturas escolares, que eran as ediciéns de obras estranxeiras como o
Telémaco, o Juanito, de Parravicini ou o Nuevo Robinson, de Campe (orientado
4 educacion a diferenza do Robinson primeiro, de Defoe), as reediciéns das
Fabulas, de Iriarte e Samaniego, algunhas ediciéns de textos teatrais relaciona-
dos case sempre con temas de Nadal e unha boa coleccién de contos morais,
tratados de urbanidade e libros instrutivos e diddcticos que lastran de maneira
esmagadora a producion literaria destinada aos nenos. Un exemplo: en 1847
publicanse as Lecciones de educacion religiosa y civil postas en verso por don
Julian Melchor Miranda, que declara que “hallindose enfermo y privado de la
vista hace afios, las ha dictado para concluir su vida trabajando a favor de la
nifiez””.

Neste contexto, a tnica canle para unha literatura viva e atractiva, libre da
lousa pedagéxica, era o folclore e a tradicién oral. Durante todo o século
XVIII e midis ainda no XIX, esta literatura oral foi a principal fonte de expe-
riencias literarias para os nenos espafiois, ainda que nin sequera fose conside-
rada literatura e se mantivese sempre 4 marxe, por fortuna, da esfera do
escolar. Tanto nas sdas formas narrativas coma poéticas, estas composicions
percorreron os séculos de boca en boca até chegar ao século ilustrado, onde o
racionalismo as ignorou absolutamente, e ao século romantico, que chegou a
consideralas como a verdadeira expresién da alma popular. Por unha parte
estaban os xogos, canciéns, burlas, series e oraciéns que forman o Cancioneiro
infantil, documentadas dende séculos atris e recollidas en parte nos séculos
XVI e XVII, como xa sinalamos. Por outra, os contos tradicionais, transmiti-
dos oralmente e, nalgins casos, imitados para a creacién de contos escritos.
Pero unha das formas en que a narrativa popular alcanzou maior difusién
foron as aleluias, recollidas e difundidas nos pregos de cordel, onde se conta-
ban toda clase de historias, biograffas, vidas de santos, adaptaci6ns, burlas, des-
propositos, sucesos fantisticos, crimes horrendos; chegaron a constituir unha
auténtica “literatura de masas”, ao parecer moi apreciada polos nenos e igual-

mente deostada polos pedagogos, que a consideraban un serio perigo para a

7 Asi figura na ficha bibliogrdfica da Biblioteca circulante da Institucién Libre de Ensefianza.
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educacién infantil. Segundo Givanel Mas® as aleluias, en canto imaxes ou
secuencia de imaxes, tefien unha orixe dubidosa pero ligada 4 necesidade de
adivifiar o porvir e segundo Caro Baroja’, 4 necesidade de narrar en épocas de
analfabetismo xeneralizado. En calquera caso, tiveron un espectacular desen-
volvemento en Espafia ao longo do século XIX, e incorporaron toda clase de
temas cun propésito informativo, conmemorativo, divulgador e, finalmente,
didéctico, estendido a toda clase de publicos, especialmente os nenos e as xen-
tes pouco cultivadas. Sinala Caro Baroja!? a existencia dun grupo de aleluias
de caricter claramente infantl, como as que contefien abecedarios, xogos,
mitoloxias, historias de animais e contos infantis.

Durante a primeira parte do XIX a cultura occidental é produto do
Romanticismo. A valoracién do popular e o local como signo da propia iden-
tidade conduce, no 4mbito que nos ocupa, a un interese xeneralizado polas
manifestaciéns do folclore e a cultura oral, que dd lugar a recompilacions e
estudos en Alemafia, Francia, Inglaterra e mdis tarde Rusia. Especialmente os
contos populares recollidos polos irmdns Grimm e adaptados para os nenos
terdn unha extraordinaria difusién e marcardn en gran medida a forma en que
se van cofiecer en toda Europa. En Espafa publicanse repetidamente, xunto
cos contos populares doutras tradiciéns, tanto en revistas e periédicos infantis
coma en forma de libro. Pero, sobre todo, marcan un camifio. E sabido que en
Espafia o pensamento romdntico se desenvolveu con certo atraso debido 4s
circunstancias politicas e sociais que prolongaron o absolutismo; por isto, sera
xa na segunda metade do século cando encontremos as obras que responden a
este interese pola tradicién oral.

Sera Fernian Caballero, boa cofiecedora da obra dos Grimm e doutros
romdnticos alemdns, a que desenvolverd unha maior actividade neste sentido
recollendo contos e poesia tradicional por terras de Andalucia. Publicou moi-
tos destes contos en revistas infantis e recompilaciéns en libros, como o seus
Cuentos y poesias populares, en 1887, ou os Cuentos, oraciones, adivinas y refranes
populares e infantiles en 1877. Ademais da sua obra para adultos, escribiu tamén
para nenos unha serie de relatos sobre os heroes e deuses da mitoloxia grega
que foi moi utilizada como lectura escolar: La mitologin contada a los nifios e bis-
toria de los grandes hombres de Grecia, de 1867.

8 Historia grdfica de Cervantes y El Quijote, Madrid: Plus Ultra, 1946, p. 396.
9 Ensayo sobre la literatura de cordel, Barcelona: Circulo de Lectores, 1988, p. 505.
10 tbidem, pp. 521-522.



O interese pola literatura popular mantense durante todo o século XIX, e
son numerosos os autores que recollen narraciéns ou as crean 4 maneira das
tradicionais. Asi Antonio de Trueba, autor, entre outros duns Cuentos popula-
res, ou o padre Coloma (grande admirador, por certo, de Fernin Caballero)
que escribiu tamén varios contos infants, entre os que hai que destacar “Ratén
Pérez”, “Pelusa”, “Periquillo Sin Miedo” ou “Ajaji”. Juan Eugenio de
Hartzebusch escribiu Cuentos y fibulas e Cuentos y teatro infantil e Juan Valera
El pdjaro verde. Na maior parte dos casos tritase de contos ben escritos pero
non exentos dos inevitibeis elementos relixiosos ou moralizadores que
impregnan a literatura infantl do século XIX; miis visibeis ainda cando os
contos creados non tefien relacién ningunha co folclore e son escritos expre-
samente para os nenos, como ocorre cunha serie de autores presentes no tlti-
mo cuarto de século: Julia de Asensi, Pilar Pascual de Sanjuin, Carlos
Frontaura, Alfonso Pérez Nieva ou o padre Muifios entre outros, con titulos
tan expresivos como Flora o la educacion de una nifia, Un ramo de violetas ou Las
tonterias de Carlos'!.

Para cofiecer e valorar o alcance que podian ter estas creaciéns dirixidas aos
nenos, non se pode deixar de mencionar o papel da prensa infantil que foi en
moitos momentos a canle para a publicacién e difusién destes relatos. En 1857
aparece un periédico que acollerd a obra narrativa de moitos dos autores cita-
dos: tritase de La Educacion Pintoresca, enriquecido con abundantes ilustra-
ciéns, no que colaboran asiduamente Fernan Caballero e Antonio Trueba con
contos, poesias e pequenas pezas teatrais. Tamén recolle outras curiosidades,
como artigos de viaxes, nunha seccién titulada “El viajero de los nifios”, ou
figurinos de moda para nenos en ldminas a toda cor. Este periédico abre cami-
fio a outros moitos que, animados todos eles pola mesma intencién pedagéxi-
ca, recollen contos exemplarizantes, poesta relixiosa, fibulas, figurinos infantis
(algo moi de moda neses momentos), pequenas obras teatrais, didlogos ou car-
tas moralizadoras, lendas ou contos da tradicién oral e algunhas referencias a
notas de actualidade. Entre eles hai que destacar Los Niios, dirixido por Carlos
Frontaura e publicado en Madrid a partir de 1872 e en Barcelona a partir de
1883. A xuizo de Carmen Bravo-Villasante!?, a medida que avanza o século (é
dicir, nos periédicos dos anos 80 e 90) apréciase que a lousa moralizante se vai

' A historia detallada deste periodo final de século realizouna Jaime Garcia Padrino no seu Libros y
literatura para nifios en la Espafia contempordnea, Madrid, Fundacién Germdn Sénchez
Ruipérez/Pirdmide, 1992.

12 Op. cit, pp. 90-91.
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alixeirando algo e se d4 entrada a maiores elementos de entretemento, tanto
nos seus contidos como na calidade material das publicacions (mdis cor, xogos,
informacions, etc.)

Con todo isto, serd, non obstante a creacién da editorial Calleja o que mar-
que un fito na historia da literatura infantil do XIX, porque sup6n un cambio
substancial na valoracién social da infancia e a sda literatura, asi como da fun-
cién que as editoriais debfan asumir como difusoras da cultura. En 1876
Saturnino Calleja crea a primeira editorial que programa con seriedade e
ambicién uns obxectivos de promocién cultural e difusién xeneralizada do
libro, asumindo esa funcién que hoxe consideramos esencial no fenémeno
literario como é 2 mediacién. Coa inmensa cantidade de titulos publicados, a
abundancia de colecciéns e a sda politica de prezos accesibeis, estendeu a posi-
bilidade de ler a todas as capas sociais nunhas dimensiéns non cofiecidas até
entén; ante a ampla e variada oferta, que comprendia tanto libros escolares
coma de entretemento en todos os xéneros e formatos, pode dicirse que a
atencién 20 neno e a stia necesidade de lecturas propias estd mdis que proba-
da. O testemufio do escritor Dionisio Pérez rememorando a siia infancia ilus-
tra por si s6 a importancia e significado desta empresa editorial:

(...) cada semana aquel editor brujo realizaba el milagro de enviar gra-
tis paquetes de libros a cada maestro. Y lleg6 a mis: lleg6 a cambiar,
sin estipendio ninguno, todos los libros viejos y deteriorados que
habfa en todas las escuelas de Espafia por libros nuevos. Y todas las
semanas esperdbamos los chiquillos ansiosamente que llevara el car-
tero el paquete de Saturnino Calleja, con sus libros claros, relucien-
tes, con grabados, con cromos, llenos de alegria. Los nifios pobres de
Espafia no habfan leido cuentos hasta que los publicé este editor. [...]
Yo no conozco en la historia de nuestro pasado siglo una revolucién
mds intensa, mis fecunda, que haya roturado més hondamente la con-
ciencia nacional.®

13 Dionisio Pérez, “Cuentos de ayer, realidades de hoy”, Nuevo Mundo, 6 de decembro de 1918. A
diferenza entre estes libros e os que fivo que ler a anterior xeracién (“....por toda literatura de espiri-
tulidad y amenidad, aquellos nifios tuvieron la desmayada y avulgarada traduccisn de un libro ita-
liano, €l Juanito de Pallavicini (sic), o las sosas y amaneradas Pdginas de Terradillos...”) é para o
autor a verdadeira razén de “una de las més importantes transformaciones que han podido hacerse
en la mentalidad espafiola, sin el auxilio del Estado, sin la fama ni la gloria del gobernante o del cate-
drético, sin la recompensa del escalafén....”



Por outra parte, pode afirmarse tamén que contribuiu 4 propia definicién
da literatura infantil, xa que, se os libros de lectura recreativa que incliie no seu
fondo (ademais dos libros de texto e de lecturas escolares) responden nos pri-
meiros momentos 4 lifia diddctico-moralizante que impregna as lecturas infan-
tis do XIX, pronto acoller todo o que se tifia escrito para nenos noutros pai-
ses e literaturas a través de traducidns e adaptaciéns, dende os contos dos
Grimm, Perrault ou Andersen até as novelas de Defoe, Verne, Raspe,
Stevenson, Sienkiewicz, e moitos outros imposibeis de enumerar aqui: histo-
rias de aventuras, humor, fantasfa, maxia ou tradiciéns que axudaron a perfilar
o que debia ser a literatura para os nenos, xunto coas de producién autéctona
que se desenvolve sobre todo no primeiro terzo do século XX. A importancia
que Calleja dd 4 ilustracién e 4 publicacién dunha literatura onde non habia
(ou non s6 habia) consellos morais e nenos modelo, permitennos falar xa dun
novo concepto da literatura infantil, ou sexa, dos libros que atrafan e gustaban
aos nenos. E isto sen esquecer que o concepto que Saturnino Calleja tifia do
poder do libro como axente de educacién e instrucién do pobo incluia a edu-
cacién moral tanto coma a literaria ou a cientifica, de maneira que sempre
existe ese ton ou compofiente educativa sexa cal sexa a procedencia ou tipo de
texto.

A actividade de Calleja prolongouse durante case oitenta anos a través de
diferentes membros da familia que foron tomando as rendas da editorial. Non
foi, naturalmente, nin a primeira nin a tnica dedicada aos libros para nenos:
pero si foi a que marcou unha época e a que propiciou a aparicién doutras edi-
toriais e colecciéns en distintos lugares até constituir unha sélida armazén de
mediacion que permite falar dunha literatura infantil consolidada e social-
mente recofiecida como tal xa nos primeiros anos do século XX. Editoriais
como Hernando, a burgalesa Hijos de Santiago Rodriguez, a barcelonesa
Sopena, Araluce, a pioneira Bastinos e xa no século XX outras como CIAP
(Compadia Ibero-Americana de Publicaciones), Aguilar, Cenit ou
Rivadeneyra son algunhas das mdis relevantes nesta empresa de difundir a cul-
tura a través dos libros, e nos seus fondos encontramos todo tipo de obras e de
xéneros destinados aos nenos.

Asi pois, os inicios da literatura infantil escrita en castelin pédense situar a
finais do século XVIII coa aparicién dos primeiros periédicos e libros destina-
dos a este piblico singular e totalmente vinculada 4 educaci6n. A sda difusién
inicial € limitada, xa que o baixo indice de alfabetizacién reducia as experien-

179



180

cias literarias infantis ao 4mbito case exclusivo da literatura oral, por mdis que
esta non fose considerada literatura. A producién estd dominada pola finalida-
de moralizante e educativa, o que fai da fabula o xénero id6neo para instruir
deleitando. Durante a maior parte do século XIX contindase nesta mesma lifia
a través dos periddicos dirixidos aos nenos, os contos morais e 0s contos ins-
pirados nos de tradicién oral, que chegan a considerarse os mdis apropiados
para o gusto infantil. Xa no dltimo cuarto de século, autores de prestixio dedi-
can a sta atencién aos nenos, escribindo contos para eles como parte da sda
obra literaria narrativa, dramdtica ou poética: son Ferndn Caballero, Trueba,
Coloma, Valera, Clarin ou Palacio Valdés, entre outros. A natureza destes rela-
tos correspéndese coa tendencia literaria dominante neste momento, o realis-
mo, pero advirtese un interese por escribir relatos de calidade, interesantes e
amenos, capaces de divertir e entreter, ainda que sen prescindir completa-
mente do sentido moralizante. Xunto a estes, outros autores escriben exclusi-
vamente para os nenos nunha lifia marcada pola homoxeneidade de enfoques
e o ton didictico, ainda que intentan facer as sdas obras atractivas mediante o
recurso 4 fantasia ou 4 tradicién. Finalmente, a aparicion da editorial Calleja
sup6n a lombeirada definitiva a unha literatura que se estaba definindo. D4
entrada no noso pais a todo o que se escribira para os nenos féra del e marca
un camifio sen retorno para os libros infants, nos que a ilustracion tera un
peso fundamental e a difusién serd un obxectivo irrenuncidbel. O tecido edi-
torial que se constitde ao finalizar o século, xunto coa importancia outorgada
ao folclore (publicanse numerosos estudos e recompilacions, moitas delas para
nenos) e o aumento da producién propia, permite falar xa dunha literatura con
identidade definida que, tras os comezos oscilantes e lastrados polas concep-
ciéns pedagéxicas dominantes, entra no novo século con claras perspectivas de
consolidacién e autonomia.

As novas concepcions educativas, literarias e culturais van marcar un cam-
bio de rumbo na literatura para nenos ao longo do primeiro terzo do século
XX en todos os aspectos que configuran o fenémeno literario.

A primeira consolidacién
Os cen anos que seguen a estas primeiras manifestaciéns de literatura para

nenos son complexos e mostran toda clase de vaivéns, que fan moi variibel a
presenza, difusién e calidade desta literatura. Como € obvio, a Guerra Civil é



o maior elemento de distorsién nun proceso natural de asentamento e conso-
lidacién que se inicia co século. Tras o desgraciado periodo bélico, unha lite-
ratura que gozaba xa dun amplo recofiecemento social e que alcanzara un
notibel nivel de calidade nas sdas produciéns, sofre un retroceso de tal
magnitude que semella desaparecer. Nas dificiles condiciéns do longo perio-
do franquista, a recuperaci6n serd lenta e dificil, e s6 tras o cambio politico e
social dos setenta se poder falar dun verdadeiro despegamento. Pero entén
serd unha auténtica explosi6n, que situari 4 literatura infantil nas mdis altas
cotas de calidade e demanda. A partir de af, novas circunstancias de orde cul-
tural, econémica, social e ideoléxica determinarin a fisionomia e a saiide desta
literatura, que terd que responder aos retos dun mundo global e tecnoléxico.

No conxunto deste panorama xeral, a0 longo do primeiro terzo do século
XX'e, en especial, durante o periodo republicano, pédese falar dunha literatu-
ra infantil consolidada e o exame dos diferentes aspectos que constittien a vida
literaria avalan esta apreciacion.

O cambio de século trae consigo novas ideas e propostas como consecuen-
cia da conciencia xeneralizada de crise e do debate sobre a modernidade e a
identidade nacional. Deixando 4 parte os aspectos politicos e econémicos, é
evidente que no dmbito cultural, incluindo a literatura, o teatro, a arte ou a
educacion, prodicese unha revisién dos valores decimonénicos e un cambio
de modelos. O modernismo, o noventayochismo, a renovacién teatral, o impul-
so educativo e alfabetizador, a renovada atencién 2o neno e s stas necesida-
des, son realidades que indican a entrada nun novo tempo.

A literatura para nenos participa deste cambio, sobre todo nun aspecto que
dende a nosa perspectiva de hoxe resulta especialmente relevante e permite
falar dunha literatura consolidada: a valoracién social que merecen a literatu-
ra e a arte destinada aos nenos, expresada a través de opiniéns, iniciativas e
realidades que representan a voz da sociedade. Ao longo do periodo que se
estende até 1936, prodiganse, dun lado, os artigos, estudos e opiniéns acerca
do que deben ler os nenos e como debe ser a sda literatura'¥; doutra parte, hai

' A modo de exemplo, citarei dous deles de fitulo significativo: o de A. Reader, “Lo que son y lo que
deberian ser los cuentos para nifios”, publicado en La Esfera o 9 de xaneiro de 1926, p.8,eode
Antonio Zozaya, “3Qué deben leer los nifios?”, no Boletin de la Institucién Libre de Ensefianza, n°
841, 1930, p. 144-146. Hai moitos mdis repartidos por fodo o periodo mencionado.
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un notibel aumento de lectores pola extensién da alfabetizacién e a accién
escolar, dotacién de bibliotecas, creacién de escolas e iniciativas de especial
interese como as Misiéns Pedagéxicas; increméntase o nimero de editoriais
que publican libros para nenos e de revistas destinadas a eles, que acollen as
creaciéns narrativas, poéticas e dramdticas de curta extension, asf como as ilus-
traciéns dos artistas do momento; e xunto a todo isto, alcinzase un notibel
nivel na creacién tanto polo niimero de autores que se dirixen aos nenos dende
as distintas esferas da sda actividade como pola innovacién que achegan as sdas
creaci6ns. Hai que destacar o feito de que un bo niimero de autores consagra-
dos, tanto narradores coma poetas e dramaturgos, escriben obras para nenos;
algtins de maneira exclusiva e outros como parte dunha producion que inclde
tamén obras para adultos como € o caso, entre outros, de Benavente, Garcia
Lorca ou G6émez de la Serna.

Oano 1906 pode servir como pr1me1ra referencia para o retrato deste inte-
resante perfodo da nosa cultura. E o ano no que aparece a revista infantil
Gente Menuda dentro das paxinas de Blanco y Negro, suplemento cultural do
periédico ABC. Antes desta data habia periédicos e suplementos infantis en
diarios como o propio ABC, Los Lunes del Imparcial ou El Liberal, pero a
partir de febreiro de 1906 instdurase esta cabeceira para as paxinas infantds
mencionadas e remodélanse contidos e presentacién material do que se con-
verter axifia nunha publicacién infantil de referencia. Nas stias paxinas encon-
traranse contos, poesfa, traduciéns e adaptaciéns doutras literaturas, xogos e
xoguetes, textos informativos de divulgacién histérica e cientifica, pequenos
textos dramidticos, noticias e pasatempos, sempre contando con excelentes
ilustraciéns. Colaboraron nela Elena Fortin e Antonio Robles xunto a ilus-
tradores como Xaudaré, Francisco Lépez Rubio, Piti Bartolozzi, Viera Sparza,
Regidor ou Serny, estes dous iltimos coas imaxes de Celia e Cuchifritin.
O ton desta revista acostuma ser humoristico, divertido e cun alto nivel de
calidade, trazos que supofien unha auténtica ruptura coa prensa infantil do
século anterior marcada, como vimos, polos propdsitos educativos e morali-

zantes.

Nos anos posteriores serin mdis frecuentes os suplementos infantis na
prensa: ademais do xa mencionado de Los Lunes del Imparial, contaran con
péxinas infantis revistas como Estampa, Cosmdpolis ou Crinica, dedicadas
principalmente 4 publicacién de contos e pasatempos para nenos. Pero apare-
cen, ademais, unha serie de revistas infantis que dedican grande espazo 4



historieta grifica, como as que recolle Garcia Padrino®® agrupandoas en ddas
tendencias: as que continian os modelos decimonénicos (E/ Album de los Niiios,
Infancia, Los Muchachos) e as que achegan innovacién e novos tratamentos,
como Pinocho, El pervo, el raton y el gato ou Macaco, estas xa a partir dos anos
vinte. O importante de todas elas é que foron o medio a través do cal se deron
a cofiecer gran cantidade de obras para nenos, das cales s6 algunhas (as de
Elena Fortin, por exemplo) se recolleron despois en libro.

Ben na prensa, ben noutro tipo de publicacions, o certo ¢ que numerosos
autores dedicaron as stias creaciéns aos nenos. Nun breve resume das princi-
pais tendencias que definen esta producién, pédese sinalar que, no que atinxe
4 narrativa, coexisten nestas obras realismo e fantasia, tradicién e vangarda.
Elena Fortiin recolle con realismo o mundo infantil a través do seu personaxe
de Celia, ao que se unen despois o seu irman Cuchifritin, as stas curmds,
outros irmdns, etc. A sda perspectiva elixe a mirada infantl para reflectir o
mundo real, logrando con isto unha acertada combinacién de humor, critica
social e coherencia literaria. Os seus personaxes, situacions e linguaxe, total-
mente cribeis, chegan a constituir un verdadeiro universo literario a través dos
numerosos libros publicados.

No lado da fantasia, ou da mestura do real co fantéstico (que nisto consis-
te realmente o fantdstico) sitdase Salvador Bartolozzi co seu Pinocho, protago-
nista de incribeis aventuras e enfrontado mdis adiante ao “malvado” Chapete,
asi como coa outra parella de heroes que son Pipo e Pipa. As ilustraciéns do
propio Bartolozzi fixaron a imaxe destes personaxes, que se presentan aos
nenos espafiois a través da editorial Calleja a partir de 1917 e da revista e edi-
torial Estampa, no caso de Pipo e Pipa, a partir de 1932. Tan difundida foi a
imaxe creada por Bartolozzi que durante moito tempo pasou por ser unica-
mente o debuxante de Pinocho e non o autor dos textos; asi o recolle Carolina
Toral a0 incluir a Bartolozzi baixo o epigrafe de “Varios autores” coas sdas
obras de Pipo e Pipa. O certo é que a censura implantada tras a Guerra Civil
prohibiu incluir o0 nome de Bartolozzi nas novas ediciéns dos Pinochos, polo
menos durante os anos corenta'®.

15 Op. cit., pp. 193-207.

16 Este dato e outros relativos & censura de libros infantis recsllense en M* Victoria Sotomayor, “Censura
y libros para nifios tras la guerra civil espafiola”, incluido no libro Mundos en conflicto: representa-
cién de ideologias, enfrentamientos sociales y guerras en la literatura, en prensa.
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Unha lifia semellante seguiu Magda Donato, coas sdas narraciéns sobre o
personaxe de Buby, ao inserir elementos fantisticos en historias de base realis-
ta; tamén Soffa Casanova (Vigjes y aventuras de una muiieca espaiiola en Rusiz),
Federico Trujillo (Los viajes fantdsticos de Pirulete), Jests Sachez Tena (magnifi-
co ilustrador, con E/ viaje de Zueco Rojo al Pais extraordinario ou Titin Peluchin)
e mesmo Ramén Gémez de la Serna nas stas obras Por los tejados ou En el bazar
mds suntuoso del mundo, ainda que neste caso cun predominio do realismo na
presentacion de conflitos psicoléxicos infants.

Os movementos de vangarda que impregnan a literatura espafiola dos anos
vinte e trinta teflen igualmente a sia expresion na literatura infantil. Autores
como M* Teresa Leén ou Manuel Abril translocen nas stas obras unha oscila-
cién entre a tradicién e a vangarda, ou unha integracién de ambos elementos
no que sen dubida constitie unha visién innovadora da narrativa tradicional.
Antonio Robles pola sta parte, dd cabida nas stas obras ao xogo, ao despro-
pésito, a0 maquinismo, 4 distorsién e outros procedementos que as colocan
inequivocamente no dmbito das vangardas: un mundo onde a realidade apare-
ce distorsionada, os xoguetes cobran vida e a linguaxe se converte nun xogo
divertido e suxerinte.

No que se refire 4 poesia, hai que ter en conta ddas grandes lifas: a revalo-
rizacién do folclore e a poesia popular relacionada co mundo infantil e a cre-
acion poética dirixida aos nenos. En relacién coa primeira, as recompilaciéns
de Fernando Llorca (Lo que cantan los nifios, 1915) e Enrique Sinchez Rueda
(Acertijos, enigmas, adivinas y adivinanzas infantiles, 1923) representan neste
periodo unha nova actitude cara a poesfa infantil, quizais o xénero de mais
pobre e instrumentalizado cultivo durante o século anterior. Na mesma lifia,
Elena Fortin e Marfa Rodrigo recollen no seu libro Canciones infantiles, publi-
cado en 1935, romances, romances de cego, canciéns populares e outras for-
mas habituais na lirica popular.

Ao mesmo tempo, algins poetas mostran o seu interese polos nenos coa
creacién de poemas destinados a eles, como fai Garcia Lorca coas suas
Canciones para nijios (1921-24), ou perfectamente adecuados 4 sensibilidade
infantil, caso de Alberti, Juan Ramén Jiménez, Rubén Dario, Adriano del
Valle, Moreno Villa, Alejandro Casona (La flauta del sapo, 1930) ou Carmen
Conde (Fiibilos, 1934). O colorido, o xogo coas palabras e o ritmo que caracte-
riza 4 poética vangardista favorece o acercamento aos nenos, xa que se advirte



unha gran proximidade entre os mecanismos da creaciéon poética e os da
mente infantil; por outra parte, revalorizanse o folclore e as raices populares
da poesfa como base para a creacién. En calquera caso, hai unha tendencia a
considerar que a educacién literaria e poética dos nenos non debe nutrirse de
composiciéns escritas especificamente para eles senén das mdis adecuadas de
entre a enorme riqueza poética da nosa literatura, en coidadas selecciéns como
as de Sanchez Trincado y Olivares Poesiz infantil recitable, de 1935.

En canto ao teatro, hai neste periodo unha serie de iniciativas interesantes,
de desiguais resultados pero reveladoras todas elas da atencién que se presta
aos nenos dende os escenarios. Benavente, renovador do teatro espafiol no
cambio de século, intentou coa stia campaiia “El teatro de los nifios” levar 4
escena pezas adecuadas aos espectadores infantis cos mesmos desefios escéni-
cos de calquera outra obra teatral e con pezas escritas polos mellores autores
da época. Conseguiu que escribisen para este teatro Valle-Inclan (Farsa infan-
til de la cabeza del dragon), Eduardo Marquina (La mudieca irrompible), Sinesio
Delgado (Cabecita de pdjaro) e Gémez de la Serna (Cuento de Calleja), ademais
das obras que el mesmo escribiu e entre as que destaca E/ principe que todo lo
aprendid en los libros. Cando se suxeriu esta iniciativa na primeira década do
século non tivo demasiada fortuna e reduciuse o intento a unhas cantas repre-
sentaciéns. Na segunda década volveu intentalo con resultado semellante; non
obstante, a finais dos vinte e xa nos anos trinta esta idea do teatro para nenos
prende noutros escritores e noutras iniciativas que, agora si, gozarin de maior
fortuna. Lorca escribe La nifia que riega las albabacas y el principe pregunton, en
1923, e Alberti La pdjara pinta en 1925; Alejandro Casona, que escribe varias
obras, leva 4 escena algunhas delas co grupo de teatro das Misiéns
Pedagéxicas; e na lifia méis renovadora e de maior éxito, Bartolozzi e Magda
Donato adaptan historias de Pinocho e Pipo e Pipa ao xénero teatral cun gran-
de éxito de publico e critical’. Por outra parte, os autores mdis preocupados
pola renovacién teatral e o humor na lifia das vangardas, como José Lépez
Rubio ou Antonio Robles, publican pezas teatrais na revista Pinocho; Elena
Fortin faino en Gente menuda, e Magda Donato e Manuel Abril ven publica-
das as stas obras teatrais para nenos nos suplementos infantis doutros
periédicos. O teatro representado e o texto teatral para nenos tiveron a sda
presenza na Espafia da Reptiblica, ainda que fose unha presenza moi limitada.

17° As referencias dalgunhas destas criticas asi como a relacién de estreas e obras escritas poden verse en
M Victoria Sofomayor, “Magda Donato. Una vida para el teatro”, Lazarillo, n° 10, 2003, p. 76-83.
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Dende o estudo da producién e en canto ao recofiecemento do valor e da
necesidade desta literatura non xa para a educacién moral dos nenos, senén
para a sda educacién integral, literaria e o seu desenvolvemento persoal, nunha
concepcién moito mdis aberta e afortunada da educacién, non cabe dibida de
que neste momento se pode falar xa dunha literatura infantl consolidada. Non
dispofiemos ainda de datos suficientes para valorar a recepcién de todo este
mundo literario que se poiifa a disposicién dos nenos. Sabemos, iso si, do éxito
das funciéns infantis polas criticas de prensa; cofiecemos tamén a actividade
nas bibliotecas (nalgunhas bibliotecas), como a que realiza Elena Fortin con
“La hora del cuento”, de nutrida asistencia; pero son datos moi limitados e que
se refiren s6 a Madrid.

Temos, en cambio, maior cofiecemento dos factores que permiten medir o
recofiecemento social, como €, sobre todo, a accién dos mediadores. Xa men-
cionamos o incremento de editoriais dedicadas ao libro infantil, 4 sta promo-
ci6n e difusion, seguindo en boa parte o ronsel da pioneira Calleja. A critica
que se exerce na prensa axuiza as estreas e as publicaciéns mdis destacadas de
maneira semellante 4s de adultos. Ademais, xérase toda unha dindmica institu-
cional arredor da literatura infantil que supén a convocatoria oficial de
Concursos Nacionais de Lectura, Premios Nacionais de Literatura Infandl,
ferias e exposiciéns de libros infantis, creacion de bibliotecas e elaboracién de
catilogos. Como mostra, a Exposicién do Libro Infantil que tivo lugar no
Circulo de Belas Artes de Madrid no Nadal de 1935, na que se celebrou unha
homenaxe aos contistas Elena Fortin, Bartolozzi, Magda Donato e Antonio
Robles “por su labor en la literatura infantil y por sus creaciones, que han
hecho las delicias de los nifios espafioles en los libros, en el teatro y en las revis-

tas”, indicase en EI/ Sol'8

. Este mesmo periddico publicaba dias antes un
comentario sen sinatura no que celebraba o bo momento da edicién para
nenos, representada nas “24 instalaciones con mds de 2500 obras”; pero non
renunciaba a criticar a falta de autores e, 20 seu xuizo, a escasa calidade dos tex-

tos:

La demanda de lectura por el piblico infantil hace posible esa pro-
duccién abundante que sefiala al nifio como primer agente de la
riqueza bibliogrifica. Viene en segundo lugar el ilustrador, pues el

18 “E| homendije a los cuentistas espafioles en la Exposicién del Libro Infantil”, El Sol, 2 de xaneiro de
1936.



libro para nifios exige su concurso esencialisimo, que los dibujantes
espafioles van satisfaciendo con seguridad y fortuna crecientes. A su
vez, los editores dan al mercado volimenes cuidadosamente impresos
y no tan bien encuadernados, si exigimos siempre que podamos abrir-
los sin violencia de nuestras manos ni protesta de la cola excesiva
debajo del tejuelo.

Son los autores quienes no se hallan todavia en la situacién eminente
a que obliga el empefio. En la Exposicion y fuera de ella hay escrito-
res de libros infantiles merecedores de reconocimiento y galardén;
mas esta reducida minorfa resulta aplastada por los numerosos “plu-
miferos” que pretenden hacer literatura... °.

Este artigo, do que s6 reproducimos un fragmento, indica que a literatura
para nenos era unha realidade social recofiecida e presente de forma natural na
vida cotid. A guerra truncou este proceso de asentamento e desenvolvemento
coa morte ou o exilio dos autores miis destacados, as dificultades de edicion,
a censura posterior e a imposicién dunha ideoloxia que afogaba todo indicio
de imaxinacién e liberdade. A literatura infantil tivo que empezar de novo o
seu camifio, pero pasarin moitos anos até que de novo se poida falar dunha
literatura consolidada e innovadora.

M Victoria Sotormayor Sdez
Universidad Auténoma de Madrid

19 Fl Sol, 22 de decembro de 1935.
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