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Aproximacién 4 prosa de Celso Emilio Ferreiro.

Anxo Tarrio Varela

C elso Emilio publicou en vida dous libros de relatos en galego: A fronteira

infinda (1972) e A taberna do Galo (1978). Como lle ocorrera a Eduardo
Blanco Amor, e mesmo a el no eido da poesia, pois o seu primeiro libro de versos,
O sono sulagado, data de 1955, chegou serodio xa, con 60 anos, 4 sia primeira
publicacién como narrador. Pero non tivo ocasién, como si lle cadrou 6 autor de
Xente ao lonxe, de desmostra-1a siia valia neste xénero, a pesar de que, segundo
¢l dicfa, andaba a escribir un libro, As memorias de nunca, que con seguridade
haberia face-las delicias do lector, tal foi a gracia ¢ o bo oficio que puxo nas
paxinas de prosa que cofiecemos del.

Nun ciclo de charlas cologuio organizado por Xesiis Alonso Montero en
honra da memoria do seu amigo, no ano 1981, lembro que, nun dos puntos do
guién que elaborei para participar nas diferentes sesions que se levaron a cabo,
contemplaba xa a dimension narrativa de Celso Emilio. Pero, mea culpa, tamén
daquela estiven eu madis atento 0s grandes poemarios ca & prosa do escritor
celanovés. Ainda, movido pola inercia xeralizada, non me decatara cabalmente
do valor narrativo que encerra, sobre todo, A fronteira infinda e do merecente que
é esta coleccioén de relatos dunha atencion pousada e dunha adicacién por parte
do analista feita polo miido, cando menos para iluminar, tamén dende esta
faceta, o labor hermenéutico que necesariamente cémpre continuar sobre daobra
de quen foi un dos poetas mais aplaudidos de toda a historia da literatura galega.
Non embargantes, se ben non vou facer aqui esa necesaria eséxese, ainda podo
retomala mifia sospeita de entén de que Celso Emilio levaba de seu un grande
talento narrativo que derramou (iso si, en beneficio do xénero de poesia
belixerante que el defendeu en tantas ocasions) no traballo lirico a que adicou 0
mais da sda vida, é dicir, alf onde, quizabes, ese talento narrativo era menos
necesario ¢ onde o exercicio do pulo narrador € mdis execrado.

Celso Emilio confesoulle a Victor F. Freixanes, para aquel exemplar
libro-reportaxe titulado Unha ducia de galegos (1976), que xa 0s trece anos
sentiraa tentacion de escribir unhanovela ‘‘que quedou varada nas primeiras dez
follas™.



E curioso que, a pesar de ser A fronteira infinda un libro no que se reflectan
artisticamente experiencias da sia emigracion en Venezuela, é dicir, posteriores
Gano 1966, e a pesar de que se traslada 6 lector 4s * ‘infindas’’! terras americanas,
o certo ¢ que a presencia de Galicia, da Galicia mitica pero tamén concreta, estd
a bater en tédalas paxinas, como se o narrador tratase de recuperar, ainda nun
libro escrito pola xenreira e indignacion que lle produciron os ‘‘ananos’™
emigrados, pola conmiseracién cara 6s que, lonxe de acadar fortuna, se perderon
anénimos no asfalto da grande cidade e pola denuncia das macabras dictaduras
fascistas (a espafiola ¢ fondo, as americanas na superficie da escritura), como s¢
quixese, digo, volver atrds, a un tempo que lle fuxise da siia vida sen o rexistrar
no seu decorrer e debidamente, € dicir, en rexistro narrativo. E mdis sintomético
resulta ainda que o segundo e derradeiro libro das stias prosas, A taberna do Galo,
nos mergulle, xa dun xeito total, no “‘territorio’”” mdis intimo de todo poeta, o
territorio da infancia: Celanova, coas sias xenies, a sta lingua natural ateigada
de efectos paremioléxicos, as sias anécdotas, hipocoristicos, alcumes e teimas.
Todo semella indicar que aquela novela do neno narrador, ‘‘que quedou varada
nas dez primeiras follas’’, perdida entre a follaxe dos versos que valeron a Celso
Emilio tanto recofiecemento, ia ser motivo de atencidn por parte do poeta adulto.
Pero non tivo tempo.

Celso Emilio non se limitou a contarnos fotograficamente as propias
experiencias € a visién que el tifia da realidade, como adoitan facer moitos
presuntos narradores, dando por descontado que o lector vai engaiolarse coas
lembranzas que a eles lles semellan irrepetibles e interesantes s6 por seren sias.
Non. Celso Emilio “‘procesa’” a realidade que lle entra polos ollos ou polo seu
propio espiritu € a ‘‘desefia’’ para sometela a formas artfsticas. Certamente,
segundo o relato concreto que nos paremos a considerar, operou con mellor ou
peor fortuna pero, as mais das veces, nétase que traballou a prosa cunha clara
vontade de construir, de estructurar, e cunha nidia intencion de escapar do obvio,
do evidente, do previsible e do tripado. E isto apréciase examinando moitos
niveis da sda escritura, pois era poeta, ¢ fin, pero sorprende o habelencioso
manexo que fai dos cambios e mesturas das perspectivas e dos enfoques narra-
tivos, dos rexistros verbais, dos planos diaxéticos e das realidades obxectiva e
subxectiva, ou ainda onirica, 0 través dun expresionismo antinaturalista, e
superrealista por veces, que na prosa galega so cultivaron moi contados nomes
con acerto, como Vicente Risco, Méndez Ferrin ou Suso del Toro.

Polo demais, dende o punto de vista temético, 0 que alopamos nas prosas
de A fronteira infinda responde 4s ocorrencias que xa na poesia podemos
detectar. E dicir, a este respecto, no fondo, Celso Emilio sé variou o rexistro ¢ 0s
escenarios, pero seguiu a falarnos daqueles problemas que de sempre o desacou-
garon ou ¢ entretiveron, e que non sempre se reduciron d faceta belixerante da stia
poética, se ben agora compre sinalar que no xénero prosistico atopa un modo

1. C. Sobreira (V. Bibliografia: Garcia, Constantino) ten comentado a aparicién deste adxectivo en
Celso Emilio. Nunha analise da simboloxia celsoemilid non debe pasar desapercibida a recorrencia de
termos denotadores e connotadores de realidades extensas, inabranguibles e non discretas, mesmo
como “‘infindo’’, na obra do escritor celanovés, pois estd en relacién intima coa sia poética profunda.
Polo mesmo, un estudio da aktionsart e do aspecto verbal mais frecuentes na sda poesia de seguro
tluminaréa ainda mellor esta particularidade cosmovisiva do autor.
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mellor de desenvolve-la sia vea humoristica (da que temos boas mostras tamén
enA taberna do Galo), 0 motivo sexual, que semella telo entretido e obsesionado
un algo, se atendemos 4 recorrencia con que xorde nas paxinas de A fronteira
infinda, asi como o da peculiar visién da muller, que tamén resulta recorrente e
cunhas caracteristicas bastante ben definidas que conviria aillar para un mellor
cofiecemento da ideoloxia que destila a obra do autor celanovés?,

Certamente, Celso Emilio, ¢ se decidir a escribir narrativa curta, veu
pofierse en lifia cunha das tradicions literarias galegas mais asentadas e que nada
tefien que envexar 4s manifestacions deste xénero presentes noutras literaturas.
Todo polo contrario, quizabes o relato curto posia en Galicia unha tradicion,
riqueza ¢ variedade moito mdis maduras cds que poden ofrecernos algunhas
literaturas do noso entorno inmediato. E isto non debe deixar de sinalarse, por
canto nesta manifestacion literaria ¢ na que a literatura galega pode con madis
seguridade referirse a si mesma, sen ter que recorrer a fontes alleas.

Candonoano 1972 publicaA fronteira infinda, aliteratura galega acababa
de rematar un dos ciclos mdis ricaces da historia da sta prosa de ficciodn, é dicir,
o ciclo que na historiograffa literaria asentou xa coareferencia de nova narrativa,
daque quizabes a magnificanovelaAdids, Maria (1971), de Xohana Torres, sexa
0 eslavon de enganche coa narrativa posterior. Daquela fornada de magnificos
narradores (Xohdn Casal, Camilo G. Sudrez-Llanos, M® Xosé Queizan, Gonzalo
Rodriguez Mourullo, etc.) que romperon coa narrativa doméstica para continua-
lo labor e a actitude modernizantes dos grandes autores da EpocaNés, en especial
Risco e Otero Pedrayo, tivo que estar pendente o celanovés. De tal xeito que
Celso Emilio, que, sen dibida, estivo tamén pendente da novela indixenista
latino-americana ¢ do boom que por aqueles anos cadrou en sorte s escritores
daquelas latitudes, non necesitou sair fora da literatura galega para atopar
soluciéns narrativas 6s mundos que el queria reflectir. A pouco atento que
estivese, nas prosas de Risco, Dieste, Fole, Xohan Casal, Blanco Amor, Cun-
queiro, Méndez Ferrin e Carlos Casares (por pofier s6 uns poucos exemplos
incontestables de bo facer narrativo), puido atopar que degrao de desenvolve-
mento e de modernidade acadara o relato curto cando el decidiu integrarse no
elenco dos nosos narradores. Se a isto lle engadimos lecturas de escritores
galegos de nacién, ainda que de expresién casteld, como Valle-Inclan ou Cela,
dos que, segundo eu leo, hai abondo de pegadas na prosa de Celso Emilio, non
¢ de extrafiar que, sen ter practicado con anterioridade o xénero, 0 noso poeta,
escritor intelixente, se nos presente de sipeto cuns relatos que tefien, 4 parte
dunha fonda orixinalidade, resoancias ou *“aires de familia’’ co que xa cofiece 0
lector atento Os aconteceres da literatura galega.

2. Non hai que deixar de apunta-lo interés que pode ter un traballo adicado a rexistralas recorrencias
teméticas do noso poeta, porque un estudio exhaustivo neste sentido pode tirar moitas conclusiéns para
unha hermenéutica rigorosa da poética de Celso Emilio, que non sempre quixo retorcerlle o pescozo
s cifios e reisefiores do lirismo, como defendeu el en varias ocasidns, seguindo 6 seu algo mdis ca
simple paisano Curros Enriquez e como se divulgou repetidamente sen a suficiente obxectividade. A
este respecto, Alonso Montero confesouse responsable, ‘‘con algiing matices™”, por serel quen, 4 altura
de 1983, data da publicacién das poesias completas de Celso Emilio, tifia escrito méis paxinas sobre
do autor de Longa noite de pedra. (Celso Emilio Ferreiro, Poesia galega completa, pix. 30).



O valor da narrativa de Celso Emilio hai que o procurar, dunha banda,
naquela vontade constructiva a que aludiamos un pouco mdis arriba, pois é a que,
sen dubida, permite que o incluamos entre os bos narradores da nosa literatura,
¢, doutra, na intelixente e anovadora mestura temdtica das experiencias migrato-
nias galegas a ultramar coas da Galicia irredenta de sempre?. Agora interésanos,
mais que entrar en cuestions temdticas, sempre necesarias para irmos definindo
a personalidade diferenciada da literatura galega, ve-lo primeiro aspecto apun-
tado : a vontade estructuradora do noso autor.

Neste sentido, Celso Emilio soubo resolve-los seus relatos dun xeito 4 vez
interesante, diferente e moderno, sen somete-lo lector a grandes esforzos de
composicidn pero si 6s suficientes como para que tamén el tefia que pofier algo
da sda creatividade. E fixoo dun xeito variado, adaptando a técnica as
necesidades de consecucidn dun efecto determinado, como xa queria Poe, e de-
mostrando asi que, de se o propofier, pasaria 4 historia da literatura galega tamén
como narrador ¢ cos mesmos méritos cos que pasou dende o dmbito poético.

Asi, por exemplo, ainda nun dos relatos mais sinxelos e inxenuos que
podemos atopar en A fronteira infinda, como ¢ o de “‘O galego Esteban’’, onde
Celso Emilio retoma o secular ¢ universal personaxe-motivo do bandido xusto,
convertido agora nun heroe rebelde, anque anénimo, da guerrilla americana e
burlador das forzas militares estatais dende a sda apariencia de comerciante
honesto, o autor sorprende 6 lector non s coa xa sospeitada identificacién entre
o mitico guerrilleiro ‘‘comandante Aristides”, pesadelo das forzas contra-
guerrilla, ¢ este galego, Esteban, tan diferente duns “‘certos paisanos’ seus que
0 “‘negro Guadalupe’ cofiecera en Caracas, sendn tamén coas magnificas evo-
cacidns dos territorios ¢ dos ceos de Naspa, a base do 1éxico autéctono e de ritos
e crencias tradicionais, en ocasiéns cun curiosisimo sincretismo, que lle prestan
¢ relato o mdis apreciable da siia composicién. Polo demais, ese efecto sorpresivo
de desvelacion final de identidades enigmaticas ou pouco aclaradas no curso do
relato (unha especie de anagnérese) foi moi do gusto de Celso Emilio, por canto
0 practica tamén, ainda que con variantes de interés, en “‘Mi pana bulda”’,
“Extrafio intermedio’’, ‘A caza de bruxas’’ e ‘O emprego’’.

No titulado **As raigames no aire’”, outro galego chamado Silveira, vai
lembrando, dende a hamaca na que estd deitado, cousas da sta infancia galega,
mentres a muller, unha mulata de nome Chiquinquird, evoluciona pola cocifia,
silandeira e dilixente, mesmo como recorda o propio Silveira 4 sia nai. Aqui
Celso Emilio ensaiou unha complexidade estructural que dota 6 relato dunha
efectiva profundidade temporal, por canto o lector, dende o presente concreto e
doméstico da recordacion de Silveira (presente que se procura mediante unha
técnica de acotacidn que ten moito que ver coa escritura dramdtica) asiste 6
pasado remoto do protagonista, por medio de narradores secundarios que o

3. E esta segunda caracteristica interesa moilo, pois ben sabido é que, curiosamente, a literatura galega
non ten rexistrado dun xeito suficiente e coa proporcién que seria de esperar, dende o momento en que
se produce no seo dunha sociedade definida historicamente pola sta prictica emigrante, a épica da
emigracién. E ainda contemplando a pouca literatura existente a este respecto, con Neira Vilas como
principal ollo axexante e esculcador, o enfoque de Celso Emilio ¢ diferente e complementario, por
canto a stia experiencia de emigrante foi tamén diferente, critica e polémica.
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mergullan nunha realidade ben diferente da que na actualidade posie Silveira
como simple “‘nimero na némina de xornales”” da SHELL PETROLEUM
CORPORATION de Maracaibo. O efecto consegue dota-lo personaxe, en mot
poucas péxinas, dunha escura biografia de emigrante e, xa que logo, dunha
historia que, sen este tipo de recursos e de intelixencia narrativa, requereria
quizabes a extension dunha longa novela para ser sentida en toda a sda profun-
didade. A utilizacién que fai aqui Celso Emilio da técnica do espello, ou técnica
especular, empregando unha segunda persoa narradora que € reflexo do propio
Silveira, non estd en funcidn, como fixera, por exemplo?®, coa mesma (écnica,
Miche! Butor na sda novela La modification (1957), de provocar unha crise
dialéctica do protagonista e un Xiro no seu comportamento, sendn para levantar
acta damondtona vida que leva no presente e do indtil do seu abandono dos eidos
nativos galegos.

En ‘“‘Extrafio intermedio’, Celso Emilio aplicou unha entretida e
interesante técnica que mestura o patético tema das torturas nos cdrceres e
campos de terror fascistas, tan ben glosados por Méndez Ferrin, cun relato
humoristico que coido debe te-1a sia indudable ascendencia repartida entre
Eduvardo Blanco Amor ¢ o mellor Camilo Xosé Cela. Agora, son dous relatos, na
apariencia paralelos pero converxentes 6 final. Un deles, no que se emprega ¢
recurso do ‘‘manuscrito autégrafo’’, preséntase escrito en primeira persoa e,
curiosamente, en galego, por Queitano Peres, nativo venezolano e inocente
albafiel que, para o seu abraiamento, se ve acusado de perigoso activista
revolucionario e mergullado nun sadico remuifio de violencias contra da sda
persoa por parte dos escuros esbirros do poder estatal. O outro, presentado en
terceira persoa por un narrador sarcastico que se expresa en casteldn, conta a
historia da Mimitos, puta que fora na casa da Collona, en Vigo, ¢ de quen se nos
da puntualmente a sta disparatada biografia. Ela ¢ a culpable de que a Queitano
o acusasen de comunista. A converxencia das ddas hisiorias estd moi ben
empatada e o lector tarda en decatarse do xogo a que o somete o autor do relato.
Doutra banda, a mestura das linguas galega e casteld, na que esta serve de
contrapunto humoristico 4s patéticas escenas de torturas 4s que € sometido o
infeliz albafiel, exerce unha funcién literaria que nada ten que ver co foto-
grafismo digldsico e estéril tan frecuente na nosa literatura e que semella tan
dificil de erradicar.

Unha pintura das dictaduras fascistas, feita con técnicas propias do

2

grotesco expresionista, quizabes mesmo tiradas de Valle-Incldn, € o relato
titulado ‘A caza de bruxas’’, no que Celso Emilio non dubida en xoga-la carta

4. Gonzalo Sobejano, 6 falar desta “segunda persona de desdoblamiento autorreflexivo’” afirma que
““no procede, como pudiera sospecharse, de Butor, sino de Luis Cernuda’’. Co cal nos remontariamos
a un precedente lirico, moi en consonancia co talante e a adicacién do propio Celso Emilio (Wovela
espafiola de nuestro tiempo -en busca del pueblo perdido-, Ed. Prensa Espafiola, Madrid , 2% d.1970,
péx. 285). No dmbito hispanico, Juan Goytisolo utilizou a mesma técnica, con moi bos resultados, na
stia novela Sedas de identidad (1966). Ast mesmo, Carlos Fuentes (La muerte de Artemio Cruz, 1962),
Julio Cortdzar (en parte da sta Rayuela, 1963), etc. Pola sia parte, € xa clasico o estudio de Francisco
Yndurain *‘Lanovela desde la segunda persona’’, que cofieceu a redacci6n dltima no volume titulado
Teoria de la novela (Ed. Taurus, Madrid 1974), preparado por German e Agnes Gullén. Alf pédense
consultar por mitdo outros casos.



do inverosimilismo maéis descarado e fantdstico para erguer un simbolo da
opresién do poder sobre do pobo ignorante e supersticioso ¢ unha carantofia da
demagoxia fascista, ¢ través dun xuizo publico a tres mulleres inocentes non
exento de humor, dimensién esta moi a considerar en Celso Emilio, pois
raramente presenta con serio patetismo, ainda que non con menos carraxe, aquilo
que quere denunciar, diferencidndose nisto de Méndez Ferrin, a quen debeu ler
con atencién e interés, no tratamento de temas semellantes.

Pero ainda 0 noso autor ofrece nesta coleccién de prosas de ficcién mdis
mostras da sta habelencia e vontade estructuradora do relato dende éngulos ¢
técnicas variadas, pois en O fildntropo’’ imos cofiecendo dun xeito indirecto &
tio Olegario, imaxe do emigrado prospero, sen escriipulos ¢ desleigado, a quen
tanto odiou Celso Emilio, gracias, outra vez, 6 proceso de recordacién, en
primeira persoa, cheo de gracia e desenfado, que del fai un seu sobrifio e 4
reproduccion das cartas que adoitaba escribi-lo indiano dende América 4 sia
familia galega; e en ‘O emprego’” levdntase acta da critica recorrente do
celanovés cara 6s directivos das sociedades galegas en América, cara s multi-
nacionais e cara 4 ianquizacién da vida, 6 través da técnica do relato onirico
mesturado coa non menos efectiva da correnie de conciencia, do monélogo
interior e do realismo sarcéstico e descarnado, todo mergullado, outra vez, nun
ton humoristico acedo que lie serve ¢ escritor para se ensafiar cos seus inimigos
da emigracién e contra do pragmatismo dos que pensan que os libros e, sobre
todo, os de poesia, son perniciosos. E deste xeito, s¢ 0 tio Olegario dicfa nas sias
cartas 4 familia, aconsellandoa acerca da educacidn do fillo, que si por desgracia
os saliera un teérico es mejor que se muera ahorita, dona Petra, muller dun que
fora presidente da *“Sociedd Hijos del Noroeste™ e que agora rexenta unha casa
de héspedes chamada ‘La Octava Region”’, dille 6 protagonista do relato:

Tiesunpelexo(...) Dis que andas buscando traballo,
pero eu véxote tédolos dias metido no teu cochitril,
durmindo a perna solta, cando non lendo sabe Deus
que libros deses que volven tolos 4 xente (...yLibros
incluso de poesia, ;non che da vergonza esa mari-
conada?

Mesmo a narracion titulada ‘O alcalde’’ mostra de novo a intencidn de
orixinalidade en Celso Emilio, pois constrie unha historia dende un narrador que
se queixa cara 6s lectores (empregando asi unha segunda persoa plural que non
utilizara nunca con anterioridade, agds en poesia) da imposibilidade de contala
por falta de cofiecementos seguros sobre dos acontecementos referidos a sete
fusilados nunha pequena vila. Técnica esta que lembra un pouco a que Blanco
Amor empregou para dota-lo narrador primeiro da sta tamén primeira novela
galega, A esmorga, de credibilidade e autoridade fiables.

5. Que figura como relato final a partir da edicion de A fronteira infinda nas obras completas preparadas
por Xestis Alonso Montero e tamén estd incorporada na mais recente de Ediciéns Xerais. (V.
Bibliografia).
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Se a estas rdpidas consideraciéns que quedan apuntadas sobre A fronteira
infinda lle engadimos que Celso Emilio manexou con grande mestria e gracia o
didlogo e con non menos intelixencia a economia dos verba dicendi, tan dificil
(véxase, por exemplo, ‘‘Extrafio intermedio’’ ou *‘O emprego’’), en favor dos
parlamentos fundidos no enunciado, ainda sen botar man do estilo indirecto e
indirecto libre, non se pode menos que concluir, respecto deste libro, que estamos
diante dunha obra de grandes valores narrativos que comprira ter moi en conta
para unha correcta ¢ equilibrada ponderacién do seu autor e da poética, en
profundidade, que el defendeu.

De caracteristicas moi diferentes e quizabes de menor interés literario,
ainda que non menos entretida, senén todo o contrario, é A taberna do Galo,
primeira entrega das que, segundo declaraciéns do autor, ian ser As memorias de
nunca, como xa adiantei mdis arriba. Aqui, Celso Emilio parece que queria
pofierse nun rexistro mais propio do costumismo para ir desvelando a varia
realidade da sia vila natal, Celanova, 6 paso de conta-las stias propias lembran-
zas. Non embargantes, no arranque destas memorias apréciase tamén, a procura
que Celso Emilio facia das mellores estratexias narrativas. Curiosamente,
recorda, outra vez, ainda que non sexa mais ca feblemente, as técnicas utilizadas
por Blanco Amor, pois o calado forasteiro que atende 4 leria do taberneiro, asi
como o xeito de se expresar deste, traen 4 memoria 6 xuiz de A esmorgae ¢ Cibran
declarante na mesma novela, respectivamente. Sen dudbida, Celso Emilio tomou
boa nota da rendable técnica atopada polo seu paisano Blanco Amor®, de mesmo
xeito que a tomaria de Cunqueiro ou do propio Celaparao debuxo dos personaxes
que desfilan polo escenario e para a construccién das anéedotas que deles se
contan. O pintoresquismo dalgins daqueles ¢ a gracia destas, mestarados coa
némina de alcumes polos que son cofiecidos os diferentes vecifios da vila, fan
destes fragmentos prosisticos de Celso Emilio unha indudable fonte de entreteni-
mento ¢ rexouba que nos fala dunha dimensién do autor mdis enxebre ¢
desenfadada cd que atopabamos en A fronteira infinda e, xa que logo, mais
afincada na tradicion e no folklore orais galegos. Edicir, m4is préximo a Castelao
¢ Fole, ainda que moito menos pudoroso ca eles.

Para pechar esta pequena presentacion da prosanarrativa de Celso Emilio
ainda compriria non esquecer que tamén manexou este autor con bo tinoa lingua
de Castela, como se pode comprobar, por exemplo, no ensaio que escribiu sobre
0 seu admirado paisano Curros Enriquez, onde practicou o xénero da biografia
con paixon, rigor ¢ amenidade, ou nos relatos que reuniu en £1 Alcalde y otros
cuentos (1981, etc. Pero o lector pode estar seguro de que, achegandose 6s dous
titulos en galego que temos glosado nestas poucas lifias, atopard motivo abondo
para se decatar de que o poeta de Celanova ben mereceu uns anos mais de
prérroga cos que asentar como narrador no noso patrimonio literario e remata-lo
proxecto que tifia entre mans. Un proxecto que el quixo titular en vida, como un
fatal agoiro, As memorias de nunca.

6.E ben sabido que Blanco Amor dicia non cofiecela novela de Albert Camus, La chute (1956), na que
tamén se utiliza a técnica telefénica para dar voz a un xuiz que quere rompe-la monotonia da sta vida,
no momento de redactar A esmorga.

102 7.V. Bibliografia





