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PRESENTACION

A necesidade de incluir nun programa da materia Introducion a
Literatura Comparada unha unidade consagrada a historia comparada da li-
teratura resulta evidente, pois, como se comprobara nos diversos epigrafes
que compofien a unidade, a propia historia institucional da disciplina é en boa
medida a da sua conformacioén como histoire littéraire comparée. En efecto, os
estudos comparatistas propiamente ditos xorden no transito do século XVIII ao
primeiro romanticismo do XIX, cando a idea de literatura nacional, asentada no
sentido moderno de diferenciacion histérica, € obxecto de elaboracion tedrica,
de xeito que a literatura comparada viria a conciliar esa aparente contradicion
romantica que implica a sua oscilacion entre cosmopolitismo e nacionalismo.
Asi, compre recofiecer con Claudio Guillén que esta disciplina “é un proxecto
plausibel dende o momento en que, por unha parte, hai unha pluralidade de
literaturas modernas que se recofiecen a si mesmas como tales e, por outra,
a poética unitaria ou absoluta cesar de ser o modelo vixente” (1985: 42). Os
primeiros cursos e conferencias comparatistas impartidos nas universidades e
outras instituciéns académicas francesas propofien, precisamente, ben como
obxecto de discusién, ben como construcion historiografica mais ou menos
perfilada, unha histoire littéraire comparée. No seu formato prototipico, non é
mais que unha histoire littéraire européenne, herdeira das historias literarias
“universais” do primeiro setecentos e dos desenvolvementos das gramaticas
comparadas das linguas europeas, segundo o principio polo que o capitulo
de apertura dunha historia literaria debe delifiar a historia da lingua que esa
literatura emprega como material de base. Entre 1828 e 1829, Abel-Francgois
Villemain dita na Sorbona un Cours de littérature frangaise. Articulado a par-
tir da xénese das “literaturas nacionais” (as “maiores” literaturas vernaculas
da Europa medieval) e da sua fase culminante (o século XVIII), publicase en
1830 e reline o Tableau de la littérature au Moyen Age en France, en ltalie, en
Espagne et en Angleterre e o Tableau de la littérature au XVIlfsiécle. Dous
anos mais tarde, Jean-Jacques Ampere inaugura o Cours de littérature com-
parée da mencionada universidade coa conferencia titulada “La Littérature
francaise dans ses rapports avec les littératures étrangéres au Moyen Age”,
xermolo da Histoire de la littérature frangaise au Moyen Age, comparée aux
littératures étrangeres, de 1841. En 1843 publicase a Histoire comparée des
littératures espagnole et frangaise, de Louis-Adolphe de Puybusque, e en 1849
os Etudes sur 'Espagne et sur les influences de la littérature espagnole en
France et en ltalie, de Philaréte Chasles. Precisamente un século mais tar-
de, Jacques Voisine plantexa no IV Congreso da International Comparative
Literature Association (ICLA) a necesidade de que esta asociacién emprenda
un traballo de escala internacional orientado cara a execucion dunha Histoire
comparée das literaturas en linguas europeas, un proxecto que € obxecto de
desenvolvemento ainda hoxe en dia, ao tempo que Ulrich Weisstein afirma que
“ao ser a literatura comparada unha rama da historia da literatura en xeral non
ten mais remedio que dedicarse a desagradabel tarefa de pofier un pouco de
orde no caos reinante, tal como é a obriga de toda ciencia orientada cara ao
historico” ([1968]/[1975]: 201).
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Mais alé da postura manifestada por Weisstein, herdeira do compa-
ratismo factualista que sitla a historia comparada no ambito dunha littérature
générale na lina de Paul Van Tieghem, e que aqui cOmpre cuestionar a partir
dos deslindes epistemoldxicos expostos na unidade |, debemos considerar con
Guillén que “o itinerario temporal da literatura € un proceso complexo e se-
lectivo de acrecentamento. Os sistemas literarios evolucionan dun xeito moi
especial, que se caracteriza pola continuidade de certos compofientes, a des-
aparicion doutros, o espertar de posibilidades esquecidas, a veloz irrupcion de
novidades, o efecto retardado doutras” (1985: 370), unha serie de factores ver-
bo dos cales tan s6 a literatura comparada parece ter reflexionado. De feito, os
manuais programaticos da disciplina (para un achegamento a estes manuais,
véxase Dominguez 2006, “Fuentes principales”) reservan, en termos xerais,
un lugar substancial a estas cuestions, dende Van Tieghem (1931/1946) até
Gnisci (1999/2002), se ben a énfase recae, por unha parte, no estudo das
influencias internacionais e os problemas periodoloxicos e, por outra, na con-
centracion no espazo europeo, como o testemufan de xeito paradigmatico
Souiller e Troubetzkoy co seu approche comparatiste des histoires littéraires
(1997: 309-616), limitado en realidade a recepcion da antigliidade grecolatina
e ao estudo das literaturas francesa, italiana, alema, rusa e escandinava, de
maneira illada e con parcial superacion da perspectiva eurocéntrica a través de
codas como l'apport du roman nord-américain para le domaine anglo-saxon ou
I'apport sud-américain para le monde hispanique.

Con esta unidade, composta por cinco temas, preténdese presentar
aos estudantes de literatura comparada un repertorio de problemas tedricos
que afectan a posibilidade dunha historia comparada da literatura mais ala de
calquera especificacion xeocultural. Evidentemente, a stia concreciéon peda-
goxica non podera circunscribirse en exclusiva aos contidos incluidos nesta
presentacion, xa que unha historia comparada implica unha gama de asuntos
que tamén son obxecto de estudo noutras unidades do programa xeral da ma-
teria. Compréndese asi que non se repita agora aquilo que xa se examinou con
certo detalle, nin se opte pola presentacion de esquemas ou resumos.

A unidade abrese co Tema 1, que posue un enfoque eminentemente
introdutorio co obxecto de contrastar as ideas de “literatura nacional” e “lite-
ratura comparada”, xa que entre elas parece establecerse unha relacién de
implicacion mutua. A dita introducién séguelle unha comprension de ambas
as duas propostas historiograficas no marco dos diversos paradigmas histo-
rioloxicos (Tema 2) e un exame mais detido dos fundamentos epistemoloxi-
cos que subxacen a composicion dunha historia literaria comparada (Tema
3). A segunda parte da unidade resérvase ao estudo de dous argumentos
mais especificos, como son un modelo tedrico de historiografia comparatista,
xeralmente desatendido, vinculado aos procesos interliterarios (Tema 4), e a
periodoloxia en canto problema central da historiografia literaria en termos
xerais e da comparada en particular (Tema 5).

Finalmente, parece oportuno sublifiar o marco institucional e aca-
démico que a USC ofrece para o estudo dos contidos relativos a historia
literaria comparada, dende a inclusién dunha materia optativa como Teoria
da Historia Literaria nos planos de estudo filoléxicos até diversos seminarios
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la percibiriamos; vale decir, no existiria. EI poema Fears and Scruples de
Robert Browning profetiza la obra de Kafka, pero nuestra lectura de Kafka
afina y desvia sensiblemente nuestra lectura del poema. Browning no leia
como ahora nosotros lo leemos. En el vocabulario critico, la palabra precursor
es indispensable, pero habria que tratar de purificarla de toda connotacion de
polémica o de rivalidad. El hecho es que cada escritor crea sus precursores.
Su labor modifica nuestra concepcion del pasado, como ha de modificar el fu-
turo. En esta correlacion nada importa la identidad o la pluralidad de los hom-
bres. El primer Kafka de Betrachtung es menos precursor del Kafka de los
mitos sombrios y de las instituciones atroces que Browning o Lord Dunsany.

Jorge Luis Borges, «Kafka y sus precursores», en Obras completas, ii: Otras
inquisiciones (1952; Barcelona: Circulo de Lectores, 1992), pp. 303 e 304-
305.

Posibeis cuestidons de reflexion e debate

1. O modelo dos «precursores» como formacion pseudohistérica da historio-
grafia literaria

2. Periodoloxia como forma da recepcion literaria

3. Linalidade das influencias fronte a «influencias a saltos»
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especializados de Terceiro Ciclo, ofrecidos pola Area de Teoria da Literatura
e Literatura Comparada, entre outras.

OS OBXECTIVOS

» Fomentar a reflexion verbo dos problemas tedricos que afectan a
posibilidade dunha historia comparada da literatura mais ala de
calquera especificacion xeocultural.

* Introducirse no cuestionamento das ideas de “literatura nacional”
e “literatura comparada”.

» Achegarse a unha comprension das propostas historiograficas no
marco dos diversos paradigmas historiolxicos.

« |dentificar os fundamentos epistemoléxicos que subxacen a com-
posicion dunha historia literaria comparada.

» Cofecer os modelos periodoléxicos en canto problema central da
historiografia literaria en termos xerais.

» Familiarizarse cunha proposta teorética-metodoléxica especifica
no eido da historia literaria comparada: a teoria do proceso inter-
literario.

» Seleccionar e localizar recursos de produtividade historiografica.

» Avaliar e comentar os distintos documentos achegados polo alum-
nado.

OS PRINCIPIOS METODOLOXICOS

* Fomentaremos a participaciéon do alumnado, tratado este non
como colectivo, senén como individualidades con distintos proce-
sos formativos.

» Propoferemos actividades e exercicios practicos que desenvolvan
diferentes aspectos dos contidos que deban aprenderse e sexan
representativas das habilidades que deban adquirirse.

» Expofieremos os principios tedricos como conclusiéns do grupo,
na medida do posibel, tratados a partir de exercicios practicos.

* O novo marco teodrico irase introducindo tendo en conta os cofie-
cementos previos do alumnado.
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OS CONTIDOS BASICOS

1. O CONCEPTO DE HISTORIA LITERARIA NACIONAL E COMPARADA

O presente Tema 1 esta concibido como unha introducién ao estudo
da historia literaria comparada, polo que a sua concrecion nas aulas pode ad-
quirir diversos formatos en funcién da formacién dos estudantes. En calquera
caso, parece oportuno limitar esta introducion a interdependencia basica en-
tre os modelos de historia literaria nacional e comparada. Non en balde, esta
segunda formula foi pensada de xeito moi persistente como a narracion da
rede de interacciéns entre diversas literaturas nacionais. Dende este punto
de vista, a reflexion poderia iniciarse cun exame da profunda impronta ideo-
I6xica que se aprecia no acto da escrita dunha historia literaria “nacional”
—non & menor, evidentemente, o da escrita dunha historia literaria “compa-
rada”—, o que debe conducir a unha minima exposicion verbo do xurdimento
no século XVIII dunha nova mentalidade poética, asentada na ruptura das
formulaciéns debido ao Ciclo Clasicista. Atopamonos diante o que se pode
denominar “Poética llustrada e Romantica”, se ben quizabes sexa mais exac-
to non establecer unha fisura entre ambos os dous momentos tedricos.

Coa poética ilustrada e romantica instaurase unha concepcién da li-
teratura que ten as suas débedas xa non co concepto de “mimese”, sendn
co da “expresion”. Fundase asi o moderno concepto de “literatura”, substituto
do concepto de “poesia”. Fronte a unha restricién de tipo social polo que a
autoria e a recepcion se refire, coa “literatura” a restricion desprazase a pro-
pia obra, as suas caracteristicas estéticas que a singularizan como “literaria”.
Engadase a isto que dita substitucién supuxo asi mesmo que a “literatura” xa
non se concibira en termos de condicion respaldada pola autoridade (aucto-
ritas), senon como produto da actividade intelectual & par que o seu propio
obxecto de estudo, co que se produce o xurdimento da critica literaria como
actividade autonoma. Ten lugar, polo tanto, a institucionalizacion da literatura
dende a propia actividade literaria. A este respecto compre considerar, por
exemplo, unha figura como a de Samuel Johnson, estimado o primeiro escri-
tor inglés que practicou a critica en canto xénero “literario” con Lives of Poets,
de 1777, nunha tradicion construida dende Pope co Essay on Criticism, de
1711.

Outra das cuestions vertebradoras da poética ilustrada e romantica
radica nunha reflexion xenealodxica verbo da literaturas e as suas orixes. Para
esta reflexion pode tomarse como punto de partida a Condillac co Essai sur
l'origine des connaissances humaines, de 1746, no que se establece que
0s signos son absolutamente necesarios para o acto primario da razoén, a
institucion de relacions entre as ideas. Dende este punto de vista, a investi-
gacion de Condillac acerca da orixe do cofiecemento humano preséntase, en
realidade, como unha investigacién verbo das orixes dos signos linguisticos,
grazas aos cales as ideas se relacionan e se forma o cofiecemento. Condillac
delifna unha historia na que os signos naturais, ou “gritos da paixén”, son
paulatinamente reemprazados polos signos institucionais ou sons articula-
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bre de faits littéraires spécifiques non-européens et, par conséquent, elles
n’enrichissaient pas I'ensemble de connaissances de théorie littéraire des for-
mes et des expressions originales. [...]

Il s’agit ici du fait que la théorie générale, ainsi que I'histoire de la litté-
rature, devrait prendre en considération et saisir par ses catégories la variabi-
lité du particulier représentée par les communautés interlittéraires a tendance
centriste, aussi bien que par les communautés interlittéraires qui n’ont pas de
tendances centristes. [...] Les centrismes interlittéraires représentent I'avant-
dernier degré de I'étude du processus interlittéraire qui permet de centrer
I'attention a la catégorie finale de I'interlittérarité — la littérature mondiale.

Durigin et al. (1987-1993: vi, 24-25).

Posibeis cuestidns de reflexion e debate

1. En que sentidos os centrismos literarios superan as comunidades interli-
terarias?

2. Como determinan os centrismos literarios a categoria da «literatura mun-
dial»?

3. Papel do eurocentrismo occidental na historia da teoria literaria e na histo-
ria literaria. Reflexionese acerca dos procedementos construtivos das «histo-
rias literarias universais»

Tema 5

Yo premedité alguna vez un examen de los precursores de Kafka. A
éste, al principio, lo pensé tan singular como el fénix de las alabanzas ret6-
ricas; a poco de frecuentarlo, crei reconocer su voz, o sus habitos, en textos
de diversas literaturas y de diversas épocas. Registraré unos pocos aqui, en
orden cronolégico.

El primero es la paradoja de Zendn contra el movimiento. Un mévil
que esta en A (declara Aristoteles) no podra alcanzar el punto B, porque antes
debera recorrer la moitad del camino entre los dos, y antes, la mitad de la mi-
tad, y antes la mitad de la mitad, y asi hasta lo infinito; la forma de este ilustre
problema es, exactamente, la de El Castillo, y el movil y la flecha y Aquiles son
los primeros personajes kafkianos de la literatura. En el segundo texto que el
azar de los libros me depard, la afinidad no esta en la forma sino en el tono. Se
trata de un apdélogo de Han Yu, prosista del siglo xi, y consta en la admirable
Anthologie raisonée de la littérature chinoise (1948) de Margoulié. [...]

El tercer texto procede de una fuente mas previsible; los escritos de
Kierkegaard. La afinidad mental de ambos escritores es cosa de nadie ig-
norada; lo que no se ha destacado aun, que yo sepa, es el hecho de que
Kierkegaard, como Kafka, abundé en parabolas religiosas de tema contem-
poraneo y burgués. [...]

Si no me equivoco, las heterogéneas piezas que he enumerado se
parecen a Kafka; si no me equivoco, no todas se parecen entre si. Este ultimo
hecho es el mas significativo. En cada uno de esos textos esta la idiosincra-
cia de Kafka, en grado mayor o menor, pero si Kafka no hubiera escrito, no
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There is, however, no getting around the basic fact that narrativization
imposes a sense of order and this in turn implies purpose which, without ques-
tion, imposes closure on the historical events under scrutiny. The question of
narrative authority is not only linked to the multiple truth-claims the historical
narrative proposes to the reader, but primarily on the historian’s explication of
causality. [...]

Narrativization in comparative literary history expresses direction and
purpose and, consequently, maps out a quasi plot for the events, but because
of the stratified paradigm, these proposals are advanced by drawing from
the wealth of data offered in the social context and presented as interpretive
versions. It is somewhat like the making of a Roman mosaic. The picture must
be made from a specific number of stones, a limited range of colours and in a
limited enclosure, but there is an almost limitless variety of depictions possi-
ble; the only limitations lie in the authority of the artist and the skill, imagination
and representational repertoire of the time.

Valdés (1999: 16 e 17).

Posibeis cuestidons de reflexion e debate

1. Comunidades interliterarias: obxecto prototipico da historiografia compa-
rada?

2. Narrativa e autoridade na historiografia literaria. A imaxe do «mosaico»

3. Periodizacion interpretativa fronte a nodos temporais

Tema 4

L'étude des communautés interlittéraires spécifiques et standard,
outre l'analyse de leur spécificité et leurs caractéristiques, nous meéne a
I'identification des ensembles encore plus larges, des ensembles régionaux,
qui apportent le probléme des centrismes interlittéraires. [...]

L’étude des centrismes interlittéraires dépasse les limites des commu-
nautés interlittéraires, et cela surtout des communautés du type spécifique,
mais en méme temps elle résout beaucoup de questions liées aux commu-
nautés interlittéraires, et cela non seulement dans le domaine de la théorie
littéraire mais aussi de I'histoire littéraire, de la pratique littéraire en général.
Si I'histoire littéraire n’explique pas suffisamment les phénoménes nouveaux,
des déformations gnoséologiques variées apparaissent, comme I'était et I'est
toujours I'eurocentrisme occidental et tous les centrismes interlittéraires. Les
questions liées a toute une série de centrismes présents dans la vie littéraire
de I'Afrique, de 'Amerique latine, de I'Asie et d’autres pourraient étre résolues
grace a l'intensification du processus cognitif de I'histoire littéraire orientée
vers |'étude des relations et des lois interlittéraires.

[...] La théorie de la littérature valable jusqu’a présent a généralisé
surtout le processus littéraire européen, elle n'a prété son attention au pro-
cessus littéraire extra-européen que trés rarement. Les catégories issues de
la généralisation théorique formulées par cette théorie littéraire européenne
ne répondaient pas a la réalité, car elles n’embrassaient pas un bon nom-
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dos. Asi, mentres que a musica, a mimica e a danza se vinculan aos signos
naturais da paixon, a metafora atdpase ligada aos sons articulados no seu
obxectivo de pintar as paixons no mundo. Esta aproximacion a linguaxe lite-
raria foi proseguida por Jean-Jacques Rousseau co Discours sur l'origine de
I'inégalité parmi les hommes, de 1754, e o Essai sur l'origine des langues,
de 1740-1750, e plasmarase en nocions basicas como a expresividade da
poesia e o autor como xenio.

Esta investigacion xenealdxica da literatura constitle, precisamente,
o fundamento do desenvolvemento dunha historiografia literaria de ambito
nacional, no sentido de que o suxeito da predicacion desa escrita historiogra-
fica non € xa o xenio individual, sendn a suma de todas esas individualidades
que conforman o xenio “nacional” en consonancia coa superposicion da tria-
de romantica Volk, Geist e Dichtung. Un dos fundadores mais sobranceiros
da historiografia literaria nacional € Johann Gottfried Herder, quen, co seu
postulado da “critica comprensiva”, fai fincapé na necesidade de determinar
a encarnacion da autoconsciencia espiritual que, a sua vez, esixe o cofiece-
mento das condicidns materiais e espirituais que posibilitaron a especifica
evolucién literaria nacional. E se o principio da expresiéon do mundo domi-
nante do creador literario se despraza ao do mundo dominante da colectivi-
dade, comprenderase a idea herderiana do relativismo cultural, en tanto que
cada cultura posue os seus propios valores, polo que non debe ser xulga-
da mediante modelos alleos (pénsese na critica que Herder dirixe a Johann
Joachim Winckelmann pola sua sobrevaloracion da arte grega con respecto
a exipcia). Engadase a todo isto outro piar do método histérico de Herder:
o recofiecemento de que no seo de cada nacion os parametros artisticos
son susceptibeis de variacion dun periodo a outro. En Ideen zur Philosophie
der Geschichte der Menschheit (1784-1791), Herder, a partir de analoxias
organicas, fai fincapé nos contextos fisicos, sociais e morais para determi-
nar o desenvolvemento progresivo do “caracter nacional”’. Asi, a “literatura
nacional” (Volkspoesie) concibese como o produto de todo un pobo que loita
por manifestarse, de xeito que cada nacion, e a sua respectiva literatura, se
estima como universal e Unica a vez no conxunto de todas as nacions.

Neste sentido, a escrita dunha historia literaria nacional conférmase
como un acto de lexitimacién da propia identidade comunitaria, pois con ela
se enfatiza a especificidade linglistica, caracteroldxica e cultural, factores
que deben estimarse mais dende unha perspectiva funcional que descritiva. A
este respecto, sera moi conveniente considerar as formulaciéns de Benedict
Anderson (1983) verbo de que o nacional atinxe a unha comunidade que se
imaxina a si mesma. Os estudantes atoparan en Ziva Ben-Porat (1992) unha
magnifica guia dos trazos universais da historiografia literaria de enfoque
nacional, que participa da terceira fase de formacion dunha identidade nacio-
nal: (1) desenvolvemento dun idioma, (2) emerxencia dunha literatura nese
idioma e (3) cristalizacién da identidade nacional. Asi, Ben-Porat afirma: “na-
tional identities are not something which are created once and for all. In spite
of long periods of geo-political stability, national consciousnesses are evolving
constantly. A literary history, in its representation of the national literature, can
often—and most likely inadvertently—unveil such subterranean processes
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while it sums up the observable changes” (1992: 115). Esta seccién pode
clausurarse cun exame dos diversos factores ideoloxicos que subxacen a
escrita dunha historia literaria nacional. Pénsese en que o propio concepto de
“nacién” é de conformacion recente, ligado a cultura europea, de forma que
a idea de “literatura nacional” constitie a miido un anacronismo (valérense
a este respecto etiquetas como “literatura medieval espainola” ou “literatura
medieval francesa”).

Como xa se dixo, os modelos historiograficos nacional e compara-
do situanse nunha relacion de implicacién mutua, ainda que tan sé sexa,
en principio, polo feito de que este Ultimo soe recorrer a unha organizacion
paratactica cuxas unidades xustapostas son as propias literaturas nacionais.
Non obtante, convira profundizar nesa interdependencia dende o punto de
vista da idea herderiana da universalidade e especificidade das literaturas
nacionais. A este respecto, resultara de interese atender a proposta de J.
Brandt Corstius (1966) verbo do “racionalismo cosmopolita” e o “irracionalis-
mo nacionalista”. A nocion de “cosmopolitismo” é entendida nos séculos XVIII
e XIX en primeiro lugar en termos analoxicos, no sentido de que os clasicos
de India, China, Xapon ou Iran, entre outros, alcanzan idéntico estatuto que
0s europeos como resultado da universalidade do pensamento humano neles
reflectido, motivado por compartir unha mesma xénese cos himnos e epopeas
da “ldade de Ouro”, para, en segundo lugar, restrinxila ao &mbito europeo. E
con esta segunda acepcion cando emerxe esa proxeccion nacionalista, xa
que logo a propia categoria da literatura universal se estima simbolizada pola
literatura europea e esta, a sua vez, polas “literaturas maiores” (pénsese no
Dekaglotismus proposto por Hugo Meltzl de Lomnitz). De ai que a metéafora
bioldxico-organicista, aplicada en principio & obra literaria e estendida des-
pois as literaturas nacionais en canto entidades autonomas —mediante o
filtro do modelo evolucionista darwinista— sobre o conxunto das literaturas,
en cuxo seo acontecen combates pola supervivencia.

Compréndese asi que o modelo mais primitivo de articulaciéon dunha
historia comparada responda ao principio de adicion de literaturas nacionais,
de xeito que a propia comprension comparativa se deixa en mans do lector,
pois é el quen debe atopar as analoxias e diferenzas, os contactos especifi-
cos entre as diversas literaturas nacionais. No marco destas historias para-
tacticas prosegue a concepcion da literatura nacional como entidade auténo-
ma, de forma que a sua narrativizacion opera con idénticas formulas as das
historias nacionais independentes, como son a énfase na historia dos autores
co fin de sublifiar unha continuidade monodireccional, a sucesion de marcos
cronoléxicos moi xerais determinados por esquemas de temporalidade ideal
ou a proxeccion dunha coincidencia diacrénica da lingua, cultura e nacion.

O enfoque eminentemente practico deste Tema 1 aconsella que a
sUa clausura se realice mediante unha reflexion practica que, sen dubida,
facilitara esta primeira comprension das diferenzas entre os modelos historio-
graficos nacional e comparado. Dita reflexion suscitarase a partir dunha anali-
se narratoloxica de diversos exemplos historiograficos de ambos os dous mo-
delos, para o que sera conveniente presentar algunhas nocions preliminares
procedentes de estudos na lifia de Paul Ricoeur, David Perkins ou Hayden
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The narrative of the literature of the nation, like that of the nation itself, was
and is usually written as one of natural and continual development. In some
feminist, ethnic, and postcolonial literary histories, we still see today —in
adapted forms demanded by «local knowledge»— the persistent influence of
the romantic historicist thinking of Johann Gottfried von Herder and others for
whom the organicity and continuity of literature expressed the national spirit.
Just as a national literature was seen to develop over time, increasing in quali-
ty, power, and authority, so too the nation itself would mature from its founding
moment to the telos of its political apotheosis.

The potent combination of the nostalgic impact of origins (the founding
moment) and linear utopian projection (into the future) that informs this model
is one clear reason for its consistent appeal to any group that has felt oppres-
sed by dominant powers on the level of nation but also of gender, sexual
choice, class, race, ethnicity, language, or religion. [...] In fact, literary histories
not only create continuities, but, in the process, confer legitimacy. That was
the intent of the nationalist founders of the form in the past, and it is one of the
aims of its interventionist practitioners today.

Hutcheon (2002: 7).

Posibeis cuestidons de reflexion e debate

1. Narrativa, narrativa literaria e teleoloxia. Conflitos entre dexeneracion es-
tética (nacemento, florecemento e declive) e os modelos nacionais de evolu-
cion politica

2. Causas da adopcion do modelo nacional por parte das literaturas emerxen-
tes e «grupais»

3. A polémica Américo Castro/Claudo Sanchez-Albornoz: teleoloxia no “pro-
blema de Espana”

Tema 3

The Ricoeur/Valdés approach to literary history. The Ricoeur/Valdés
model offer us not only a powerful historical instrument, but [...] it gives us
procedures for approaching complex historical conglomerates of comparative
literary history. Latin American literatures, the literatures of Central European
cultural centres, are such areas of study.

Our paradigm calls for the elaboration of the context separately from
the narration of events. This is the essence of the model as we have adapted
it to literary history. The social context thus redresses some of the omissions
of the past by establishing a basic strata of the cultural centres of a society, the
social institutions which have been central to the production of literature and
also the politics of readership in the community.

In place of periodization based on either empirical evidence — dates
of birth and death of writers, publication dates, etc. —or on interpretive as-
pects of the works— late romantic prose or neo-classical drama, etc. —we
propose time-frames of reception in which the specific works of literature are
examined as those mobile attractors of cultural forces [...].
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ANEXO: EXEMPLOS DE PROPOSTAS DE TEXTOS PARA A SUA
DISCUSION NA CLASE

Tema 1

Like all traditional narrative, it [historia literaria] presents an entity —or
hero— going through a transition. In a literary history, the hero cannot be a
person but only a social individual or ideal subject; here it is the spirit of the
Enlightenment. A moment in its existence is taken as the beginning (the first
battles) and a subsequent one as the terminal point (today). In the second
moment, the inner or outer state of the hero is not the same as it was at first,
and the middle of the narrative accounts for this change; in other words, it tells
how, given the initial state of affairs, the hero arrived at the final one. [...]

The thread of events making up the narrative is selected from a much
more capacious, amorphous past that is known to the literary historian. We
could argue that the intention organizing a literary history justifies its omis-
sions and its emphases. But whatever the intention, to a reader who knows
the material as well as the literary historian and, of course, to the literary histo-
rian himself, any narrative will seem incomplete and somewhat arbitrary. For
any event can be placed within many different narrative sequences, long term
and short. To represent the past and to explain it as fully as our knowledge
would allow, we would have to make more sequences intersect than is possi-
ble in traditional narrative form.

Desires, conscious and unconscious, play their role in narrative lite-
rary history. That our emotions find satisfactions in writing (and reading) lite-
rary history is almost too obvious to be mentioned.

Perkins (1992: 30 e 31).

Posibeis cuestidons de reflexion e debate

1. Da literatura como personaxe novelesco. Identidade colectiva, novela e
historia literaria

2. Narrativa tradicional fronte a narrativa enciclopédica: historia literaria na-
cional fronte a comparada?

3. Tipoloxia nacional e comparada dos argumentos historiograficos

Tema 2

Even more important is the obvious fact that teleological and develo-
pmental narratives suggest the notion of progress and forward direction that
feminist and other interventionist agendas require (as did nineteenth-century
European nationalist agendas). In other words, marginalized groups may not
copy a recognized model simply because it has proved pragmatically effective
(though that might well be one consideration). The model itself appeals to the
deeper need or desire to enact in literary historical narrative the progress that
their utopian and interventionist politics aims to deliver in human history. After
all, this model often is expressed in evolutionary metaphors of organic growth.
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White. En definitiva, tratase de que os estudantes procedan ao exame de tex-
tos historiograficos nacionais e comparados como se se tratasen de novelas.
As historias literarias nacionais do XIX e as suas herdeiras, a semellanza das
novelas realistas e naturalistas, preséntanse como narrativas que rastrexan o
nacemento, crecemento e morte dunha entidade suprapersonal nese despre-
gamento dun principio ou idea, 0 que impon unha orientacion teleoldxica que
se plasma en tres posibeis argumentos: (1) ascenso, (2) descenso e (3) as-
censo e descenso. Neste modelo historiografico nacional, o narrador € de tipo
heterodiexético, con focalizacién cero, e, en relacion coa xeografia na que se
desenvolve a accion, parece posuir todos os mapas. Polo que se refire a his-
toria comparada, polo xeral presenta unha clara organizacién paratactica que
xustapon as consideradas maiores literaturas vernaculas europeas, sobre as
que se proxecta retrospectivamente as parcelacions dos correspondentes
estados-nacion. Tamén nos atopamos cun narrador heterodiexético, pero moi
limitado nos seus cofiecementos fronte a pluralidade de actantes (as literatu-
ras nacionais) que interactuan, como sucede coas personaxes dunha novela
coral. De ai que a representacion espacial presente numerosas zonas escu-
ras.

Esquema de contidos

1.1 A historia literaria como mecanismo lexitimador da idea de “nacion”
1.2 A historia literaria nacional no concerto das nacions

1.2.1 Nacionalismo fronte a cosmopolitismo

1.2.2 Literatura universal
1.3 Historia literaria comparada como suma de historias nacionais
1.4 Historia literaria comparada e o proceso interliterario
1.5 Aproximacion narratoldxica a historiografia literaria

Actividades propostas

« Estabelecemento das caracteristicas basicas da historia literaria
nacional e comparada

» Valoracion das consecuencias dos cofiecementos obtidos en ma-
terias precedentes & hora de aquilatar a acomodacion da activida-
de historiografica a cambiante idea de “literatura”

» Valoracion de diferentes propostas programaticas sobre historia
literaria nacional e comparada

* Analise narratoloxica de textos historiograficos co fin de asimilar
de xeito practico as diferenzas entre ambos os dous modelos

Os materiais para o desenvolvemento das actividades irdn sendo pro-
postos na aula segundo o ritmo de traballo do grupo. Facilitarase o material
preciso para realizalas e, ao remate da unidade, ofreceranse as copias das
presentacions audiovisuais expostas. Con todo iso cada alumno/a podera
compofier o seu propio caderno de practicas, complementario do presente
texto tedrico.
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2. OS PARADIGMAS TEORICOS DA HISTORIA LITERARIA

A exposicion nas aulas deste Tema 2 pode adquirir moi diversos for-
matos, en especial polo que se refire ao detalle con que se deben desenvolver
os seus contidos. A este respecto, compre pensar na localizacién da materia
no seo do curriculo filoloxico no sentido de que diversas materias (troncais
e optativas) xa poden fornecer ao estudante de cofiecementos previos que
farian innecesario repetilos aqui. A necesidade de familiarizar os estudantes
cos diversos paradigmas tedricos da historia literaria € clara, xa que logo, por
unha parte, o desenvolvemento da historia comparada da literatura atépase,
dende os seus inicios, en estreita dependencia dos modelos historiograficos
nacionais e universais, mentres que, por outra parte, o pensamento compa-
ratista contemporaneo verbo da historia literaria se alimenta das achegas das
diversas correntes da teoria literaria. Co fin de cumprir dito obxectivo, épta-
se por unha presentacion panoramica artellada a partir de catro apartados:
(1) Dende as orixes ao paradigma ilustrado, (2) Paradigma romantico, (3)
Paradigma positivista e (4) Paradigmas do século XX.

Agora ben, este panorama histérico non se deberia interpretar como
un compartimento estanco no marco da sencuencia de contidos, senén como
un lugar de converxencia de moitas das estratexias metodoldxicas e analiti-
cas que se examinan en cada Tema desta unidade. A propia division en catro
secciéns e a fragmentacion do ultimo paradigma (correntes formalista, so-
cioldxica, sistémica e novo historicismo), se ben son facilmente xustificabeis,
non deixan de seren discutibeis, polo que deben valorarse en termos orienta-
tivos e pedagéxicos, no sentido de que é preciso advertir os estudantes das
diversas dificultades que pode xerar este modelo de exposicion.

Procurarase evitar un simple enfoque historicista en favor dunha re-
flexion verbo dos problemas e respostas atendidos polas diversas orienta-
cions cientificas co fin de examinar as débedas contraidas polo pensamento
comparatista sobre a historia literaria, asi como as suas distancias. Para isto
€ imprescindibel que o docente estableza as conexiéns oportunas, que no
presente Tema 2 poden adoptar unha funcién anticipadora en relacién co seu
estudo mais detallado nos seguintes temas, especialmente o Tema 3, dedica-
do aos fundamentos epistemoldxicos da historia literaria comparada.

SECCION PRIMEIRA. Dende as suas orixes, as diversas comunidades hu-
manas preocuparonse pola transmision do seu patrimonio cultural. Esta trans-
misién, nos seus formatos mais simples, implica xa un acto de historizacion.
Pénsese en casos como o Shijing, unha antoloxia chinesa que inclue 305 poe-
mas —cunha antigliidade que se retrotrae nalguns casos até o século Xl a. n.
e.— seleccionados, segundo a tradicién por Confucio, a quen se debe o seu
uso como texto basico do sistema educativo, ou en Stephanos, de Meleagro,
que conforma o nucleo da chamada Antologia Palatina. En definitiva, o pro-
cedemento antoléxico, de articulacién fundamentalmente cronoléxica e xeno-
I6xica, maniféstase como un mecanismo de canonizacion que proxecta unha
incipiente estrutura narrativa, asociada ao modelo historiografico analistico,
sobre o corpus literario, cuxo factor de cohesion é fundamentalmente linguis-
tico-cultural, no sentido de que parece desprenderse de etiquetas como, por
exemplo, litterae graecae ou nostrae litterae. Este modelo antoléxico cohabita
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5.3 O tempo como agrupacién: movimento, escola, xeneracion
5.3.1 Ideoloxia da agrupacion: o canon

5.4 Periodoloxia interliteraria e interartistica
5.4.1 Disritmias interliterarias
5.4.2 Disritmias interartisticas

Actividades propostas

» Laboratorio practico de disritmias interartisticas e interliterarias

» Valoracion dos usos periodoléxicos nas tradicions historiograficas
da Peninsula Ibérica

* Procura de semellanzas/diferenzas entre os usos periodoléxicos
da historia xeral/literaria

A POSTA EN PRACTICA DESTA UNIDADE NO TRABALLO FINAL DO
CURSO

Constituira o medio fundamental de avaliacion do aprendido nesta
unidade.

» Os estudantes deberan elaborar un informe das aplicaciéns meto-
dolodxicas da historia comparada 4 literatura da sua especialidade,
sempre procurando unha produtividade comparatista

* No informe deberan aplicar os criterios discutidos na clase e reali-
zar achegas persoais derivadas tanto da asimilacién dos contidos
tedricos como das aplicacions destes contidos ao obxecto historio-
grafico seleccionado

UNIDADE IX. Historia comparada da literatura - 39



Sebastian Bach, quen, a sua vez, convive con pintores rococé como Jean-
Baptiste Chardin, dramaturgos preclasicos como Gotthold Ephraim Lessing
ou autores ilustrados como Voltaire. E no estrito ambito interliterario, son
comuns desaxustes como os que se producen entre o que a historiografia
alema denomina “clasicismo aleman” e a non alema “romanticismo” ou entre
0 que a historiografia inglesa denomina “renacemento inglés” (até o século
XVIl) e a non inglesa subdivide en “renacemento” e “barroco”. Pénsese asi
mesmo nos “atrasos”, como, por exemplo, os do Romanticismo portugués
con respecto ao romanticismo aleman ou francés ou os do surrealismo portu-
gués con respecto ao surrealismo francés, con respecto aos cales resultara
do maximo interese o estudo das particulares circunstancias que os motiva-
ron, como as distancias xeograficas, a dificultade de contactos, a actuacion
da censura ou a propia evolucion do sistema literario, entre outras. Entre
estas disritmias interliterarias, compre esperar unha profundizacion no estu-
do daquelas que operan no seo das comunidades interliterarias. Pénsese no
caso da literatura espafiola, cuxo “século de ouro”, identificado coa literatura
de expresion casteld, situouse nos séculos XVI-XVIlI dende exemplos histo-
riograficos tan temperans como Origenes de la poesia castellana, de Luis
José Velazquez, ou as Memorias para a historia de la poesia, de Sarmiento,
de maneira que as literaturas “periféricas” atrasan as suas idades aureas ao
medievo e proxectan o seu “renacemento” (Renaixenca, Rexurdimento) nos
periodos romanticos de urxencia nacional.

Pddese concluir asi con Pierre Orecchioni que as nociéns periodoloxi-
cas da historia literaria, como as da historia xeral, son “le lieu d’n investisse-
ment idéologique massif: les concepts nécessaires pour opérer des coupures
dans la continuité de I'histoire, ne peuvent étre choisis qu’en fonction d’'une
philosophie de I'histoire, et d’'une certaine définition da littérature (qui sont)
par essence idéologiques” (citado en Moisan 1990/1997: 30). En definitiva,
tratariase de recofiecer que as designacions periodoloxicas, en tanto que
fixan marcos de referencia (cronoldxica, ideoldxico-cultural, tematica, técnico-
literaria, etc.), son por natureza redutoras. Serian asi outra limitacion episte-
moldxica a vez que un instrumento heuristico co que se posibilita o propio
obxectivo da historia literaria en xeral e comparada en particular, definido por
Valdés nos seguintes termos: “the main task of comparative literary history
is to decide which events, which acts, which vital texts, which signs from the
numberless mass of the past are to be singled out for interpretation and for
that systematic explanation we call literary history. The challenge to compara-
tive literary history is the daunting expanse of material to be taken into consi-
deration” (1992: 18-19).

Esquema de contidos

5.1 Periodoloxia como problema historioloxico central
5.1.1 Tempo na escrita
5.1.2 Tempo da escrita

5.2 Temporalidade organico-bioldxica
5.2.1 Tempo ternario
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con outros nos que, se ben o enfoque historicista non é o dominante, ocupa
un papel destacabel a hora de abordar un xénero ou unha tradicion literaria.
Na Poética, Aristoteles traza o desenvolvemento histérico da traxedia. En De
viris illustribus, Suetonio reserva para os escritores un espazo destacado. E
na Institutio oratoria, Quintiliano ofrece un panorama da arte retérica, cunha
seccion dedicada de xeito especifico & comparacion dos autores latinos cos
gregos. Nas linguas vulgares, cdmpre recofiecer idénticos modelos antoloxi-
cos de implicacions historicistas, como o permiten comprobar, por exemplo,
0S cancioneiros provenzais nos que a secuencia cronoldxica se organiza a
partir de duas categorias procedentes da tradicion gramatical da enarratio
poetarum: as vitae (vidas) e as materiae (razos).

Paulatinamente detéctase unha nacionalizacion literaria nos reper-
torios bio-bibliograficos da tradicidon erudita (séculos XVI-XVII), aos que se
incorporan as bibliothéques, é dicir, catalogos criticos que recollen as obras
mais importantes do patrimonio e aquelas obras que tefien por obxecto a
celebracion das “antigliidades nacionais”.

SECCION SEGUNDA. Na Geschichte der Kunst des Altertums, de 1764,
Winckelmann proxecta sobre a arte antiga un modelo evolutivo organico
articulado en orixe, crecemento, madurez e declive dende a consideracion
neoclasica de que a arte grega é atemporal e normativa. Herder fai uso tamén
de analoxias de natureza organica, pero critica o postulado de Winckelmann
sobre a superioridade da arte grega, xa que o seu método histoérico se basea
en que as regras criticas dunha nacion non poden aplicarse de maneira direc-
ta a outra e en que esas mesmas regras varian incluso no seo dunha unica
nacion. Faise fincapé asi na necesidade de investigar os contextos fisico,
social e moral co fin de recofiecer o desenvolvemento progresivo do caracter
nacional.

Georg W. F. Hegel, con influencias determinantes para o desenvolve-
mento da hermenéutica filosofica e literaria, define o Geist como as enerxias
colectivas mentais e emotivas que da orixe ao Zeitgeist (espirito epocal) e
propén unha historia da arte articulada en tres movementos que ilustran a
progresion dialéctica do Geist: (1) oriental, no que a materia supera a expre-
sion plastica da idea; (2) clasico, no que a idea e a sUa concrecion se achan
nunha relacién de perfecto equilibrio; e (3) moderno ou romantico, no que a
idea se libera en tanto que non pode expresarse adecuadamente mediante
unha forma material, de maneira que a forma romantica da arte é un estadio
superior no que a pura interioridade consciente de si mesma esta por riba de
calquera tipo de exterioridade sensibel, material. Esta alternancia ciclica entre
0 “antigo” e 0 “moderno” explica a énfase da historiografia romantica na na-
tureza organica do cambio, concibido como un proceso, € non como un mero
produto. Mme de Staél adopta esta distincion entre “clasico” e “romantico” no
seu influinte De I'’Allemagne. Sera Friedrich Schlegel quen desenvolva teo-
ricamente estas categorias histéricas ao considerar que, como resultado do
principio organicista, mais alé da historia (literaria) de cada unha das naciéns,
ha de examinarse a historia (literaria) como unha totalidade. O ideal que co-
hesiona as obras concibese como o continuo desenvolvemento da historia,
dende unha situacion inicial dende a que opera o cambio até unha situacion

UNIDADE IX. Historia comparada da literatura - 15



final que contrasta coa primeira en categoria, calidade ou cantidade. A materia
historiada pode ser unha idea (o0 “sublime”), unha técnica literaria, un xénero
ou toda unha literatura nacional, para a que se recorre a unha argumentacion
que responde aos modelos do ascenso, descenso ou ascenso e descenso,
segundo se constatou a partir da analise narratoloxica efectuada no Tema 1.
Considérense neste sentido produtos historiograficos como a Geschichte der
poetischen National-Literatur der Deutschen, de Georg Gottfried Gervinus, ou
a Histoire da littérature frangaise, de Gustave Lanson.

A partir da consciencia do relativismo cultural suscitada polos traba-
llos de Herder, a nocion hermenéutica de “distancia” perde a sta dimension
teoldxica en favor doutra histérica e cultural, dende a que se aborda o ideal
de recuperacion do auténtico significado do texto (literario). Fronte a herme-
néutica filoléxica de Friedrich Schleiermacher, de cariz mais filoséfico, polo
que a sua preocupacion basica non é tanto o establecemento do significado
textual como o propio acto de comprensién, Friedrich Ast propéon unha ver-
sion romantica do nivel anagoxico da eséxese alegorica, pola que a obra se
comprénde en relacion co espirito da época en canto parte dunha totalidade
histérica. Schleiermacher, pola sta banda, cuxa obra foi interpretada a través
do filtro proporcionado por Wilhelm Dilthey, asume que o intercambio cultural
vén determinado polo feito de que o significado textual se supedita a inten-
cion do autor. Agora ben, a figura do autor concibese como unha entidade
complexa, constituida a través do discurso con outros, co que se complica
0 seu uso para limitar o significado do texto e recofiécese a posibilidade de
diversas lecturas.

SECCION TERCEIRA. Dende mediados do século XIX, os historiadores
literarios atopan os seus modelos e analoxias nas ciencias naturais e sociais
como, por exemplo, o positivismo de Auguste Comte, a psicoloxia atomis-
ta de John Stuart Mill ou a bioloxia evolucionista de Charles Darwin. Co fin
de sistematizar a exposicion desta seccion, resultara da maxima utilidade
acudir a René Wellek (1970), traballo no que o autor propdn unha tipoloxia
da historiografia literaria victoriana que, unha vez mais, cabe extrapolar a
outros dominios culturais: “we arrive at four broad types of literary histories:
the scientific and static, the scientific and dynamic, the idealistic and static,
and the idealistic and dynamic. So formulated, this is, of course, merely a con-
venient classification. It can be made useful and convincing only in its appli-
cation to the concrete variety of history” (1970: 153). Henry Hallam propdn en
Introduction to the Literature of Europe, de 1837-1839, unha historia atomista
e ciclica que, dende 1500, se reinicia con intervalos de cincuenta anos. Na
Histoire da littérature anglaise, de 1863-1864, Hippolyte Taine presenta unha
explicacion determinista das obras literarias a partir de tres causas principais
(race, moment e milieu). Por “raza”, Taine fai referencia a unha disposicion
innata e hereditaria, a personalidade propia dunha nacién, que afunde as
suas raices nos tempos mais primitivos. O “medio” é a segunda tendencia,
que se une aos trazos primitivos da raza; achase asociado as circunstancias
fisicas e sociais que determinan o caracter. O “momento”, para rematar, alude
a acumulacién de todas as experiencias do pasado, ao lugar que unha obra
literaria ocupa no seo da tradicién que a xerou. E polo que se refire ao influxo
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mento da historioloxia a criterios semioticos, socioculturais e sistémicos, co fin
de evitar a comprensién dos periodos literarios como entidades metafisicas e
clarificar o proceso de introducion, despregamento, diversificacion, integracion e
desaparicion das normas literarias. A este respecto, resultara da maxima impor-
tancia acudir a socioloxia da cultura.

A teorizacién comparada en torno da periodoloxia, excepcion feita
dos diversos traballos debidos a Guillén, é deficiente ainda hoxe en dia. Asi,
cando Yves Chevrel propdn superar a confusién terminoldxica que impera no
ambito que nos ocupa a través dunha definicién como a seguinte, recofiece-
rase que os resultados non son moi alentadores: “Epoca é un periodo tem-
poral definido por duas datas extremas; segundo esta perspetiva puramente
cronoldxica, emprégase o termo periodo para designar lapsos cronoldxicos
mais breves: unha época conteria polo tanto varios periodos; en realidade, o
termo periodo emprégase a miudo no sentido de época” (1989/1994: 361).

Con este Tema 5 pretendeuse introducir aos estudantes nos proble-
mas suscitados pola periodoloxia, cunha énfase decidida nesa dobre dimen-
sion temporal da historiografia literaria, o tempo na escrita e o tempo da escri-
ta, co recofiecemento de que esta ultima dimension achega a historia literaria
comparada outra vertente comparativa, xunto a tradicional superacion das
fronteiras dos dominios culturais, derivada do recofiecemento da limitacién
epistemoldxica que comporta que a obra literaria sexa a vez documento do
pasado e experiencia do presente. Finalmente, o Tema clausurarase cun exa-
me doutros tipos de disritmias, non presentados até agora de xeito explicito
pero suxeridos polo fio da argumentacion e que son facilmente apreciabeis
no marco dunha historia literaria comparada: as disritmias interliterarias e in-
terartisticas. Para o primeiro tipo, sera conveniente recuperar alguns dos con-
tidos expostos no Tema 4. Partirase da constatacion de que ambos tipos de
disritmia se atopan intimamente relacionados. Asi, se a historia xeral se con-
forma como un dos campos do saber que proxecta de xeito preponderante
a sua terminoloxia periodoldxica sobre a literatura, non € menor a influencia
exercida pola historia da arte, como o pofien de manifesto nociéns como “re-
nacemento”, “barroco”, “manierismo”, “romanticismo” ou “modernismo”, entre
outras moitas. A este respecto, xa se indicou antes que a etiqueta “epoca
arcaica”, co que se denomina a fase historiografica de xénese da antigliidade
grecolatina, procede dos estudos sobre historia da escultura, mentres que,
por exemplo, “manierismo” ten a sua orixe na tendencia estilistica das artes
graficas caracterizada polo refinamento, a ambiguidade e a vivacidade (a fi-
gura serpentina) entre a segunda metade do século XVI e principios do XVII,
e “romanticismo” garda unha forte asociacion coa arte musical. Agora ben,
a transdisciplinariedade destas denominacions periodoldxicas xera unha ilu-
sion de simultaneidade na evolucion das diversas artes, cando en realidade
operan desaxustes temporais, en ocasions moi marcados. Os estudantes po-
deran constatar este feito mediante un sinxelo exercicio de lifias cronoldxicas.
Considérense os seguintes exemplos: a segunda metade do século XVl e as
primeiras décadas do XVII conducirannos dende un autor aurisecular como
Cervantes e un autor isabelino, pero non renacentista nin barroco, como
Shakespeare, até compositores barrocos como Antonio Vivaldi ou Johann
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do emisor, no sentido de que refiren, en realidade, unha constelacion de au-
tores, xa que interesa destacar a continuidade, a estabilidade e a ruptura.
Mediante un rapido exame de diversas historias literarias poderase consta-
tar que os usos terminoléxicos son vacilantes. Con todo, compre apreciar
certas tendencias dominantes. Asi, a nocién de “movemento” posue unha
forte ancoraxe na historia cultural, de forma que a historia literaria se presen-
ta baixo un aspecto de correlacion e dependencia. Fronte a “corrente”, que
supon unha prolongada dinamica subterranea, na estrutura profunda, e que
anuncia unha renovacion perceptibel na estrutura de superficie a través de
diversos sintomas (a emerxencia de novos xéneros literarios, por exemplo),
0 movemento preséntase como un proceso de desenvolvemento consciente
e limitado no tempo, que cristaliza ao redor dun grupo de autores. A “escola”,
pola sua banda, responde a unha concepcion estatica que remite a un grupo
de autores —pero tamén de artistas non literarios— que perpetian a obra
dun “mestre”. Os seus principios expoéfiense xeralmente nun manifesto, e a
sUa vida é relativamente curta, a menos que preconicen unha auténtica re-
volucion artistica, como poderia ser o caso da Pléiade con respecto a poesia
europea. E polo que se refire a “xeracion”, inicialmente fai referencia a un
conxunto de autores que comparten un mesmo ano de nacemento e, xa que
logo, un contexto histérico-cultural comun, unha acepcion que remite a distin-
cion latina de tres aetates para cada século, ainda que o seu uso se estende
a0 ano no que aparece unha obra literaria maior, ao redor da cal se aglutinan
diversos autores. Tratase dunha categoria cun forte indice de xeralizacion,
posto que so se consideran as personalidades mais destacadas, a vez que as
outras se relegan a un segundo plano ou se asocian de todos os xeitos coa
xeracion en cuestion. A articulacion da narracion historiografica a través das
xeracions imponse no século XX; considérense obras como a Histoire da litté-
rature frangaise de 1789 a nos jours, de Albert Thibaudet, ou Les Générations
littéraires, de Henri Peyre.

Coa aplicacion de calquera destes conceptos ten lugar o illamento dunha
duracion no marco dunha duraciéon mais ampla, co que se suxire implicitamente
que o proceso de cambio cesou no seo do lapso cronolodxico referido polo pe-
riodo, a escola ou a corrente. Guillén definiu como “monista” esta concepcion
dos periodos literarios, e fronte a ela propon “descubrir nas configuracions his-
téricas mais amplas —periodos ou épocas dende un angulo temporal, ‘zonas
literarias’ ou interrelacions entre literaturas préoximas e dende antigo entrelazadas
mutuamente— conxuntos ou sistemas estruturados” (1989: 133). Para iso reco-
rre aos postulados tedricos de Braudel, en concreto as nociéns de longue durée,
asociada a estrutura, e courte durée, asociada ao acontecemento, coas que se
indica a existencia dunha dobre temporalidade no proceso literario, € dicir, unha
imbricacion de longues e courtes durées, nas que as obras son a vez acontece-
mentos que prefiguran outros e estruturas que reenvian a outras. Tratase dunha
perspectiva debedora do pensamento formalista e estruturalista sobre a historia
literaria, en tanto que, fronte a unha periodizacién fundamentada nas grandes
obras, cédmpre tomar en consideracion a producion derivada dos xéneros perifé-
ricos, de maneira que no seo do periodo se advirte unha dependencia entre os
modelos canonizados e non canonizados. Tratariase, xa que logo, dun somete-
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darwinista, Ferdinand Brunetiére, discipulo de Taine, aborda en L’Evolution
deas genres dans I'histoire da littérature, de 1890, os xéneros literarios como
entidades bioldxicas das que se pode predicar a sua orixe, desenvolvemento
e declive, modelo a partir do cal as obras de arte interprétanse en funcién do
lugar que lles corresponde na curva evolutiva.

Alguns historiadores literarios compofien obras que pertencen a di-
versas categorias. Pénsese en Leslie Stephen, en cuxa History of English
Thought in the Eighteenth Century, de 1876, adopta un punto de vista idea-
lista para describir o ascenso do agnosticismo, mentres que o seu English
Literature and Society in the Eighteenth Century, de 1904, é determinista,
socioléxico e cientifista. E un exemplo dunha historia literaria idealista e dina-
mica proporciénao W. J. Courthope con History of English Poetry, de 1895-
1910, na que o elemento cohesionador procede da vida da naciéon como un
todo, de maneira que os feitos politicos e sociais se estiman como elementos
clave para acceder ao significado das obras.

Obviamente, moitas historias literarias do XIX son eclécticas na sua
metodoloxia e poden, xa que logo, situarse nos intersticios das catro cate-
gorias analiticas propostas por Wellek. Aqui interesa facer fincapé en trazos
xerais basicos, como, por exemplo, o desequilibrio entre o limitado espazo
textual que se consagra a propia obra literaria e o dedicado con todo deta-
lle a ese trasfondo de materiais fisicos, morais, sociais ou histéricos que a
explicarian. No ultimo cuarto do século XIX, Friedrich Nietzsche, Dilthey e
Benedetto Croce puxeron de relevo debilidades como esta da empresa histo-
ricista. Ainda que Die Geburt der Tragbdie, de 1872, responde ao modelo das
historias literarias narrativas, Nietzsche sinala a necesidade de “esquecer” o
pasado, no sentido de que a preocupacion polo pasado relativiza todo cofie-
cemento, a vez que supon a reiteracion de valores, pero non a creacion de
novos elementos. Neste sentido, considérase a sua reflexion en torno do es-
pirito dionisiaco e apolineo como categorias absolutas e intemporais. Dilthey,
coa sua teoria das Geisteswissenschaften, sostén que o critico debe entrar
en contacto coa Erlebnis (“experiencia vivida”) do autor, unha captura herme-
néutica do pasado que esixe intelixencia, pero tamén imaxinaciéon e empatia.
E na Estetica, de 1902, Croce ataca o historicismo positivista en tanto que
disolve a calidade esencial da obra literaria, a sua intucién, nun repertorio de
causas externas.

SECCION CUARTA. No século XX, a historia literaria perde, aparente-
mente, a sUa posicion epistemoldxica dominante, como o permite constatar
o feito de que o New Criticism, o Formalismo ruso ou a Nouvelle critique,
por exemplo, pofian toda a énfase na autonomia da obra literaria, nas suas
calidades formais e estruturais, o que levou a considerar que estas correntes
criticas aplicarian un enfoque antihistoricista. Agora ben, tratase dunha con-
sideracion inexacta, pois non € unha caracterizacion que poida aplicarse nin
a todas esas correntes nin a todas as suas etapas. Asi, mentres que para o
New Criticism non € significativa a dimension diacronica, polo que se excluen
puntos de referencia histoéricos, o Formalismo ruso, dende unha primeira fase
inmanentista, chega a incorporar a historia literaria entre os seus intereses a
partir do aspecto formal e da sua dimensién evolutiva. Os formalistas rusos
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reformulan o pensamento histdrico sobre a literatura en termos dun sistema
de formas en continuo desenvolvemento e transformacion. O concepto de
“desautomatizacion”, de Viktor Sklovski, permite unha nova concepcion da
historia literaria cuxo proceso xa non se conceptia como unha continuidade a
partir da énfase nos autores, sobre a que facia fincapé a historia idealista, se-
nén como unha serie de discontinuidades, rupturas co pasado. E iso porque
a desautomatizacion non € un trazo constante, de maneira que cando certos
elementos literarios se automatizan e non provocan a ostranenie, o sistema
literario rendvase mediante novos elementos desautomatizados que, polo xe-
ral, provefien dos estratos periféricos. Asi, os cambios histéricos percibense
como un dialogo entre tradicion e innovacion, segundo destacou Guillén. Esta
concepcioén dinamica da evolucion literaria atépase estreitamente vencellada
a un enfoque funcionalista, pois o estudo dunha obra literaria non pode ser
por completo inmanentista; débese considerar a funcién que a obra desem-
pefia no sistema literario e as suas relacions cos sistemas culturais e sociais
a través da linguaxe.

Esta perspectiva dinamica e funcionalista da historia literaria desen-
volvida polo formalismo ruso sera obxecto de profundizacién tedrica por parte
do Circulo de Praga, en especial por Jan Mukarovsky e Felix Vodicka. Mentres
a historia literaria positivista tan s6 toma en consideracion as forzas externas,
o estruturalismo dialéctico de Mukarovsky contempla o feito literario como
resultado de duas forzas: unha forza dinamica, que favorece o desenvolve-
mento interno, e as intervenciéns externas. Vodicka, pola sia banda, sitia o
punto central da historia literaria na ruptura do canon e investiga as normas
sociais e literarias que motivan a recepcién das obras literarias nos diversos
periodos. Os catro obxectivos basicos dunha historia literaria estruturalista
segundo este autor son: (1) reconstrucion da norma literaria dunha época
a partir das valoracions criticas dos lectores; (2) reconstrucion da xerarquia
de valores dunha época e descriciéon do valor das obras dunha determinada
época; (3) exame da obra tal e como é concibida na época establecida; e (4)
estudo da eficacia da obra no sentido literario e non literario. Como se pode
observar, a renovacion da historia literaria proposta por Hans Robert Jauss
ten a sua orixe na historia da recepcioén proposta polo Circulo de Praga.

Polo que concerne ao paradigma socioléxico da historia literaria, re-
sultara conveniente sistematizar a exposicion para os estudantes a partir dun
factor como a propia definicién da literatura: (1) conxunto de documentos
que reenvian a sociedade (Robert Escarpit, Lucien Goldmann); (2) produto
industrial sometido aos sistemas econdémico e politico, como nas teorias da
institucion literaria (Jacques Dubois) ou do campo de intercambio de bens
simbdlicos (Pierre Bourdieu, Alain Viala); e (3) secuencia de lecturas practica-
das en diversas rexiéns e épocas (Jauss, Wolfgang Iser, Manfred Naumann).
En 1964, Goldmann, influido pola socioloxia marxista de Georg Lukacs, des-
envolve unha hipétese de investigacion a partir do que denomina “método
estruturalista-xenético” en historia literaria. O estruturalismo xenético propon
como premisa que as estruturas do universo da obra son homélogas as estru-
turas mentais de certos grupos sociais. Goldmann estuda as posiciéns destes
grupos na evolucion das sociedades e as correspondentes peculiaridades
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de manifesto en History of the Decline and Fall of the Roman Empire, deca-
dencia que se contrapon a vitalidade emerxente da orixe, que se nomea coa
etiqueta “idade arcaica”, procedente, a sua vez, do estudo da historia da es-
cultura. Por outra banda, reparese en que a nocion epocal de Spétmittelalter
permite reproducir o modelo periodoléxico da triade das grandes épocas no
seu interior, coas correspondentes asociacions organico-bioléxicas da orixe
(séculos XII-XIIl), apoxeo (século XIV) e decadencia (século XV), outro es-
quema de temporalidade ideal a través do cal se filtra a comparacién inter-
literaria, pois € a littérature émetrice (unha vez mais, a literatura francesa) a
que proporciona o referente epocal, como se deduce da lectura da Histoire
da littérature francaise au Moyen Age comparée aux littératures étrangéres,
de Jean-Jacques Ampere.

Outros tipos de disritmia obsérvanse na propia sucesion das catego-
rias epocais nas lifas do tempo histérico e do tempo literario, no sentido de
que, no ambito da literatura, se asiste a unha acentuada aceleracion, pois,
fronte & duracion multisecular do periodo de apertura (o medievo), progresi-
vamente as épocas literarias reducen a sua extension a un lapso inferior a
cen anos, malia o cal igualmente son denominadas “séculos” (pénsese, por
exemplo, no “século de Pericles” ou no siécle de Louis XIV), a xeracions ou,
incluso, a s6 alguns anos, como sucede cos movementos de vangarda cos
que se inicia o século XX. En definitiva, a extension dunha época literaria é
tanto mais breve canto a historiografia mais se achega ao presente, o que
non deixa de ter interesantes implicacidons hermenéuticas, entre as que non
€ menor o feito de que a ultima producion literaria se exclue do ensino aca-
démico.

Dende aqui, a exposicion pode orientarse cara a unha presentacion
sintética doutros procedementos periodoloxicos, dende a mera sucesion de
séculos e a destes aglutinados en series mais extensas, as chamadas por
Hesiodo “Idade de Ouro” ou “Idade de Ferro”, por exemplo, nas que se ad-
virte unha intencién valorativa na comparacion epocal co metal, até a divi-
sion en “monarquias literarias”, de procedencia politica, como o “Século de
Pericles”, o “Século de Augusto”, a “Era dos Medici” ou o “Século de Luis XIV”
(pénsese na influencia de Le Siecle de Louis X1V, de Voltaire, na historiogra-
fia francesa), nociéns equivocas tanto pola imprecision do lapso temporal
referido, segundo xa se comentou, como polo feito de que as corresponden-
tes épocas literarias non se esgotan coa figura politica que lles da nome,
nunha mostra mais dos ritmos propios da vida literaria (considérese a situa-
cion politica da Espafia do “século de ouro”, por exemplo), ou a organizacion
da secuencia literaria mediante series antitéticas que se repiten en ciclos
(antiqui et moderni, alten und neuen Literatur, en Friedrich Schlegel, naive
und sentimentalische Dichtung, en Friedrich Schiller, ou dionisiaco/apolineo
en Friedrich Nietzsche). Engadanse a eles outros conceptos periodoloxicos,
cuxo caracter metaférico é evidente, desde o propio “periodo” (procedente
da astronomia), até o “cenaculo” ou foyer (xenealoxia), a “xeracion” (ciencias
sociais), a “escola” (educacion), a “corrente” (electromagnética) ou o “medio”
(bioloxia), entre outros. Todas estas expresions historiograficas designan un
caédigo literario dunha época especifica, pero toda a énfase recae na figura
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segue xa non a fase de apoxeo, sendén de decadencia (literaturas vernacu-
las medievais), para finalmente clausurarse o proceso cunha nova fase de
apoxeo (a literatura do século XVIII). Compréndese asi que se estime que
a literatura grecolatina sintetiza en si mesma todo o proceso evolutivo, polo
que se distinguen as suas propias etapas de orixe (época arcaica), apoxeo
(época clasica) e declive (época helenistico-romana) a partir de coordenadas
politicas. En cambio, cando se toman en consideracion as literaturas verna-
culas europeas como entidades auténomas, a fase de orixe retrotraese até o
medievo, mentres que as correspondentes fases de apoxeo e declive se fan
coincidir co cumprimento dun papel comunicativo especifico na escena euro-
pea: emision e recepcion, respectivamente, de modelos literarios. A historio-
grafia literaria nacional opta polo xeral por esta “segunda orixe”, de maneira
que se obvia a producion latina, incluso cando pertence a autores plurilingiies
(existen, con todo, excepcions significativas, como, por exemplo, o primeiro
volume da Historia critica de la literatura espariola, de José Amador de los
Rios). Dende un punto de vista narratoldxico, debe observarse, por unha ban-
da, que a producién literaria anterior ao momento cronoldxico elixido como
inicio se presenta de forma sumaria, polo que se caracteriza como unha fase
homoxénea; por outra, a propia construciéon ideoloxica da idade media e a
sua funcién como apertura narrativa propicia unha articulacion arquetipica
do discurso historiografico: “Literary history is [...] written in metaphors of ori-
gins, emergence from obscurity, neglect and recognition, conflict, hegemony,
succession, displacement, decline, and xo forth. Thus it activates archetypal
emotions” (Perkins 1992: 33).

Se a historia xeral constitte o principal campo do saber que proxecta
as suas categorias periodoloxicas sobre a literatura, cémpre reparar nas di-
versas disritmias que reflicten as lifias do tempo histérico e do tempo literario.
Unha delas é consecuencia directa da primeira nocién periodoldxica pola que
se adoita decantar a historiografia literaria nacional (o medievo), no sentido
de que o momento de apertura non coincide coa lifia divisoria da triade das
grandes épocas (a fronteira, xa que logo, entre Antigliidade e idade media),
senodn que se atrasa até a emerxencia das linguas vernaculas entre os sécu-
los Xll e Xlll. Deste xeito, a “idade media literaria” abarca un periodo de tres
séculos (XII/XI1I-XV), ao que a historiografia alema denomina Spétmittelalter,
rétulo no que a nocidn epocal spét significa “posterior”, “tardio”, “outonal”, non
nun sentido cronoléxico, sendn bioldxico, organico, polo que refire a idade
media no seu transito final, menos tipico. Por iso é polo que alguns historia-
dores da tradicién cosmopolita e do primeiro comparatismo poden afirmar
que o século Xl non pertence ao medievo, senén a idade moderna, tal e
como o fai, por exemplo, Friedrich Bouterwek na Geschichte der spanischen
Poesie, de 1804, unha consideracion sorprendente hoxe en dia, cando a ci-
nematografia hollywoodiense impuxo unha nocion “gética” da idade media,
nunha mostra mais da contribucion da sétima arte ao imaxinario colectivo.
Neste sentido, o exame comparativo da periodoloxia sempre debe prestar
especial atencién ao campo do saber do que procede a nocion epocal que se
proxecta sobre a literatura. A categoria de Spétmittelalter configirase como
un calco de Spétantike, vinculada a idea de declive que Edward Gibbon pon
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textuais no marco dunha teoria global que facilita a interpenetracion da cohe-
rencia das obras literarias e a sta explicacion a través do contexto da dinami-
ca social na que foron producidas. A distincién de Escarpit entre processus e
appareil permite redefinir a literatura como un fenémeno socioldxico. En can-
to processus, a literatura caracterizase por un projet (o escritor), un médium
(o libro) e unha démarche (o lector); en canto appareil, a literatura implica
unha producion, un mercado e un consumo. Neste marco, o mercado actua
a modo de mediador entre a producion e o consumo; tratase dunha estrutura
de intercambios, un circuito comercial asociado a axentes externos como
criticos, ensinantes, comentaristas dos medios de comunicacion, xurados de
premios literarios, etc. Esta lifa de investigacion é obxecto de profundizacion
polas teorias da institution e do champ littéraire. Para Dubois, a analise da li-
teratura como institucion supdn unha historia da institucion literaria cunha én-
fase na autonomia desta, xa que se caracteriza polas réplicas sucesivas que
dirixe contra o sistema. A institucion literaria € un conxunto de mecanismos
de organizacion que xera as suas propias regras e cuxo poder maniféstase
no recofiecemento e sancién dos produtos literarios como auténticos e lexi-
timos. Xa que logo, a sua historia consistiria na observacion da constitucion
diacrénica de devanditas regras, cédigos de producion, modos de difusion e
recepcion. E Bourdieu, fronte as posturas asociadas a unha “estética inter-
na”, que defende a total autonomia do sistema de obras, ou a unha “estética
externa”, que explica o devandito sistema a partir dunha relacion directa co
espazo social, considera que os feitos literarios e as suas caracteristicas son
resultado das posicidns tomadas no champ littéraire, cuxa autonomia relativa
regula as influencias que sobre el exerce o espazo social. O campo literario,
denominado asi por analoxia co campo magnético, € un espazo estruturado
polas relacions de forza entre os diversos axentes que intervefien na produ-
cion, difusién e consumo das obras. As suas fronteiras e configuracion estan
en constante evolucion, e iso porque cada grupo intenta impofier a sia con-
cepcion da literatura. Finalmente, esta seccion dedicada ao paradigma socio-
I6xico debera clausurarse cun espazo consagrado a estética da recepcion. A
este respecto, farase fincapé en que o modelo de Jauss dunha historia lite-
raria fundada na recepcién supén invertir a orde tradicionalmente favorecida
en relacion cos tipos de lectura, que parte da lectura filoldxica, para iniciar o
proceso nunha lectura estética, inmediata, de maneira que a estética da re-
cepcion basea a sua historia literaria nas experiencias das lecturas.

Con respecto ao paradigma sistémico, convira chamar a atencion
acerca da proposta de Bordieu en torno da complementariedade entre o co-
mercial e 0 non comercial no seo do campo literario, co que a historia literaria
non pode limitarse ao ambito dunha producién restrinxida (literatura canoni-
zada), senon que ha de observar os papeis desempenados pola producién
de masas (literatura non canonizada), unha cuestién sobre a que profundou
precisamente a Teoria dos polisistemas de Tel Aviv con Itamar Even-Zohar e
os estudos sobre a traducion levados a cabo por José Lambert. A Teoria dos
polisistemas concibe o fenémeno literario e a sua historia como un conxunto
coherente de sistemas en funcién da interdependencia de sincronia e dia-
cronia, os cambios na xerarquia de valores e os vinculos entre as mutacions
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socioloxicas, culturais e literarias. O fenomeno literario fundase sobre uns
codigos e modelos e sobre as relacions entre os elementos, polas que alguns
se converten en dominantes en certos periodos en virtude de criterios de
seleccion e valoracion, que poden proceder de sistemas vecifios, sexan lite-
rarios (a través da traducion, por exemplo) ou non. Xa que logo, este enfoque
sistémico situa o sistema literario como un fendmeno que contrae relacions
con outros sistemas (artisticos, culturais ou sociais). Asi, a través do estudo
sistémico da traducion, é posibel clarificar a propia constitucion do sistema
literario meta a través das normas e modelos que determinan a eleccion de
textos, autores, periodos ou xéneros das literaturas fonte.

Para rematar, este Tema 2 clausurarase cunha aproximacién ao pa-
radigma dos novos historicismos, unha etiqueta cuxa arbitrariedade se debe
pofner de manifesto ante os estudantes no sentido de que con el non se pre-
tende referir unha escola critica homoxénea cun programa teorético comun,
senodn unha serie de correntes que enfatizan a historicidade dos textos e a
textualidade da historia, entre as que coOmpre considerar o novo historicismo
americano propiamente dito (Jonathan Goldberg, Stephen Greenblatt, Alan
Liu, Louis A. Montrose, Karen Newman), o materialismo cultural britanico
(Michael McKeon, Terry Lovell, Raymond Williams) e a nova historia (James
Harvey Robinson, Charles Beard, Hayden White). A historicidade dos textos
fai referencia & producion dos textos en certas condicions sociais, culturais e
econdmicas, polo que nalgun nivel estan determinados polas devanditas con-
dicions. A textualidade da historia incide en que a historia mesma pode conci-
birse como un conxunto de representacions, abertas a multiples mediacions,
narracions e reinterpretacions. Asi, recofiécese a propia situacionalidade, a
vez que se practica o salto conceptual necesario para aprender a diferenza
radical do pasado. O historiador ou critico en termos xerais contrae unha
relacion problematica co obxecto histérico que analiza en tanto que a sua
propia comprension necesariamente procede a partir da sta posicion histori-
ca, social e institucional. E por iso que se denuncia a asuncién metafisica de
que o historiador poida realizar a sua tarefa dun xeito obxectivo. De especial
interese para os desenvolvementos epistemoldxicos da historia literaria re-
sulta o rexeitamento de duas formas da escrita histérica por parte da critica
neohistoricista: (1) aquela que recorre a un modelo marxista simplificado de
base e supestrutura como consecuencia da sua explicaciéon economista e
unidireccional das determinacions histéricas; e (2) aquela que se fundamen-
ta en cateogorias epocais monoldxicas e homoxéneas como resultado das
suas implicacions totalizantes e esencialistas (véxase Tema 5). Engadase a
iso a sua negativa a dar preferencia a un relato determinado, o que transluce
unha desconfianza xeralizada pola narrativa en termos xerais e polos “relatos
totalizadores” de xeito mais particular. A este respecto, merecera especial
interese a obra do historiador e filésofo da historia Hayden White, coa sua
analise dos procesos mediante os que o historiador selecciona e organiza
os datos histéricos co obxecto de volvelos comprensibeis para un auditorio
especifico. Os devanditos procesos combinan tres modos de explicacion: (1)
explicacion a través da argumentaciéon (romance, traxedia, comedia e satira);
(2) explicacion a través de argumentos formais (formalista, organicista, meca-
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siecle, de 1968-1979, “dialéctica do pasado e do presente” (asi, débese facer
fincapé en que o mesmo Braudel cataloga como comparativo o seu labor his-
toriografico). E dicir, a historia literaria é inevitabelmente historia dun pasado
tal e como é lido no presente, polo que a sua forma actual de cofiecemento
€ por necesidade parcial e provisional, ainda que iso non significa carente de
valor. Para o historiador literario, os textos, que constitien os “acontecemen-
tos” do pasado que deben ser obxecto de ordenacién e interpretacion, son
a vez documentos do pasado e experiencias do presente. Convira profundar
nesta lina fenomenoldxica-hermenéutica a partir doutros traballos de Valdés,
dedicados a hermenéutica desde unha perspectiva tedrica, a hermenéutica
da historia literaria en xeral ou as suas implicacions para unha historia com-
parada de forma mais particular.

Tras esta reflexion inicial en torno da dobre temporalidade da historia
literaria, a temporalidade referencial da escrita e a temporalidade na escri-
ta derivada da posicion do historiador, pode realizarse unha aproximacion a
valoracioén da categorias periodolédxicas en canto codigos culturais. Para iso
sera oportuno recuperar os resultados que depara unha analise narratoloxica
das historias literarias, segundo se practicou no Tema 1. Como se recordara,
a argumentacion narrativa mediante a que se organiza a sucesion de obras
que conforma a historia dunha literatura responde a tres posibeis modelos:
(1) ascenso, (2) descenso e (3) ascenso e descenso. Resulta facil deducir
que se postula a existencia dun momento de maximo desenvolvemento con-
cibido en termos de “madurez” artistica, un climax con respecto ao cal se
supeditan unha fase previa de ascenso e unha fase subseguinte de declive.
A procedencia bioléxico-organica deste esquema de temporalidade ideal é
obvia, de maneira que compre afirmar que se produciu unha extrapolacion da
metafora organica, aplicada inicialmente a obra literaria como entidade inde-
pendente, a literatura nacional no seu conxunto, a que se engadira mais tarde
outro esquema bioldxico, derivado do evolucionismo darwinista, polo que o
progreso das literaturas se conceptiia como unha loita pola supervivencia, na
lina das formulacions de Ferdinand Brunetiére.

Este esquema de temporalidade ideal opera na historia xeral a través
da sta concrecion na triade das grandes épocas (antiglidade, idade media
e idade moderna), cuxa estruturaciéon mostra unha apertura historiografica
cara ao pasado e cara ao futuro, en tanto que s6 o medievo se atopa limitado
na sua extension. A proxeccion desta triade periodoldxica, que se conforma
como o modelo diacrénico mais abarcador, sobre a literatura € manifesta, ain-
da que debera chamarse a atencién dos estudantes acerca da primeira des-
compensacion epocal entre, por unha banda, os diversos campos do saber
que proporcionan as suas organizacions cronoldxicas e, por outra, a propia
literatura. En efecto, os momentos da triade das grandes épocas respon-
den as fases bioldxicas da orixe, apoxeo e decadencia, respectivamente, no
marco da historia xeral, pero, cando nos desprazamos a literatura, o seu fun-
cionamento s6 é operativo cando se considera a literatura europea como un
conxunto, que, a sua vez, se postula como maximo voceiro da Weltliteratur.
Neste caso, acontece unha reordenacion dos momentos bioldxicos, no sen-
tido de que a “orixe” é xa un inicio pleno (literatura grecolatina), ao que lle
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se circunscriba ao exame das nociéns periodoloxicas: “Os elementos fun-
damentais da historiografia literaria, € dicir, as unidades extensas —perio-
dos, correntes, escolas, movementos— que permiten estruturala, facéndoa
intelixibel, ordenando o seu devir temporal, non adoitan reducirse a ambi-
tos nacionais” (Guillén 1985: 362). Esa centralidade comparativa explicase,
precisamente, polo feito de que ditas nocidns periodoléxicas transcenden as
fronteiras das literaturas nacionais, de maneira que delifian o espazo de re-
flexiéon da literatura comparada.

Aidentificacion a modo de sinécdoque da periodoloxia co ambito xeral
da historioloxia resulta habitual nos manuais programaticos da disciplina. Coa
presente unidade optouse por ampliar o espectro de cuestions que atinxen a
unha historia comparada da literatura, ainda que non se deixa de recofiecer a
centralidade da periodoloxia. Neste sentido, con este Tema preténdese intro-
ducir os estudantes no cuestionamento comparativo das categorias periodo-
I6xicas, o que supon proseguir unha lifa de investigacion tradicional, & que se
incorpora, a partir dos traballos de Mario J. Valdés, un ambito de reflexion de
marcado caracter epistemoldxico en torno da temporalidade e o propio acto
de escrita dunha historia literaria comparada.

En efecto, do mesmo xeito que o pensamento contemporaneo sobre
a historia literaria comparada parte do recofiecemento de que a argumenta-
cion narrativa posue implicacions ideoldxicas, sexa dita argumentacion de
tipo tradicional ou enciclopédico, o que supdn, a sua vez, constatar unha
limitacion epistemoloxica, asi tamén se recofiecen as limitacions epistemo-
I6xicas de caracter temporal. A este respecto, as historias literarias nacionais
non s6 acusan un funcionamento mimético con respecto aos modelos das
articulaciéns epocais, até o punto de tratarse dun dos cédigos historiograficos
mais constantes no que se poden apreciar tendencias nacionais (pénsese
na periodoloxia politica da historiografia literaria inglesa ou nos événements
dos autores canonicos na historiografia literaria alema), sendén que ese mi-
metismo alcanza asi mesmo a actitude narrativa cara & materia historiada.
Asi, as obras literarias concibense en canto acontecementos que poden ser
aprehendidos en termos absolutos, de maneira que a interpretacion critica
que se proporciona do texto en cuestion identificase coa posicion cronoldxica
que este ocupa na cadea. Iso ten como resultado a construcion dunha for-
macion pseudohistérica, na que a relacion entre modelos e epigonos é afin
a que se establece entre precursores e modelos, co que se incurre nunha
inconsecuencia loxica.

Como sinalan Valdés e Hutcheon, “a comparative literary history would
have to acknowledge the epistemological limitations that its hermeneutic si-
tuation creates: each historian will be situated, as a real person living in a lin-
guistic and cultural community, and it is from that specific position that he/she
can engage what phenomenologists call the horizon of the past” (1994: 4). Xa
que logo, a dimension comparatista da historia comparada da literatura é re-
sultado tanto da superacion das fronteiras literarias —sexan estas nacionais,
linglisticas, culturais, artisticas ou discursivas— como do seu recofiecemen-
to do que Fernand Braudel denominou en Les Structures du quotidien, pri-
meiro volume de Civilisation matérielle, économie et capitalisme, XVe-XVllle
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nicista e contextualista); e (3) explicacion a través de implicacidns ideoldxicas
(anarquista, conservadora, radical e liberal).

Como xa se anunciou, a presentacion que aqui se ofrece deste
Tema 2 procura evitar un simple enfoque historicista en favor dunha reflexién
verbo dos problemas e respostas atendidos polas diversas orientaciéns cien-
tificas co fin de examinar as débedas contraidas polo pensamento compa-
ratista sobre a historia literaria, asi como as suas distancias. Para iso sera
imprescindibel que o docente estableza as conexidns oportunas, que no pre-
sente Tema 2 poden adoptar unha funcion proléptica en relacién co seu es-
tudo mais detallado nos temas seguintes, especialmente o Tema 3, dedicado
aos fundamentos epistemoldxicos da historia literaria comparada.

Esquema de contidos

2.1 Das orixes ao paradigma ilustrado
2.1.1 A erudicién bio-bibliografica
2.1.2 Historia ilustrada e progreso
2.2 O paradigma romantico
2.2.1 Cosmopolitismo fronte a nacionalismo
2.2.2 Hermenéutica da historia literaria
2.3 O paradigma positivista
2.3.1 Modelo factualista
2.3.2 Modelo cientifista
2.4 A historia literaria no século XX
2.4.1 Paradigma formalista
2.4.2 Paradigma socioloxico
2.4.3 Paradigma sistémico
2.4.4 Paradigma dos novos historicismos

Actividades propostas

» Facer un breve test para avaliar cofilecementos previos e adecuar
a exposicion a esas competencias

¢ Localizacion das fontes mais relevantes

 |dentificar as principias achegas dos paradigmas tedéricos ao de-
senvolvemento da historia literaria
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3. FUNDAMENTOS EPISTEMOLOXICOS DA HISTORIA LITERARIA
COMPARADA

No primeiro manual programatico da Literatura Comparada, La
Littérature comparée, de Paul Van Tieghem, o estudo internacional da histo-
ria literaria non se concibe en termos comparativos, senén que se despraza
ao ambito da littérature générale. Isto, evidentemente, responde ao principio
neopositivista dos rapports de fait, de xeito que a atomizacion imposta polas
series de relacions binarias seria obxecto de superacién a través da littérature
générale, trascendida & sua vez pola propia histoire littéraire internationale: “l|
faut aller chercher les textes significatifs, non seulement dans les principales
littératures, mais dans celles dont le rayonnement a été plus limité. Cela est
essentiel, et c’est le grand intérét de la littérature générale que d’offrir des ta-
bleaux qui ne soient pas facheusement incomplets (Van Tieghem 1931/1946 :
195). Mais al6é da moi discutida distincion entre littérature comparée e géné-
rale e da posicién outorgada a historia literaria, interesa iniciar este Tema
3 mediante unha reflexion verbo das formulacions de Van Tieghem, xa que
logo a historiografia comparatista contemporanea amosase debedora de al-
guns dos seus principios. Asi, 0 modelo de historia literaria comparada pode
se concibir de xeito preponderante a través da sua distancia con respecto
a historia literaria nacional (véxase Tema 1): “Une veritable histoire littéraire
internationale n’offre pas seulement, tant s’en faut, une somme des histories
littéraires des diverses nations” (Van Tieghem 1931/1946: 204). Pero a histo-
ria literaria comparada non sé superaria a historia literaria nacional a partir da
sua “fronteira superior” (a suma das historias nacionais), senén tamén a partir
da “fronteira inferior”, posto que a sua atencion se consagra asi mesmo as
literaturas nacionais “menores” ou a aquelas que non alcanzaron un estatuto
nacional.

O presente Tema 3 esta pensado como unha transicion entre a primei-
ra seccion introdutoria (Temas 1 e 2) e unha segunda atenta a cuestiéns mais
especificas, de xeito que familiarice aos estudantes con esa reflexion meta-
tedrica dos ultimos proxectos historiograficos auspiciados pola ICLA. Neles
atoparanse argumentos de capital importancia acerca da metodoloxia e dos
fundamentos epistemoldxicos da historia literaria comparada. Xunto a estes
argumentos tamén seran obxecto de exame as contribuciéns dos primeiros
proxectos historiograficos comparatistas co fin de delimitar as débedas e ob-
servar a evolucion do pensamento historiografico a este respecto, asi como
as achegas metodoldxicas debidas a outros ambitos académicos.

As historias literarias constitien, xunto as antoloxias e os tratados
de retdrica e poética, un dos instrumentos recurrentes nos mecanismos de
canonizacion, polo que non parece desacertado recuperar aqui a distincion
proposta por Walter Mignolo entre “canon vocacional” e “canon epistémico”,
no sentido de que o principio segundo o cal a historia literaria comparada
haberia de “faire une juste place aux littératures a rayonnement limité” (Van
Tieghem 1931/1946: 205) parece responder a un enfoque vocacional (todas
as literaturas son dignas de ser estudadas) en consonancia con algunhas
das actuais correntes multiculturalistas de cariz ecuménico e acritico, afilla-
das pola globalizacion, e non a un enfoque epistémico. Asi, a conexion pro-
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Actividades propostas

* Introducién a compilacion dunha base de datos sobre teoria inter-
literaria

« Valoracion dos resultados obtidos en Comunidades interliterarias
especificas

» Translacion dos postulados interliterarios a areas culturais non oc-
cidentais

» Reflexion sobre a incidencia do proceso interliterario nunha teoria
literaria intercultural

5. PERIODOLOXIA: AS ARTICULACIONS EPOCAIS

Considérese a seguinte enumeracion, lonxe de calquera vontade de
exhaustividade: idade media, renacemento, barroco, realismo, simbolismo,
modernismo. Atopamonos ante unha serie de nociéns periodoldxicas nas que
prima unha espacialidade transnacional, no sentido de que ningunha literatu-
ra nacional pretende unha posesion absoluta de ditos periodos, se ben isto
non impide que algunha se propofia como a sua sinécdoque mais apropiada
(pénsese no modelo historiografico que fai de Francia o pays émetteur por
excelencia no marco europeo). Xunto a esa espacialidade transnacional, ob-
sérvese asi mesmo a superacion dos propios limites da literatura, pois tratase
de categorias epocais que participan dos ambitos das restantes artes e da
historia xeral, entre outros, polo que poden ser consideradas como nodos
interartisticos e interdiscursivos. Noutro extremo situarianse aquelas catego-
rias cuxa idiosincracia radica na sua suposta monorreferencialidade literaria,
tales como o Elizabethan Mannerism ou o Augustan Classicism ingleses, o
Sturm und Drang aleman, o Biedermeier austriaco, o futurismo italiano ou o
construtivismo ruso, das que se derivan interesantes problemas comparati-
VOS.

A transnacionalidade dos periodos literarios, a semellanza do que
acontece coas categorias xenoldxicas, explican que se convertiran nunha
unidade basica da historiografia comparada dende os seus inicios, de xeito
que a organizacion mais primitiva opera por mera xustaposiciéon de literatu-
ras nacionais nun lapso cronoldxico especifico. O presente Tema 5 pretende
examinar as nocioéns periodoléxicas, en termos xerais, no que atinxe as suas
implicacions comparatistas, e isto porque unha reflexion teérica verbo das
posibilidades dunha historia comparada da literatura pon de manifesto, por
unha parte, o funcionamento mimético das historias literarias nacionais con
respecto aos modelos cronoldxicos e as suas particions e, por outra, a propia
conformacion destes como cédigos cuturais.

Claudio Guillén é un dos comparatistas que maior atenciéon consagrou
ao estudo da periodoloxia literaria. Neste sentido, resulta en extremo signi-
ficativo que todo o Capitulo 16 de Entre lo uno y lo diverso. Introducién a la
literatura comparada, titulado “Las configuraciones histéricas: Historiologia”,
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ratura mundial— non son homoxéneos. Polo que se refire ao nivel individual,
conformado polas literaturas nacionais, Duri$in parece fundamentarse nunha
vaga identidade étnica cimentada nunha proximidade linglistica. Débese a
Naftoli Bassel (1991) unha caracterizacién mais especifica da literatura na-
cional a partir dunha enumeraciéon de trazos como os seguintes: (1) posue
unha conexién organica co destino histérico do seu grupo étnico; (2) o idioma
nacional é o seu medio basico de existencia; (3) achase enraizada no folclore
e a mitoloxia do seu grupo étnico; (4) € un sistema estético dinamico a vez
que estabel; (5) conférmase como unha tradicién artistica que interactia con
outras formas artisticas nacionais; (6) o seu desenvolvemento vese influi-
do por outras literaturas do proceso literario mundial; e (7) pertence a va-
rios sistemas interliterarios (zonal, etno-linguistico, rexional). Este repertorio
de trazos pode contribuir en certa medida a precisar o sentido das diversas
categorias diferenciadas por Duri$in. Como se pode observar no repertorio
proposto por Bassel, a literatura nacional, sexa propiamente dita ou doutro
tipo, definese xa pola sua participacion en sistemas interliterarios, que, a sua
vez, poden ser etnolinglisticos, zonais ou rexionais. A este respecto, convi-
ra realizar unha minima puntualizacién terminoldxica con respecto a estes
dous ultimos conceptos, en tanto que, na Ua acepcion xeografica, a rexion
€ mais inclusiva que a zona, mentres que na teoria do proceso interliterario
se invirten as relaciéns a partir dos traballos de |. G. Neupokoeva, Vipper e
Serlaimova.

Esquema de contidos

4.1 A “Escola de Bratislava” e Dionyz Durigin
4.1.1 Xenealoxia do comparatismo estrutural
4.2 O problema terminoléxico: Comparatismo fronte a interliterariedade
4.3 A dinamica interliteraria: da literatura nacional a mundial
4.4 Teoria do proceso interliterario
4.4.1 Comunidades interliterarias particulares
4.4.2 Comunidades interliterarias de tipo estandar
4.4.3 Centrismos interliterarios
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posta por Van Tieghem entre littératures a rayonnement limité e as grandes
littératures (cinco ou seis, segundo se afirma explicitamente) conta entre os
seus epigonos mais actuais coa nocion de “cultura folclérica” ou “cultura ét-
nica”, en tanto que a consideracion historiografica daquelas responderia a
sua “diferenza” con respecto ao patron eurocéntrico. Evidentemente, non se
pretende afirmar aqui que as “literaturas de extension limitada” (unha etiqueta
moi indicativa dos alicerces ideoldxicos nos que se asenta) non deban ser
obxecto de consideracién por parte da historiografia literaria comparada, se-
nén que a sua inclusion non deberia ser resultado de principios subxectivos.
Un elemento constitutivo desa hermenéutica diatdpica ou pluritépica, nocion
que Mignolo toma de Pannikar e na que se debera profundar mais adiante,
poderia ser un enfoque sistémico que achegaria o que se poderia denominar
como “multiculturalismo sistémico”, é dicir, un estudo das interaccions das
culturas e as suas literaturas a través dos seus contactos xenéticos ou ana-
loxias tipoloxicas. Imaxes representativas dese multiculturalismo sistémico
serian a do “mosaico” ou a do patchwork, que implican tanto a realidade das
partes especificas como o cadro total que conforman. Valérese a este respec-
to o modelo heuristico aplicado por Milan V. Dimi¢ a analise das literaturas
canadenses de menor difusion.

Ese enfoque sistémico haberia de desenvolverse a partir das ache-
gas da Teoria dos Polisistemas e da Semiética da Cultura, asi como dunha
contribucion comparatista especifica como é a Teoria do proceso interlitera-
rio, co que se xustifica que se lle consagre a esta todo un tema nesta unida-
de (véxase Tema 4). A Teoria do proceso interliterario, elaborada por Dionyz
Durisin, recofiece a “literatura nacional” como unidade minima —unha cons-
tante do pensamento historiografico comparatista—, ainda que se distinguen,
xunto a nocion tradicional de ascendencia romantica, outros tipos como a
literatura oral das sociedades tribais, a literatura das cidades-estado gregas
ou a literatura medieval de base étnica, entre outros, o que da unha idea da
complexidade desas unidades e permite considerar a hipétese de que estas
non deberian limitarse a literaturas cunha forte impronta de identidade comu-
nitaria (pénsese en sistemas literarios como o “paraliterario”, promovido na
actualidade por empresas editoriais multinacionais). As devanditas literaturas
nacionais interactian, o que da lugar a espazos literarios progresivamente
mais integradores, como son as comunidades interliterarias, de diferentes
clases, e, para rematar, a literatura mundial.

Se se recuperan os diversos fios argumentativos expostos até o mo-
mento, podera someterse a valoracion dos estudantes a consideracion segun-
do a cal a historiografia literaria comparada ten por obxecto analizar os feitos
literarios de caracter supranacional, cuxo estadio ultimo estaria representado
polo desideratum da literatura mundial, que non se concibe en termos vocacio-
nais, como pode apreciarse, por exemplo, en The Bedford Anthology of World
Literature, debida a un grupo de investigadores da University of New Mexico,
senon en termos epistémicos, é dicir, como a rede de interaccions entre as di-
versas literaturas. Posto que o estudo do proceso interliterario que se resolve
na categoria da literatura mundial constitie, maxime na sua vertente aditiva,
un desideratum, as historias literarias comparadas concrétanse en diversos
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modelos mais restritivos: (1) analise dun feito literario supranacional (tema,
xénero, estilo ou movemento) en duas ou mais literaturas e (2) analises de
feitos literarios supranacionais en duas ou mais literaturas. Evidentemente,
as restricions alcanzan diversos niveis que, polo xeral, afectan ao niumero de
literaturas consideradas, dende o patron binario representado por literaturas
“maiores”, das que unha se contempla preponderantemente como emisora
e outra como receptora (a Histoire comparée deas littératures espagnole et
francaise, de Adolphe de Puibusque, por exemplo), e o patron multiple reduci-
do ao modelo binario dunha literatura emisora e varias literaturas receptoras
(o Tableau da littérature au Moyen Age en France, en Italie, en Espagne et en
Angleterre, de Abel-Francois Villemain, ou a Histoire da littérature francaise au
Moyen Age comparée aux littératures étrangéres, de Jean-Jacques Ampére)
até a eleccion de espazos xeoculturais en cuxo seo se detecta un acentuado
proceso interliterario, sexa por causas “psicoloxicas” (pénsese no Nord e o
Midi de Mme. de Staél, fundamento da Littérature du Midi de I'Europe, de
Simonde de Sismondi), linglistico-politicas (as historias literarias da franco-
fonia ou da lusofonia) ou administrativo-politicas (as historias literarias dos
paises integrantes da ex-URSS ou da ex-lugoslavia). Para rematar, debe re-
pararse en que aquelas obras que pretenden historiar comparativamente a
literatura mundial non operan a través da analise das interacciéns de todas
as comunidades interliterarias, senén que tamén recorren a diversos modelos
de restriccion, dos que os mais recurrentes son: (1) identificacion da literatura
mundial coas interacciéns de duas grandes comunidades interliterarias (por
exemplo, a europea e a oriental na Geschichte der alten und neuen Literatur,
de Friedrich Schlegel); e (2) identificacidn da literatura mundial con algunhas
das “literaturas maiores” de diversas comunidades interliterarias, das que a
europea conta con maior representacion.

En definitiva, a historiografia comparatista reflexiona criticamente so-
bre a categoria de “literatura nacional”, unidade tradicional das historias lite-
rarias, no sentido de que a propia idea de nacion, concibida no século XIX,
responde a parametros tipicamente europeos, vinculados a cultura impresa e,
incluso, a un xénero literario como a novela. Iso non significa que as historias
comparadas obvien os nexos entre literatura e nacion, senén que estes se
examinan xunto a outras férmulas de “comunidades imaxinadas”, asociadas
as identidades linguisticas ou as xeoculturais, por exemplo. A este respecto,
resulta moi significativa a direccion emprendida polo proxecto historiografi-
co auspiciado pola ICLA, que se concreta nunha reorientacion dende unha
dimension transnacional cronocultural cara a unha dimension transnacional
xeocultural. Asi, fronte a preponderante opcion por categorias periodoldxicas,
en tanto que o seu caracter supranacional se estima evidente, ou xenoloxi-
cas en tanto que representan unha época dada, as historias comparadas de
publicacién inminente ou en fase de elaboracion tuteladas polo Coordinating
Committee for Comparative Literary History da ICLA decantanse por espa-
zos xeoliterarios que situan nun primeiro plano a artificialidade das fronteiras
nacionais e nos que se manifestan fenémenos literarios comparabeis dende
unha perspetiva internacional.
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como, substancialmente, s barreiras lingiiisticas. En efecto, Duri$in redactou
as versions orixinais das suas investigacions en eslovaco, das cales as prin-
cipais contan con traduciéns ao ruso, aleman, chinés, xaponés, macedonio,
francés e inglés. Malia iso, e polo que se refire de xeito especifico as versions
inglesas, estas presentan serias dificultades para lograr unha comprension
satisfactoria.

A nocion formalista de “desautomatizacion”, vinculada & ostranenie
(extrafiamento), fixo posibel unha nova concepcién da historia literaria, que
xa non se comprende como unha continuidade, senén como unha serie de
discontinuidades que entablan un dialogo coa tradicion, en tanto que no novo
sempre permanece algo das obras anteriores. Esta visién dinamica composta
unha aproximacion novidosa a sincronia literaria, pois abarca tanto as obras
préximas no tempo dun ambito nacional como aquelas que provefien de li-
teraturas estranxeiras —sexa en lectura directa ou, fundamentalmente, me-
diante a traducién— ou de épocas anteriores. En definitiva, a evolucion litera-
ria xa non se percibe en termos lifiares, como resultado do desprazamento de
sistemas que ocupan un lugar nuclear cara a periferia e viceversa. Fronte a
concentracion formalista na literaturnost (literariedade) como factor definidor
da literatura en tanto que provoca o extrafiamento, xa que é a propiedade
basica e esencial das relaciéns intraliterarias, a proposta de Duri$in en torno
da interliterariedade implica, segundo Galik, a superacion das fronteiras na-
cionais das literaturas.

Ainda que a caracterizacion de Galik resulta de utilidade, convira
examinar a nocién de interliterariedade teorizada por Duri$in & luz, por unha
banda, do concepto de intertextualidade e, por outra, da critica que o autor
eslovaco realiza da nocién positivista de “influencia”. En efecto, a teoria da
interliterariedade ten para Durigin unha primeira dimensién, sobre a que a
critica non chamou a atencién, que concerne as dificultades epistemoloxi-
cas que suscita o cualificativo comparée na denominacion da disciplina e a
necesidade de superar o modelo biografista e historicista da influencia en
canto relacion que se establece entre autores especificos a través das suas
obras. Neste sentido, para Durisin a interliterariedade conférmase incluso
como unha denominacion que debe reemprazar tanto a tradicional Littérature
comparée como a distribucion, teorizada por Van Tieghem, entre littérature
comparée e littérature générale, o que en definitiva implica dar cabida na
investigacion comparativa non sé aos contactos xenéticos, senén tamén as
analoxias tipoldxicas.

Tras o exame critico desta primeira dimensién da interliterariedade,
a exposicion deste Tema 4 debera orientarse cara a unha valoraciéon mais
especifica do proceso interliterario en sentido estrito. A este respecto, consi-
dérese que a propia categoria do interliterario ocupa para Durigin un espazo
intermedio entre o literario-nacional e o literario-mundial, asociados, respecti-
vamente aos niveis do individual e o xeral, mentres que o interliterario carac-
terizariase por ser especifico. Deste xeito, entre as literaturas nacionais e a
literatura mundial (world literature) sitianse as relacions interliterarias.

Os tres estratos diferenciados por Duri$in —literaturas nacionais, re-
lacions interliterarias concretadas en certas agrupacions comunitarias e lite-
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da literatura eslovaca con outras literaturas, eslavas e non eslavas, en es-
pecial a partir da formula “A e B” (Eslovaquia-Chequia, Eslovaquia-Hungria,
Eslovaquia-Alemania). Tras a Primeira Guerra Mundial, e con ocasién da alu-
dida fundacion da Universidade Comenius, a colaboraciéon checo-eslovaca
supon o inicio do desenvolvemento dunha nova metodoloxia comparatista
—que se afasta de xeito definitivo do estudo das “influencias”— en canto
sintese do formalismo ruso, o estruturalismo checo e as achegas occidentais,
en especial as de Paul Van Tieghem, sometidas a critica. Agora ben, téfase
en conta que a conversion de Checoslovaquia en estado satélite soviético
supuxo a anatemizacion da literatura comparada, considerada como un “cos-
mopolitismo burgués” proclive a Occidente. Explicase asi que na década do
cincuenta do século XX rexurda o enfoque factualista.

Tras estes prolegdmenos histéricos, pédese propofier aos estudan-
tes a consideracion da denominacién “Escola de Bratislava” como unha eti-
queta convencional coa que se pretende dar conta dos estudos comparados
desenvolvidos en dous centros da devandita cidade, o Ustav svetovej lite-
ratury (Instituto de Literatura Mundial), dependente da Slovenska Akadémia
Vied (Academia Eslovaca das Ciencias) e fundado en 1964, e a menciona-
da Universidade Comenius. Dende ese ano producese a emerxencia dunha
nova perspetiva comparatista, orientada cara ao estudo das relaciéns lite-
rarias checo-eslovacas e a teoria da traducion, da que derivara a chamada
Escola de Nitra, con Anton Popovi¢ como un dos seus principais represen-
tantes. E nesta época cando Durisin (1929-1997) inicia a sua investigacion
comparatista, con especial atencion as relacions literarias ruso-eslovacas e
eslavo-eslovacas dende un enfoque xenealdxico, que supdn a sintese das
formulacions tedricas do formalismo ruso e do estructuralismo checo. Outros
dominios comparatistas que se desenvolven nesta época son a métrica com-
parada, con Viktor Kochol, e a estilistica comparada, con FrantiSek Miko. A
iso debe engadirse que durante as décadas do sesenta e do setenta os orien-
talistas eslovacos comezan a colaborar con estudosos euro-americanos; €
0 caso de Marian Galik en sinoloxia, Jan Mucka en vietnamistica e Xénia
Celnarova en turcoloxia.

Unha das achegas mais destacabeis da Escola de Bratislava, xunto
aos seus estudos sobre a traducion, que desde 1967 tefien o seu centro
institucional en Nitra, é a teoria do proceso interliterario (teéria medziliterar-
neho procesu). Debera facerse especial fincapé neste punto, no sentido de
que, en principio, poderia parecer excesivo falar dunha “Escola de Bratislava”
cando os seus traballos mais destacados se deben a un unico investigador, o
propio Duri$in. Agora ben Durigin et al. (1987-1993) e Duri$in e Gnisci (2000)
resultan suficientemente indicativos da dimension colectiva que nos ultimos
anos adquiriu esta teoria. Asi mesmo, debe pofierse de relevo a escasa re-
sonancia internacional —excepcion feita da colaboracion entre o Instituto de
Literatura Mundial e o Dipartimento dei Italianistica e Spettacolo da Universita
degli studi dei Roma “A Sapienza”—, concretado no citado Duri$in e Gnisci
(2000), que alcanzou a teoria do proceso interliterario, o cal, entre outras
razéns, obedece a dificil accesibilidade dos traballos en cuestion en bibliote-
cas e outros centros académicos de Europa occidental e Estados Unidos, asi
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A reflexién critica en torno da nocién de “literatura nacional” e o re-
cofiecemento da superposicion dunha nacioén, unha lingua e unha literatura
—que converte aos estados-nacién en territorios monoléxicos— como un
construto ideoldxico ten diversas implicaciéns con respecto aos fundamentos
epistemoloxicos da historia literaria comparada. A este respecto, sera pro-
veitoso examinar a sua construcion narratoloxica, tal e como se propuxo no
Tema 1. Un dos trazos mais distintivos da construcién narratoldxica das his-
torias comparadas da ICLA é a sua polifonia, no sentido de que se abandona
esa voz Unica que pretende posuir un cofiecemento absoluto da materia his-
toriada e, xa que logo, dar lugar a un relato totalizador da identidade nacional,
para reemprazala por unha pluralidade de voces, a dun equipo internacio-
nal que elabora sinteses parciais. Este modelo narrativo enciclopédico xa se
fai patente nos primeiros exemplos da historiografia posmoderna como, por
exemplo, a Columbia Literary History of the United States ou A New History
of French Literature. Fronte a combinacion de acontecementos aos que se da
un sentido unitario no modelo narrativo tradicional, o modelo narrativo enci-
clopédico en canto suma de sintese organiza os sucesos segundo un esque-
ma aberto, non unidireccional; abandona a imaxe de continuidade histoérica,
de forma que a procura de continuidade encoméndase aos lectores (poderia
dicirse, xa que logo, que a historiografia comparatista contemporanea pre-
senta moitos mais lugares de indeterminacion que a historiografia nacional,
polo que a funcién do lector implicito € moito mais activa); e non se presenta
unha tese dominante. O exame destes proxectos historiograficos compara-
tistas permite constatar esa ampliacion da nocion de literatura a que se fixo
referencia antes, a través do recurso a categoria de “culturas literarias”, que
non se concreta tan sé nun aumento do numero e tipos de textos considera-
dos, senén fundamentalmente na dilatacion dos contextos histéricos nos que
eses textos se enmarcan. Neste sentido, é sintomatico que os proxectos his-
toriograficos mais recentes auspiciados pola ICLA recofiezan como modelo
epistemoloxico a historia “comparada” levada a cabo por Fernand Braudel e a
metodoloxia da Escola dos Anais en termos xerais, xa que se propofien como
un movemento dialéctico entre pasado e presente, entre a observacion espe-
cifica e o recofiecemento da heteroxeneidade e complexidade da vida. Asi,
fronte a idea de nacién como territorio monoldxico, lexitimada pola maioria de
historias literarias nacionais, as historias comparadas proceden a recofiecer
que no seo mesmo das nacions ten lugar a producion e recepcion de obras
literarias noutras linguas e vencelladas a outras tradicions culturais, a vez que
tamén se producen fluxos literarios intersistémicos a través da traducion. En
definitiva, tratase dunha exploracion critica da literatura no marco da cultura
que a produce e a consome.
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Esquema de contidos

3.1 O lugar académico da historia literaria comparada

3.2 Obxecto da historiorafia comparada: o proceso interliterario
3.3 Unidades historiograficas: cronocultura fronte a xeocultura
3.4 Trazos narratoloxicos da historiografia comparada

3.5 Aperturas historiograficas: interartes e interdiscursividade
3.6 Polifonia e hermenéutica pluritépica

Actividades propostas

» Exame e debate da nova orientacién epistemoldxica implicada po-
los mais recentes proxectos da ICLA

» Uso de ferramentas cartograficas e valoracion da sua produtivida-
de no estudo literario

» Proxecto dunha historia literaria comparada: acoutacion do obxec-
to historiografico

4. SISTEMAS LITERARIOS: TEORIA DO PROCESO INTERLITERARIO

Ningun dos manuais programaticos do comparatismo recolle, na sec-
cion consagrada a historia literaria comparada, as contribucions da “Escola
de Bratislava” en xeral nin, de xeito mais particular, as do seu principal re-
presentante, Dionyz DuriSin. E isto a pesar do importante alcance teérico
das suas publicaciéns, constantes ao longo da segunda metade do século
XX. Como ten sinalado Marian Galik (1996), este descofiecemento obede-
ce a barreiras linguisticas, as que compre engadir, entre outros motivos que
se indicaran ao longo da exposicion deste Tema 4, a dificultade de acceso
aos estudos en cuestion nas bibliotecas e outras instituciéns académicas de
Europa occidental e USA.

O presente Tema 4 ten como obxectivo fundamental proporcionar aos
estudantes unha visién panoramica en torno das contribuciéns de Durigin, xa
que se configuran como un piar basico da reflexion tedrico-comparatista —a
este respecto, alguns autores estiman incluso que os seus traballos delifian
un novo paradigma da disciplina—, en especial polo que se refire a episte-
moloxia dunha historia comparada da literatura. Para isto, cOmpre recrear
a xenealoxia formalista-estruturalista das suas formulacions. Neste sentido,
é evidente a influencia da nocion formalista de literaturnost na categoria do
medziliterarneho procesu (proceso interliterario). Por outra banda, sera do
maximo interese explorar os complementos que a Teoria do proceso inter-
literario pode atopar noutras correntes criticas, singularmente a Teoria dos
polisistemas, a Semidtica da cultura e a Tradutoloxia.

A “Escola de Bratislava” en xeral e os traballos de Dionyz Durigin de
xeito particular sitiannos no ambito dos desenvolvementos eslavos do com-
paratismo. A este respecto, deberase incidir no feito de que as achegas de
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Europa do Leste a Literatura Comparada resultan, a diferenza do que acon-
tece coa esfera da teoria literaria, practicamente descofiecidas, seguramen-
te como consecuencia do establecemento desa distinciéon reducionista que
opon “Escola Francesa” e “Escola Americana”. Con todo, o grao de desen-
volvemento dun pensamento comparatista en Europa do Leste € en extremo
elevado, con seguridade como resultado da constitucion multiétnica das suas
comunidades, asi como, fundamentalmente, dos procesos de colonizacion
“interior” e “exterior” da ex-Union Soviética, con nocidns centrais da reflexion
critica como “literatura soviética”, asociada a reconsideracion da Weltliteratur
goetheana por parte de Karl Marx e Friedrich Engels en The Communist
Manifesto, de 1848, ou a asimilacion dos vinculos entre literatura nacional e
internacional ao pensamento leninista sobre as relacions dialécticas de duas
categorias do proceso gnoseoldxico como “individual” (o nacional-literario na
extrapolacion) e “xeral” (o interliterario).

No momento en que en Francia se estaba producindo a institucio-
nalizacién académica da literatura comparada (década do trinta do século
XIX), en Eslovaquia desenvolvense os primeiros traballos cunha dimension
literaria internacional. Asi, situouse o nacemento dos estudos comparados na
obra de Pavel Jozef Safarik (1795-1850), quen en 1826 publica a Geschichte
der slawischen Sprache und Literatur nach allen Mundarten, obra na que se
aborda o “proceso interliterario” —evidentemente, non con devandito termo—
no marco das linguas e literaturas eslavas, con especial atencién as tensions
dialécticas intraliterarias e interliterarias checa e eslovaca. Desde esta fase,
a que tamén pertencen Jan Kollar (1793-1852), con O literarnéj vzajemnosti
mezi kmeny a narecimi slavskymi (Sobre as relacidons mutuas entre as tribos
e dialectos eslavos), de 1836, e L'udovit Stur (1815-1856), con O nérodnich
pisnich a povéstech plemen slovanskych (Sobre cancions folcloricas e lendas
dos pobos eslavos), de 1853, deberase proseguir o desenvolvemento da li-
teratura comparada até a conformacién da “Escola de Bratislava” a partir dos
seus fitos mais destacados. Entre eles céntanse os traballos de Pavol Orszagh
(1849-1921), Jozef Skultéty (1853-1948), Pavel Bujnak (1882-1933), Rudolf
Uhlar (1904-1934), Rudo Brtan (1907-) ou Milan Pisut (1908-1984), entre
outros, xunto a quen compre considerar asi mesmo os académicos checos
que colaboraron cos eslovacos trala fundacién da Univerzita Komenského
(Universidade Comenius) en Bratislava en 1919, tales como Albert Prazak
(1880-1956), Frank Wollman (1888-1969), Jan Mukarovsky (1891-1975),
Jiri Horak (1884-1974) ou Jiri Polivka (1898-1933). E evidente que a pro-
pia situacion xeopolitica de Eslovaquia favoreceu o desenvolvemento dunha
investigacion literaria de enfoque eminentemente comparativo. Pénsese na
permanencia de Eslovaquia na esfera de influencia de Hungria durante gran
parte da sua historia, mentres que o territorio checo viuse sometido duran-
te diversos periodos a gobernos xermano-austriacos, a creacion do Estado
Federal de Checoslovaquia trala Primeira Guerra Mundial, coa sua disolucion
en dous estados independentes (Republica Checa e Eslovaquia) en 1993, ou
a suia conversion en estado satélite da ex-URSS. Compréndese asi que entre
1826 e 1914 a devandita investigacion, cuxa metodoloxia é de caracter pre-
ponderantemente factualista, orientouse cara a determinacion das relaciéns
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