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A poesia obxecto de Joan Brossa”

Bartolomé Ferrando

nteresado pola escritura automadtica surrealista e practicante dunha linguaxe
I poética producida pola combinatoria de imaxes xeradas en estado de semivixi-
lia, a poesia de Brossa alimentouse das reflexions que o surrealismo construira,
afastdndose da normativa tradicional, co fin de aplicalas tanto 4 creacién poética
comad teatral e plastica. Ademais, 6 noso parecer, na obra de Brossa non haberia que
ver tan s6 o exercicio surrealizante de aproximacion visual e obxectual sublifiado por
Bretdén, senén tamén unha dobre cara conceptual, atacando tanto 4 16xica dalinguaxe
coma 4 sintaxe, e buscando que, pola via racional, o enfrontamento que se produza
co obxecto sexa madis efectivo, productivo, activo. Non embargante, non vemos en
Brossa unha préctica na que o exercicio do racional prevaleza, sendén mdis ben a
habelencia dunha obra na que, permanecendo vivo o concepto, tan sé poida
entreverse ou adivifiarse este entre a néboa, mdis ou menos densa, do irracional e do
instintivo. «Para que sea eficaz —indicanos o poeta—, la imagen poética debe
vincularse con la experiencia obscura. Si no es asi, se convierte en una peluca
retérica aburrida»'.

O desexo de comunicabilidade da obra artistica estd moi presente no pensamento do
autor. Un poema obxecto, unha instalacion ou unha peza teatral arrastrardn consigo
un estado de dnimo, unha protesta ou un feito real, que, permanecendo unhas veces
de xeito oculto e evidencidndose parcialmente noutras, provocardn no receptor a
sospeita ou asomo, polo menos, de que a peza di, fala ou informa. E a mensaxe,
moitas veces plural, non se verd en ningin caso como un engadido, como algo
incorporado dende féra da obra, senén que formard parte intrinseca desta, impreg-
nada e inserida da/na sta propia materialidade.

Na poesia discursiva do autor que tratamos, observamos en repetidas ocasions o
emprego e o uso da linguaxe comtn, da fala coloquial, das frases feitas ou da
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linguaxe administrativa, habitualmente non consideradas e infravaloradas no &mbi-
to do poético. A sua apreciacion, o feito de telos en conta e mostralos moitas veces
en primeiro termo na sta escritura poética, contén a vontade de inverter a orde do
significante neste dmbito, dando relevancia 6 que se tifia por intranscendente e
insignificante, e provocando dese xeito a atraccidn e o interese por parte daqueles
que se autodesherdaran da trama poética comun, convencidos de que estalles era por
completo allea.

O deixdrmonos o territorio da palabra escrita e adentrarmonos no do obxecto, non
esquecemos os comentarios que Brossa nos fai con respecto a estes. Para o poeta, son
os ttiles mdis vulgares e cotidns quen posien maior interese e atractivo; obxectos
provistos talvez dese cardcter neutro, e nada personalizados, que brillaron noutra
época ante os ollos de Marcel Duchamp, destinados a convertérense en productos
dos seus ready mades. Do didlogo, a conversa, ou o faladoiro con estes, extraia Joan
Brossa as suas ideas constructivas, as sdas variantes poéticas. En ocasions, era o
carécter formal ou certas caracteristicas propias do obxecto, quen abrian un abano
de suxestions para a sia transformacién; noutras, era o propio autor o determinante
da metamorfose que se fa producir, non sen antes deixar falar 6 utensilio tratado. E
se ds veces, por exemplo, o obxecto era observado como unha unidade en bloque,
como un elemento non fragmentable, o autor daba paso a seguir 4 percepcién
detallada e seccionada do mesmo, provocando a diccion da existencia de proximi-
dade formal dunha das stas partes con outra doutro obxecto, que talvez estivese
suficientemente afastada do primeiro para permitir que o parcial troco entre eles
abrise unha via de combinatoria poética ata entén descofiecida.

Para Brossa, a poesia deixara hai tempo os limites do discurso. Sen renunciar a este,
antes ben saindo na stia defensa en repetidas ocasidns e practicandoa sen descanso
durante case cincuenta anos, a poesia escrita deu paso, simultaneamente, 4 imaxe
poética visible, a composicions coa linguaxe nas que brillaban a primacfa do visual,
a pezas para os ollos nas que o tempo se detivera e condensara de pronto, cunha
materializacién e tridimensionalidade que deron forma 6 que cofiecemos como
poesia obxecto e instalacién poética, recentemente expostas no Palau de la Virreina
en Barcelona. Asf pois, a poesia invadia o espacio do debuxo, da pintura e da
escultura, herdando a non aceptacién e vontade de disolucién daquelas fronteiras
indicativas dos limites do especifico, para instalarse e asentar, dende a linguaxe
poética, xusto nesa franxa intermedia, nese territorio de ninguén ou de moi poucos,
privada do beneplacito daquela poesia enraizada na tradicidn, e acarifiando, que non
invadindo, as paraxes da pintura, da escultura e do ambiente pléstico, ancorada
nunha concepcién globalizante da experienciaartistica entendida como un todo, que
non quere nin acepta estar constituida por unha suma de partes ou parcelas, senén
que se define como entidade-albergue tnico, coas notas de singularidade e dife-
renciacién que lle son propias, como unha das diversas variantes do quefacer
humano. —

Os obxectos poéticos de Brossa hai xa tempo que habitan esa xeografia plural,
ausente de coutos e medidas. Dende a tridimension, o corpo das cousas non desbotou
en ningun instante as notas e atributos da cotidianeidade que contifia, senén que,
levdndoos consigo, soubo combinalos e contrastalos con outros de sentido oposto ou
distante del, provocando que nesa nova unidade se manifeste e exhiba tanto o mdis
préximo e cofiecido por nds mesmos coma un sinfin de matices e manifestacions



préximas 6 méxico, 6 irreal e mesmo 6 onirico, incitadas polo encabalgamento, o
cruzamento obxectual ou a transformacion formal dun deles, sufrida talvez por un
cambio de contorno ou emprazamento, e provocando asi a apertura dun mundo
imaxinario dende e ante os ollos do obxecto.

A funcionalidade das cousas, en cambio, disipouse, desenganchouse da rede
obxectual. A peza artistica dard comezo a un novo percorrido, e estard disposta a
atravesar espacios ata entén intransitados, no interior dese territorio limitrofe
anteriormente anunciado. O obxecto, de feito, deixou de ser titil, de estar 6 servicio
do noso uso, anque paradoxicamente nos fale en todo momento do seu pasado
préactico, co que convive na interioridade da sia memoria. Unha nova vida dbrese
treito ali onde criamos que xa nada podia existir. Pero se ali a funcionalidade do
obxecto nos d4 as costas, este non deixa de comunicarnos, con voz insdlita, o
descubrimento da siia propia presencia e a experiencia da sda persoal traxectoria
da que somos cémplices, xa que a nosa mirada, forzosamente atenta, persegue e
escudrifia o decurso do facer da peza en cuestién, que, dende entén, tamén € o
noso.

Pero diriamos ademais, entre estas palabras, que a seduccidn da creacién obxectual
de Joan Brossa prodtcese en base 4 ironfa que alberga. Estamos convencidos de que
non nos seria suficiente o alto nivel de resultado que o poeta obtén trala fusién por
contraste de dous ou mdis elementos cofiecidos ou de uso comun, nin o arrastre que
en ocasiéns nos provoca en direccion a certas paraxes imaxinarias que desexamos
e temos 6 mesmo tempo. Botariamos en falta un punto de arrinque, de inflamacién
fulgurante do noso cerebro e dos nosos ollos, para que a obra brillase con todo o seu
esplendor e nos provocase a caida e o abandono, sen ser xa quen de ofrecer
resistencia ningunha, nese espacio que descofiecemos e que, sen diibida, estd con-
tido na poesia obxecto de Joan Brossa. Se a verosimilitude dos seus enunciados
obxectuais, constitiie e dd forma 6 fundamento preciso para o exercicio do irénico,
a diccidn sen diccién evidente dos mesmos constriie a sia estructura. E asi, perante
unha peza do poeta cataldn, topdmonos ante ese sentido do sensentido —que dirfa
Philippe Sollers?, que nos abre as portas, subitamente, a ese mdis ald da norma
convencional, a ese desvio do centro, ali onde a contradiccion sobrevive. E é
precisamente a existencia desa afirmacion e negacién reunidas nunha globalidade
irresoluble, a que contaxia e contamina as nosas propias contradicciéns, das que,
anque queiramos, nunca poderemos evadirnos. Deste xeito, a operacién de afeccion
mimética que se produce provécanos ese sobresalto, arriba indicado, que ten unha
trama que precisamos resolver e descifrar, feito que nos produce, como resultado,
a manifestacién do humor; dese humor que acompafia, xa dende o inicio do
percorrido, a nosa particular observacién da poesia obxecto que tratamos.

Dende ali oreceptor, 6 longo da sta traxectoria, sintese aludido por aqueles obxectos
de uso comiin que atopa 6 seu paso, ausentes de funcionalidade e engarzados con
outros, pero que, de xeito instantdneo, remiteno a aqueles ttiles que a diario manexa
no seu propio hdbitat, ou a outros que, excluidos do seu trato directo por unha ou
outra causa, dispofien dunha existencia sobradamente cofiecida no medio social no
que vive ou viviu o suxeito. E isto unha das principais causas que defendemos como

2. Philippe Sollers, Vision en Nueva York, Barcelona: Editorial Kairds, 1982, p. 129.
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incidentes, como incorrentes socialmente, por. parte da poesia obxecto de Joan
Brossa. Non € que o receptor faga seu o obxecto; é que, sobre todo, este tltimo
consegue transformar e transfigurar os utensilios comidns do receptor en algo
distinto, merecendo as{ unha atencién e percepcién que ata entén nunca lle foran
asignadas dende o suxeito. O obxecto comiin, alterado dese modo, exerce unha
atraccién muda dende a sia potencialidade de saberse transmutable en obra artfs-
tica. A relacion que se establece con estes deixa 4 parte, parcialmente, o exercicio
de dominio e manipulacién habitual dando paso, non sen certa expectacién e
inquietude, a un trato de maior afabilidade e instrospeccién. E asi, todas aquelas
cousas coas que convivimos se transforman en propostas, en invitaciéns a unha
prictica xeneralizada de creatividade, que ata entén considerabamos allea 6
noso propio contorno. No noso persoal facer prodidcese entén unha volta, un xiro,
tratando de ver o que ata ese momento nunca viramos. A nosa existencia deixa de
ser a mesma dende o momento en que sabemos que todo aquilo que tocamos se
volveu eldstico e maleable; e, todo aquilo que nos era mdis cotidn deixa de selo de
pronto, aberto polos catro costados e instdndonos a que descubramos, no interior
particular de cada un dos seus corpos, ese lado maxico que, oculto, ainda non
soubemos atopar.

Pero a aproximacion 6 obxecto, para Brossa, non se leva a cabo mediante a andlise
nin a teorfa. Se neste escrito asi o facemos, serd para motivar a comprensién dos
mecanismos empregados nas operacions constructivas brossianas, e asi, dese xeito,
conducirnos por unhas vias e conductos que deberemos saber decolorar e dasfacer
mdis tarde, co fin de descubrir, dende a encrucillada, novas sendas que conduzan 6
encontro do utensilio en trato. Para Brossa, o achegamento 6 obxecto "se realiza
guiado por un impulso interno"?, por un desexo non consciente, por unha atraccién
flexible que estarfa dirixida e conducida, diriamos, pola casualidade dun encontro
que, dmarxe dacontinuidade 16xica, introddcenos na drea do objet trouvé surrealista,
alfonde o exercicio do azar controlado non estd ausente. Se recolleramos as palabras
de Umberto Eco afirmariamos que

el aprovechamiento del azar posee cardcter de genufno acto formativo
cuando el reconocimiento no es arbitrariamente subjetivo, es decir, cuando
encontrar un guijarro como posible obra de arte quiere decir ver en sus lineas
formativas analogfas con determinadas constantes estilisticas de un deter-
minado arte de un determinado periodo®.

Non doutro xeito vemos a operacién realizada por Brossa na creacién do seu
primeiro obxecto, Escor¢a, en 1943. Nel, 6 noso parecer, certa afinidade co
informalismo determina a canalizacién da orde do azar no proceso de eleccién do
mesmo. Non embargante, o impulso interno de aproximacion a este non estd ausente
de marcados indicios de espontaneidade creativa, que se difuminan e dilden cando
o exercicio do racional intervén con maior intensidade na seleccién do obxecto. E
asi, cuarteado o dominio darazén, ddbase paso aun quefacer cofiecido e descofiecido
6 mesmo tempo, alf onde o ilimitado dispofifa dun horizonte escurecido e cheo de

3. Alfonso Alegre, «Joan Brossa: azar y esencia de la poesia», Rosa Ciibica, 5, Barcelona, Decembro
1990, p. 11.
4. Umberto Eco, La definicion del arte, Barcelona: Ediciones Martinez Roca, 1970, p- 190.



sinais que indicaban, sen a penas querelo, certas vias da eleccién a seguir. «El
mensaje, sea como sea, debe salir del interior»>.

Naorde das operaciéns practicadas polo autor, Brossa falanos do exercicio de pulido
da peza escollida. O obxecto ou obxectos acotados precisaban habitualmente ser
expurgados de aditamentos e anécdotas. O contaxio directo do receptor asi o esixia,
neste noso universo infectado de rizos e engadidos innecesarios. A vontade de
eliminacién do gratuito, de todo aquilo que puidese ser un obstéculo ou embozo da
canle comunicativa co outro, do que puidese favorecer o desvio ou a senda
secundaria da informacién transportada, era imprescindible na prictica creativa de
Brossa. Un poema obxecto debia dicir, talvez dende miiltiples bocas, dispofiendo de
varios enunciados simultdneos, pero a siia fala non tifia por que sufrir ningidn tipo de
reverberacién ou refraccién que entorpecese a captacién do sensentido da sia
diccion.

O enfrontamento entre dous obxectos, a aproximacién espacial de dous corpos
singularmente opostos, anunciaba Pierre Reverdy, era quen de provocar un chispeo,
un curtocircuito entre eles. O producto resultante adquirird entén unha forza e
vitalidade que non existia en cada unha das pezas cando estas eran consideradas
de forma illada. Inesperadamente, os territorios de cada un dos compofientes
interprétanse e fusionan nun novo espacio, comtn a ambos, que nos abre ante os
ollos dende a sda alteracién novidosa, cunha estrafieza que alcanza ¢ mesmo
obxecto, o cal parece pedirnos que formemos parte activa da sda propia resolucién.
Aobservacionde L’oudel caos,unha pezacreadano 1988, fard que nos introduzamos
nunha dimensién que abraza ddas dreas contrapostas: a primeira delas orgénica,
supostamente conxelada e arruinada no seu potencial xerminativo e formador de
vida; a segunda mecdnica, artificial, da que tan s podemos percibir un detalle,
precisamente aquel que permite pofier en funcionamento a maquinaria imaxinaria
embutidano obxecto primeiro. A unificacién de ambos nun s6 fai brotar, visualmente,
varias imaxes contrapostas. Nunha delas, natureza e artificio mostran a stia oposi-
cién, ancorados un noutra e viceversa, pero escondendo a verdadeira esencia do que
permanece oculto entre os indicios que os delatan; por outra banda, adurezadachave
contrasta coa fraxilidade da casca do ovo, que mostra a ferida aberta provocada
pola violenta conxuncién obxectual. A engranaxe viva permanece muda, habitante
da totalidade do espacio velado 6s nosos ollos, pero, desexoso de entrar en
movemento, réganos sen dubidalo que accionemos a manivela que ostenta, co
fin de axudarlle a resolver o seu propio enigma. Sen embargo todo queda en
suspenso, nesa espera imaxinaria de dificil desenlace. Tan s6 quedou un pequeno
punto luminoso, fulgurante, producido polo dobre contraste, pero cunha luz que s6
outorga claridade a unha parcela minima dese novo contorno descofiecido e
simultaneamente misterioso.

Dau rodo exp6n doutro modo o seu antagonismo. Sobre unha superficie perfecta-
mente esférica vemos esvarar anumeracién propia das caras dun lado, dosladosdesa
forma cibica, universalmente cofiecida e amplamente empregada para o
entretenemento e o deleite. E anque a peza queda unificada pola idea do xogo,
enfronta, pola contra, tanto o cardcter formal dos obxectos orixinarios coma as

5. Catdlogo. Brossa. Poemas objeto e instalaciones, Huesca: Deputacién de Huesca, 30 xaneiro 6 12
marzo, 1992, p. 21.
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peculiaridades de mobilidade propias de cada un deles. Se a imaxe ctibica foi
absorbida e dominada pola esférica, esta dltima non puido eludir as pegadas
numéricas caracteristicas das caras do dado. O producto da conxuncién decdntase
dos elementos primixenios, deixandonos tan sé o rastro do seu olor ou talvez o seu
perfume. Deste modo, a esfera densa encadea unha serie punteada que, sabéndose
obrigada a deterse bruscamente, déixase arrastrar e conducir en permanente
movemento, anulando a sda funcién. A negacién e a ironfa volven darse a man,
ofrecéndonos un resultado que, sen deixar en certo modo de ser o que mostran,
persegue outra direccién.

O contraste obxectual evidénciase sen dibida ningunha, en moitas outras pezas de
Brossa. Percorrendo algunha delas como Futbol, Contes, Travessia, Nupcial ou
Insectari, poderemos observar, en abano, toda unha serie de variantes de oposicidn.
Se na primeira, a drea da alimentacion imaxinaria infantil infecta, fai seu e califica
o volume amolecido e tenro dun balén de regulamento, en Contes, a seriedade
dunha mdquina de escribir envellecida contraponse 6 cardcter festivo, fragmentado
e fraxil dun feixe de serpentinas de cores que, a pesar de estar atenazado e ameazado
nas entrafias da ferramenta, danza no outro extremo a sua narracion muda.

Travessia exponse doutro xeito. A dureza, opacidade e agresividade do ferro
enfréntase 4 fraxilidade, transparencia e suavidade dunha copa, a cal, abandonando
a sta funcionalidade perdida, reforza a sia oposicion abrindo desmesuradamente a
suda tnica boca verticalmente, negando dese modo a evidente horizontalidade do
cravo que a ensarta. E se en Nupcial, facendo clara ostentacién das sdas diferencias,
os espacios do adorno e da captura ou apresamento se mostran formalmente
enlazados e nominalmente determinados pola forza da segunda peza, en Insectari,
a claridade da fala exposta por medio das sdas notas vocdlicas, permanece fixa,
ensartada e cribada por finas agullas, opofiéndose 4 mobilidade gracil que lle é
propia; e, denunciando como obxecto, se lle impide retomar o cardcter efémero da
sua persoal articulacién.

Pero non podemos deixar este escrito, sen engadir a principal caracteristica que
delata en Joan Brossa a stia vontade e decisién de colaborar na construccién da
prictica artfstica interdisciplinar. Referimonos ¢ insistente emprego polo autor
dos tropos ou figuras retdricas utilizadas en literatura, e moi especialmente no
discurso poético, que, arrincadas da superficie cha do papel, son conducidas e
invitadas a participar na combinatoria obxectual que tratamos. Non doutro xeito nos
achegamos 4 peza Camf, na que, metonimicamente, a palabra que designa o espacio
apercorrer e incluso o mesmo percorrido, € trazada manualmente sobre un dos titiles
que empregamos para a realizacién da travesia. Igualmente percibimos un exer-
cicio de transnominacién nos poemas Senyor, Faroner e Cinema. No primeiro deles
a metonimia dildtase, aceptando a asociacién dun novo obxecto indicativo de
irreflexién e automatismo, que ironiza 6 conxunto. Xa noutro lugar, Faroner
traslada a stia nominacién 4 conxuncién entre un globo ocular que tapona leve-
mente a embocadura dunha botella de vidro ennegrecido; obxectos que, de ma-
neira directa, evocan fdnnal e semanticamente o titulo da peza. Algo equivalente
prodicese en Cinema: a sinécdoque dunha cinta de celuloide abot6ase a si mesma,
creando un circuito pechado sen principio nin fin, que atravesa os ollos e o cerebro
imaxinario dun atento e reincidente espectador co que garda estreita relacion e
simpatia.



O feito de asumir s6 unha parte dun obxecto ou dun feito en lugar da totalidade do
mesmo, atopdmolo de igual xeito no poema Editorial: un grupo de letras translicidas
eesvaidas méstranse atrapadas e apreixadas na siia mobilidade por un pesado bloque
de moedas que, suplantando o titulo da peza, determinan e fixan a posicién dos
signos de escritura.

A semellanza pldstica existente entre os signos plasmados mecdnica e manualmente
sobre a cara e o reverso da cuberta metdlica dunha botella de cervexa, xunto 4 imaxe
formal dos astros contidos e englobados baixo a denominacién de Celeste, fai que
observemos a peza dende o prisma do anal6xico; feito que facemos extensible a
Partida, mergullada neste caso baixo o hdlito da semellanzaliteral e da paronomasia,
dado que o nome designa con exactitude tanto a fragmentacion do taboleiro de
damas coma o xogo mesmo. E se a analoxia visual a vemos manifestarse de novo na
dobre curvatura pechada e eliptica de O de Ouera, tamén é sinalable a coincidencia
literal do signo ou, emprazado no inicio da segunda palabra e, polo tanto, contida
nesta, tal e como vén a exteriorizarse matericamente no poema obxecto. Finalmente,
no interior do territorio da combinatoria determinada polo analéxico, expofiemos a
peza Claus, que abarca na siia pobreza repleta de suxestions e evocaciéns, tanto a
semellanza literal coma a pléstica.

A repeticién dun mesmo elemento dd forma a un novo engarzamento obxectual nas
operaciéns constructivas brossianas. A duplicidade dunha cousa provoca a perda de
singularidade que o obxecto tinico contifia. O dtil intruso interfirese na drea do
primeiro, desafiante do seu dominio, anulando e anuldndose asi mesmo ironicamente,
provocando deste xeito a morte da stia propia funcionalidade. O resultado, que se
presupuifia especular, cambia de cara diante da reconciliacién de ambos, dando por
conclusién o producto da reunificacién dos dous nun s, o cal, mostrandonos os
papeis do seu novo oficio, sorrinos abertamente. Asi atépome diante das pezas de
Joan Brossa, cun titulo que as define como broguet amb broquet i Plat de plat.

Dous obxectos, de funcionalidade equivalente, aceptardn de bo grao ainterdisolucién
dun noutro sen deixar rastro matérico ningtin do seu contaxio, como se sempre
existisen xuntos, unificados, tal e como descubrimos no poema obxecto Agulla clip,
cun brazo, previsto dunha delgadeza corpdrea idéntica, que nos parece que contén
un tempo de duracién simpdtico, alleo a limites temporais.

Noutros casos vemos que a funcién do til col6case cabeza abaixo e permanece
invertida. Lectura asi o demostra, exhibindonos as pdxinas en branco dun volume
aberto, ausente de calquera indicio ou nota de escritura, cos seus ollos entreabertos,
resaltados por un antefaz escuro, que incorpora e engade notas de misterio 4 sda
ilexibilidade manifesta.

Unha nova operacién consistird en suprimir o espacio entre dous obxectos,
aproximéndoos ata o seu contacto e articulacién, dando forma en ocasidns 6 extravio
da funcionalidade dos mesmos. Este feito podémolo observar tanto na peza Blanc
coma en Llengua de martell, nas que o nome dun dos titiles exerceu o seu dominio
sobre o segundo, anuldndoo na denominacién do conxunto obtido.

Pero ds veces € a funcionalidade dun s6 dos compofientes a que queda diluida. As{
ocorre en Escorreplats, onde a intencion dun deles se mantén invariable, anque

13



14

choca e se enfronta coa negativa do outro a deixarse facer. Este caso preséntase
tamén en sense atzar, anque aqui é un dos obxectos o que impide o exercicio do outro,
negando a sta liberdade de movemento e xerando, polo tanto, unha imaxe de
opresion e subxugacion baseada na articulacién que se orixina.

E rematamos falando de diias pezas nas que observamos que a asociacién nace agora
do encontro de unidades cunha actividade e emprazamento que se descobre
habitualmente situado en dreas préximas entre si, e que axifia vemos engarzadas,
parecendo esquecer a sta peculiar profesion, e mostrandonos, pola contra, o seu
novidoso achado. Os seus nomes: Miisica e Poema objecte, tralas que desviamos a
mirada que dirixiramos atentamente cara a esta forma de composicién obxectual que
emite con elocuencia, entre a greta dos seus corpos, un discurso entrecortado e
ininterrompido de ideas poéticas.
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