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0. Introduccion

A data da publicacién de El bosque animado, 1943, & algo a ter moi en conta &
hora de enxuicia-lo texto literario. Estamos en plena postguerra, cun desenvolmento
econdémico cero, de subsistencia, adicado o pais 4 reconstruccién das desfeitas de
tres anos de loita, coa vecindade dunha guerra mundial que determina boa parte da
actitude cultural espafiola daqueles anos. Pero Wenceslao Fernandez Florez (1885-
1964) non toca para nada a situacién coetdnea, xa tratada "in extenso" nas dias
novelas anteriores, Una isla en el Mar Rojo (1939), La novela numero 13 (1941), e
que son reflexo do seu parecer ante a guerra civil. Se houbera que buscar unha
xustificacién, poida que g, sda actitude fora a de quen, fuxindo do inmediato, tenta
chegar a él pola sta ausencia.

1987 é a data da saida de El bosque animado, o filme de J.L.Cuerda que imos
analisar. A situacién sociocultural espafiola é moi diferente. Hai un relativo
desenvolvemento econémico que estructura unha sociedade que agora €
maioritariamente urbana, en detrimento da importancia que a sociedade agricola
tivo na historia de Espafia, ata hai ben poucos anos. O filme pertence 6 que
Gonzdlez Requena define como cine de tema campesino, construido, en Espafia
alomenos, desde unha "mirada urbana", é dicir, desde unha perspectiva que
condiciona o tratamento do rural. Todo elo propiciado polo sistema representativo
cinematografico, que considera de orixe claramente cidadan'.

. Cél € o fio argumental de EI bosque animado?. Sen dubida ningunha a vida da
Natureza, que encerra no seu percorrido animais, homes, plantas e dnimas, parcelas
que tefien o seu propio territorio na ficcion literaria, delimitado pola marcacion en

!, J. Gonzélez Requena, "Apuntes para una historia de lo rural en el cine espafiol”, en F. Llinas, P.
Viota (coords.), El campo en el cine espafiol (Mayo / Junio 1988), Banco de crédito agricola (Madrid),
Alcal4 de Henares, 1988, p. 14 ¢ ss.
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"estancias”, nome wenceslaiano dos capitulos. A historia ocorre nuns anos nos que

"una gallina costaba dos pesetas y la fraga de Cecebre era mds extensa y frondosa"”.

Adaptar un relato de tal entidade ds necesidades visuais e verbais da arte
cinematografica é un traballo dabondo complexo, e quizdis non practicable na sda
traduccién concreta, debido 4 compoifiente "realista” da imaxe cinematografica. Esa
€ a razén pola que o director nin se plantexa siquera a posibilidade de mante-la
presencia dos animais, coas caracteristicas antropomérficas que Wenceslao lles
dera’, dentro dun relato grandemente tintado de realismo maxico®. Pola stia banda,
Cuerda en Amanece que no es poco (1988) e Asi en el cielo como en la tierra
(1995) ambientados tamén no medio rural, amdis de rompe-la sutil lifia entre
realidade e fantasia de E/ bosque, vai moito mais ald, 6 empregar unha mirada que
bordea o surrealismo. Describe un microcosmos onde a sociedade no seu conxunto
é obxecto dunha critica case anarquista’.

Non imos comparar sistemdticamente o relato cinematogrifico co relato
literario homénimo, senon que analisaremos brevemente o primeiro, ainda que non
poderemos deixar de facer referencias & texto de Fernandez Flérez.

1. Sinopse.

Geraldo perdeu unha perna cando traballaba no mar. Agora € poceiro e sofia
con cambid-la sda perna ortopédica por outra mais aparente, e asi poder conquistar
a Hermelinda.

Con Geraldo traballa ocasionalmente Malvis quen, convencido de que o labor
honrado non o vai sacar de pobre, decide facerse bandido. Armado cunha vella
pistola que rouba no pazo dos sefiores D'Abondo, establece na fraga de Cecebre o
seu territorio e dase o nome de Fendetestas, inda que o seu sofio e rouba-la casa do
cura.

% W. Fernandez Fi6rez, El bosque animado. Espasa-Calpe, Madrid, 1965, p. 36 ("Estancia IL. El alma
en pena de Fiz de Cotovelo"). O escritor sitda as verbas inmediatamente despois do enunciado da
estancia, polo que a inconcrecién pode afectar 4 historia que nela se narra, a relacién entre Fiz e
Malvis. Esas frases, sen embargo, foron escollidas polo director e mailo guionista como colofén, para
rematar sobreimpresas nos fotogramas dun camifio, nunha fraga, a historia cinematografica de E/
bosque animado: claramente, envolven nesa inconcrecién a totalidade da narracién cinematografica.

3, "Yo habfa lefdo la obra y recordaba vagamente que era algo sobre personas, animales y cosas que
hablaban. La relef para ver cémo se solucionaba el tema de que los animales y las cosas hablaran, y vi
que era por un método muy simple: el de la eliminacién", Fotogramas n° 1732, julio/agosto 1987, p.
103. A animacién do bosque de José Luis Cuerda non responde 6 orixinal literario, senon que, tras
unha apariencia inicial de tranquilidade e sosiego, a fraga bule de actividade.

4 V. M?* del Pilar Palomo, "El realismo mégico de El bosque animado”, en C.A. Molina (coord.),
Wenceslao Ferndndez Florez (1885-1985). Ayuntamiento de La Corufia, s.l., 1985, pp. 27-30. Hai,
pola contra, opinidns que falan de "fantasfa dorada", v. "El bosque animado. José Luis Cuerda”, critica
do filme por E.T. Gil de Muro en Resefia, 179, diciembre 1987, pax. 10.

3. Mentras en EJ bosque o guidén ¢é traballo de conxunto (entre Azcona e Cuerda), nos outros filmes
Cuerda é unico guionista, polo que haxa, quizais, unha expresividade mais propia.
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Hermelinda, farta de traballar como criada para a sda tfa Juanita e farta do seu
maltrato, marcha 4 Corufia, ante a desesperacién de Geraldo. Pilara, filla de Marica
da Fame, vai traballar para Juanita, no lugar de Hermelinda.

Unha 4nima en pena, Fiz de Cotovelo, aparece na fraga de Malvis, 6 que lle
crea graves problemas. O bandido, a 4nima en pena, a Santa Compafia e as
tormentas de verdn son demasiado para as sefioritas de Roade, ddas irmans
madrilefias que vifieron a Cecebre, buscando tranquilidade e reposo para as sdas
afeccions nerviosas.

A morte en accidente de Pilara conmove o lugar. Unha meiga, "A Moucha", é
a encargada de soluciond-los problemas dos vecifios, con conxuros e feitizos. O seu
lucrativo traballo alimenta a cobiza de Marica da Fame, que pretende herdar seu
posto cando morra a meiga. Non o consegue. Sen embargo, o seu fillo, Fuco, atopa
emprego con Fendetestas como aprendiz de bandido.

2. O arranque do filme

As primeiras imaxes son determinantes, pois sinalan o marco e o eixo que
permitirdn o desenvolvemento da accién. Por esta orde:

- primeiro, un plano xeral (p.x.) fixo, dun apeadeiro. O ferrocarril esta tendido
nun terreo con vexetacién variada. Banda sonora con piar de paxaros e pitido dunha
locomotora.

- segundo, partindo dun p. das copas dunha carballeira, a camara fai unha
panordmica vertical, de arriba abaixo. Paxaros’.

- terceiro, p.x. dun camifio, que se perde na néboa. Sobreimpresién do titulo do
filme; entrada da musica,-temdtica, de J. Nieto, mentres seguimos escoitando os
cantos das aves.

Seguen, despois, varios planos cos créditos: troncos de drbores, en lixeiro
contrapicado; un camifio, tamén con néboa no fondo; novamente, outro de arbores
filmados do mesmo xeito que o anterior, 6 que segue un fixo de arbores, pero en
lixeiro picado, para rematar cun p.X. fixo dun recodo dun camifio, que mostra tamén
varios troncos, coas raices 4 vista nunha das sdas beiras. Do fondo da imaxe avanza
cara a camara unha leiteira, coa sda caldeireta & cabeza. Corte, p. medio da muller.
Corte, p.x. da leiteira no camifio, e entrada dun home que se cruza con ela, e a
saida: "-;Qué? (Al tren?”. -'Si, al tren". O home é Malvis; a muller, Hermelinda.
Malvis vai xunto Geraldo, que est4 na sta casa.

6 En ddas ocasiéns mdis, alomenos, a camara de Aguirresarobe fai un movemento semellante, como
se quixera sinala-la fraga como unha especie de refuxio maternal: cando os xoves, volven do baile,
pola noite; cando chegan as de Roade 6 lugar, e van con Juanita Arruallo 4 casa que alquilaran. Para
estos movimientos de cdmara, cfr. Susana Caaveiro Barcia, “El bosque animado: versidn literaria,
versién filmica”, en Literatura y Cine: Perspectivas Semidticas. Acta del I Simposio de la Asociacion
Galega de Semi6tica. Universidade da Corufia, Santiago, 1997, pdxs. 32-3.
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2.1 O ferrocarrii.

Esta mostra do progreso decimondnico que atravesa o espacio rural, ten a
funcién de comunica-la aldea e s seus vecifios coa cidade, coa capital: serve para o
comercio, € o medio polo que as leiteiras levan o seu producto, ¢ o medio que
emprega Geraldo para recibi-las ferramentas que precisa como poceiro; nel chegan
as de Roade, que queren descansar no campo; no tren vaise Hermelinda, cando fuxe
da casa da sta tfa; Pilara vai morrer, despois de saltar do tren en marcha; pola
contra, sobre o ténder do tren salta Fuco para roubar carbén, mentres os maquinistas
estan atentos 0 lume da caldeira.

O tren, polo sta parte, e volvendo 4 argumentacién de Requena xa exposta,
pertence 4 cidade, 4 que serve como unha das parcelas do progreso. A cidade vai
aumentando a sda poboacién gracias 4 inmigracién dos campesifios que, polo
comun, pasan a transformarse en proletarios urbéns.

2.2 A cidade

No noso caso ¢ A Corufia. Pédese dicir que € a cidade galega por excelencia, e
neste caso € o lugar de nacemento de Florez, pola que tivo unha especial afeccién.

Pere na pelicula non hai imaxes da cidade, e inda asi estd presente en varios
momentos:

- Un coche ven recolle-las de Roade para leva-las 4 Corufia, e de ali en tren de
volta a Madrid, cando rematan cunha prisa doente as vacacidns, despois dos seus
arrepios nocturnos durante unha tronada.

- A Coruiia é o lugar onde Geraldo pode mercar unha nova perna ortopédica
que, sustituindo 4 vella que fai moito ruido, vaille permitir un acercamento a
Hermelinda mais doado.

- A Corufia é o lugar onde hai medias de seda, prenda da vestimenta feminina
que leva Hermelinda, cando volve 4 aldea. A presentacién das medias no filme estd
rodeada dunha calculada ambigiiidade. Outros sinais mostran a mellora de
Hermelinda, que conseguiu un traballo servindo como criada nunha casa con
"sefiorito": son unha maleta, moi distinta da que levaba cando saiu da aldea, un
bolso, e zapatos de tacén. Como no caso das medias, cobizadas por Juanita
Arruallo, as melloras ofrécense, tamén, como unha "dudosa" conquista. Dubidosa
para os espectadores, pois para os personaxes (Geraldo, as leiteiras...) non hai tal.

2.3 A fraga

E o lugar onde vive Fendetestas, unha vez que decidiu adicarse a roubar 6s que
a atravesan. Ten moi claro que non pode sair dos seus lindeiros. Sabe que o garda
civil non vai facer nada por prendelo, pois prefire a tranquilidade da aldea, coas
partidas de cartas e de dominé na tenda-taberna. A compoifiente misteriosa das
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fragas sobe varios puntos mdis en canto Fiz de Cotovelo faise presente, amolando a
Malvis, pois afasta dos camifios do lugar 6s poucos viaxeiros que ainda poderian
pasar por ela. Os dous marxinados, Malvis por vontade propia, Fiz por non cumpli-
la promesa de visitar en vida San Andrés de Teixido, conviven na sda soedade. Os
dous forman parte do imaxinario popular das fragas que, segundo tradicién e
opini6én dos personaxes, precisan dun bandido e méis dunha 4nima en pena’.

Inda que semioléxicamente ‘bosque’ en casteldn non responde con exactitude 6
que en galego é 'fraga’, como o propio escritor advirte®, hai no cinema espafiol
actual unha particular afeccién polo bosque que, baixo circunstancias diversas, ten
unha presencia que determina o destino dos seus moradores: Afan-Evi (El bosque
maldito, J. Neches, 1945, con argumento e didlogos de Flérez’); El bosque del
lobo (P. Olea, 1970); Los dias del pasado (M. Camus, 1977); Furtivos (J.L. Borau,
1975); El corazén del bosque (M. Gutiérrez Aragén, 1978); Feroz (M. Gutiérrez
Aragén, 1983). No noso caso, o bosque exerce non s6 como marco, senén como
coprotagonista, e carece do aspecto (trdxico, violento, que aparece nos filmes
citados.

Mentras que a fraga é presentada como un lugar definido, como un tnico
escenario no que vemos o movimento dos personaxes, € COmo O marco que acolle
as relaciéns entre eles, o director non mostra en ningin momento imaxes de
conxunto do micleo rural, no que desenvolve a sda historia. Trata as casas de
maneira individual, e fragmentariamente, de tal xeito que non podemos situar nun
plano ideal nin siquera os edificios méis importantes (o pazo, a igrexa parroquial, a
rectoral, a tenda da "Pelona") asi como tampouco as casas de Geraldo, Juanita
Arruallo, de Marica da Fame e a da Moucha. Esta poida que sexa unha das formas
visuais de achegamento & espiritu do texto literario, posto que a fraga ¢ o elemento
comiin, o terreo onde estdn os homes, as drbores..., € 0 espacio maxico onde

7 Cando ¢s D’Abondo reciben a visita das de Roade, falan do que hai na aldea, e do bandido
Fendetestas. Ante o asombro medofiento das madrilefias, o sefior D'Abando sentencia: "¢donde se ha
visto un bosque sin su bandido?". Logo, xa chegando ¢ final do filme, nunha conversa entre
Fendetestas e Fiz, éste xustifica a stia presencia no lugar: "Todos los bosques tienen derecho a tener su
aparecido”. E responde o primeiro, "jCofio!, Y su bandido". A aparicién da Santa Compafia mentras
falan, fai que Fendetestas -cofiecedor dun dos anceios non cumplidos de Fiz -Ir a Cuba- consiga que a
4nima en pena saia correndo trala procesién dos espectros, pois, segundo o bandido, vai na direccién
do mar e poida que, seguindo dereita, chegue 4 Habana. A banda sonora musical acompafia esta parte
da secuencia cunha melancélica habanera.

8 “En el idioma de Castilla, fraga quiere decir brefial, lugar escabroso poblado de maleza y de pefas.
Pero tal interpretacién os desorientaria, porque fraga, en la lengua gallega, significa bosque inculto,
entregado a sf mismo, en el que se mezclan variadas especies de drboles", W. Ferndndez Flérez, ob.
cit., pax. 11

9. Se trata dun filme desaparecido. M® Luisa Varela, en Wenceslado Ferndndez Flérez. Reivindicacion
de la paradoja, Via Lictea/Ayuntamiento de La Corufia, s.l., 1994, pp. 101-102, di, sen nomed-la
fonte, que é "probablemente la peor pelicula de todas las basadas en su obra (..., el autor) ni siquiera
solfa citarla entre su actividad cinematogréfica”. A pelicula foi estreada o 14 de nadal de 1945 no cine
"Gran Via" de Madrid, nunha funcién de gala patrocinada pola "Direccion General de Marruecos y
Colonias”, ¢ segundo as informaciéns da prensa da época era "la primera de una serie dedicada a
exaltar el esfuerzo colonial moderno de Espafia”. Foi rodada nos territorios espafioles de Guinea,
Cdmara, n° 72, 1.enero.1946, p. 45.
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conviven o "real” e o "imaxinario". Esta fragmentacidn faise extensiva 6 mundo das
relaciéns sociais™.

2.4 A sociedade rural

O relato orixinal non contén unha explicita vision socioldxica do rural galego.
Tampouco estd cronoléxicamente situado (v., enriba, 0. e n. 2), inda que
poderiamos facelo nunhas inconcretas primeiras décadas deste século. Este
tratamento mantense no texto cinematografico, se ben nin o escritor nin o cineasta
pretenden artellar, segundo o noso parecer, un relato marcadamente naturalista,
anque o escritor vai moito mais lonxe que o cineasta, posto que a miseria aparece
tanto nas 'estancias' que falan dos humanos como as dos animais''.

Hai, si, unha relacién amo-criados que amosa o traballo atafegante dos
segundos: a Arruallo con Pilara, e o cura co seu servicio. En ambolos dous casos, é
un resume das obligaciéns dos dependentes. Di a Arruallo, cando sae da casa pola
mafian:

"Arregla la casa. Haz mi cama. Friega los cacharros del desayuno. Haz

la colada. Y anda al prado a por una carga de hierba"'%;

0 cura, que vai visita-lo bispo, manda 6 seu criado:

"Mafana, td y el ama, me hacéis una limpieza a fondo: altar, imdgenes,
pulpito, verjas, ldmparas y bancos. Lo quiero todo como los chorros del oro.
jAh!, y el confesonario lo sacdis a la calle y que se airee, que huele que
apesta".

O filme presenta sen medias tintas o traballo/explotacién infantil, non s6 por
parte dos poderosos, senén por parte da propia familia: Pilara traballa arreo no pazo,
logo na casa de Juanita, cunha actividade perfectamente integrada no labor do
campo. O fruto do seu esforzo é recollido pola sta nai. Fuco, seu irmén, como rapaz
que é, pode fuxir do control materno mellor que Pilara. Traballa pola sda conta,

1, Esta é parte da idea & que apunta o director, cando declara que lle gustou o guién de R. Azcona,
pois tifia "la espesura del bosque, es decir, que siendo una historia de unos personajes cuyo
componente fundamental puede ser la ternura y el humor hay que ir con cuidado para no caer en una
patochada", Imdgenes de actualidad, 54(1995), recollido en B. Herrera, V. Iglesias, Rafael Azcona,
guionista. XXIX Muestra cinematografica del Atlantico/Filmoteca de Andalucia, Cadiz, 1997, p. 60.

' Cando morre o pai de Fiz de Cotovelo, "lo terrible fue que entre los seis hijos que dejé a su vez, las
tierras se atomizaron hasta lo increible. Era el mal de Galicia y la razén por la que se hundfan en la
miseria aquellos que no podfan emigrar (...) Nunca pudo agregar el pobre Fiz algo mds sustancioso a la
taza de caldo del mediodia ni a la taza de caldo de la noche", W. Fernandez Flérez, ob. cit., pp. 40-1. E
mdis tenebrosa ainda € a caracterizacién de Marica da Fame (pp. 88-9).

12 Flérez, cofiecedor dos traballos de aldea, é moito mdis 'realista’. Pilara "tenfa que dar de comer al
ganado, preparar la olla del caldo, extender tojo cortado sobre la era, que se estaba convirtiendo en un
barrizal, y limpiar el horno, ya que era preciso cocer pan aquel dia", W. Ferndndez Flérez, ob. cit,
"Estancia VIII. Los trabajos de Pilara", pax. 105.
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pero non pode evitar ser extorsionado, posto que a Arruallo lle paga o carbon que €l
rouba, a menos da metade do seu precio de mercado. Os intentos de Marica porque
Fuco traballe "decentemente" tefien mdis que ver coa sda avaricia que cun desexo
de facer do seu fillo un home de ben.

Por outra parte, mentras Ferndndez Flérez introduce na stia narracién unhas
breves caracterizaciéns xeograficas™, que el mesmo moi pouco despois desautoriza,

"Cuando un hombre consigue llevar a la fraga un alma atenta, vertida
hacia afuera, en estado -aunque transitorio- de novedad, se entera de
muchas historias. No hay que hacer otra cosa que mirar y escuchar, con
aquella ternura y aquella emocién y aquel afdn y aquel miedo de saber que
hay en el espiritu de los nifios. Entonces se comprende que existe otra alma

alli, infinitas almas, que esta animado el bosque entero"",

Cuerda prescinde de calquera marca xeografica visual (agds o letreiro de
"Cecebre" na caseta do apeadeiro) que virfan traduci-las literarias de Florez.

2.4.1 Apuntes dunha estructura social imaxinada

Unha vez que cofiecémo-la fraga un pouco por riba, e temos unha lixeira idea
dos dous personaxes que podemos chamar protagonistas (Malvis, Hermelinda)"®, o
director mostra a casa dun terceiro, de Geraldo. Vémo-lo 4 carén dun lume que arde
no chdn, no que se asan unhas patacas, que comparte con Malvis, nunha imaxe de
maxima necesidade'®. Ambolos dous saen, logo, cara o pazo dos sefiores D'Abondo,
onde Geraldo vai atender unha chamada para cavar un pozo no xardin. Antes de que
cheguen, a camara adiantase. Entramos no pazo pola cocifia, que € das abastadas. O
sefiorito Javier estd loitando coas figuras poéticas, nunha leccién que lle toma un
cura, atento mdis 4 pitanza que 6 saber do seu alumno. A montaxe cinematografica
ofrece un evidente contraste visual entre a pobreza de Geraldo, que so ten patacas e
pan, ¢ a abundancia e diversidade dos manxares do pazo'’. A parcial descripcién
doméstica de Cuerda (v. 2.3) entrara, logo, na casa da Arruallo, na de Marica da

13 "Este es el libro de la fraga de Cecebre. San Salvador de Cecebre es una parroquia de Galicia,
rugosa, frondosa y amena. (...) Parece que estd en el fin del mundo, pero en los dias de noroeste el
aullido de las sirenas de los transatlénticos que atracan en La Corufia llega hasta allf, salvando quince
kilémetros...", Ibid., p. 11. Asi mesmo, mdis adiante (pp. 32-5), fala das rdas e dos peiraos da Corufia,
cando Geraldo viaxa 4 cidade, ou nomea unha parroquia vecifia, Pravio, pois a Cecebre chegan os
toques da campd da sta igrexa (p. 150).

4 Ibid., p. 12.

5 Inda que o filme pode funcionar como ‘pelicula de... Alfredo Landa', o titulo, pola contra,
achéganos un protagonista coral, cun sistema parecido 6 que singulariza boa parte dos filmes de Luis
Garcia Berlanga.

16 A "cocifia" de Geraldo garda, color aparte, reminiscencias da hurdana presentada por Bufiuel en
Terre sans pain (1932), quizdis transmitida pola cocifia raiana de Paco el Bajo en Los sanfos inocentes
(1984), de Camus.

17 As actitudes dos personaxes ante a comida serven para sulifiar, tamén, o seu "status” social. A
despreocupacién manifesta dos D'Abondo, contrasta coa obsesién de Marica que parece que se mantén
s6 do que vai furtando.
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Fame, na tenda, na casa que Juanita aluga 4s de Roade, na da Moucha, e remata na
do cura, pasando antes pola corte onde nace o becerro. A decoracién, e maila
iluminacién, contribuen a que os espectadores tefiamos unha idea bastante
aproximada do "status" econémico dos seus ocupantes. Con esa idea podemos facer
unha gradacién na que no seu cumio estarfan a casa do cura e o pazo, sendo 0s
fogares de Geraldo e Marica os madis pobres. Queda Malvis quen, como marxinado,
vive agochado nunha cova no medio da fraga.

O vestiario dos protagonistas estd en directa relacion coa sia maneira de vivir,
Os sefiores D'Abondo tefien traxes que denotan a sda posicién social. O aspecto
externo configirase mais nidiamente nas sefioritas de Roade, tanto no momento da
stia chegada no tren, como na visita que fan 6 pazo dos D'Abondo: son xentes de
cidade que vefien pasar uns dias no campo. As oufras persoas visten de acordo coa
stia correspondente situacién na aldea, que se mantén ¢ longo da historia, agés no
personaxe de Hermelinda.

Malvis adoita na sda transformacién en Fendetestas uns elementos que
considera necesarios para a sia nova profesién: o pistoldén, e unha "careta” que pode
se-lo tizne ou ben un pano que lle cubre o rostro'®. Estes traballos non conseguen o
efecto desexado, posto que toda a xente segue recofiecendo nel a Malvis. Ademais,
Fendetestas é un bandido que mantén as formas: trata de vostede 6 sefior Freire, e a
ama do cura. E, como di o sefior D'Abondo, "algo meramente decorativo™.

Consideramos que no conxunto dos- personxes, o de Hermelinda ofrece unha
caracterizacién bastante matizada. Ela é na aldea unha desclasada, posto que non
ten familia directa (anque ¢é a criada da sua tia, Juanita, que a explota e maltrata);
non ten bens propios, e tampouco un porvir axeitado se permanece en Cecebre. Para
ser ela, o remedio é marchar 4 Corufia, ¢ levar ali unha vida independente. Na
cidade vai estar como "doncella" nunha familia burguesa, sendo agasallada polo
sefiorito da casa. Como acontece noutras cinematografias, a espafiola ten exemplos
de mulleres do rural que van a cidade a traballar, sendo a prostitucién unha das stas
saidas profesionais: La aldea maldita (Floridan Rey, 1929); Surcos (J.A. Nieves
Conde, 1951); Jenaro, el de los catorce (M. Ozores, 1974), son casos de tres filmes
de este tipo distantes no tempo. Na conversa que mantefien Hermelinda e Geraldo
no faiado da casa que ocupan as de Roade, Cuerda apunta a posibilidade de que
Hermelinda sexa unha mantida'.

A Moucha, pola contra, é a tnica muller da aldea que non depende do traballo
do campo. O seu labor de intermediaria entre os labregos e o sobrenatural fai dela
unha muller respectada. Emprega instrumentos paganos: o libro de San Cibrin, as
cartas do tarot e mais amuletos. De tédalas maneiras, no seu cuarto estd rodeada de
toda unha imaxineria relixiosa catdlica (un cadro dun Sagrado Corazén; un rosario
na cabeceira da cama; unha virxe na mesifia de noite), e o médico, que non lle ve

18 Ben 6 contrario, Fiz de Cotovelo, 6 desprenderse da venda que lle envolve a cabeza e das torundas
que ten no nariz, desfaise da sia condicién de caddver para adoitar a de 4nima en pena.

¥, Hermelinda mostra, xa no comezo do filme, unhas maneiras que a distinguen. Cando se prepara
para ir 6 baile, J.L. Cuerda a presenta con un suxeitador e cornbinacion de tela fina.
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solucién asda enfermidade, recomenda que se chame 6 cura para a extramauncion.
E unha forma de vé-la vida, que se pode resumir no dito: unha vela a Deus e outra 6
Demo.

3. Conclusion.

Mais que a vida no campo co seu traballo e o seu lecer, Cuerda transmite unha
visién cinematografica algo atipica, como algo atipico foi a orixe literaria do filme.

O rétulo do remate (V. O. e nota 2) mostra, por unha parte, que o cineasta asina
un final de relato infantil®’, nivel que mantén gracias a que non recrea un ambiente
opresoramente agresivo, violento, senon tédolo contrario®'. Pero, por outra parte, o
mesmo rétulo contén unha mirada entre irénica e saudosa dun tempo que fuxiu. As
imaxes dun Geraldo que vai cavar outro pozo™, da rapaza que traballa para Juanita
e que vai co leite 6 tren, de Fendetestas que desaparece na fraga con Fuco,
convertido no seu socio, de Fiz de Cotovelo que non conseguiu alcanza-la Santa
Compafia no seu camifio cara a Cuba e volve a Cecebre, son sintomaticas dunha
historia circular, dun ‘ritornello" aldedn que vai manter unhas condici6ns
semellantes no que estd por vir, ainda que falten Pilara, Hermelinda e a Moucha.

FOTOGRAMA DO FILME.

2 A cualificacidn foi a de apta para tédolos piblicos.
2 Noutra punta da recreacion cinematografica do mundo rural, asemade de orixe literaria, e a que fai
Mario Camus en 1984, sobre a novela de Miguel Delibes, )

2 Outra mostra méis de benignidade de Cuerda € o feito de que libra a Geraldo da morte que lle dera
Wenceslao.
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Apéndice.

Ficha técnico-artistica do filme

Produccion: Classic Films Proruccidn, S.A., coa participacién de Televisién
Espafiola, S.A. Productor: Eduardo Ducay. Director de Produccién: Emiliano
Otegui Piedra. Nacionalidade: espafiola. Ano: 1987.

Director: José Luis Cuerda. Argumento: segundo a novela homénima de
Wenceslao Fernandez Florez. Adaptacion: Rafael Azcona. Guién: R. Azcona, J.L.
Cuerda. Fotografia: Javier Aguirresarobe. Musica: José Nieto. Montaxe: Juan
Ignacio San Mateo. Direccién artistica: Félix Murcia. )

Axudantes de produccién: Ramiro Gémez, José Antonio Garcia. Adxunta a
prod.: Marfa Angeles de la Guia. Meritoria de prod.: Emma Piedra. Axud. de
direccién: Walter Prieto. Script: Ignacio Gutiérrez Solana. Auxiliar de dir.
Domingo Ruiz Toribia. Asistente de rodaxe: Alfonso Barriga. Fotofixa: Felipe
Lépez. Axud. de operador: Miguel Angel Muifioz. Aux. de op.: Leopoldo
Villasefior. Axud. de montaxe: Esperanza Cobos. Aux. de mont.: Juan Carlos
Martinez. Maquillaxe: Santiago Gordo. Perruqueria: Pilar Borja. Axud. de perr.:
Ana Criado. Vestiario: Comejo. Xastras. Marina Rodriguez, Dolores Marquerie.
Rexedor: José Rincon. Atrezzistas: Victoriano Yafiez, German Quejido. Atrezzo:
Mateos, Vazquez Hermanos, Mengibar. Carpinteiros: Antonio Sénchez, Santos
Pedroche. Escaiolista: José Moya. Pintores: Jesdis Lépez, Joaquin Tesoro. Xefe de
eléctricos. Antonio Herrera. Material elec.: A. Herrera. Grupo electréxeno: Ricardo
Arenas. Xefe de iluminacién: A. Herrera. Tlum.: Enrique Ray, Alberto Quintana,
Luis Alberto Fernandez Imaz, Julidn Pombo. Maquinista: Alfonso Robles. Gruista:
Santiago Gordo. Efectos especiais: Basilio Cortijo. Transcripcién de son: Antonio
[ll4an. Microfonista: Julio Reguero. Mesturas: Enrique Molinero. Efectos sala: Luis
Castro. Rexistro musical: José Vinader. Banda de son: 6ptica. Transportes: Félix
Fontal.

Procedemento: Cor (Fujicolor). 35 mm. Cdmaras: Tecnocdmaras. Estudios de
son: Sintonfa. Laboratorio: Fotofilm Madrid, S.A. Titulos: Mariano Mata.

Intépretes: Alfredo Landa (Malvis), Fernando Valverde (Geraldo), Alejandra
Greppi (Hermelinda), Encarna Paso (Juanita Arruallo), Fernando Rey (sefior
D'Abondo), Miguel Relldn (Fiz de Cotovelo), Luma G6émez (Marica da Fame),
Amparo Baré (Amelia Roade), Alicia Hermida (Gloria Roade), Laura Cisneros
(Pilara), José Esteban Jr.(Fuco), Maria Isbert (Moucha), Alicia Sdnchez (aldeana),
Manuel Aleixandre (Roque Freire), Antonio Gamero (cabo da Garda Civil), Luis
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Ciges (tolo de Vos), Paca Gabaldén (sefiora D'Abondo), Francisco Cambres (don
Siro, o cura), Alicia Agut (Pelona), Angela Rosal (Emilia), Marisa Porcel (ama do
cura), Silvia Lourefia (Rosina), Oscar Dominguez (Javier), Carmen Salmer6n
(criada 1%), Marina de la Pefia (criada 2*), Antonio Fernidndez (mozallén), Carmen
Ferrdan (moza), Roberto Rey (Noguerol), Jesis Arias (criado), Oscar Campos
(Gundin), Mabel Rivera (sefiora de Gundin), Maria Becerra (Ofelia Gundin), Mery
Lera (Lina da Moucha), Clara Agra (Marfa de Guisamo), Ernesto Diaz-Noriega
(médico), Francisco Vidal (sacristan), Carmen Sorel (leiteira 1?), Carmen Espinosa
(leiteira 2%), Casimira Encinas (leiteira 3%), Olga Santoro (leiteira 4%), Gloria Blanco
(leiteira 5%).

Rodada en Sobrado dos Monxes (A Corufia).

Agradecementos: "Agradecemos la colaboracién de don Emilio Rodriguez de
Castro para el rodaje en Sobrado dos Monxes asi como la ayuda recibida por la Red
Nacional de Ferrocarriles Espafioles (RENFE)".

Estrea no cine Avenida de Madrid o dia 2 de outubro de 1987.



