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I. — La ciudad como objeto de estudio

La definicién de ciudad ha cambiado sustancialmente en los dltimos afios a la
par que se han incrementado las investigaciones que la examinan desde diversos
ambitos y con multiples objetivos. En la actualidad, proliferan los estudios que no
solo atienden a su estructura fisica, es decir, al conjunto de sus arquitecturas, sino que
la entienden como una comunidad y un fenémeno humano, reparando en los
diversos elementos que implica tal acepcion. Se trata de dos enfoques que, en nuestra
opinién, no deben estar enfrentados, pues son complementarios y ofrecen la

posibilidad de comprenderla en su complejidad.

Quizas una de las mayores dificultades para explicar qué es la ciudad derive
de la multitud de factores, sujetos y componentes a tener en cuenta para desentrafiar
e identificar sus rasgos mas caracteristicos. Pese a ello, podriamos comenzar
seflalando que se nos presenta como un organismo vivo en continua transformacion
y que, de acuerdo con la definicién de Rossi, debe ser entendida como una
arquitectura en construccién, como una construcciéon que se va configurando a lo
largo del tiempo.' Nos habla del presente y puede anunciar ciertos aspectos de su
futuro mas inmediato, pero, ante todo, invita a reflexionar sobre su pasado, sobre la
historia y la memoria que ha ido acumulando, sobre aquellos acontecimientos que
han contribuido a modelar su imagen, al menos la que hemos heredado. Italo Calvino
en su descripcion de Zaira nos dice que es necesario indagar en todas sus
arquitecturas, espacios, lugares y no lugares para entender las marcas dejadas por ese

pasado.

“Una descripcion de Zaira tal y como es hoy deberia contener todo el pasado
de Zaira. Pero la ciudad no cuenta su pasado, lo contiene como las lineas de
una mano, escrito en las esquinas de las calles, en las rejas de las ventanas, en

los pasamanos de las escaleras, en las antenas de los pararrayos, en las astas

1 Segun Rossi: “la ciudad viene entendida como una arquitectura. Hablando de arquitectura no quiero
referirme solo a la imagen visible de la ciudad y el conjunto de su arquitectura, sino mas bien a la
. ., P . . 5 z
arquitectura como construccion, me refiero a la construccién de la ciudad en el tiempo”. Véase:

ROSSL, A.: La arquitectura de la cindad. Gustavo Gili. Barcelona, 1982, p. 60.
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de las banderas, cada segmento surcado a la vez por arafazos, muescas,

. .. 2
incisiones, comas’.

Esta bella metafora del escritor italiano remite a la complejidad de elementos
que intervienen en su configuracion. Y es que la ciudad se manifiesta como la suma
de arquitecturas que la conforman, de las huellas que han ido dejando las sociedades
que la han habitado y el acontecer de los modos de vida y de produccion que se han
ido sucediendo. Todo ello hace que se pueda definir a través de sus funciones y de las

marcas y heridas hechas por los hombres.

La celeridad con la que se producen los cambios puede enmascarar su
identidad, su esencia y hacer que, en numerosas ocasiones, solo tengamos una
imagen muy parcial y sesgada de la misma. Ante tales mutaciones, cada individuo
reacciona de manera diferente y su percepcion del escenario urbano depende, en gran
medida, de la relacion y de los vinculos que establece con él. Es este el motivo por el
que resulta arriesgado hablar de una unica visiéon del espacio, puesto que existen
multiples perspectivas personales y subjetivas, que se van elaborando a través del
“prisma de la experiencia personal de la gente, coloreada por sus esperanzas y miedos

y distorsionada por los prejuicios y predilecciones.”

De lo expuesto, se deduce que pueden coexistir diversas concepciones de una
misma ciudad, ciudades alternativas y superpuestas, que confirman el hecho de que
cada persona construye su propia percepcion que puede diferenciarse del “espacio
real”. Esto no afirma ni niega que existan ciertas arquitecturas o lugares con un valor
intrinseco per se -como ocurre con la religiosa o la de caracter institucional- o que
convivan con lo que denominamos “percepcion universal”,' segin la cual
identificamos ciertos escenarios urbanos con una serie de hitos. De todas formas, es
innegable que les asighamos diferentes significados, al tiempo que tratamos de buscar

elementos que nos sirvan para orientarnos, para sintetizar nuestra concepcion de la

2 CALVINO, L.: Las cindades invisibles. Siruela. Madrid, 2009, pp. 25 y 26.

3 BOIRA, J. V., REQUES, P., SOUTO, X. M.: Espacio subjetivo y geografia. Orientacion tedrica y praxis
diddctica. Au llibres. Valencia, 1994, p. 9.

4 1bidem.
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urbe, elaborada a partir de los sentimientos que nos despierta. Nuestras
concepciones, percepciones e interpretaciones pueden ir cambiando a lo largo del
tiempo en relaciéon con la propia experiencia, pero, de lo que no cabe duda, es de que
la atraccion o repulsion que sentimos hacia el medio urbano es tal que hemos llegado
a crear un imaginario simbdlico incluso de ciudades que ni tan siquiera conocemos o

que deseariamos que existiesen.

Todo lo comentado sirve para introducir el tema que afronta esta tesis
doctoral que concibe la ciudad como una realidad relativa. Su fuente de estudio son
las representaciones plasticas que forman parte de lo que denominamos iconografia
urbana. A través de ellas, se analiza como ha ido cambiando su percepcion, en
relacion con la época y con los agentes y factores que condicionan nuestra mirada a
la realidad. En efecto, los testimonios realizados por los artistas responden a
concepciones mentales individuales o colectivas, que pueden aportarnos interesantes
datos para conocer cierta ciudad en un perfodo concreto, permitiéndonos analizar

c6émo era y es comprendida.

Quizas sea la literatura, junto con el cine,’ la modalidad artistica que ha
expresado y expresa de manera mas directa y contundente la multitud de emociones
que suscita el mundo urbano. Ha sido uno de los temas inspiradores de numerosos
escritores, pensemos, por ejemplo, en las ciudades invisibles de Calvino, el Dublin de
Joyce, la Lisboa de Pessoa, el Madrid de Galdds, o el Nueva York de Auster, entre

otros muchos.’ Y es que algunas de las descripciones que mas hincapié hacen en su

5> Sobre la ciudad y el cine, pueden resultar de interés los siguientes titulos: BERBER, S.: Ciudades
proyectadas: cine y espacio urbano. Gustavo Gili. Barcelona, 2006; DALMAU, R.: Ciudades del cine. Raima
Ediciéns. Moia, 2007; HUESO MONTON, A. L.: “El cine y su vinculacién al mundo urbano”, en La
cindad y el mundo nrbano en la bistoria de Galicia. Térculo Edicions. Santiago de Compostela, 1988, pp.
375-389; MENEL, B.: Cities and cinema. Routledge. Londres, 2008; VILLANUEVA, D.: Imdgenes de la
cindad: poesia y cine de Whitman a Lorca. Universidad de Valladolid. Valladolid, 2008.

¢ Para profundizat en este aspecto, véase, entre otros: BENAVIDES, J. E.: Ciudades posibles: arte y ficcion
en la constitucion del espacio urbano. 451 Editores. Madrid, 2010; CLARKE, A. H.: Pereda, paisajista. El
sentimiento de la naturaleza en la novela espaniola del siglo XIX. Instituto de Literatura José M* Pereda de la

Institucién Cultural de Cantabria. Diputacion Regional de Santander. Santander. 1969; LOUREIRAO,
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capacidad para despertar afectos, nos las han legado algunos de los grandes maestros,

tal es el caso de las calles de Paris, glosadas por Balzac como sigue:

“Hay en Paris ciertas calles tan deshonradas como puede estarlo un hombre
culpable di infamia; hay también calles nobles, calles simplemente honestas,
calles j6venes sobre cuya moralidad el publico no se ha formado todavia una
opinion; calles asesinas, calles mas viejas que de las viudas viejas, calles dignas
de aprecio, calles siempre limpias, calles obreras, trabajadoras, mercantiles.
Las calles de Paris, en fin, tienen cualidades humanas, y nos infunden con su

L. . .
fisonomia ciertas ideas contra las que no tenemos defensa”.

Fue a partir de los afios setenta del pasado siglo, cuando desde disciplinas
como la Geograffa, la Antropologia, la Psicologfa, la Sociologia y el Urbanismo se
comenzdé a apuntar que el espacio urbano no podia ser definido de manera uniforme.
En este sentido, muchas de las investigaciones, ya clasicas, se elaboraron desde dos
ramas de la Geograffa, conocidas como “Geografia de la Percepcion” y “Geogratia
Humanistica”. Los gedgrafos interesados en esta corriente partieron de herramientas
emparentadas con la psicologia y propusieron un nuevo enfoque para el estudio del
espacio urbano. Ante todo, pretendian alejarse del método objetivo que se venia
aplicando hasta ese momento, puesto que mantenian que era necesario hacer especial
énfasis en la consideracion de los diversos aspectos que influyen en la identificacion
del individuo con la ciudad.® Su objetivo prioritario era elaborar nuevos

planteamientos urbanisticos que atendiesen no solo a las necesidades practicas y

L. S.: A cidade em autores do primeiro modernismo: Pessoa, Almada e Sd-Carneiro. Estampa. Lisboa, 1996;
POPEANGA CHERALU, E. (cootd.): Ciudades imaginadas en la literatura y las artes. Servicio de
Publicaciones de la Universidad Complutense. Madrid, 2008.

"BALZAC, H. de: Ferragus. Minuscula. Barcelona, 2002, p. 19.

8 Esta nueva corriente nacio a rafz de la segunda Escuela de Chicago, donde comenzaron a prosperar
algunas propuestas que querfan estudiar la ciudad sin prescindir del caracter subjetivo del espacio. En
este sentido, fue Lynch uno de los primeros investigadores que puso en practica un sistema de analisis
de la conciencia perceptiva que de la ciudad tenfan sus habitantes, utilizando para ello los mapas

mentales. Véase: LYNCH, K.: La imagen de la cindad. Infinito. Buenos Aires, 1959.
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funcionales de los ciudadanos, sino también a las sociales, psiquicas y afectivas.” Lo
mas interesante de esta nueva corriente, ademas de su aportaciéon a la propia
definicién del concepto de urbe, es que sefialaba la importancia que tiene el estudio
de su cara mas simbolica: aquella que muestra distintas formas de percibirla. Por otro
lado, algunos autores han sefialado que incluso un mismo ambiente puede ser
interpretado de manera diferente por un individuo dependiendo de la hora del dia, de

s 10
su estado animico, etc.

Los gedgrafos utilizan diversos instrumentos para conocer y analizar cémo
influye nuestra percepcion en la propia definicién del escenario urbano y cémo esta
cambia en funcién de cada individuo, de la edad, las condiciones sociales, culturales y
economicas, etc. Sus postulados pueden ser aplicados y enriquecidos desde otras
disciplinas; precisamente porque, como apunta Costa Mas,'' al descubrir al individuo
como un agente esencial para comprender las transformaciones urbanas, ofrecen
nuevas posibilidades para el estudio de la ciudad desde la Historia del Arte al
reivindicar los conceptos de paisaje, de lugar, de territorialidad, de imagen e
identidad, de vivencia y sentimiento de los lugares que han sido y son captados y
plasmados por los creadores. El artista se presenta asi como intérprete, lector,
observador de la realidad y trasmisor de sentimientos, percepciones y concepciones
que responden al espiritu de su época;'? mientras que la ciudad se convierte en un

libro abierto que precisa ser descifrado para comprenderse.

9 BAILLY, A.: La Percepciin del espacio urbano: conceptos, métodos de estudio y su utilizacion en la investigacion
urbanistica. Instituto de Estudios de la Administracién Local. Madrid, 1979, p. 198.

10 CZERWINSKY DOMENIS, L.: Conoscere ¢ rappresentare l'ambiente. Ricerche sulla rappresentazione dello
spazio. Del Bianco Editore. Universita degli Studi di Trieste. Dipartamento dell’educazione. Udine,
1993, pp. 15-16.

11 COSTA MAS, J.: “La percepcion del paisaje urbano en la pintura de la época impresionista”, en
Escrituras de la cindad. Editorial Palas Atenea. Madrid, 1999, pp. 33-45.

12 Este aspecto se relaciona con el concepto de voluntad artistica (kunswollen) enunciado por Riegl en
Stilfragen. Para el historiador, la voluntad artistica era una base supraindividual identificada con la
voluntad de la época, segun la cual el arte de cada momento era el resultado de una determinada y
consciente intencién relacionada con la cultura de su sociedad (zeilgeist). Véase: RIEGL, A.: Problemas

de estilo: fundamentos para una historia de la ornamentacion. Gustavo Gili. Barcelona, 1980.
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Llegados a este punto, es conveniente hacer una breve aclaracién sobre un
concepto que sera largamente reiterado: el de paisaje urbano. Su origen se remonta a
la década de los afios cincuenta del siglo pasado, cuando Cullen publicé un libro
dedicado a los fendmenos visuales, perceptivos y constructivos de la ciudad con el
titulo de lowmmpe.“ En ¢l senalaba, ademas, la posibilidad que tenemos para crearnos
una idea del espacio urbano en conjunto y nuestra capacidad de percibir el presente,
rememorando también los recuerdos y emociones. Desde entonces, este vocablo,
traducido al espafiol como paisaje urbano, ha sido reiterado incesantemente y, en

muchas ocasiones, utilizado de manera incorrecta.

“La palabra paisaje ha arraigado en el lenguaje cotidiano, siendo utilizada cada
vez con mas frecuencia como comodin en ambitos diferentes como la
politica, la biologfa, la pintura, la geografia o el urbanismo. Es un término que
esta sufriendo un abuso y un desgaste semantico que conduce a la necesidad
de aclarar, lo antes posible, a qué nos referimos cuando lo utilizamos”."

Y es que el paisaje urbano es un constructo mental, elaborado por el

espectador a través de las sensaciones y percepciones producidas con la

13 CULLEN, G.: E/ paisaje urbano. Tratado de estética nrbanistica. Editotial Blume. Barcelona, 1974, pp. 7-
13.

A mediados del siglo pasado este arquitecto propuso el término de fownscape como titulo para un libro
dedicado a los fenémenos visuales, perceptivos y constructivos que ofrece la ciudad. En la
introduccion planteaba la idea de que esta tiene la facultad de generar sentimientos y amenidad,
motivo por los que, en su opinién, la gente prefiere vivir en comunidad en lugar de hacerlo en
aislamiento. Ademas, defini6 los caminos por los que un ambiente puede provocar una reaccion
emocional, independientemente de nuestra voluntad.

1 MADERUELQO, J.: E/ paisae. Génesis de un concepto. Abada Editores. Madrid, 2005, p. 9.

Este mismo autor ha dirigido numerosos estudios relativos al paisaje, entre los que destacan:
MADERUELO, J. (Dit.): Paisaje y territorio. Abada Editores. Madrid, 2001; Idem: Paisaje y pensamiento.
Abada Editores. Madrid, 2006; Idem: Paisaje y arte. Abada Editores. Madrid, 2007; Idem: Paisaje ¢ historia.
Abada Editores. Madrid, 2009; Idem: Paisaje y patrimonio. Abada Editores. Madrid, 2010.

Por otro lado, entre las publicaciones mas recientes que abordan el concepto de paisaje urbano,
sobresale: MOYA PELLITERO, A.: La percepcion del paisaje nurbano. Biblioteca Nueva. Madrid, 2011. En

especial el capitulo: “T.a mediacion del paisaje”, pp. 95-146.
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contemplacion de un lugar. Se refiere a las interpretaciones que hacemos del mundo
que nos rodea y, por tanto, es la imagen que se destila de la ciudad tras su
observacién.” En este sentido, la produccién que lo ha tenido como protagonista, al
materializar sentimientos y emociones, se convierte en paisaje urbano tras los que se
esconde la mirada de su creador. Nos muestra como se vio e interpretd el mundo
urbano en épocas diversas. Un aspecto que subraya el interés de la fuente indirecta
para conocer ciertos elementos de la ciudad que no se constatan en su urbanismo y
que estan relacionados con fenémenos culturales y de la historia de las mentalidades.
Asi, los dibujos, la cartografia, la pintura, las narraciones literarias, las ilustraciones, el
cine y otras modalidades artisticas nos la muestran como un lugar provocador de
sensaciones estéticas y sentimientos afectivos y, como tal, puede recibir la

denominacion de paisaje.

15 Al respecto, puede resultar de gran interés: MADERUELQ, ].: “El paisaje urbano”, en Estudios
Geogrdficos, LXXI, 269, (Julio-Diciembre 2010), pp. 575-600.
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II.- Justificacion de los limites geograficos y cronolégicos

En el epigrafe anterior se ha enunciado el objeto de esta tesis doctoral y el
método utilizado. En este apartado se expondra brevemente el motivo por el que se
ha elegido Pontevedra como caso de indagacion y por qué se dedica especial atencion

a los testimonios plasticos realizados a finales del siglo XIX y principios del XX.

Es pertinente sefialar que las bases metodolégicas de esta tesis doctoral se

establecieron durante el periodo docente de los estudios de doctorado, “Las ciudades

35 16
>

del Arco Atlantico. Patrimonio Cultural y Desarrollo Urbano”,” realizados durante el
bienio 2007-2009 y que concluyeron con la defensa de un trabajo de investigacion
sobre Avilés."” Consisti6é en el analisis de la representacién de aquellos espacios y
lugares, ampliamente recreados, y que son los mas emblematicos de la villa. Avilés
habia sido elegida por encarnar una tipologia urbana muy habitual en el norte y
noroeste peninsular: la de las urbes de tamafio medio que progresaron a partir de la
Baja Edad Media gracias a su buena situacién estratégica —al final de una rfa

navegable y segura- y al desarrollo de su puerto.” Por otro lado, forma parte del

territorio atlantico, espacio sobre el que versaron dichos cursos de doctorado.

Ciertamente, aunque existen diversas tipologias urbanas atlanticas —ciudades

portuarias, industriales, administrativas, etc.-, su pertenencia a un mismo territorio

b

.. , sz 19
condicioné también gran parte de desarrollo,  aspecto clave para entender las

similitudes que se pueden establecer entre Avilés y Pontevedra. .a mas evidente es

16 Estos cursos de doctorado formaban parte de un programa interuniversitario de las universidades
de Santiago de Compostela, Oviedo y Santander, distinguido con la Mencién de Calidad.

17 La investigacién llevada a cabo en Avilés se presentd como trabajo de Investigacién Tutelado en
septiembre de 2009, bajo el titulo de “Iconografia de las ciudades del Arco Atlantico. Memoria e
identidad visual: el ejemplo de Avilés”.

18 Sobre la historia y el desatrollo urbano de Avilés existen numerosos estudios, entre los que cabe
destacar por su rigurosidad: MADRID ALVAREZ, |. C. de.: Avilés. Una historia de mil aivs. Editorial
Azucel. Avilés, 2000.

19 Entre las diversas publicaciones sobtre el desatrollo urbano del Arco Atlantico, sobresale:
MARTINEZ SHAW, C.: E/ sistema atlintico espasiol (siglos X17TT y XIX). Marcial Pons, ediciones S. A.
Barcelona, 1997, p. 278 y ss.
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que en ambas se diferenciaban claramente dos nucleos, en buena medida
independientes: el arrabal marinero —Sabugo en el caso asturiano y A Moureira en el
gallego- y la villa amurallada; un rasgo comun con otras muchas villas y urbes de la
franja atlantica del norte de Espafia. Ademas, podriamos destacar otras caracteristicas
como: su florecimiento partir de la Baja Edad Media, coincidiendo con el desarrollo
de las rutas comerciales maritimas,”’ la concesion de una Carta Puebla y de
numerosos privilegios y exenciones ya en época temprana, el asentamiento de
6rdenes mendicantes precozmente, la existencia de una arquitectura vernacula
caracterizada por la presencia del soportal y de interesantes ejemplos de arquitectura

.. . . . , . 21
civil medieval y moderna que evidencian su apogeo econémico, etc.

Ambas ciudades tuvieron una gran importancia en sus respectivas regiones
debido a su caracter maritimo hasta época contemporanea. A partir de entonces, al
igual que en otros ejemplos, ante el debilitamiento de sus funciones portuarias y el
cegamiento de sus rias, tuvieron que desarrollar nuevas actividades para solventar su
economia. Avilés adquirié un caracter eminentemente industrial, tras la implantacion
de la industria siderurgica de ENSIDESA, y Pontevedra se convirtié en una urbe

administrativa.

Con todo, la ciudad del Lérez vive hoy de espaldas a su componente
maritimo, pero su vinculacién con el mar fue estrecha hasta bien avanzada la Edad
Moderna. En efecto, como ya se ha adelantado, en su fachada costera se gesto el
arrabal marinero de A Moureira, cuyos habitantes se dedicaban a la pesca.
Precisamente, dado que esta tesis parte de la premisa de que los testimonios plasticos
son utiles para entender como ha cambiado la ciudad urbanistica, econémica, social y
culturalmente resulta necesario conocer la imagen de esa Pontevedra ligada a la pesca

y al comercio maritimo para entender las transformaciones que experimentd hasta

20 Las prospecciones arqueoldgicas sefialan los origenes romanos tanto de Avilés como de Pontevedra;
no obstante, no disponemos de datos y restos de la Alta Edad Media, por lo que ambos nucleos
fueron abandonados tras la romanizacién.

2l Sobre la gestacion de las ciudades atlinticas de Espafia, véase: ARIZAGA BOLUMBURO, B.:
Cindades y villas portuarias del Atlantico en la Edad Media. Instituto de Estudios Riojanos. Logrofio, 2005.
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nuestros dfas. Es este el motivo por el que se analizan ejemplos producidos desde
finales del XVI hasta principios del XX. Sin embargo, se concede un mayor
protagonismo a los realizados a caballo entre el siglo XIX y el XX, puesto que fue

durante esas décadas cuando se modeld su imagen actual.

Y es que el siglo XIX implicé numerosas transformaciones en todos los
ambitos de la vida. Fue la época del desarrollo tecnolégico e industrial, de la
revolucién de las comunicaciones, de la ciencia y del progreso, y, para incorporar
estas innovaciones se ejecutaron actuaciones que implicaron, entre otras, la
destrucciéon de los simbolos que aludian a un pasado ligado al Antiguo Régimen,

como las murallas.

Hoy resulta dificil entender el comportamiento de la burguesia decimonodnica
a la que se le suele caracterizar por adorar la piqueta demoledora. Bajo nuestra
aptitud conservacionista, nos parece incomprensible e injustificable la pérdida
patrimonial que produjo, pero en aquella época, gran parte de los monumentos se
vefan como testimonios de un pasado con el que se debia romper todo tipo de lazos
histéricos, al mismo tiempo que la arquitectura vernacula no solo estaba

desvalorizada, sino que ni tan siquiera se tenfa en consideracion.

De acuerdo con Benévolo,” la ciudad del XIX ha recibido multiples
denominaciones que enfatizan alguna de sus rasgos caracteristicos-“ciudad de la
revolucion industrial”, “ciudad del progreso técnico”, “ciudad de la época del
crecimiento”; “ciudad del ciclo haussmanniano”, “ciudad de ayer”, etc.-. Con todo,
de lo que no cabe duda, es de la huella que dej6é en el urbanismo, incorporando
nuevas infraestructuras, edificaciones y espacios propios y necesarios para la vida

moderna.

Una de las consecuencias de la modernidad fue la conciencia de la distancia
histérica entre un presente, que parecia cargado de expectativas, y un pasado distinto

y distante. Ante esas transformaciones, que se producian un ritmo vertiginoso, la

2 BENEVOLO, L.: La ciudad enrgpea. Editorial Critica. Barcelona, 1992, pp. 178-198
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sociedad reaccioné de diversa manera; la mayor parte abogaba por el progreso, pero
hubo también sectores minoritarios que afioraban la pureza de aquel pasado mas
préximo.” Esta dicotomfa quedé plasmada también en las artes plasticas en distintos
niveles que afectaron tanto al tema como a la forma, tanto a los motivos como al
modo en el que estos se nos presentan, pues una de las cualidades del arte es que
suele reflejar el sentimiento de su época y los cambios que se generan en el espiritu
de la misma. Asi, algunos artistas se centraron en ilustrar las transformaciones
sociales, otros las urbanas, revindicando los logros de la técnica y la industria, pero
también existieron aquellos que se detuvieron en retratar los rincones urbanos mas

amenazados por la misma idea del progreso.

Las representaciones plasticas de Pontevedra de esta época son numerosas y
proceden de multiples fuentes: algunas fueron concebidas para ilustrar las
publicaciones periédicas con una funcién informativa y ornamental, muchas se
realizaron en el seno de la Socedad Argueoligica y tenfan como objetivo reconstruir
plasticamente la imagen de la arquitectura desaparecida o condenada a desaparecer.”
Sin embargo, tal y como se expondra en los proximos capitulos, nos encontramos
fundamentalmente ante dos tipos de imagenes: las que se caracterizan por su afan
descriptivo e intentaban retratar la ciudad lo mds objetivamente posible y las que

evocan ciertos perfiles o rincones urbanos.

2 Al respecto puede resultar de gran interés: HERNANDEZ RAMIREZ, J.+ “Movimiento
patrimonialista y construccion de la ciudad”, en Ciudad e historia. La temporalidad de un espacio construido y
vivido. Universidad Internacional de Andalucfa. Editorial Akal. Madrid, 2008, pp. 39-60.

El autor sefiala como fue la valoracién de los testimonios mas representativos del pasado el factor que
propicié la conciencia de la necesidad de proteger algunos monumentos y vestigios materiales del. En
su opinién, a finales del siglo XIX comenzaron a ser apreciados como testimonios valiosos de un
tiempo concluido. Algunos sectores, percibieron que su falta de funcionalidad hacia peligrar su propia
existencia, produciéndose una gran alarma que propici6 la demanda de proteccién y respeto.

% La Sociedad Arqueoldgica de Pontevedra se fund6 en 1894 y realizé numerosos trabajos para enriquecer el
conocimiento de la historia local y autonémica. Entre sus multiples iniciativas destacé el interés que
mostraron todos sus miembros por la salvaguardia y proteccién del patrimonio histérico-artistico y
arqueoldgico de la provincia, una tarea que culminé con la creacién del Museo Provincial en 1927.

Para mayor informacion, véase el segundo capitulo de la tercera parte de esta tesis doctoral.
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Partiendo de estas consideraciones y de los limites geograficos y cronolégicos
establecidos, esta investigaciéon se compone de cuatro partes articuladas en diversos
capitulos. Primeramente, resulté necesario profundizar en el concepto de iconografia
urbana y conocer las diversas clasificaciones propuestas para realizar un estado de la
cuestion sobre los estudios que han tratado a la imagen plastica de Pontevedra. Estos
dos capitulos, junto con el presente y la introduccion metodologia, forman parte de
la primera parte de este trabajo. La segunda, esta dedicada a la ciudad portuaria y
costera del Norte y Noroeste peninsular y muestra como se fue forjando su imagen
artistica a través de las colecciones de vistas de la Edad Moderna y las publicaciones
periédicas ilustradas de mediados del siglo XIX.” En el tercer bloque se inicia el
estudio de Pontevedra con una breve nota sobre sus origenes y evolucion historica,
urbana, cultural y social, necesaria para poder contextualizar la cuarta parte dedicada
a la produccién plastica sobre la ciudad del Lérez. Como colofén, se incluyen las

conclusiones generales y las fuentes, la bibliografia y los recursos consultados.

25 Sobte la evolucion de la imagen artistica de las ciudades portuarias del Norte y Noroeste de Espafia,
se han realizado diversas aportaciones: FERNANDEZ MARTINEZ, C.: “Memoria e identidad visual.
Paisajes portuarios del Norte y Noroeste de Espafia”, en Historia del Arte en Asturias. Nuevas perspectivas
de jovenes investigadores. Editorial Trabe. Oviedo, 2012, pp. 191-212. Idem: “Paisaje e iconografia urbana.
Una aportacion al estudio de las ciudades del Arco Atlantico”, en Paisaje cultural urbano e identidad
territorial. Aracne. Florencia, 2012, pp. 423-433; Tdem: “Iconograffa urbana, memoria e identidad visual
de las ciudades portuarias del Norte de Espafia”, en IV Encuentro Complutense de Jovenes investigadores de

Historia del Arte (en prensa).
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Figura 1. Vista aérea de Avilés. (Google Earth 21-10-2011)

Figura 2. Vista aérea de Pontevedra. (Google Earth 21-10-2011)



Iconografia de una ciudad atlantica. Memoria e identidad visual de Pontevedra

I1I.- Sobre el concepto de iconografia urbana

En los dltimos afios han aumentado considerablemente los estudios
centrados en la representacién del mundo urbano a lo largo de la Historia del Arte.”
Desde diversos puntos de vista, numerosos investigadores han intentado analizar la
evolucion, la funcién y el significado de dichas imagenes, normalmente partiendo de
casos locales. Este interés por los retratos de la ciudad ha permitido el desarrollo de
una gran variedad de lineas de estudio dentro de lo que denominamos como

iconografia urbana.

De Seta fue uno de los primeros en aportar una definicién de tal término,
partiendo de las reflexiones, entre otros, de Panofsky. Su rigurosidad y claridad nos
lleva a aceptatla para exponer a qué nos referimos cuando hablamos de iconografia
urbana. Segun el autor italiano, se trata del conjunto de imagenes de la ciudad que
nos informan sobre su arquitectura, su espacio urbanizado y su gestion, al tiempo
que se presentan como una ventana a través de la cual observar la historia de las ideas

. . . ., .. 27
y sus relaciones con el arte, la ciencia y la percepcion visiva.” Engloba, por tanto, la
cartograffa, la planimetria, los dibujos topograficos, perfiles y vistas que ofrecen una

imagen global de la urbe o de alguna de sus partes.

26 Son numerosos los estudios realizados recientemente sobtre lo que entendemos por iconografia
urbana, limitindonos a los retratos de la ciudad destacan las investigaciones realizadas por el Centro
Interdipartamentale sull'lconografia de la citta Europea, dependiente de la Universidad de Napoles, cuyas
publicaciones tenido una gran importancia para el planteamiento metodolégico de este estudio:

SETA, C. de: Ritratti di citta: dal Rinascimento al XVIII secolo. Einaudi. Turin, 2001; SETA, C. de
(Coord.): Citti d’Eurapa: iconggrafia e vedutismo dal XV al XVII secolo. Electa. Napoles, 1996; Idens: Tra
oriente ¢ occidente. Editorial Electa. Napoles, 2003; SETA, C. De., STROFFOLINO, D. (Coord.):
L’Europa moderna. Cartografia nrbana e vedutismo. Editorial Electa. Napoles, 2001; SETA, C. de,
BUCCARO, A. (Coord.): Le provincia di Avellino, Benevento, Caserta, Salerno. Electa. Napoles, 2007;
SETA, C. de., MARIN, B. (Coord.): La cittd dei cartografi: studi e ricerca di storia nrbana. Electa. Napoles,
2008.

27 En palabras del propio De Seta: “il ritratto di citta si presenta senza dubbio come fonte di
informazione per lo studio dell’architettura, della citta, dello spazio urbanizzato e della sua gestione,
ma anche come finestra attraverso la quale osservare la storia della idee e le sue relazioni con l’arte, la

scienzia e la percezione visiva”. SETA, C. de: “Presentazione”, en Tra oriente e occidente. Op. cit., p. 7.
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Ante esta variedad de documentos graficos, han ido proponiéndose diversas
clasificaciones tipolégicas, aplicables, sobre todo, a los realizados en época moderna.
En este caso, se tomara como referencia la ofrecida por el Centro Interdipartimentale
sull’lconografia della citta europea, puesto que sus estudios y publicaciones han sido
relevantes para la configuracién de este planteamiento metodolégico.” Bésicamente,
diferencian cuatro tipo de imagenes urbanas: la vista en perspectiva (figura 3) —veduta
in prospettiva- en la que la ciudad es representada desde un punto de vista real, pero
elevado; el perfil (figura 4) —profilo- que parte del nivel del suelo y, como
consecuencia, muestra al paisaje urbano de manera frontal para proporcionar una
imagen de las fachadas de los edificios mas préximos; las vista a vuelo de pajaro
(tigura 5) —wveduta a volo d’uecello- desde un lugar alto e imaginario que permite
representar la ciudad y parte de su entorno circundante; y, por tltimo, cabria destacar
la planta (figura 6) —pianta- basada en una construcciéon planimétrica. Las vistas en
perspectiva, eran el resultado de las denominadas oblicuas que pretendian ofrecer una
idea amplia de la extension de la ciudad, partiendo de un punto de vista elevado, tal y
como muestra, por ejemplo, la Vista de Nomvich de William Cunningham de 1559.”
Por su parte, la denominada a vuelo de pajaro tenia como prioridad representar la
ciudad en su conjunto con sus edificios, calles, plazas y murallas; de modo que el
artista no solo debia adoptar un punto de vista totalmente imaginario, sino que
también tenfa que colocar la ciudad en un plano inclinado, ladeandola para que las

partes mas alejadas estuviesen mas altas que las del primer plano.

Aunque en lineas generales, la mayoria de los autores suelen coincidir en esta
clasificacion, resulta dificil establecer pautas universalmente validas. Dependiendo de
la época y de su funciéon nos encontramos con multiples variaciones. Buisseret, por

ejemplo, sefiala solo los tres dltimos casos propuestos en Italia, excluyendo las vistas

28 Véase: Centro Interdipartamentale sull’iconografia della citta europea.
http://www.iconogtafiaurbana.it/index1.html. (21-02-2012).

Esta clasificacion es reiterada por De Seta en: “La clasificazione tipoldgica dell’iconografia urbana”, en
L’Europa moderna. Cartografia urbana e vedutismo. .. Op. cit., pp. 28-32.

2 NUTI, L.: “La citta in una vista”, en L.’Europa Moderna. Cartografia e vedutismo. .. Op. cit., pp. 68-82.
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en perspectiva.”’ Marfas y Pereda,” distinguen vistas naturales, perfiles o perspectivas,
vistas a vuelo de pijaro y planos en alzado o plataformas. Por su parte, Kagan,”
quien ofrece interesantes ejemplos de las tipologias citadas, incluye también las
conocidas como vistas a ojo de pez que combinaban distintas formas de
representacion —perfil, perspectiva...- en un tipo de proyeccion radial o esquema que

mostraba diferentes partes de la ciudad.

En este sentido, pese a que existen una serie de caracteristicas que permiten
clasificar muchas representaciones, en ocasiones, las imagenes combinan diversos
puntos de vista y no responden a ninguna de las tipologfas comentadas. Ademas, a
partir de las ultimas décadas del siglo XVIII la ciudad dejé de presentarse en su
globalidad y los artistas se decantaron, cada vez con mas frecuencia, por la
plasmacién de visiones subjetivas, personales y evocadoras de rincones y ambientes
urbanos. De otra parte, como ha sefialado Kagan,” uno de los problemas al
determinar las tipologias deriva de las diferencias que existen entre lo que
denominamos vista y paisaje urbano o veduta. Ya en los afios veinte, Fritz distingui
estas dos categorias considerando que en el paisaje urbano predominaba la libertad
del artista para reflejar la realidad como le place, mientras que la veduta consistia en

. s , . 34
una reproduccion lo mas exacta posible del natural.

Si hiciésemos un breve repaso histérico, constatarfamos que la plasmacion de
la ciudad se constata desde épocas remotas. Ya en la cultura mesopotamica comenzo
a ser objeto de representacion, aunque de manera esquematica; sin embargo, no fue
hasta la Edad Moderna, coincidiendo con el desarrollo de la perspectiva y un

renovado interés por la geografia, cuando se produjeron verdaderos retratos

30 BUISSERET, D.: La revolucion cartogrdfica en Enropa, 1400-1800: la representacion de los nunevos mundos en
la Europa del Renacimiento. Editorial Paidés. Barcelona, 2004, pp. 49-68.

31 MARIAS, F y PEREDA, F. (Coord.): E/ Atlas del Rey Planeta. 1a descripcion de Espaia y de las costas y
puertos de sus reinos. Editorial Nerea. Hondarribia, 2002, pp. 99-116.

32 KAGAN, R.: Imdgenes urbanas del mundo hispanico. Ediciones del Viso. Madrid, 1995, pp. 18 y ss

33 Lbiden.

34 Ibidem.
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urbanos.” Durante la Edad Media, las escasas alusiones pictéricas a la ciudad, la
presentaban a través de sus atributos mas simbdlicos y representativos (fig. 5): la
muralla, las torres y los edificios mas emblematicos, es decir, la simple indicacién de
un muro almenado servia para sefialar su presencia. El repertorio de los artistas
estaba estrictamente condicionado por las directrices de la cultura cristiana y las
primeras representaciones del mundo urbano aparecieron ligadas a personajes
religiosos; asi, la ciudad solfa figurar como ofrenda a un santo para evocar su
proteccion (figura 7). Por supuesto, hay excepciones, sobre todo, en el ambito
italiano, donde existen magnificos ejemplos, como los extraordinarios frescos de
Ambrogio Lorenzetti en el Palazzo Pubbico de Siena (figura 8), datados en torno al
1315 y considerados por muchos como el primer ejemplo de paisaje urbano.”” Esta
obra nos permite observar la perfeccion alcanzada en la técnica al freso en Toscana,
pero, sobre todo, apreciar uno de los cometidos de estas imagenes, el que motivé la
proliferacion de las series de vistas, frecuentes a partir del siglo XVI. Los frescos del
Palazzo Pubblico celebran la propia consistencia de la ciudad y se concibieron como
un instrumento de propaganda politica. Ciertamente, una de sus finalidades era la de
inmortalizar y dejar constancia de la prosperidad y de los logros alcanzados en la
Siena del Trecento, gracias al Governo dei Nove. Se trata de un caso soberbio que ha
sido largamente estudiado y que, debido