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1. CUESTIONES PREVIAS

A la hora de intentar realizar una aproximacién a la temdtica metaliteraria en la
novela de Rosalia de Castro El caballero de las botas azules caben muy distintas po-
sibilidades, teniendo en cuenta que la literatura como tema es uno de los ejes centrales
de la obra y que ésta tiene un fundamento no sélo extratextual o de reflexién y reflejo
del entorno social y cultural, sino también en la dimensién intratextual o inmanente.

En efecto, por lo que se refiere a la primera posibilidad, la novela serfa sus-
ceptible de ser analizada como una sdtira mias o menos velada del mundo literario es-
pafiol del entorno de 1867, fecha de su publicacién. En este sentido, Rosalia habria
realizado una caricatura sistemética de los escritores, editores y demds agentes del
mundo literario y cultural, con la finalidad de desvelar la hipocresfa y las deformacio-
nes que se constataban en aquel momento.

La segunda posibilidad, que no excluye la primera en un cierto sentido, se refe-
rirfa a la labor de deconstruccién que realiza la escritora en el momento en que reco-
nocemos su intencién critica, satirica y parédica de los usos literarios de la segunda
mitad del siglo XIX.

La diferencia entre uno y otro enfoques estd en que en la segunda posibilidad,
a diferencia de la primera, lo que menos importa es la desvelacién de personas reales
disfrazadas detrds de los diversos personajes que se evolucionan por la novela. Esta
identificacién, ademds de dificil de probar, no resulta (til ms alld del lfmite concreto
de las relaciones sociales del medio literario y también del estudio de la biograffa ro-
saliana y de su participacién en aquéllas. Por contra, lo verdaderamente relevante es el
reconocimiento, dentro de las propuestas y criticas rosalianas, muchas veces por in-
versién de lo enunciado, de una idea estética concreta, de una reflexion sobre Ia labor
del escritor y sus relaciones con el medio, y de un ensayo de narracién innovadora,
teniendo en cuenta el marco histérico en el que aparece.
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Nuestra intencién en este articulo es, por tanto, sefialar los aspectos m4s rele-
vantes de las reflexiones y alusiones literarias de Rosalfa de Castro en esta novela, al
margen de las personas y obras reales aludidas a lo largo de su desarrollo. En este
sentido, entenderemos El caballero de las botas azules como una obra satirica y cri-
tica en un sentido general, en la que destaca, por la cantidad de alusiones y por la im-
portancia cualitativa de las mismas, la reflexidn sobre la literatura y sus productos.

2. CARICATURA, SOCIEDAD Y LITERATURA

La novela se sitia, como destaca Ana Rodriguez-Fisher (1995: 37 y ss.), en el
siglo en el que nace la caricatura asumiendo una funcién literaria, el XIX: en este
sentido, es relativamente sencillo explicarse el porqué de su enfoque distanciado e
irénico sobre la realidad. Apuntando un poco mds cerca, incluso podemos situar la
novela en las coordenadas que parten de las postrimerfas del tardo romanticismo lite-
rario, que en su vertiente narrativa se corresponden, entre otras posibilidades, con la
literatura de los epigonos de los géneros principales del romanticismo —novela histé-
rica, sentimental, etc.— y con las manifestaciones mas conocidas del costumbrismo
romdntico al estilo de Ferndn Caballero; en €l otro extremo, la novela también limita
estética y cronolégicamente con los inicios de la literatura propiamente realista y na-
turalista de la generacién de 1868. En efecto, en ella confluyen todos estos factores
condicionantes, ya que, por un lado, no son pocas las ocasiones en que se reivindica
en la novela una diégesis argumental alejada del efectismo sentimental exagerado y
poco verosimil propio de determinados géneros decimonénicos. Esta argumentacin
que llevan a cabo distintos personajes, e incluso el narrador, se completa con una
construccién de la propia novela con una intencién realista en lo que tiene de reflejo
fidedigno de lugares, de acentos costumbristas en muchos casos, de respeto al decoro
lingtifstico de los personajes segiin sus condiciones sociales, etc.

Por otro lado, y como contrapunto a todo lo anterior, también resulta evidente
que la perspectiva distanciada del narrador convierte a la novela en una representa-
ci6n irdnica e incluso, salvando el anacronismo, podrfamos decir que expresionista en
muchos rasgos, de la realidad de la época, particularmente de la cultural y literaria.
Por otro lado, junto a la verosimilitud o realismo que aparece en muchos detalles,
también se constata la inclusién de elementos impropios del mundo real, germen de la
fantasticidad, la irrealidad, o la impresién de suefio o pesadilla que en muchos casos
transmite la novela'. Todo esto, junto con su indefinicién narrativa, argumental y en
muchos aspectos estructural, hace de la novela una amalgama en la que, como pre-
tende y propone la Musa que protagoniza junto con el escritor el prélogo de la obra,

! Segiin Germdn Gullén, Rosalfa realiza un constante juego de contraste entre la realidad y la

fantasfa, relativizando incluso la verosimilitud de su propia novela, con el fin de revelar, por
contraste con su contrario, la incongruencia de la realidad (cfr. Gullén, 1985: 487). Parece evidente
que este mecanismo reductor tiene un notable parecido con el expresionismo deformador que habrd
de utilizar Valle-Inclan en sus esperpentos y, en resumidas cuentas, su utilidad es similar.
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“Los espectadores se devanaran los sesos para comprendel su argumento, y te juro
que no lo conseguiran...” (20)%

Habida cuenta de esta complicacién argumental y temdtica, parece claro que la
novela apunta a un proceso de renovacién en la narrativa espaiiola de los entornos de
1867. Por un lado rechaza la influencia, que considera perniciosa, de los géneros que
hasta ese momento se segufan escribiendo, procedentes de la degeneracion del Ro-
manticismo: novela histérica, sentimental y novela melodramadtica por entregas o fo-
lletén, ete., todos ellos con un fondo realista llevado a los extremos de lo verosimil
por medio de las exageraciones y el efectismo; por el otro, propone una nueva manera
de entender la creacién literaria, que resulta ser la propia novela, concebida en el pré-
logo entre el escritor y la Musa Novedad. Asf pues, hay en ella un cierto sentido dia-
léctico de final —novela sentimental, histérica, melodramitica... que parodia el géne-
1o que imita— y de inicio —sintesis de lo parédico y de lo nuevo. No es de extrafiar,
pues, que se haya aludido a la influencia de Cervantes para entender las intenciones
estéticas de Rosalfa de Castro al pergefiar la obra®. Sin embargo, debemos hacer una
prevencién en el plano de la ambigiiedad en cuanto a las intenciones de la autora
—que ella misma se ocupa de destacar—, ya que, al mismo tiempo que propone un
antimodelo basado en la literatura romdntica, es evidente que su creacidn participa, en
mayor o menor medida, de los rasgos tipicos del mismo; de esta manera, el protago-
nista ataca el af4n de gloria literaria, al tiempo que en el prélogo demuestra poseerlo,
lo melodramético aparece caricaturizado pero tambiés es uno de los modelos narrati-
vos bésicos de la novela, al igual que ocurre con otros géneros narrativos, etc. Es de-
cir, que las propuestas literarias de la autora no son, en ninglin caso, dogmaticas y
prescriptivas, sino que aparecen matizadas y veladas, incluso relativizadas, por la am-
bigiiedad esencial con la que son presentados los hechos y las ideas. Ello significa que
aunque es posible establecer una intencién general predominante en la novela, ésta
aparecerd siempre relativizada por dlguna afirmacién sorprendente que consigue que,
en efecto, el lector se devane los sesos”,

A pesar de esa ambigiiedad aludida, nuestra intencién es sefialar sucintamente
los referentes literarios aludidos en la novela de Rosalia de Castro y que a nuestro jui-
cio reflejan una visién personal de la autora sobre la literatura de la época. En primer

2

Haremos todas las citas a partir de la edicién de Castro, 1993.
3

Ana Rodriguez-Fisher (op. cit.) relaciona la figura transgresora del Caballero de las botas
azules con la del Caballero del verde gabén, de Cervantes 'y, citando la opinién de Carballo Calero,
con los personajes de El misterio de las damas verdes, de George Sand, que sin embargo no es con-
siderada como un antecedente rosaliano. Por lo que tiene de elemento transgresor en un ambiente ce-
rrado, determinado en primera por su indumentaria extravagante, también se podria sefialar el parale-
lo del Caballero de las botas azules con el/la protagonista de Don Gil de las calzas verdes de Tirso de
Molina.

Esta ambigiiedad aparece en todos los planos, incluido el argumental, ya que muchos hechos
quedan sin aclarar —por ejemplo, ¢l final de la historia de los personajes de Mariquita y Melchor—.
En lo relativo a las opiniones literarias y metaliterarias de la autora, ocurre lo mismo pero, sin em-
bargo, esas contradiciones con lo ya dicho no impiden extraer una idea general de su visién del mun-
do literario, que es la que nos proponemos desentraiiar.
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lugar nos ocuparemos de la deconstruccion parédica que realiza la autora sobre la
amplia gama de mundos literarios retratados en su novela, para tratar en el siguiente
apartado, y una vez conocido el objeto literario de la parodia, los sujetos responsables
del hipotexto parodiado; es decir, que nos detendremos en la dimensién social de la
literatura o, lo que es lo mismo, la parodia y el analisis realizados por la autora del
papel histérico y social de los escritores en el siglo XIX.

3. EL LIBRO ESPEJO

Como se puede inferir de la minima introduccién histérica que precede, El ca-
ballero de las botas azules puede ser considerado como el Libro de los libros anun-
ciado por el protagonista de la novela, en el sentido de que ese superlativo generaliza-
dor que le da un sentido de hiperénimo obliga a admitir en su interior todos o al me-
nos la mayor parte de los hipénimos que incluye semdnticamente; de este modo, la
novela es una parodia de sus novelas contemporéneas, asi como de muchos autores,
estilos, tendencias y géneros.

La que seguramente es la manifestacion literaria con mds frecuencia aludida en
lanovela es la delos folletines o novelas por entregas. En primer lugar, su efectismo
melodramdtico, asi como su falta de originalidad en la creacién de tramas y de perso-
najes, aparece reducido en la historia de Mariquita, la joven que vive en la Corredera
del Perro, enamorada de la morbosidad malsana de los cementerios, obligada a ca-
sarse con un novio al que no quiere, criada y educada bajo el encierro vy el control de
su tfa solterona, y enamorada del idealizado Duque de la gloria®. Pero ademds de esta
deconstruccién parédica, son muchos los casos en que ya el narrador, ya alguno de los
personajes, atacan las deficiencias insolventables de este género, reducido a un género
de consumo masivo entre las clases populares y a un recurso econémico impondera-
ble para los periédicos y los editores. Asf ocurre, por ejemplo, en el capitulo XXII,
donde son criticadas en cuanto a la forma y al fondo; se les atribuyen solecismos y
anacolutos gramaticales, asf como dislates argumentales, se las acusa de sentimenta-
loides y lacrimégenas y de estar pensadas para adormecer la inquietud y la curiosidad
de un publico lector desfavorecido, como son los pobres y las mujeres (cfr. 217 y ss).
Este tiltimo aspecto, relacionado con la problemdtica de la educacién, sobre todo refe-
rida a las mujeres, parece ser el mds relevante a la hora de condenar su presencia. Ro-
salfa de Castro parece preocupada, pues, no solamente por la inoperancia literaria de
este género, sino, sobre todo, por su influencia negativa sobre la sociedad, al estable-
cer un mundo de sentimientos elementales y de relaciones sociales inmutables que
producen un efecto reaccionario de resignacién y de resistencia al cambio, en todos
los sentidos.

’ Existen, ademds, ciertos rasgos lingiifsticos procedentes de las novelas por entregas, como el

latiguillo “hasta que quiera la fortuna que le encontremos de nuevo”, identificado en este sentido por
Rodriguez-Fisher (208).
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Vinculadas con las novelas por entregas, al menos en lo que se refiere a su de-
sarrollo argumental, también se pueden citar algunos géneros musicales, como la zar-
zuela, a la que alude el protagonista en el capitulo XX, sugiriendo que, con los malos
versos y las historias inspiradas, las zarzuelas deberfan ser olvidadas.

Algo similar ocurre con otros casos, tratados menos en detalle, como es el caso
de varios géneros narrativos procedentes de la degeneracion de los tépicos romanti-
cos. Todos ellos resultan parodiados en diversas medidas. Asf, por ejemplo, en el ca-
pitulo IV el narrador se refiere a la presencia agobiante de un sentimentalismo rancio
en la literatura, y en particular alude al contenido en las novelas que denomina “zerri-
blemente histérico-espaiiolas” (49). Siendo éste un género prototipico de la narrativa
romaéntica, también habia caido en el efectismo fécil y en la ramploneria carente de
originalidad.

En la misma linea historicista, el protagonista de la novela se inventa en el ca-
pitulo X1, apoydndose en patrones narrativos romancerfsticos, medievalizantes y, por
tanto, historicistas, una historia truculenta que se podria adscribir a este género litera-
rio; mientras habla con Casimira, la poetisa criolla, le refiere la historia supuesta de
una dama enamorada de un caballero, que se hace esclava de éste, siguiéndolo a pie
hasta el agotamiento, para terminar su sacrificio con el alumbramiento del hijo del ca-
ballero en las caballerizas de su castillo; sé6lo obtiene el reconocimiento de éste en
este momento.

La exageracién, la sensorialidad y la apelacién a la temdtica amorosa y senti-
mental aparecen de nuevo al aludirse a un tipo de narracién que podriamos llamar de
aventuras, o incluso bizantina y al mismo tiempo morisca. Esta es la que desarrolla en
cuanto a los rasgos minimos de su trama el narrador en el capitulo XIV. Allf refiere la
llegada de Zuma, el criado moro del Duque, que entrega a la condesa Pampa algunas
flores del jardin del Duque, por orden de éste. Partiendo de la mente imaginativa y
fantasiosa de la mujer, el narrador se pregunta: “No sabemos si por la mente inquieta
de la condesa pasarfa entonces (...) la novelesca historia de alguna noble cristiana y un
aguerrido musulman” (159). El tono galante de la conversacién, la apelacion al len-
guaje de las flores, la ambientacién y otros muchos detalles nos sitdan, en efecto, en
el ambiente propio de las novelas idealizantes y fantdsticas producidas durante el ro-
manticismo.

Volviendo de nuevo sobre el tema de las mujeres, parecen existir varias alu-
siones parddicas a un género de ascendencia neocldsica, como es la novela sentimen-
tal, sobre todo en lo que se refiere al rol femenino en dichas obras. Asi, en el capitulo
VIII el narrador reflexiona sobre los tépicos literarios femeninos del XIX, aludiendo a
la distancia existente entre los tipos femeninos idealizados y rayanos en la perfeccion
que aparecen en las novelas y la realidad. De sentimental podrifa calificarse también el
didlogo que sostienen el Duque de la gloria y la poetisa Casimira en el capftulo XI, ya
que el coloquio amoroso se establece como un duelo dialéctico elusivo, y se plantea la
cuestién del amor como una esclavitud consentida por parte de la mujer.
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También propios del romanticismo son los diversos cuadros de costumbres que
se reconocen a lo largo de la novela, donde la autora da cuenta del comportamiento y
los usos sociales de distintas clases, desde las mds altas hasta las mas humildes.

Ademds de estos géneros intertextualizados, imitados y parodiados, es posible
hallar otras muchas referencias al mundo literario generado por el romanticismo, casi
siempre en un intento de establecer relaciones entre 1 y la realidad inmediata, bus-
cando contrastes reductores que, en este caso 1o son para el modelo real, no para el
literario. Pese a que existe, pues, una actitud respetuosa hacia los autores u obras alu-
didos, ya que todos son de los més sefieros del romanticismo europeo, también se
puede decir que la distancia que establece la autora entre el mundo literario y el real
inciden en un interés por su parte de frenar la influencia de lo literario en la vida coti-
diana.

Ast, en primer lugar, el Duque de la gloria adopta muchas poses que en algiin
caso son identificadas explicitamente con otras propias de algunos personajes prototi-
picos de la literatura roméntica®. Por ejemplo, en el capftulo XIV, el narrador compara
la actitud del protagonista con el héroe Petchorine’: “Por tinica respuesta, el gran du-
que se sonrid de la manera que se sonrefa Petchorin, el héroe de cierta novela rusa”
(165). La condesa Pampa, en ese momento, confunde al Duque con el héroe, o incluso
con su creador. También en el capitulo XIX el narrador vuelve a identificar al prota-
gonista de la novela con los prototipos romanticos, cuando dice que razona de una
manera “tan propia de los hiéroes de nuestro tiempo” (198). El uso de la cursiva incide
en el sentido irénico dado por el narrador a la comparacion.

De manera muy similar, el sefior de la Albuérniga, en su retiro campestre,
donde busca tranquilidad, reposo y suefio, alude —evocando a Fausto— al vinculo de
necesidad que parece existir entre el hecho de vivir en el siglo XIX y el de llevar una
existencia poco tranquila: “y heme aquf loco, atormentado y sin suefio. Y crefa, jnecio
de mi!, no pertenecer al siglo XIX” (212).

Otro caso de identificacién con los héroes roméanticos y sus actitudes es la del
criado del Duque, Zuma, al que se describe en los siguientes términos: “pero lo cierto
es que fijaba sus ojos con curiosidad e interés sobre el semblante del moro, semblante
traidoramente bello a la manera que el de Don Juan de Byron” (sic. 159). De nuevo lo
pasional, ahora desde el terreno de la lirica romdntica, se presenta como un modelo
imitado por parte de los personajes.

Ademds de en los personajes, las intertextualizaciones de la literatura romdan-
tica pueden constatarse también en otros aspectos, como ocurre con los ambientes.

¢ Dejamos al margen los posibles antecedentes literarios del personaje y nos centramos dnica-

mente en la utilizacion de las referencias literarias con un fin resemantizador y transformador.

! Rodriguez-Fisher (op. cit.: 259) aclara que Petchorine es un prototipo roméntico creado por
Lermontov “exigente, egofsta, mal avenido consigo mismo y con los demds, insaciable de amor y
despreciador de la vida” (nota 75 de la edicién), idéntico a otros muchos héroes romdnticos, entre
ellos Werther. La influencia de Lermontov en la obra rosaliana ya habia sido puesta de manifiesto
por Ricardo Carballo Calero en su obra Lecturas rosalianas.
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Asi, para referirse a los sentimientos que experimenta el Duque al alejarse de Casi-
mira, la poetisa criolla, el narrador reflexiona: “El Duque de la gloria sufrfa al alejarse
de la dama. El peso de los antiguos recuerdos, recuerdos de esos que, como dice Cha-
teaubriand, quedan como una eterna ponzofia reposando en el fondo del corazén le
agobiaban el alma” (137). Igualmente, respecto a la creacion de ambientes sociales,
en el capitulo XVI se alude a las cualidades descriptivas de E.T.A. Hoffmann: “El
mismo Hoffmann, al contemplarlos con aquel atavio (...) hubiera comprendido que los
caprichos de los hombres exceden muchas veces en su realidad a cuanto la mds ardo-
rosa y creadora imaginacién haya podido sofiar de extravagante y fantdstico” (173).
Rizando el rizo, y utilizando la técnica de las interpolaciones narrativas cervantinas,
también se da el caso de que algunos personajes critican la propia novela a la que
ellos pertenecen: “Hablo de este modo, sefiora, porque me ha indignado la reciente
lectura de una novela desconocida que lleva por epigrafe: El caballero de las botas
azules” (219).

Ademads de otras alusiones posibles a autores y obrasg, todas estas nos sirven
para hacernos una idea del marco, sobre todo argumental e ideolégico, que preside la
novela rosaliana, al que se refiere y parodia invirtiendo sus términos. La Musa Nove-
dad que dirige al personaje en su actividad de deconstruccion es la que determina que
los modelos representados se tomen como referentes negativos y que, por tanto, la
propuesta estética deba ser la que invierta su sentido. La novela es el libro de los li-
bros del XIX, pero también es, como veremos a continuacién, el libro de la literatura
y sus condicionamientos en esa misma época.

4. EL. GREMIO DE LAS LETRAS

Desde un punto de vista referencial y temdtico, destaca a simple vista la im-
portancia determinante que adquiere el mundo cultural en general y literario en parti-
cular en la conformacién del ambiente social de la novela. Esta se sitda, como ya he-
mos mencionado, en los entornos cronoldgicos de 1867, fecha de publicacién de la
novela, y desde el punto de vista espacial, en la corte madrilefia. Como se deduce de
los intereses parédicos y criticos de la autora, parece evidente que debe subyacer
como trasfondo real del imaginario novelistico la sociedad madrilefia de la época, con
sus clases sociales, sus costumbres y, desde luego, sus vicios.

Aungue no se puede decir que la novela sea una critica que se centre en exclu-
siva en el elemento literario, entendido éste en todas sus manifestaciones posibles, a
las que nos referiremos, si se puede afirmar que éste es uno de los aspectos mas aten-
didos e incluso el que resulta el eje vertebrador de 1a critica rosaliana. Asf, aunque se
pueden ver apuntes satiricos hacia los usos sociales, la estratificacién casi estamental
de la poblaci6n de la villa, la marginacién de la mujer, etc., también es cierto que es-
tos elementos suelen enfocarse, con mucha frecuencia, desde la dptica literaria y cul-

s Desde referencias biblicas y religiosas, a la literatura popular, a autores como Mme. De

Sévigne, etc., la intertextualidad es un recurso abundantisimo en la novela.
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tural. De este modo, Rosalia se refiere a los gustos literarios y estéticos de los distin-
tos grupos sociales, al papel y la consideracion de las “literatas”, la consideracion uti-
litaria y mercantilista de la literatura, etc.

De este modo, sin arriesgarnos demasiado, podemos afirmar que en El caba-
llero de las botas azules encontramos no sélo un reflejo del mundo literario decimo-
ndnico, sino también una reflexién, mds o menos velada, mis o menos indirecta, so-
bre el papel que desempefian en ese momento los distintos actores, responsables de un
particular “juego” literario y de una concreta visién de la literatura.

Asi, en primer lugar, nos encontramos con un cuadro perfectamente claro don-
de se representan papeles y funciones propios del mundo literario de la época. En pri-
mer lugar, existe una gama bastante amplia de modelos de escritores: el de cdmara o
vinculado al poder, los literatos més o menos rebeldes e independientes, los escritores
aficionados, los “ex6ticos”, los profesionales, vinculados al periodismo, los renova-
dores e inconformistas, etc.

De entre ellos destaca, por su posicién aventajada en la estructura de la novela,
el propio protagonista, el Duque de la Gloria o Caballero de las botas azules, que no
es sino el hombre que aparece, junto con la Musa, en el prélogo de la novela. Tanto el
hombre como la Musa establecen, en palabras de Rodriguez-Fisher, un combate dia-
léctico y casi fisico, en el que se trata de dirimir la pertinencia de una obra que actie
como elemento canalizador de una catarsis literaria que saque a la literatura de la pos-
tracién en la que se encontraba. El objetivo del hombre que reclama la ayuda de la
Musa en, en primera instancia, alcanzar la fama imperecedera que otras actividades,
como la politica o la vida social, no le han proporcionado, y sabe, después de un agrio
debate con la Musa, en la que ésta le asegura que no debe seguir la senda de los -anti-
guos’, que sélo podra alcanzarla con una renovacion de las formas y los contenidos:
“(...) inspframe para que pueda cantar en ese nuevo estilo que se me exige, que se es-
pera con avidez, pero que nadie sabe” (5-6).

Desechada la posibilidad de una obra original que parta de los moldes conoci-
dos hasta el momento, desengafiado poco a poco el hombre por la Musa, se va ges-
tando en &l la intuicién de lo que su inspiradora le propone. Después de haberle reve-
lado que su nombre es Novedad, le da las pautas necesarias para emprender una obra
del todo nueva y original, y que serfa, en definitiva, la medida de la necesidad social y
literaria de la época. La estética de esta obra radical y renovadora no serfa otra que la

9 2 P . . . . e
’ En este prélogo, Rosalfa se inscribe en cierta manera en el conocido debate romdntico entre

vigjos y jévenes, entendido éste en un sentido literario. Sin embargo, la defensa que hace de la nove-
dad y la originalidad, ideas plenamente romdnticas, no obsta para que reconozca la valfa y la impor-
tancia de la tradicién. Sin embargo, lo que 1a autora parece rechazar, por medio de la Musa, es la
pertinencia de una imitacion continuada de los modelos anteriores, afirmando, por tanto, la necesidad
de un nuevo estilo. De todas maneras, y teniendo en cuenta la ambigiiedad esencial a la novela a la
que hacfamos referencia en el primer apartado, es preciso destacar que si bien se percibe una actitud
critica del protagonista hacia el concepto romantico de gloria literaria, este mismo personaje, pero en
el prélogo, la ensalza y la destaca como objetivo que pretende alcanzar, mientras la Musa intenta ha-
cerle ver lo banal de sus aspiraciones en este sentido.
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de la sdtira y la caricatura: “Con esto triunfards, cautivards y representards la mds
aplaudida y ridicula y singular comedia de tu siglo (...) Valor para reirte de ti mismo y
vencer a mis amigos y enemigos... ;Qué mds puede ambicionar un hombre en ¢l siglo
de las caricaturas que hacer la suya propia y la de los demds ante un auditorio conmo-
vido?” (20). El hombre acepta la propuesta y a continuacién se transmuta en el Caba-
llero de las botas azules 0 Duque de la Gloria, que Heva a cabo la propuesta deforma-
dora y ridiculizadora de la Musa, valiéndose de un aspecto a la vez provocador e im-
perturbablelo que, como la propia Musa proponia, no respeta ni a los amigos ni a los
enemigos de ésta. La novedad, la nueva estética catdrtica resulta ser, asi, la de la pa-
rodia, ejercida, en efecto, con particular acierto ¢ intensidad sobre los literatos y sobre
la literatura.

El Duque de la Gloria se propone escribir £l libro de los libros; tras ese su-
perlativo hebraico subyace, ademds de la intuicién del libro total que los resume a to-
dos"', también la idea negativa del libro que destruye o hace initiles a todos los libros.
La idea de esta obra gravita como una amenaza desde el principio de la novela hasta
su materializacién sui generis al final. Serfa la suma de todas las virtudes literarias, y
serfa también el final de la literatura decadente que se generaba en aquel momento.
Representa, evidentemente, la novedad, ya que todos los personajes viven expectantes
aguardando la aparicién del tan ansiado volumen, que aparece al final, encuadernado
primorosamente, en un tamafio de tres pulgadas, y regalado a todo el que quisicra te-
nerlo, sin que en realidad se llegue a conocer su contenido. Todo ello va precedido de
una eliminacidn sistemdtica por parte del Duque de todos los volimenes disponibles
en las librerfas'? pertenecientes a una literatura Ilena de los tépicos romdnticos mani-
dos que un personaje enumera en el capitulo XXIV: “ya me canso de tan estupendas
mentiras como por ahf-se escriben paras engafiarnos; de tantas espadas y pufiales, y de
tantos avaros que siempre se alumbran con un candil, y de aquellas virtudes que
siempre estdn gimiendo porque quieren casarse con quien no quieren los demds, y de
aquellos milionarios que reparten dinero como-si fuesen granitos de anfs (...)” (246).
Ese libro ambiguo y desconcertante no es sino la originalidad perdida en mareas de
libros que se imitaban sisteméticamente unos a otros sin llegar a ningtn resultado es-
tético y literario.

10 El Duque de la Gloria se cubre el rostro con una capa de polvo de médrmol, que le da un as-

pecto palido, frio e impasible ante las provocaciones que va haciendo a quienes se cruzan en su cami-
no. Esta especie de ataraxia desapasionada, al menos en la forma, no puede menos de recordarnos, de
nuevo, la propuesta valleinclanesca de una deformacidns sistemdtica de la realidad para dar origen al
esperpento. :

! Ese cardcter mitico del libro vendria dado también por la duda sobre su autorfa; aunque es el
Duque el que va a darlo a conocer, éste no serfa mds que un transmisor de las ideas de un ambiguo
sabio, el Moravo, del que el Duque serfa una especie de albacea literario.

12 Este episodio en el que todos los libros son vertidos en el “pozo de la moderna ciencia” nos
recuerda la expurgacién de la biblioteca de Don Quijote. La critica de la afectacion repetida e in-
sustancial, como en el caso de las novelas de caballerfas parodiadas por Cervantes, es la finalidad de
Rosalia de Castro.
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Los restantes escritores que aparecen como personajes en la novela resultan
parodiados bien por el personaje protagonista, bien por el propio autor, bastante ajeno
a la objetividad realista, implicado normalmente en el desarrollo de las acciones. Son
muchos y de muy diversas calidades y cualidades los personajes que se dedican a es-
cribir, de una u otra manera. Uno de ellos es Marcelina la Blonda, que aparece por
primera vez en el capitulo V, ambientado en el salén de 1a condesa Pampa; se alude a
su presencia y caracteristicas de manera muy breve y evidentemente irénica. Asfi, se
especifica tanto su procedencia, diciendo que era criolla, como su tendencia a hablar
de manera enfitica de su tierra de origen, pero, sobre todo, se le atribuye el arte de la
poesia, tanto mis dudoso cuanto enclavado en una inquietante tradicién de género,
origen geografico y familia: ““(...) no hacfa mds que hablar en voz muy alta de su ado-
rada América (...) y de las poetisas cubanas, en cuyo nimero tenfa el alto honor de
contarse. Dote que le habia sido transmitido por sus ascendientes desde la quinta ge-
neracion, por ser ésta allf costumbre muy afieja y usada con tan suma facilidad que, de
serlo tanto, parece ya cosa de poco valer.” (62). Més adelante, en el capitulo VIII, se
reproduce una nota que Marcelina envia al Duque de la Gloria, redactada en un tono
que resulta ser hiperbdlico, alusivo y perifrdstico, quedando parodiado en él la exage-
racién sensorial que se atribuye a la poetisa y, por extensién, a un tipo de poesfa y de
personaje tipo que Rosalfa de Castro representa en su novela: el criollo que llega a
Espafia haciendo gala de un estilo melifluo, recargado y excesivamente sensorial,
exageracion de la hiperestesia romdntica llevada al continente americano y nacionali-
zada y adaptada a aquel contexto.

De una manera bastante mds ambigua, el narrador de la novela se refiere en va-
rias ocasiones a ciertos grupos de personajes que se dedican a la'literatura, y entre los
que no suele haber ninguno individualizado y que sirva de cabeza visible; por el con-
trario, se presentan como una masa homogénea con un comportamiento equivalente y,
por tanto, con una ideologia similar respecto al hecho literario. Esta falta de indivi-
dualizacion, que revela una falta de personalidad propia, en lo vital y, por supuesto,
de manera todavia mas clara en lo literario, se completa, en el plano ambiental, con
una ubicacién de los personajes dentro de un marco social muy definido, que podia-
mos caracterizar como affn al poder econémico, politico o, simplemente, social. Se
representa en estos casos, por tanto, a un prototipo de escritor “doméstico”, seguidor
de las normas establecidas y vinculado, por interés propio y como medio de supervi-
vencia, a cualquiera de los brazos que ofrecia el sistema de la época. Como es ldgico,
el afin maximo de estos personajes es el de figurar como actores reconocidos y valo-
rados en el conjunto de la sociedad; asf pues, su importancia relativa no se debe a su
mayor o menor capacidad literaria o al genio artistico, sino a su habilidad para inser-
tarse en las redes de poder. La gloria que persiguen, a diferencia del hombre protago-
nista del prélogo, luego transmutado en Duque de la Gloria, es la mundana, no la
eterna que otorga la fama y la valfa personal.

Rosalia se refiere a estos grupos en tres ocasiones concretas. En primer lugar,
en el capitulo V, ambientado en una recepcién en el salén de la condesa Pampa, que
se caracteriza por ser una aristécrata elegante, extranjerizante y frivola; alli, al lado de
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Marcelina la Blonda, aparece un grupo de “literatos ilustres” que se pasean confrater-
nizando confundidos con banqueros, militares, diplométicos, politicos y aristicratas,
situados, por tanto, en el mismo estrato social que €stos.

Otra ocasién donde Rosalfa menciona un grupo organizado o, al menos, obser-
vado desde una Optica generalista, es en el capitulo VI, que continda la escena ante-
rior; alli, junto con los criticos literarios, se alude a los “literatos de indiscutible fe-
cundidad” (73) que junto con los primeros formaban un circulo de didlogo. También
en ese mismo capitulo se menciona con indudable sentido critico a los que el narrador
ltama “discipulos o imitadores de Moratin” (78), refiriéndose sin duda con esta alu-
sién a un tipo de escritor que da prioridad al docere sobre el delectare, a la utilidad
moralizante y did4ctica sobre la creacién de belleza. Parece claro que en este momen-
to se intenta ridiculizar un tipo de literatura de resabios neocldsicos, de pocas aspira-
ciones estéticas, opuesta a la biisqueda de la originalidad y la belleza', rasgo matriz
de la estética romantica.

Finalmente, y en la misma linea de lo que venimos tratando hasta el momento,
en el capitulo XXII, donde un ciego pregona las virtudes del sabio Moravo y su por-
tavoz, as{ como del Libro de los libros, leemos, en boca del narrador, la descripcién
de una velada literaria, donde se comenta la presencia de determinados personajes:
“Celebrdbanse (sic) aquella noche una de las reuniones literarias mds brillantes y es-
cogidas. En ella, escritores mimados por la gloria rendian culto a editores, que se dig-
naban mostrarse amables con aquella juventud (...) y directores de periddicos (...)”
(217). Igualmente, en el XXIII, en la cena ofrecida por el Duque de la Gloria, se alude
a la presencia de “Ambrosio y varios poetas satiricos, eran, en fin, los envidiosos de
todo poder, siquiera ese poder se ostente a costa de la dignidad y del respeto que cada
hombre se debe a si mismo “ (232). Se trata de reuniones de lo que podriamos llamar
los escritores oficiales, con derecho a entrar en un circulo social especifico, relacio-
nado con otros actores del proceso cultural, y siempre relacionadas, de una u otra ma-
nera, con la idea de poder.

Todos estos grupos andénimos y faltos de individualizacidn, representan, pues,
un prototipo concreto de literato, como es el afin al poder y entregado a necesidades
superiores a la propia creacion literaria, como son la fama, las relaciones sociales de
favor, la pertenencia a un grupo de iguales como mecanismo de reconocimiento y
valoracién totalmente subjetiva, la entrada en los circulos de poder, etc. No es extraio
que a ninguno de ellos se le atribuya un mérito distinto a cualquiera de los menciona-
dos, que ninguno parezca ser escritor mas que como denominacion genérica ttil para
formar parte del entramado social. Rosalfa critica con dureza esta actitud servil y to-
talmente deplorable, en tanto que deturpa el sentido profundo del acto literario o poé-
tico y convierte la rebeldfa —en su versién roméintica— en una mera pose. De esta

2 Al respecto de la formulacién de la idea del “arte por el arte”, Rodriguez-Fisher cree recono-

cer ung alusion a Théophile Gautier en el capitulo XXII, en la referencia de un personaje que ataca la
inoperancia artstica del clasicismo literario: “En cambio, llenan otros paginas y pdginas de no sabe-
mos qué insustancial clasicismo, indigno de corazones poetas y que pudiera decirse inspirado por una
momia egipcia” (219).
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manera, este tipo de escritor cortesano cede ante las influencias externas y se adapta a
las nuevas situaciones con el fin de salvaguardarse. Asf lo comprobamos en un caso
donde se encuentra una minima individualizacidn de este prototipo; nos referimos al
capitulo V, donde la condesa Pampa ataca abiertamente el tipo de literatura de la épo-
ca en presencia de un escritor, que se siente ofendido por aquellas palabras y por ser
incluido dentro del grupo de las mediocridades; éste, en palabras del narrador, una vez
que se ha retirado la condesa, “fue a reunirse presuroso con las mds afiladas lenguas
que por allf se hallaban, renegando para siempre del elevado estilo de la oda y deci-
dido ya por los acerados epigramas...” (68).

Ademds de los prototipos de escritores sefialados, todavia es posible descubrir
alguno mads, caracterizado también indefectiblemente con el signo de la decadencia, la
falsia y la total inutilidad de su arte, que peérmite perfilar atin més la visién desencan-
tada y desoladora que Rosalia tenfa del panorama literario del segundo tercio del siglo
XIX. Mencionaremos, en este sentido, el caso de los que denominaremos escritores
aficionados. Resulta curioso comprobar la agudeza rosaliana a la hora de referir y re-
presentar la manera en que la literatura culta habfa llegado a un grado de vulgariza-
cién, reduccién y empobrecimiento tan alto que en realidad habfa dejado de ser una
actividad especifica, rigurosa y “seria” para convertirse en un mero entretenimiento
de'masas, tanto en la dimensidn de la lectura como en la de la escritura. Buen ejemplo
de ello es la cantidad de alusiones que encontramos al hecho de la escritura, con aspi-
raciones en teoria rigurosas, pero concretado por personas sin capacidad alguna para
la creacidn, que daba lugar-a una literatura de t6picos y poses repetidas.

Rosalia de Castro adopta una actitud bastante poco complaciente y compren-
siva con la concepcidn de la literatura como moda social que genera prestigio y que
provoca una imitacién de lo que es considerada una actividad y un modelo jerdrqui-
camente superior, asumiendo unos modelos literarios desfasados, elaborindolos en
productos que rayan en lo ridiculo. En el dltimo capitulo de la novela, por ejemplo,
uno de los personajes critica duramente el exceso de produccién literaria de la época,
carente de cualquier calidad estética, y afirma que: “Ya se ve, hoy todo el mundo
quiere escribir su librito y asf sale ello...” (246).

Otro ejemplo bastante revelador dela concepcidn social de la literatura se en-
cuentra en el capitulo V, donde, entre los asistentes a la recepcién de la condesa Pam-
pa, se encuentra un general que utiliza un lenguaje engolado, retdrico y excesiva-
mente manido, afectando una galanterfa notablemente impropia de la persona, el lugar
y la época. La anfitriona, que es su interlocutora, le advierte al que se podia conside-
rar el poeta oficial de la velada: “Ya lo ve usted, poeta, hasta los generales roban a los
literatos sus bellas frases. Las musas se ausentan... dejan la tierra...” (67).

No menos irénico que el anterior es el caso que encontramos en el capitulo
VIII; aqui Rosalia de Castro, poco sospechosa de actitudes androcéntricas, parodia di-
versos estilos “literarios” a través de las notas que cuatro mujeres de la-corte envian al
Duque de la Gloria con la intencién de obtener su atencion. Antes de reproducirlas, el
narrador advierte con evidente ironfa, revelando la distancia que separa la elaboracién
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literaria de la realidad, que “En las novelas, las mujeres son siempre discretas y her-
mosas, hablan el lenguaje de Tas musas y escriben poco menos que Madame de Sé-
vigne; pero si se desciende a la realidad de los hechos, esto no es siempre cierto y aun
estamos tentados a decir que casi siempre es mentira.” (96). A continuacién se repro-
ducen los cuatro textos, imitando las diversas posibilidades de un género de uso social
especifico como era la epistola o nota personal; en un caso se trata de una nota tele-
grafica y meramente informativa, en otro de un texto dubitativo y que busca el disi-
mulo, la tercera, perteneciente a Marcelina la Blonda es hiperbdlica y retorcida, y la
cuarta, directa y descarnada. No resulta necesario insistir en que lo que se estd paro-
diando en este caso es un intento de uso especifico de los cédigos literarios vigentes.

Ya para terminar con esta cuestion, nos referiremos al caso del maestro de es-
cuela Ricardito Majon, que aparece en el capitulo XVII actuando como consejero del
padre y la tfa de Mariquita, la nifia que protagoniza una especie de melodrama al ser
obligada a casarse con un novio al que no quiere, estando enamorada del Caballero de
las botas azules. En este contexto de parodia del c6digo folletinesco, la tfa de la nifia
pondera la calidad literaria del maestro, que utiliza la poesia con fines didacticos y
laudatorios, y la incluye entre otras ciencias del dominio de los inefables maestros de
escuela': “Tengo leido cada décima y cada cuento en verso, no hablando de amorios
y ofras cosas profanas, sino utiles y morales, que me parecia estar oyendo las santas
letanias” (182). Los ovillejos y ripios del poeta aficionado, representados en ese con-
texto y descripcion esperpéntica, resultan.ridiculos, pero también reveladores de la
concepcidn del papel utilitario y moralizante de la literatura entre las clases sociales
bajas.

Todos los tipos de escritores mencionados se caracterizan, salvo el protago-
nista, el Caballero de las botas azules, por el servilismo, la concepcién utilitaria de la
literatura y la imitacién de los géneros y autores clasicos como modelo de creacién. El
panorama resulta, asi, desolador, y no es de extrafiar el interés del protagonista por
hacer desaparecer de la circulacién todos los libros inttiles que inundaban la ciudad.

Como contrapuntos a la vacuidad de la creacién artistica llevada a cabo por to-
dos estos personajes, descubrimos otros dos que se caracterizan por representar el
ideal ético y estético.que se propone en la novela como necesario. En primer lugar en-
contramos un artista, aunque no perteneciente a la rama literaria, que parece respon-
der al ideal de creador y buscador de belleza defendido por Rosalia. Se trata de Mel-
chor, el pretendiente de Mariquita, en el que el Duque de la Gloria descubre a “uno de
esos artistas nacidos para asombrar a los siglos con sus obras inmortales” (202). Sus

14 El narrador parece atribuir a los maestros una prepotencia cultural y pedagdgica que no se

correspondia con la realidad: “Ricardito Majén era todo un sefiorito (...) y ni pizca se le conocfa que
hubiese estado a punto de hacer embutidos como su padre. (...) ensefiaba a los nifios con tono doc-
toral y frases escogidas entre las mds celebradas de los antiguos y modernos fil6sofos y estaba siem-
pre dispuesto a sostener contra el mundo entero el digno pabellén de los maestros de primera ense-
fianza” (183). Mds adelante, en el capitulo XXII, el narrador afirma que entre los suscriptores de las
novelas por entregas, estin “los maestros y maestras de primera ensefianza” (218), que se las lefan a
sus alumnas para ensefiarles la virtud.
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cualidades para ser considerado asi son que es ajeno al gran mundo y a las preocupa-
ciones de la clase social alta, su independencia, su sencillez, originalidad y fantasfa, y,

sobre todo, la humildad y la despreocupacién por la relevancia social de la propia
obra (cfr. Cap. XIX).

Si Melchor representa al artista entregado en silencio a su trabajo, ajeno a los
ajetreos del mundo, el ciego que encontramos al final de la novela es, sin duda alguna,
el representante de la estética deformadora de la realidad en que se basa la propia
obra. En efecto, aparece en el capitulo XX como una figura misteriosa y ambigua que
se dedica a pasear por las calles y los salones de la ciudad anunciando, con un len-
guaje criptico y de tono totalmente oracular, la llegada del libro esperado y la magni-
ficencia del sabio Moravo y de su representante en la corte. En este ciego se mezclan
un poco las figuras del cinico, que altera y parodia con su presencia los actos de la
vida cotidiana, y del ciego vidente que augura determinados hechos mis o menos ca-
tastr6ficos y, por tanto, siembra el desconcierto entre la gente". Esta funcién bur-
lesca, unida al cardcter itinerante del ciego y al hecho de que se exprese mediante el
canto, nos dan 1a verdadera dimensién de su figura. Sin obviar la posibilidad de que se
trate de un reflejo biografista por parte de Rosalfa de los ¢iegos gallegos, recitadores
de romances y cantores ambulantes por las fiestas y ferias de Galicia'®, en este perso-
naje se resume el cardcter trasgresor, incluso violento y destructivo —entendiendo la
violencia y la destruccién en un sentido positivo de pasos previos a cualquier cons-
truccién— que debe tener la verdadera literatura'’, agreste y salvaje, en contraste con
la domesticada poesia de los escritores dulicos.

Melchor y el ciego resumen, pues, las virtudes de la verdadera literatura; no es
de extrafiar que ambos aparezcan como personajes marginales, rechazados y al mismo
tiempo temidos —sobre todo en el caso del ciego— y sin ninguna relacién con los es-
critores oficiales. Unos y otros viven en dos planos antitéticos e invertidos, y no cabe
duda de que Rosalfa se decanta por el lado heterodoxo.

Ahora bien, ademds de los escritores, incluso de los lectores con sus gustos de-
formados y adaptados a la necesidad, existen algunos eslabones mds del proceso de
produccién literaria que también son criticados por la autora, que realiza un verdadero
an4lisis socioldgico del fenédmeno literario. Entre los que nos restan por tratar nos re-
feriremos a dos que se sitian como intermediarios entre los niveles de produccién y

i Se podria decir que se suman el cardcter burlesco y cinico griego y clasico del filésofo Di6-

genes o el Licenciado Vidriera con el visionario de Tamiris o Tiresias, e incluso el socarrén del ciego
del Lazarillo, explicitamente aludido en la novela (cft. 216).
16 Ademés de ésta, existe otra referencia explicita al mundo gallego, en el caso de la enumera-
cién de las viandas que el Duque de la Gloria ofrece a sus invitados en el banquete del capitulo
XXII: “traido por primera vez de la hermosa y fecunda Galicia, tierra incomparable para el delicado
%aladar del gastrénomo y bella como ninguna en todas las estaciones para el poeta'y el artista” (227).
No es casual que la figura literaria popular del ciego represente, trasladada a la literatura cul-
ta, el rechazo de los juicios, prejuicios y condicionamientos sociales de la literatura, como vimos en
los ejemplos anteriores. Acudiendo de nuevo al esperpento valleinclanesco, la figura del ciego Max
Estrella en Luces de Bohemia también conjuga el caricter visionario y mitico con la intencién con-
denatoria.
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de consumo, y que son los editores y los criticos literarios. Ambos grupos aparecen
unidos entre si y también con los escritores, formando parte; pues, de'un mismo sis-
tema igualmente corrupto y degenerado en cualquiera de sus extremos.

Por lo que se refiere a los editores, aparecen abundantemente aludidos a lo
largo de la novela, incluidos en los mismos grupos que los escritores y perteneciendo
a circulos sociales y medidticos perfectamente definidos. Ante todo, este grupo es
objeto de una burla por parte del Caballero de las botas azules, que decide proponerles
por medio de su criado Zuma una importantisima suma de dinero para el que consiga
editar su proyectado Libro de los libros. No cabe duda de que la acusacién en este
caso es de avaricia y 4nimo de lucro, al margen de cualquier intencion cultural, por-
que ese reclamo monetario se proyecta para despertar el interés de los editores de ma-
nera secreta y dejar al descubierto sus verdaderas intenciones. Asi, el Duque ordena al
criado: “Con ella debes presentarte ante esos editores malintencionados y usureros
que tratan al escritor como un mendigo. Tu aire, al hablarles, debe ser altanero y mis-
terioso mientras les dejas entrever multitud de billetes de bando y buenas monedas de
oro espafiol” (104). Pese a que los editores, entre ellos, tratan de disimular su interés
por la proposicién del Duque, todos aspiran a hacerse no sélo con la recompensa ofre-
cida, sino también con los beneficios que se derivarian de la edicion del tan esperado
como comentado libro del protagonista.

En particular en el capitulo XXII, la critica se acentda sobre estos personajes,
pero ahora por medio del narrador tan poco imparcial que dirige la novela. En la reu-
nién literaria, los editores se dedican a escuchar las declamaciones y recitados de los
escritores allf presentes, pero siempre con un dnimo mercantil: “Habianse leido mu-
chas poesfas, buenas y malas, aunque siempre aplaudidas, y varios trozos de novelas
que ponian a prueba el empedernido corazén de los editores. Pero atentos éstos al
buen éxito mas bien que al mérito de la obra, guardaban una prudente reserva, por
aquello de que nunca el que compra debe alabar los géneros del mercader” (217). En
ese mismo capitulo, el ciego, que acude a la reunién, rechaza la invitacién del maés
importante de los editores para subir a su coche de caballos, alegando que si los es-
critores no reciben ese mismo trato tampoco €l lo quiere.

Junto a los editores, y completando el elenco de personajes que se relacionan
con el mundo de la literatura y la cultura con una perspectiva econémica, encontra-
mos a los libreros, que también resultan ser victimas de las argucias del Duque de Ia
Gloria. La primera de ellas consiste en desabastecerlos de subsistencias, al enviar a su
criado por todas las librerfas para hacerse con los malos libros que, posteriormente, se
destinarfan a ser lanzados al “pozo de la moderna ciencia” que aparece en el capitulo
XX11IL. Siguiendo a esta operacidn, en el capitulo final se reparten gratuitamente
ejemplares del Libro de los libros.

No cabe duda, pues, de que la acusacién que se dirige sobre este grupo es la de
la utilizacién de la literatura en beneficio propio, como bien de mercado y sin tener en
cuenta las consideraciones estéticas ni la calidad artistica. De esta manera, los libros
que se publican y los autores que se conocen son solamente los que entran o pueden
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entrar en el circulo comercial y de intereses que se mueve en torno a la literatura; sin
embargo, los que no persiguen ningin beneficio material o prebenda social resultan
marginados, tal y como ocurre con el escultor Melchor, a quien el Duque de la Gloria
procura ayudar.

El dltimo grupo al que nos referiremos es el de los consumidores especializa-
dos de literatura, los criticos, que por su influencia pasan a convertirse en una fuerza
factica de mdxima importancia en el sistema literario que estamos describiendo.

Existen dos clases basicas de criticos, los aficionados y los profesionales. En-
tre los primeros incluiremos a aquellos personajes que en alglin momento realizan al-
guna valoracién personal sobre el hecho literario en general o sobre la situacion hist6-
rico literaria que se vivia en la época retratada. Podemos considerar que estos perso-
najes se hacen eco de las opiniones de la autora, ya que representan un tipo de con-
cepto literario bastante definido. En concreto, nos referimos al sefior de la Albuérniga
y la condesa Pampa. El primero de ellos, en el capftulo IX, mientras se ha retirado a la
soledad del campo intentando huir de la para €l agobiante presencia del Caballero de
las botas azules, hace algunas consideraciones sobre la hiperestesia exacerbada de los
poetas que se dejan llevar por el encanto fugaz y trivial de lo bucdlico y de la natura-
leza. En oposicién a su vision estoica de la vida, el apasionamiento por la naturaleza
efimera le parece un error: “El pdjaro que vuela, o la pintada mariposa... la fuente que
murmura oculta entre los brezos... La nube que pasa y se deshace en medio del espa-
cio... jNimiedades tan vanas, tan fugitivas, son las que dan pédbulo a la llama que con-
sume y devora tantas inquietas existencias... ipobres poetas!” (109). Esta concepeion
del tema y la materia poética parece, en todo caso, antirromdntica, en lo que el ro-
manticismo tiene de exageracion y repeticion de t6picos. Esta apreciacién se confirma
si nos fijamos en que este personaje, a continuacién, defiende un eriterio de utilidad
en el arte que se superpone a la belleza: “jQué amor... ni qué ilusiones de oro! ;No
vale mds aceptar con juicioso comedimiento lo que complace el dnimo sin exaltarlo, y
cuanto es en fin tan bello como atil?” (ibid.)'"®. El enfoque irénico con que habitual-
mente es retratado el personaje no impide, sin embargo, entrever en sus opiniones
ciertos juicios que concuerdan con lo ya dicho respecto al tipo de literatura predomi-
nante en la época: literatura de topicos, degeneracién de la sensibilidad roméntica, etc.

Algosimilar es lo.que opina la condesa Pampa en el capitulo V, que rechaza
de raiz toda la produccién literaria del momento. Las acusaciones de este personaje
son mis directas que en el caso anterior. En primer lugar, cree que la literatura mo-
derna habfa caido en manos de escritores mediocres, convirtiéndose, por falta de la
calidad literaria de éstos, por la ausencia de originalidad y por su tendencia a repetir
los topicos heredados, en una produccion ramplona que producia cansancio. En se-
gundo lugar, opina que todos los escritores se limitan a copiarse entre sf, sin dar ca-
bida a ninguna novedad. Finalmente, defiende la necesidad de originar una escritura

18 Rodriguez-Fisher opina que en la figura del Caballero de las botas azules existe algo del es-

piritu filosético krausista que otorga al arte una funcién social esencial, y To relaciona con los ideales
de razén, verdad y bien unidos al de la educacion (cfr. op. cit.: 72 y s8.).
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nueva acorde con los tiempos, dejando de lado tanto las influencias del clasicismo
como las del romanticismo: “jNo, por Dios!... Nada de-romanticismos ni de clasi-
cismo.tampoco, ni de....en fin, no sé yo misma lo que deseo, pero ninguno de esos es-
tilos Henarfa mi espiritu. Estamos cansados de esos versos eternamente. los mismos, y
que se parecen los unos a los otros como una gota de agua a otra gota...” (67). Como
ocurrfa en el caso anterior, el hecho de que el personaje peque de esnobismo, afecta-
cion y demasiados prejuicios aristocraticos no impide ver en su opinién un enfrenta-
miento ideoldgico entre el estilo cldsico y.el estilo romdntico. Si el Sefior de la Al-
buérniga defendfa un clasicismo atemperado, la condesa Pampa aboga por un estilo
nuevo, que no sea heredero de ninguna de las dos posibilidades que aparentemente se
presentaban como las-Unicas alternativas en aquel momento.

Ademds de estos dos personajes, mas definidos, existe otro, secundario, que
aparece puntualmente en el capitulo final, alabando la actitud critica y burlesca del
Duque de la Gloria hacia la literatura comercializada, al tiempo que se declara aguar-
dar el Libro de los libros como una medicina regenerativa: ““jotras cosas, otras cosas!,
que esas empalagan ya. Dicen que va a aparecer ahora un libro cual no se ha visto
otro todavia... por €se, por ése aguardo yo™ (246). La obra del Caballero de las botas
azules representa, pues, la novedad que deberia llegar para sustituir a todas las medio-
cridades iteradas de escritor a escritor.

A diferencia de estos tres casos, ¢l de los criticos profesionales se asemeja mds
al de los escritores y editores: aparecen como un grupo homogéneo y casi como un
personaje colectivo —con escasas excepciones, como es el caso de Pelasgo, director
de un periédico—, atento a intereses espurios y ajenos a las cuestiones estéticas y lite-
rarias. Ademds, no es habitual que emitan sus opiniones, limitdndose el narrador a
presentarnoslos mediante una descripcion etoldgica o comportamental. Por todo ello,
sirven {nicamente como objeto de critica, y no necesitan ejercer realmente su funcién
de criticos.

Pelasgo es uno de los personajes pertenecientes a este gremio que en mas oca-
siones aparece, y que suele ser el blanco preferido de las criticas del Caballero de las
botas azules. Se nos lo presenta en el capitulo Il como director de periédico vy, al
mismo tiempo, critico literario'®, y vuelve a aparecer en numerosas ocasiones, casi
siempre como blanco de las criticas y representante prototipico de su grupo.

Aludidos de manera general, los criticos son retratados con particular acierto
en el capitulo VI, junto con ciertos escritores, y se los alude en estos términos: “Va-

9 . . . . L. . . .
: Las relaciones entre periodismo y critica son bien conocidas, y resultan particularmente

explicativas de la difusién de ciertos movimientos histdricos, como el Romanticismo. La distancia
entre un periodista, un critico y un escritor no resultaba tan grande como pudiera parecer; resultaria
facil enumerar casos de escritores que se movieron en estas tres dimensiones literarias. Tampoco se
le escapa a nadie la relacién entre el periddico y ciertos géneros literarios, como el folletin, cons-
tantemente aludido y parodiado en la novela. Esta se publica en 1867, en el periodo inmediatamente
anterior al sexenio revolucionario, que se caracteriza por la politizacién de los periddicos; este detalle
puede estar reflejado en la novela en el enfrentamiento entre los medios mas o menos oficiales y los
criticos, como veremos.
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rios criticos, de esos cuyos juicios se imponen por s{ mismos a los ilustrados lectores,
y algunos literatos de indisputable fecundidad, formaban en tanto cfrculo aparte (...)”
(73). Evidentemente, la autora se refiere al papel de creadores de opinidn, en este caso
estética y literaria, de los criticos. Puesto que estamos hablando reiteradamente de una
critica al mal gusto literario de la época, si los criticos son los responsables de generar
una opinién favorable hacia ciertos escritores, géneros o estilos, ellos son, sin duda,
los responsables de la decadencia literaria'y de la manipulacién del gusto estético de
los lectores. La representacién de un sistema perverso como este, donde existe una
muy sospechosa connivencia entre escritores y criticos, apunta también de manera
destructiva a la labor de la critica, que no es guiada por intereses distintos a los de los
escritores o los libreros: “mal que les pese a las musas, son casi siempre sus elegidos
fatalmente inclinados mds bien que a la sencillez de los campos a las pompas munda-
nas, al [ujo regio de los salones y a cuanto la perfecta sabiduria condena por boca de
Pitdgoras como muelle y enervador” (ibid.).

En este mismo capitulo, el narrador, de manera harto imparcial, continda ha-
ciendo hincapié en los defectos de los criticos. Ademds de describirlos de manera de-
gradatoria, utilizando una animalizacién®®, acusa en ellos un sentimiento de superiori-
dad injustificada: “hablaban de las cosas y las personas con ese alto desdén, con esa
roedora mordacidad tan semejante a la boca de los rumiantes en despuntarlo todo”
(73). Los criticos no solamente opinan sobre cualquier cosa, sino que ademds ejercen
una critica implacable sin realizar un andlisis previo de sus propios comportamientos.
Asf, por ejemplo, Pelasgo, el més destacado de ellos, obtiene uno de los mayores pla-
ceres en reirse de los demds, pero sin embargo no puede soportar que alguien se ria de
él. Al aparecer subrepticiamente el Duque de la gloria en la reuni6n sentencia de ma-
nera inequivoca, dirigiéndose a Pelasgo: “td y los diarios si que sois una mancha y
veneno” (78).

Al igual que ocurrfa en el caso de los escritores, también dentro del mundo de
la critica y el periodismo existe un contrapunto a la mediocridad generalizada, que
intenta poner cota a la perduracion de los vicios literarios favorecidos por los criticos;
en este caso se trata del periédico critico Las Tinieblas, de nombre sugerente, defen-
dido constantemente por el Duque de la Gloria y hecho llegar por éste todos los dias
al critico Pelasgo, uno de los principales blancos del rotativo. En primer lugar, el pro-
tagonista prohibe a todos los periédicos que hablen de él, y reserva este privilegio a
Las Tinieblas (cfr. 48), lo cual demuestra que el periédico es elegido como portavoz
de sus opiniones v, al tiempo, como ejemplo de su actitud irreverente.

Una de las mejores definiciones del periddico y, por tanto, del Duque de la
gloria, la realiza uno de los personajes que asiste a la tertulia del capitulo VI. Dice de
é1, hablando con Pelasgo, que “Es la caricatura de la prensa, y ni siquiera teme a los
articulos de nuestro amigo que son los mas temibles que en la corte se escriben; por el

» Recordemos que la estética expresionista degradatoria de las descripciones esperpénticas de

Valle-Incldn tiene en las animalizaciones y cosificaciones uno de sus recursos mas evidentes y
feraces.
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contrario, Las Tinieblas se muestran verdaderamente atormentadoras con Pelasgo y
algunos otros discipulos e imitadores de Moratin. Es el latigo de los latigos que nada
respeta, es el asesino de las formidables reputaciones, el mordedor de los que muer-
den, el infierno de la prensa, en fin, la venganza, si asi decirse puede...” (78). Mas
adelante, se continda: “tiende a derribar el vano orgullo de las medianias, la mentira
gloria de algunos malos prosistas y la lastimosa popularidad que han llegado a adqui-
rir esas novelas que, para explotar al pobre, se publican por entregas de a dos cuar-
tos.” (79).

No cabe duda, pues, de que este periddico, caracterizado por el estilo mordaz,
la critica acerada y el anonimato de sus acusaciones implacables aparece representado
como una venganza o un castigo necesario para terminar con las imposiciones del
sistema literario imperante, y que, al mismo tiempo, representa el dnico estilo valido
para generar un espacio de aire renovado en aquel ambiente anquilosado: la ironfa, la
sétira y la critica.

5. PARODIA Y REMEDIO

Tras haber descrito el proceso de intertextualizacién de géneros, subgéneros,
argumentos, temas, autores y obras que Rosalfa de Castro realiza en esta novela, com-
probamos que todos ellos pertenecen a un momento especifico del desarrollo de la
historia de la literatura espafiola, que es el que se refiere al perfodo que podriamos lla-
mar de descomposicion de las formas del romanticismo y previo a la aparicién a la es-
tética realista que las sustituiria. Sobre este corpus concreto la autora realiza una cri-
tica parddica, ambigua en muchos sentidos; con una finalidad evidente: hacer notar el
estado de anquilosamiento de la literatura, especialmente de la narrativa, de aquella
época, ya que la norma dominante es desplazada por una construccién que no respeta
el horizonte de expectativas del lector de la época: es una parodia reductora de la ma-
yor parte de los géneros dominantes. Pese a ello, ya hemos hecho notar la capacidad
de la autora para moverse entre dos aguas a medio camino entre el rechazo abierto
—indudable desde el punto de vista de las opiniones tedricas— a las formas literarias
heredadas de la primera mitad del siglo XIX y, al mismo tiempo, la continuacién en ia
préctica de muchas de esas formas ¢ ideas, no s6lo ya en la novela, sino también en el
resto de la produccién rosaliana. Pese a esta ambigiiedad esencial, pese a que Rosalfa
parodie y critique lo que ella misma practica, relativizando asf la critica, creemos que
es posible reconocer una intencién bésica que va en la linea sefialada: la de proponer
un modelo literario, en este caso narrativo, alternativo a las limitadas posibilidades de
la época, modelo que no aparece, como era de esperar de esa ambigiliedad sefialada,
perfilado y perfactamente definido. Sin que se pueda decir que en la teorfa, y a todas
luces, Rosalia proponga una alternativa narrativa, es innegable que, al final y en la
préctica, si lo hace.

Ahora bien, esta lectura historicista se puede continuar ya no sobre el material
literario retratado, sino sobre los condicionamientos sociales que originan la situacién
anterior. Se puede decir, por ello, que la novela rosaliana representa, como no podia
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ser de otra manera, la sociedad en la que se desarrollan los fendmenos literarios paro-
diados, pero yendo un poco mds alld, podemos entender que la segunda parte de la
critica literaria de Rosalia se dirige a lo que podriamos denominar la sociologfa de la
literatura de los entornos de 1867.

De esta manera, la metaliteratura implicita en la novela se refiere a un con-
cepto no restrictivo ni inmanentista de lo literario, ya que establece con toda claridad
una continuidad y causalidad entre los fenémenos puramente literarios —géneros, to-
picos, etc., dominantes— propios de la sincronfa retratada, y el componente social —
situacion de los escritores, editores, lectores, etc.— del mismo momento. De esta ma-
nera, nos explicamos que Rosalia de Castro desmonte un constructo no solamente lite-
rario, sino también social.

Sin proponer, como ya queda dicho, ninguna alternativa tedrica clara y con-
creta, la novela si que concreta, de facto, una nueva estética deformadora que es al
tiempo una reaccién destructiva y un germen de creacién. Germdn Gullon acerca
ideolégicamente la novela a los fundamentos del realismo: “Rosalia expresaba asi su
descontento con las ideas caducas del romanticismo, la fama literaria y la impostura
heroica basadas en conductas vulgares. No es un realismo formal o sofisticado, tiene
un no sé qué de puro sentido comtn (proximo al de Fray Jerénimo Feijoo), que su-
mado al peso de lo real que percibimos (...) la sitda en el umbral del ismo triunfante
en la segunda parte de la centuria pasada”™ (op. cit.: 490-491). Aunque efectivamente
existe un gran peso del realismo —se trata, de hecho, de una representacién de una
situacion real—, no lo es menor el de la fantasfa —procedente en parte de los géneros
literarios parodiados y en otra parte de la propia pluma rosaliana— y sobre todo el de
la deformacién parddica. Esta deformacién es-el estilo general que Rosalia aplica so-
bre el realismo de la historia —andlisis socioldgico del mundo literario— y la fantasfa
de la ficcion —reproduccién de géneros, estilos, autores, etc.

Aunque el rastreo de fendmenos literarios, en un sentido amplio, podria ser
mias exhaustivo, resulta evidente que redundarfan en la misma constatacién en la no-
vela de un proceso perfectamente pensado —pese a la sensacion de desordenacién de
materiales que puede dar en alglin momento— donde la literatura'y el mundo literario
son el eje central temdtico sobre el que la autora realiza su reflexién. Por ello, resulta
imposible no sefialar la importancia de la novela considerada como una reaccién de
oposicién, analisis histdrico, construccién intertextual y originalidad estética creadora.
Literatura sobre literatura, El caballero de las botas azules desordena los 6rdenes lite-
rarios y se niega a ser asumida por ellos.
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