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GAlA

O meu corpo é de terra tenra

de auga azul é a mifia cabeleira

levo lume de vida no meu ventre

e a mifia liberdade é o aire
que se espalla na infinda
harmonia do universo
Perpettiome no pracer
Vou no gozo de Gaia

grande para todos os seres

GALICIA GAIA
Gorentdbame no gozo

do esplendor do principio
co lume bo e a auga limpa
e agora traspasame a dor
do incendio no que ardo
consimeme a angustia

da chuvia que me inunda
morro no dé

da mar negra na que afogo

Mais son muller
e podo con todo
Renazo de novo
nas augas e nas cinzas

no meu gozo de Galicia Gaia

Carmen Blanco, Un mundo de mulleres, Biblos, 2011

O sofio que precedeu ao soio

“A busca dos comenzos é a mdis importante de todas cantas poden emprenderse. (...) E tamén a

”

tinica maneira de evadirse que non sexa unha desercion ou un engano

(Emil Cioran)

ende a perspectiva filoséfica dominante na cultura occidental, o recurso ao mito
atopariase vencellado a unha etapa de pensamento pre-loxica que, fase previa a

3 emerxencia do logos, viria sepultar e substituir o seu primitivismo. Esta clase de
prexuizo, denunciado dende moitas 6pticas, tende a reducir os contidos mitoléxicos ao
terreo relixioso-espiritual ou ao ambito da literatura e, especialmente, da poesia. Deste
xeito, a analise dun texto literario de raizame mitica esixe unha prevencion inicial que
evite concibilo como unha elaboracion allea aos contidos gnoseoléxicos e mesmo carente
de virtualidade para a interpretaciéon da realidade e do seu decurso histérico. O mito
seria, nun sentido moi diferente, un xeito propio do cofiecemento, detentador mesmo de
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estruturas netamente l6xico-racionais, que actia non obstante nunha fase previa a da
implantacién das estruturas formais do pensamento, dos sistemas 16xicos, da xeraciéon
de normativas ortodoxas, leis ou principios. O mito actda, entén, como canle de
descubrimento de relaciéns intimas presentes na realidade e ten como efecto inmediato
a sorpresa ou a revelacién antes que a comprension ou a categorizacion e como forma
de comunicacién a significaciéon antes que a designaciéon. Noutros termos, poderiase
dicir que mito e poesia comparten un cédigo expresivo andlogo e esixen tamén, por
tanto, claves interpretativas parellas. Tal é o que ocorre dentro dos dous textos que temos
o proposito de comentar, “Gaia” e “Galicia Gaia”, de Carmen Blanco, incluidos en Un
mundo de mulleres (Biblos, 2011).

Carmen Blanco, autora dos poemas, en A Marifia

Ambos textos remiten 4 teogonia clasica helena e sitianse, dende un punto de
vista tematico, no ambito do telurismo, o erotismo, a feminidade e a galeguidade,
concibidas estas catro entidades como manifestacions elementais dun idéntico pulo vital.
Asi, no caso do primeiro texto, a voz poética adopta o punto de vista da divindade mitica
Gaia, presentada como raiz esencial e razén do existir, primeira causa incausada e
impensada da vida, que se vén identificar co gozo ou o pracer. En efecto, ainda que se
van enumerando os catro elementos —terra, auga, lume e aire— que nos albores do
pensamento filoséfico grego os primitivos presocraticos identificaron co arché da physis,
a deusa primixenia, Gaia, amé6saos como simples manifestaciéns ou encarnaciéns da sta
esencia preexistente, os medios polos que a transcendencia da stia materialidade se fai
explicita e perceptible. Tal transcendencia, o dpeiron de Anaximandro de Mileto, aquelo
que por enriba da materialidade do lume, a auga, o aire ou a terra se revela como
indefinido é o pracer. Dende un punto de vista gnoseol6xico, a formulacién antedita
tamén ten implicacions tematicas: preexistindo ao pensamento causalista de corte 16xico-
racional, situarfase a percepcion vital, o élan, que escapa de calquera intento de ser
reducido a esquemas empiricos ou racionais, e que se presenta como unha
irracionalidade transcendental. Mesmo, en termos psicanaliticos, poderiamos ler o texto
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como unha vindicacién da primacia do subconsciente primitivo do eros fronte aos
principios da realidade do estrato psiquico consciente.

O segundo texto, tamén dende un punto de vista tematico, emprega o primeiro
como panca, lanzandoo como manifesto ideol6xico global para avanzar un grao na sta
concrecion. Esa concrecion esta vencellada, como é 16xico, co tema de Galiza entendida
como unidade animica, pero precisando ainda mais esta filiacién afectiva por medio da
natureza, cunha visién ecoldxica que non renuncia tamén a denuncia e, de novo, coa
feminidade como raiz esencial da vida. Neste caso, o vitalismo postie un sentido ciclico
—posto que se expresa por medio dunha natureza que renace— madis que da
perpetuidade que caracterizaba o primeiro poema. A feminidade, pola sta banda, non
se atopa tanto en relacion co principio do pracer, xa indicado tamén no primeiro texto,
como co da maternidade protectora dorida pero tamén abnegada e resistente. Deste
xeito, pode entenderse que neste poema se formula dun xeito practico a relaciéon
metonimica ou sinecdodtica segundo a cal a parte, representada por Galiza, é o xeito no
que se manifesta a totalidade, identificada con Gaia.

Enfocados dende un punto de vista formal, os textos caracterizanse por unha
construcion realizada a partir de enunciados de tipo asertivo, aspecto que incide na
natureza optimista e vitalista que proxectan, entendéndoos como a expresiéon dunha
actitude de afirmacion vital. Precisamente no mesmo sentido, tanto no nivel léxico, como
no morfoldxico e sintactico, o trazo estilistico dominante é a sinxeleza e a claridade, moi
en consonancia coas resonancias estéticas clasicas nas que se apoian e coa referencia &
esencialidade de Gaia, deusa primixenia e orixinal, afastada de formas discursivas e
retéricas e que se manifesta coa linguaxe propia dos deuses elementais. Dende o punto
de vista sintactico tamén seria perceptible un ritmo basico, case se dirfa natural, que se
apoia en construcions paralelisticas e quidsmicas (“O meu corpo é de terra tenra / de
auga azul é a mifia cabeleira”) no primeiro poema, e contrapuntisticas, no segundo. Con
semellantes efectos estilisticos, 0s recursos predominantes son de orde formal,
especificamente fonéticos, do estilo das aliteraciéns e fonosimbolismos construidos a
partir de secuencias consonanticas e/ou vocalicas, do estilo de [t-r] (terra tenra), [l-e-v]
(levo lume de vida no meu ventre), [p-r] (perpetiome no pracer) ou [g] (gozo de Gaia
grande), no primeiro poema; ou [g-o] (gorentabame no gozo do esplendor do principio),
[d-o] (a dor do incendio no que ardo), [u] (consimeme a angustia da chuvia que me
inunda), [0-d] (morro no d6 da mar negra na que afogo), [0] (son muller e podo con todo.
Renazo de novo) e [g-a] (nas augas e nas cinzas no meu gozo de Galicia Gaia). Este
recurso, por outra banda habitual na autora, imprime aos poemas un fluxo ritmico
peculiar, ondulante e apoiado nas resonancias intimas —fonéticas ou cténicas—,
formado a partir de subidas e baixadas tonais e tensionais, dende a escuridade
vencellada aos tramos relacionados coa dor ou a destruciéon e tamén coa memoria ou a
orixe, ata a claridade propia dos momentos de maior afirmacién vital; pero tamén é
preciso ter en conta que este recurso se atoparia un grao por enriba da onomatopea no
que se refire ao proceso de afastamento ou abstraccién da linguaxe respecto dos sons
naturais, da mera imitacion; deste xeito, o fonosimbolismo non imita necesariamente a
sonoridade real, pero si que procura unha evocaciéon psiquica cinética e visual que,
dende o noso punto de vista, terfa relacion coas ondulacions orogréficas e mesmo
tectonicas, do elemento natural, e fisicas, do corpo feminino.

Asemade, resulta pertinente, dende o punto de vista pragmatico, apuntar o feito
de que a enunciacién lirica se produce dende o punto de vista dunha primeira persoa
allea, isto é, unha voz poética autodiexética e explicita que, cando menos nunha lectura
literal, non é identificable coa autora, senén coa figura mitoloxica da deusa grega. Non
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obstante, resulta obvio que dita lectura univoca e superficial non é posible, posto que se
establece, como queda proposto con anterioridade, unha identificacién entre a parte e o
todo, de xeito que o eu da deusa Gaia é tamén, a un tempo, o eu persoal da voz poética
e, nun sentido un pouco mais xeral, o eu da feminidade e o eu da natureza. Estamos,
entén, diante dun suxeito poético persoal que se afirma, ou mesmo que se crea a si
mesmo, por medio da enunciacién que el mesmo executa, como corresponde aos actos
de creaciéon de natureza divina. Seria, tamén, un eu apocatastatico, no sentido de que
procura restaurarse a si mesmo 4 stia condicién orixinal, que é aquela na que o seu eu
individual conecta, de xeito panteista, coa natureza, ou ontoldxico, coa divindade
entendida como misterio das orixes.

Dende o punto de vista estrutural, o principio creador dominante tamén é o
equilibrio e a claridade. Ambos textos postien unha organizacién polarizada, disposta
baixo o esquema formulacién-resolucién, nun caso coa descricion esencial de Gaia e a
afirmaciéon como principio reitor do pracer e no outro co contraste entre a beleza natural
do pasado e o presente destruido fronte a afirmacién final sobre a resistencia e o
renacemento baseado na stia condicién feminina.

Enfocados os poemas dende un punto de vista non inmanente, seria preciso facer,
cando menos, algunhas apreciaciéons de cardcter histdrico-literario, histérico-social,
ideoloxico e antropoldxico. A propésito do primeiro aspecto, como é 16xico, é a presenza
de elementos miticos en ambos poemas, que funcionan a nivel intertextual, o factor
dominante e mais rechamante, se ben non o tnico.

O tempo do mito verque o seu liquido sobre si mesmo, a stia forma propia é a da
circularidade estancada, o antecomenzo do devir histérico ao que chamamos paraiso
sobre o que foi modelada a perpetuidade. Algo semellante ocorre co espazo, na medida
na que o lugar é traspasado pola presenza dos deuses, que fan del a stda morada
transformandoo deste xeito e constituindoo nun territorio de mediacién entre o
eternamente celestial e o puramente continxente. Tempo e espazo serian, xa que logo, as
dtas primeiras, e basicas, manifestaciéons dos contidos miticos dentro dos poemas de
Carmen Blanco. Nese sentido, ambos poderian ser lidos como unha forma de
manifestacion ou, por ser mdis precisos, de epifania, da divindade esencial subxacente
que proclama a stia perennidade por medio do mais divino dos atributos humanos, o
amor-pracer-desexo, no primeiro texto, ou que lamenta o tormento infrinxido pola
humanidade e, ao tempo, exerce a stia capacidade de indulxencia compasiva
reafirmandose xa non s6 como orixe esencial, senén tamén como remedio ou salvacion,
atributos simbolizados pola feminidade e o gozo. Existe, xa que logo, unha dialéctica
obvia entre a dimensién mitica da realidade natural, cultural e afectiva galega e a sta
conformacion histdrica, onde a primeira se formula como principio incausado capaz de
refrear e rectificar a corrupcion caracteristica da segunda.

Nun sentido madis concreto, pero relacionado co exposto, poderiamos propor a
latencia nos poemas dun mito esencial, universal e enraizado no imaxinario colectivo da
maior parte das culturas humanas e, sen dabida, nas esenciais dende o punto de vista
occidental, a cldsica greco-latina e a xudeo-cristid, como é a nocién da Idade de Ouro da
humanidade ou do Edén. Se ben é certo que as culturas esenciais, tanto a greco-latina
como a xudia, sittan o espazo-tempo mitico edénico nas orixes do tempo, e o
cristianismo, iniciador da nocién ideol6xica da Historia e da visién finalista do tempo, o
fai na conclusion deste mesmo, o certo é que as ddas perspectivas remiten a unha mesma
idea esencial; os poemas, en efecto, sitianse na tension que se produce entre o mito dun
Paraiso perdido para sempre e o do Paraiso recuperado, porque o lugar da expulsién ou
da fractura orixinal é tamén, e xa para sempre, a terra de promision. Oscilase, asi, entre
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a evocaciéon dese espazo mitico que remite 4s orixes propias, nas que a humanidade
parece querer atopar as probas da stia natureza divina, e a promesa da restauracion: Gaia
garante, deste xeito, a posibilidade do utopismo, isto é, da recuperacién da inocencia
perdida ou da benaventuranza que reconcilie, a un tempo, 4 natureza consigo mesma e
a4 humanidade coa stia propia natureza.

Loxicamente, o elemento pagdn domina neste caso sobre o cristian ou, o que deste
altimo poida existir, seguramente remite a latencias primixenias, s raices profundas
comuns que as tradiciéns mitico-relixiosas orientais e protoindoeuropeas puideran ter
tido. A figura inaugural de Gaia, segundo as primeiras representacions de Hesiodo —
Teogonia— ou Homero —Iliada—, que tivo logo un longo desenvolvemento ata a
actualidade, dende a literatura, a filosofia ou a arte ata mesmo as ciencias empiricas, é a
primeira figura, en sentido literal e tamén mitico, nacida da amalgama carente de forma
do Caos. Por si mesma, nunha sorte de partenoxénese primordial, deu a luz a Urano,
xunto con quen enxendrarfa, posteriormente, a primeira xeraciéon de deuses; porén,
destacan neste aspecto de Gaia dous elementos absolutamente presentes nos poemas
analizados: a sta natureza enxendrante, como gran nai paridora do existente, e a sta
independencia ou autonomia, que descofiece a separaciéon e o sometemento. Gaia
representaria, asi, a unidade esencial ou perpetua, preexistente a calquera forma de
fisgoa da realidade, e, a0 mesmo tempo, creadora da diversidade e a multiplicidade do
real.

Asemade, esta divindade cténica, fecundante e fecundada, representaria unha
das imaxes esenciais do que a mitocritica denomina o reflexo simbélico nocturno, que é
a interioridade, especialmente a interioridade da terra. Gaia, deusa orixinaria do oraculo
de Delfos, na aba do monte Parnaso, ocupouse non s6 da xestaciéon dos seus fillos, senén
tamén da stia proteccion fronte & persecucion e aniquilaciéon voraz & que foron sometidos
por parte do pai Urano, o que dalgin xeito explicaria que mesmo as xenealoxias
teogonicas gregas sexan, con poucas excepcions materlineais. Gaia é tamén dinamismo
porque, no sentido proposto, é sabido que a deusa é a responsable da aparicién de novos
ciclos e sagas divinos, dende o momento no que promove a sublevacion dos seus fillos
contra Urano, que é castrado e destronado por Cronos —Hesiodo, Teogonia, 164-182— e
finalmente axuda a que a Rea, que temia que o seu fillo Zeus fose devorado por Cronos
nada madis nacer, salve ao futuro rei dos deuses levandoo con ela e depositdandoo, de
novo, na interioridade teltrica dunha cova remota, perdida nun monte no interior da
illa de Creta, entregando a cambio a Cronos unha pedra envolta nun cueiro, pedra que
unha vez derrotado Cronos foi colocada polo propio Zeus como omphalos no santuario
délfico —ibid.: 453-506 —, dando deste xeito lugar & aparicion da definitiva orde celeste.
Xestacion, protecciéon e cambio son, polo tanto, atributos seus, tal e como temos sinalado
nos poemas.

Pero, mais al6é deste ntcleo bésico explicito, ainda seria posible identificar outros
elementos de raizame mitica que se mostran de maneira mais indirecta, como poden ser
as nociéns paralelas de permanencia ou duracién e renacemento que localizamos en
ambos poemas e que se atopan estreitamente vencellados ao mundo natural. Esta
dimension ciclica e ritmica percibese, por exemplo, por medio do mito de Perséfone, filla
de Deméter, deusa da agricultura, que foi raptada por Hades; no seu afén por recuperar
afilla, descoidou as stias tarefas e deu lugar 4 esterilidade da terra ata que, por mediacién
de Zeus, foi devolta coa nai, que movida pola sta ledicia fixo que a terra tornase ao seu
ser vital orixinal. A mesma nocién tamén esta resumida no mito da Ave Fénix, de orixe
exipcia pero adoptado polo mundo clasico heleno e mesmo pola cristiandade;
considerado por Karl Jung un dos arquetipos esenciais e un dos mdis poderosos
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simbolos de transformacién, representa a capacidade de renacemento a partir das cinzas
ou da destrucién, tal e como se propon a propésito do telurismo sacro galaico en “Galicia
Gaia”. Do mesmo xeito, poderiase identificar o trazo simultdneo doutros dous elementos
miticos cldsicos, como son a deusa Harmonia, representacion do equilibrio e a concordia,
que nos poemas son percibidos a nivel universal pero tamén humano; e, por outra banda,
tamén se pode verificar a presenza mitica de Hedoné, representaciéon do desexo e o
erotismo, que significativamente era filla de Eros, é dicir o amor, e Psique, isto é, a vida.
O vitalismo optimista e gozoso que se proclama en “Gaia” beberia, xa que logo, das
mesmas fontes miticas gregas.

Mais tamén pode haber moito de influencia mitoléxica atlantica, cando menos
por medio dun xeito de substrato simbélico que forma parte, asemade, do celtismo
cultural galego contemporaneo. A importancia dos elementos naturais —auga, terra,
arbores, etc.— nesta tradicién é ben cofiecida, e a stia manifestacion na idiosincrasia
cultural galaica foi posta de relevo en moitas ocasiéns. Precisamente neste senso seria
posible vencellar os poemas ao trasfondo ideol6xico galaico, sen ir méis lonxe, por medio
da sta predisposicién cara a un certo panteismo, como se poderia destacar en certos
antecedentes histéricos, do estilo do pensamento da comunidade cristia de natureza
gnostica e maxica promovida polo bispo galaico Prisciliano a partir do século IV. Entre
outros aspectos, os priscilianistas facian referencia a diversos xeitos de manifestacion da
divindade e non aceptaban a ortodoxa distincién entre as persoas divinas, aspecto que
casa perfectamente co paganismo dos textos, nos que Gaia fai presente a sta unidade
por medio da diversidade dos diversos elementos naturais; e, precisamente, é este
pantefsmo, que afirma a presenza da substancia divina en tédolos fenémenos da
creacion, asi como a propia participaciéon do ser humano desa mesma esencia, o mais
obviamente relacionado cos poemas. Mesmo caberia indicar que o priscilianismo foi
unha corrente favorable & presenza da muller na vida ptblica e relixiosa, como
participante no culto, aspecto que casa tamén coa preponderancia do elemento feminino
como manifestacién da divindade e de vencellamento coa vida que se fai nos textos.

Pasando xa a unha anélise dende un punto de vista histérico-social, “Galicia
Gaia” alude de xeito explicito e implicito & realidade social galega, contrastando a imaxe
maxico-mitica do pais coas figuracions histéricas contemporaneas. A alusion ao mitema
natural galego, que identifica o pais cos elementos naturais e, en paralelo, cos
sentimentais, forma parte da imaxineria caracteristica das culturas setentrionais e,
especificamente, das atlanticas de raizame céltica e teria a sta orixe, xa que logo, na
construcién ideoldxica que ten as stias orixes contemporaneas no labor dos autores do
Rexurdimento e que se prolonga ata a actualidade tanto no terreo histérico como no
artistico-literario. Telurismo, preponderancia cultural dos aspectos naturais e
idiosincrasia fantasiosa e sentimental serian, xa que logo, elementos recofiecibles por
igual nos poemas analizados e na tradicién cultural galaica contemporanea. Por outra
banda, existe tamén unha lectura non tanto diacrénico-mitico-simbdlica, como
sincrénico-histdrico-positiva, enfocada dende un punto de vista ideoléxico préximo ao
ecoloxismo actual. O lume dos incendios, 0 marasmo da choiva que anega ou a
abrumadora espesura negra do mar ben poden aludir a fenémenos plenamente
histéricos e actuais, como poden ser os incendios forestais —e as stias consecuencias
ecoldxicas e culturais—, endémicos do monte e dos bosques galegos e, especialmente
cruentos, nos derradeiros anos, ou os dramas equivalentes no d&mbito marifio, como
poderian ser os tamén ben cofiecidos verquidos de residuos, singularmente os desastres
do superpetroleiro Urquiola en 1976, o do quimiqueiro Casén en 1987, o do petroleiro
Mar Exeo en 1992, o do tamén petroleiro Prestige en 2002, o do quimiqueiro Ostedijk en
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2007 e moitos outros casos que marcan a historia dos desastres naturais maritimos en
Galicia no derradeiro medio século.

Unha lectura ideoldxico-filoséfica e antropoldxica dos textos viria complementar
o xa apuntado a propodsito da presenza dos elementos miticos. En primeiro lugar, o
paganismo subxacente resulta plenamente definitorio dunha concepcién vital na que os
aspectos considerados sagrados ou mesmo relixiosos se atopan intimamente unidos &
dimensién vital, interferindo coa realidade inmediata, e presentando a vida como un
valor en si mesma. Por outra banda, de xeito concentrado no primeiro poema e mais
diseminado no segundo, faise referencia aos elementos bésicos a partir dos que se
configurou o pensamento occidental, sen chegar a constituir propiamente un sistema,
cos fil6sofos presocréticos, que virian representar tamén o paso do pensamento méxico
ao filoséfico, do mito ao logos. A alusion 4 auga, o aire, a terra e o lume como principios
da realidade lévanos ao monismo materialista de Tales de Mileto, Anaximenes,
Xenoéfanes e Her4clito, o que equivale a supofier nos poemas unha actitude filoséfica non
deista, senén materialista ou, por ser mdis precisos, unha tentativa de reproducir o
primeiro efecto de cegamento da realidade natural sobre o cofiecemento, previo &s
elaboraciéns mentais racionais posteriores. Neste sentido, Gaia representa o misterio
transcendente da vida que subxace na materia, o resplandor, en palabras de Maurice
Blanchot, aquelo que, na claridade, se proclama e non ilumina.

Por suposto, a nocién de harmonia & que xa fixemos referencia dende o punto de
vista mitico, tamén ten unha equivalencia filoséfica; en concreto, o pensamento
pitagoérico refirese ao equilibrio que opera sobre a materia do universo e que se
fundamenta na idea de proporcién, non s6 expresada en sentido matemadtico, senén
tamén estético e esotérico. A harmonia viria ser, neste sentido, un xeito de retorno a
unidade primixenia por medio da unificaciéon dos elementos contrarios, negando o
principio de contradicién do pensamento dualista e optando pola integraciéon e a
continuidade da realidade, principios perfectamente coherentes cos contidos ideoléxicos
presentes nos poemas. Ainda madis, esta unidade esencial que representa o substrato
nocional de Gaia ten un correlato na idea de perpetuacion que ela mesma proclama como
a sta caracteristica madis salientable, manifesta na idea do pracer. Como xa queda
proposto, esta perpetuidade seria unha representacion do dpeiron presocratico, isto é, o
primeiro principio incausado, indefinido e ilimitado, tal e como o definiu en Mileto
Anaximandro. A orixinalidade neste caso recae no feito de indicar como principio o
pracer e, xa que logo, a auga, a terra, o lume ou o aire virian ser os atributos da deidade,
as stas formas de manifestacion, pero non a stia esencia ou identidade profunda. Neste
sentido, os poemas tamén participarian doutra particularidade da filosofia e mesmo da
relixiosidade clasicas, como serfa o hedonismo, pero no punto deste onde a afirmacién
do pracer conflte, en sentido ético, coa do ben. Tal é o que percibimos tamén nos textos,
a aparicion indisociable e indisociada do pracer, da felicidade, da solidariedade e da
bondade.

En relaciéon con todo isto, parece obvio que, dende un punto de vista
psicanalitico, os poemas poderian ser lidos como unha expresiéon do freudiano principio
do pracer, elemento reitor, neste caso absoluto, da psique, e tamén elemento corrector
das desviacions ou dispraceres que a realidade pode impor, como vemos no segundo
poema. Unha vez mais, a peculiaridade desta formulacién consiste en ser presentada
dende un punto de vista netamente feminino, sobre todo porque, sendo a figura de Gaia
unha representacion netamente matricial, é a nai a grande ausente das teorias
psicanaliticas freudianas. Por ser Gaia a deidade primordial, que se reproduce
incestuosamente cos seus fillos, diriamos que a sta figura se presenta nestes poemas
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mais ala do conflito edipico, que non é que non estea resolto, senén que mdis ben non
foi ainda formulado, por situarse na anterioridade absoluta. A imaxe holistica de Gaia,
expresion do todo en cada unha das stias manifestaciéns, permite asemade facer unha
lectura social dos poemas, na medida en que a psique manifestada non ¢é a individual
sendn, precisamente, a colectiva; este arcaismo das imaxes naturais esenciais, do
telurismo e do pracer, que conflien en Gaia, seria, dende a perspectiva psicanalitica
jungiana unha forma de representacion do inconsciente colectivo. Ambos poemas
formularfan, entén, dende esta perspectiva, unha forma de retrotraccion s orixes ou aos
fundamentos da historia da cultura, universal e galega, ao primitivismo pasional non
racional no que dominaba o psiquismo colectivo fronte ao individualismo racionalista
das civilizaciéns, mediante o grande arquetipo da nai Gaia, que funda a sda autoridade
no pracer, na proteccién, no ben, na fertilidade, no instinto, no segredo maxico, no
abismado e tamén na transformacién méxica do renacemento ou da rexeneraciéon (cfr.
Jung, Os arquetipos e o inconsciente colectivo).

En definitiva, ambos poemas, que empregan como elemento referencial central a
figura mitica de Gaia, marcados polo dominio simbdlico da interioridade e ideol6xico
do vitalismo, conseguen a confluencia do tempo e o espazo miticos, ou mitificados, cos
dominios da Historia para desenvolver a idea da inmutabilidade do mundo divino
fronte & decadencia que lle imprime a humanidade e que s6 se salva pola conciencia da
pertenza & orde sacra da realidade. Tamén se poderian interpretar como unha
indagacion sobre o punto no que brota a vida e no que deuses e humanos se inventaron
mutua e reciprocamente.

A deusa Gaia
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