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El Massachussetts Institute of Technology
dedica sus esfuerzos a la produccién cientifica
de alto nivel. Su linea editorial sobre historia
critica del arte contemporaneo, OCTOBER Bo-
oks —vinculada a la revista October que Rosa-
lind Epstein Krauss comanda desde el Depar-
tamento de Historia del Arte de la Columbia
University— nos ha acostumbrado a investiga-
ciones de largo recorrido. Jonathan Crary pu-
blica la que nos ocupa en 1999, reeditado por
vez primera en 2001. En los créditos previos, el
también profesor de Columbia agradece a
aquellos personajes que pusieron en circulacion
productiva sus planteamientos antes de su for-
ma final como libro: Norman Bryson, Lynne
Cooke, Miwon Kwon, André Rouillé, Hans Bel-
ting, Hal Foster, Leo Steinberg, Andreas Huys-
sen, John Elderfield, Peter Eisenman, Martin
Jay, Benjamin Buchloh, David Freedberg...

Esto ha sido una prolija introduccién, pero
los alrededores de una investigacion explican a
veces con claridad las potencialidades de un
proyecto intelectual. Porque lo primero que
produce la lectura de Suspensions of Percep-
tion es la sensacion de estar recorriendo una
distancia dentro de un territorio mas amplio
que, a su vez, se funda al avanzar.

En su anterior e influyente primer libro, que
va mas alla de su décima edicién, Techniques
of the observer. On Vision and Modernity in
the Nineteenth Century (MIT Press: Cambrid-
ge, London, 1999), Crary planteaba la histori-
cidad del sentido de la vista: Su inseparable
condicién con respecto a las posibilidades del
sujeto observador que a su vez es producto de
un momento histérico concreto y del lugar pre-
ciso en el que se inscriben sus practicas, técni-
cas, instituciones y procesos de subjetivacion.
Cercano en cuanto al objeto interdisciplinar a

la psicohistoria de los sentidos que plantea en
Paris Alain Corbin, su metodologia no se remi-
te a la historia de la cultura; Crary se concen-
tra en el instrumental visual y en los dispositi-
vos Opticos que empiezan a circular a
comienzos del XIX.

La tesis fundamental de este primer libro
era la reubicacion del observador mas alla de
las relaciones fijadas por el modelo visual de la
camara oscura —otra forma de llamar al Anti-
guo Régimen Escdpico de Martin Jay— que per-
duraba en Occidente desde la invencion de la
perspectiva renacentista. En los afios 20 y 30
del siglo XIX se redefine el lugar del sujeto que
mira para traerlo a un terreno sin demarcacio-
nes, en el que la distincién entre la sensacion
externa y el mundo interior se deshace irrevo-
cablemente. Esta es la linea que le permite
avanzar hacia el Fin de Siglo en su sequndo tra-
bajo, el que nos ocupa, centrado en las déca-
das de 1870 a 1900: la desintegracion de la di-
ferencia entre el dentro y el afuera es la
condicion de base para la emergencia de la
moderna cultura del espectaculo y, también,
para la expansion de las posibilidades de la ex-
periencia estética en la ciudad contemporanea.

Segun sus propias palabras: “Estoy intere-
sado en el modo en gue la modernidad Occi-
dental, desde el siglo XIX ha reclamado a los
individuos gque se definan y conformen a si
mismos en términos de su capacidad para
“prestar atencion”, es decir, de romper su
compromiso con un campo de atraccién mas
amplio, ya sea visual o auditivo, para aislarse o
concentrarse en un reducido nimero de estf-
mulos”. La nocion de atencién le permite fijar
un centro heterogéneo para construir su rela-
to, donde los objetos discursivos, las practicas
materiales y los artefactos de representacion
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no ocupen jerarquias diferenciadas, sino gue
se integren de forma conjunta en la produc-
cion de efectos de poder y nuevos tipos de
subjetividad. Crary avanza los modos en que el
espectaculo transforma la construccion de los
individuos en conciencias sin introspeccion.

Su historia se detiene, sobre todo, en Ma-
net, Seurat y Cézanne. Sus analisis seducen por
la sofisticacién en el manejo combinado de
fuentes de época e instrumentos de interpre-
tacion de la filosoffa postestructuralista, como
Freud o Riegl leidos por Deleuze o Agamben,
por ejemplo. Pero, sin olvidar también, la mi-
nuciosidad diagnéstica de su ojo, como co-
rresponde a la tradicion de un historiador de lo
visual.
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En fin, se trata de uno de los productos
mas hébiles de la ya amplia historiografia del
arte que ha derivado su instrumental de Michel
Foucault, es decir, dentro de un programa de
reconstruccion genealdgica del presente a tra-
vés de un pasado que es restituido como ar-
queologia de nuestra actualidad. Una vez mas
nos sorprende la capacidad de los investigado-
res norteamericanos para convertir los frutos
del pensamiento europeo en herramientas
productivas eficaces para el anélisis critico de
la cultura del presente.
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