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PRESENTACION

Retnen-se neste volume as ponéncias e comunicaciéns presentadas no Simpdsio
Internacional Muller e Cultura, celebrado en Compostela os dias 27, 28 ¢ 29 de
febreiro de 1992. A iniciativa de convocar este evento foi tomada polo Departamento
de Did4ctica da Lingua e a Literatura da Universidade de Santiago que contou, na
organizacién do mesmo, coa colaboracion entusiasta e xenerosa da Associagom
Galega da Lingua, entidade preocupada por aqueles temas que tamén preocupan a
sociedade.

Desde un Departamento como o de Didéctica da Lingua e a Literatura que, para
alén da docéncia e a investigacidn, segue con especial cuidado e interese os cdmbios
que se estdn a producir na sociedade, pareceu-nos mui oportuno propiciar un encontro
que tivese como obxectivo investigar, reflexionar e debater sobre o tema da muller,
reinsertando e revalorizando a cultura do feminino, reinsercién que deve integrar-se
na educacién —e portanto na Universidade— e proxectar-se nos curriculum a nivel
de contidos e a nfvel de préitica metodoléxica. Non esquecemos que un Departamento
como 0 noso ten unha lifia dirixida cara a formacién do profesorado. Daf que nos
preocupe que esta formacion siga veiculando procedimentos, actitudes e concepcidns
que tefien sido manipuladas polo histdrico sentido da autoafirmacién persoal e cultural
do mundo dos varéns. Desde a nosa responsabilidade de docentes, estamos absoluta-
mente convencidas de que se deve transmitir outra forma de pensar e actuar para
evitar os sesgos, as formas discriminatdrias e androcéntricas. Iso é xustamente o que
a nova educacién promovida pola LOGSE propugna, contemplando como contido
transversal integrado no conxunto das dreas a educacién para a igualdade entre os
SeX0s.

O Simpésio plantexou-se como unha reunién aberta co tema da muller como
centro de atencion. Este cardcter de abertura, premisa bésica & hora de organizarmo-
lo, tanto a nivel de participacién de profisionais docentes, non docentes e de alunado
de ensino médio e universitdrio, como a nivel de lingua utilizada e de opcién
ortogréfica, este cardcter, dicfamos, estd ben presente nas Actas. A prépria
universalidade da ampla temdtica que abranxe o concepto “Muller e Cultura”, xunto
coa necesdria pluralidade que fixese transmisivel mais e mellor a crecente preocupa-




cién por todos e cada un dos diferentes aspectos deste interesante prisma intelectual,
asi 0 exixian. O noso espirito universitdrio non fixo senén abundar nesa motivacién
aperturista e plural que se tivo en conta a hora de configurar o programa. Un programa
no que se prestou unha atencién por igual a todas e todos os participantes. Non pode
conceber-se de outro modo nunha educacién igualitdria que, co tempo, tamén ha ser
mais igualitdria para as mulleres. En realidade, o noso programa fa destinado a unha
sociedade sen distincién de sexos nen de condicién académica nen social.

Tentamos ofertar un programa integrador e sentimo-nos mui orgullosas de
termos alcanzado unha resposta tan masiva na que cumpre sublifiar, quizd, o feito
singular da participacién do alunado. E non nos referimos s6 a alunos e alunas
universitdrias senén a representaciéon dun coléxio de ensino bdsico e médio que foi
pioneiro en Galiza na coeducacion.

Nunha reunién asi concebida, as sesién foron densas e apretadas. O tempo de
que se dispuxo resultou escaso para o nimero de ponéncias e comunicacions. Por iso
foi necesdrio programar sesiéns simultdneas, o que fixo imposivel a participacién dos/
as asistentes a cada unha delas.

Os temas que naquela altura se debateron aparecen nesta volumosa recopilacion
para consulta e estudo reflexivo das persoas que ftefian interese no tema. Somos
conscientes de que a cantidade non supén sempre calidade. Tamén de que, mélia a
heteroxeneidade 16xica nunha publicacién destas caracteristicas, ficaron alguns aspec-
tos sen abordar (a muller perante as novas tecnoloxias, muller e xustiza, muller e
sanidade, etc.), mas, nunha ollada de conxunto destas Actas, cremos que o obxectivo
inicial estd sobradamente cuberto. As persoas interesadas poderan achar neste volume
contributos importantes, aportaciéns novidosas, reflexiéns sobre o asunto posto a
debate, que poden servir de base para investigaciéns futuras. Se asi for, terfamos
alcanzado o obxectivo principal que nos marcamos ao abordarmos esta tarefa.

Capitulo obrigado nesta presentacion é o dos agradecimentos. O noso testemufio
explicito vai dirixido as persoas asistentes (mais de quifientas) polo seu interese e
participacién nos calurosos ¢ animados debates que tiveron lugar nas sesions. Xusto
é destacar a axuda das entidades colaboradoras que posibilitaron con médios ¢
recursos virios a celebracién do Simpésio: a Universidade de Santiago, através dos
Vicerreitorados de Investigacién e Politica Cultural; a Biblioteca Universitdria que
fixo posivel a exposicién durante os dias do Simpésio dunha “Mostra Bibliografica
Muller e Cultura” no Salén Artesonado de Fonseca e as Escolas de Formacién de
Profesorado de EXB de Santiago e Lugo. Tamén a Deputacién da Coruiia, o Concello
de Santiago e Caixa Galicia. Non esquecemos a colaboracién do empresdrio, editor e
pintor Isaac Diaz Pardo que non s participou nunha sesién dedicada a muller e a arte,
senén que permitiu a reproducién dun dos seus 6leos, "Muller que leva na cabeza as
cousas que vai percisar na vida", para programas e carteis, e agora a dun dos seus
magnificos debuxos para a capa destas Actas que, de seguro, enriquecerd este volume.



Finalmente, que non en dltimo lugar, o noso agredecimento as cinco alunas de
Maxistério de Santiago que axudaron a facer mais levadeiros aqueles dias de apuro e
as tres colegas da Associacom Galega da Lingua, Helena Alvaredo Serrano, Maria do
Carmo Henriquez Salido e Aracéli Herrero Figueroa, esta dltima tamén compafieira de
Departamento, que colaboraron, como coorganizadoras, naquel encontro. Como
Coordenadora daquela Comisién e agora Coordenadora destas Actas que ven a luz coa
axuda econémica da Concellalia da Muller do Concello de Santiago, o noso desexo
é que a sua leitura sexa tan proveitosa como o ten sido para nos.

Compostela, Xullo de 1993

Aurora Marco






RELER O AUTO DA LUSITANIA.
REMINISCENCIAS DE UM MUNDO DIFERENTE

RIA LEMAIRE

Universidade de Poitiers

Les femmes tuent le passé en le taisant;
les hommes en en parlant.

(do filme La Voix de Pierre Granier-
Deferre, 1991)

O Auto, ou Farsa da Lusitdnia foi representado pela primeira vez no ano de
1532. 0 acontecimento ocorreu na corte do rei Dom Jodo III, por ocasido do
nascimento do muito desejado filho do rei, o principe Dom Manuel.

A farsa! compde-se, no fundo, de dois autos, sendo que a primeira parte dela
apresenta ao publico uma cena doméstica que se desenrola no lar de um alfaiate
judaico, ao passo que a segunda parte se situa no ambiente mitolégico-lenddrio da
fundagio da cidade de Lisboa e do reino da Lusitinia.

Ao levantar-se do pano, apresenta-se aos espectadores um palco que exibe uma
casa de dois andares. Trata-se da casa de um alfaiate na cidade de Lisboa. No primeiro
andar, chamado ‘sobrado’, uma mulher estd a costurar. Na loja que dd para a rua,
vemos uma mulher mais jovem, uma ‘moca da vila’, a Lediga. Estd a varrer e expde,
num mondlogo, a situagdo nada florescente da casa:

Muito tenho por fazer
e no tenho feito nada:
esta logia por varrer,

0s meninos por erguer

1 Paraestareleitura utilizei otexto ‘normalizado’ da Compilagcom de todalas obras de Gil Vicente, introducio
e normalizagd@o do texto por Maria Leonor Carvalhido Buescu, Imprensa Nacional, Lisboa, 1983. O Auto
da Lusitdnia encontra-se no volume II, p. 547-582. Todas as citagdes provém do trecho inicial da pega (p.
547-556).



10

e enha mie ensobradada.

Mau pai vai-se a passear

com oitros Judeus andando,

e a costura estd folgando,

dois anos por acabar

o capuz de dom Fernando. (547)

RELER O AUTO DA LUSITANIA

[minha m&e no sobrado]

Entra um cortes3o? que comega a galantear a mog¢a; o mondlogo transforma-se
numa conversa amorosa cémica, durante a qual se revezam as trivialidades do
galanteio masculino com jogos de palavras irdnicos e até sarcdsticos da parte da

mulher cortejada:

Senhora, sdo cortesdo,

e da linhagem de Eneias,

e por vossa inclinagdo
folgara de ser de Abrado

o sangue de minhas veias.
Mas vosso e ndo de ninguém
é tudo o que estd comigo,

e quero-vos grande bem.

Cortesdo :

Lediga : Bem vos queira Deus, amem;

quereis outra coisa, amigo 7 (548)

[sou]

Do sobrado, ouvimos a voz da costureira. E a mie da Ledica, a dona Hecer.

Queixa-se do comportamento da filha:

Nio sei que chanto hd-de ser
de ua filha que criei ;

que coisa que lhe mandei,
nunca a fez nem quis fazer.

Quando estd como agora

na légia e eu no sobrado,
chamo e chamo, brado e brado,
e como as pedras de Samora
d4 ela por meu chamado. (550)

[do latim ‘planctu’ >
chanto = queixa, pranto}

A mie lisonjeia a filha, pedindo-lhe que suba ao sobrado:

2 Personagens caracteristicas das pecas de Gil Vicente, o cortesdo e o escudeiro representam a decadéncia
da baixa nobreza do mundo medieval nos inicios dos tempos modernos. Parasitas e fanfarres, percosrem
a cidade vicentina, sempre ociosos, e galanteiam as ‘mogas da vila’, filhas dos oficiais mecénicos.
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Ledica, filha doirada3,
ndo subirds hoje c4? (550)

Repete o pedido vdrias vezes e desconfia da filha que finge que estd a trabalhar.
Porém, curiosamente, essa mae nfo desce para verificar se a filha estd a trabalhar
mesmo ou —suspeita bem justificada— se ela estd a falar com alguém. A filha, por
sua vez, ndo sobe e responde com evasivas e mentiras descaradas:

Mie : Qué ? Nio vens, filha Lediga ?
Nunca acabas d‘alimpar ?

Lediga : Como sois agastadica ! [irascivel, irritadiga]
Cuidareis que de preguiga
ndo fago senfo folgar,
ou samica estou dormindo? [porventura, talvez]

Maie : Ora faze, filha minha. (551)

Para quem conhece um pouco a histéria econémica e social da época em que Gil
Vicente escreveu os autos, este comego do Auro da Lusitdnia constitui um documento
valiosissimo. O dramaturgo quinhentista conseguiu mostrar, no referido trecho inicial
do Auto, e em umas poucas pdginas, as transformagdes econémicas, politicas e sociais
que abalaram radicalmente os alicerces da sociedade medieval e marcam a passagem
da Idade Média para os tempos modernos. Em termos histdricos, essas transformacdes
sdo globalmente as seguintes:

» passagem da familia grande & familia nuclear, iniciada pelas elites (que cediam
as pressdes da Igreja catélica) a partir dos séculos XI e XII e estendida
progressivamente as classes inferiores4.

» separa¢do entre vida publica e vida privada, relacionada com uma distribui¢fo
nova desses dois espagos entre 0s sexos.

* monopolio (melhor seria dizer ‘monopolizagfo’) do trabalho publico, econd-
mico pelo sexo masculino, 14 onde, durante a Idade Média, eram as mulheres
que cumpriam —integradas na vida publica da comunidade— grande parte
dessas actividades econémicasS.

Patentejam-se, no Auto da Lusitdnia, tanto essas transformagdes econdmicas e
sociais, como os conflitos, as rivalidades e as lutas geradas por elas entre pais e filhos

3 Reparem nas formas de tratamento tipicamente medievais, tais como « filha dourada » (mde a filha), «mie
amiga» (Lediga & mae) e « amigo » (Lediga ao cortesdo).

4 Cf. Georges Duby, Le Chevalier, la Femme et le Prétre. Le mariage dans la France féodale. Paris,
Hachette, 1981 et M. Metral, Le Mariage. Les hésitations de I’Occident. Paris, Aubier, 1977.

5 Para um estudo de conjunto e ampla bibliografia, veja-se o volume II, “Le Moyen Age”, da monumental
Histoire des Femmes en Occident, dirigida por Georges Duby e Michelle Perrot (Paris, Plon, 1991) e, mais
especificamente, as paginas 305-320 sobre «Les femmes et le travail».
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¢ entre 0s sexos, obrigando os membros todos da familia medieval a uma reformulagdo
das suas relagdes convencionais ¢ a uma redistribui¢do dos poderes inerentes as posi—
¢des que ocupavam tradicionalmente nas suas familias. .

Evidencia-se, desde o inicio do auto, a nova posi¢do do pai como oficial
mecAnico ou artesfio. A sua ‘arte’ ou competéncia é fraquissima e muito recente, como
revela a filha, ao prosseguir o monélogo pelo qual comega a pega:

Meu pai ndo era de arte

senfo pera cavaleiro,

ou fidalgo, ou rendeiro,

e o cristiio pera alfaiate,

sem agulha e sem dinheiro. (547)

Esse pai ainda ndo conseguiu desfazer-se dos seus hdbitos medievais e que eram
os do sexo masculino e os da sua classe social (Mau pai vai-se a passear/ com oitros
Judeus andando), a saber as vadiagens pela vila e as conversas ociosas na praga. Estd
a faltar-lhe essa disciplina ‘costureira’ (e a costura estd folgando/ dois anos por
acabar/ o capuz de dom Fernando), manifesta na mée, como vamos ver depois. Ao
iniciar o didlogo com o cortesdo, vadio também e por isso outro representante daquele
mundo medieval em via de desaparecer, Ledica aponta a incompeténcia do pai como
causa da pobreza da familia toda:

Cortesdo :  Tem ele muito lavor ?
Ledica : De ventura ndo repoisa [de m4 fortuna ndo descansa]
nem sossega, o pecador. (548) [o desgracado]

J4 se efectuou também, nesta familia judaica, a exclusdo da mée da vida publica.
Ela costura, como fazia sempre, mas « ensobradada », como diz a filha no monélogo
j4 citado e repete no didlogo com o cortesdo:

Cortes@o :  Vossa mie é também fora ?
Lediga : Mas em cima estd cosendo
e eu ando isto fazendo. (548)

Pode parecer um facto esquisito que essa mae ndo desga para verificar se a filha
estd a trabalhar mesmo, ou a conversar com um namorado. Pergunta, pede, lisonjeia,
mas resigna-se quando a filha nfo quer subir : « Ora, faze, filha minha ». Porque € que
a mie nio desce para ver e impor-se ? A resposta a essa pergunta vem da filha. Logo
que vé€ o pai chegar, ela grita:

Mie, vinde que vem meu pai.6 (552)

6 Nio se pode explicara clausura da mée pelo facto de esta familia ser uma familia judaica. Na mesma €poca,
por exemplo, os Judeus fugidos recenterrente para Amsterdam enclausuravam as filhas solteiras no
‘sobrado’ das casas, deixando as mulheres casadas sair e participar da vida social.
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Enquanto o marido ndo estiver em casa, a dona Hecer ndo pode descer a loja’,
nem atender os clientes. E s6 na presenca do dono da casa que ela pode ficar na loja,
mas, outro facto notdvel, ndo serd para costurar, como fazia no sobrado. Nesse espago,
aberto ao publico, a mie senta-se para fiar. Transformada em adjuvante do marido, ela
faz um trabalho subalterno. As ordens dadas pelo alfaiate, quando este, enfim, se senta
para trabalhar, estabelecem clara e nitidamente a nova divisdo do trabalho nesta
familia j4 ‘moderna‘“.

Dirigindo-se, primeiro, & mée, ordena:

Assentai-vos a fiar

Saulinho e eu a coser [pequeno Samuel, filho do casal]
Ledica guise o jantar [prepare]
como acabar de varrer

e a loiga de lavar. (555)

A filha, Ledica, apresenta uma fase mais avangada da nova divisdo?* do trabalho
entre os sexos. Essa ‘moga da vila’ desempenha o papel de empregada doméstica :
ergue oS meninos, limpa, varre e cozinha. J4 se criou, para ela, o imperativo impre—
scindivel do pessoal doméstico dos tempos modernos ; o de se apresentarem sempre
limpos, asseados e decentes ao dono de casa®:

Lediga: J4 viestes, pai?

Mie: Ledicina
correge essas crenchas, filha [emende / trangas]
e viste-te essoutra fraldilha [avental]
que essa vem-te pequenina :
e soa-te aquele rodilha. (554) [pano com que se esfrega]

O tipo de trabalhos que ela faz e considerado desagraddvel e inferior, como
acentua o cortesdo:
Nao devia tal senhora
como vés andar varrendo
Sendo enfiar aljofre [pérola mitda]

7 Nos inicios dos tempos modernos se promulgam, nas cidades comerciais da Europa, leis que proibem que
as mulheres percebam o dinheiro das compras e vendas nas lojas e declaram ilegal a entrega desse dinheiro
2 muther na auséncia do marido.

8 A partir dos fins daldade Média e cada vez mais nos sécutos XVIe XVII, justificava-se o trabalho doméstico
imposto as filhas com o argumento de que ndo valia a pena ensinar a filha de um oficial mecénico a profissio
do pai ou da mie que, de qualquer maneira, ela néo ia poder exercer ao casar-se com um oficial mecénico
de outra profissfo.

9 Era comum, nas familias burguesas da Holanda, permitir ao pessoal doméstico quinze ou trinta minutos
de ‘descanso’, antes da hora em que o dono da casa voltava a casa para jantar, para se limparem, vestirem
avental branco etc., como era comum as donas da casa guardarem um par de sapatos elegantes e com salto
alto, debaixo do sof4, para poder vesti-los no momento em que o marido chegava em casa.
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e perlas orientais
nam sei como isto se sofre. (548)

Ledica ja ndo aprendeu a profissdo de que vive (mal alids) a familia. Aponta esse
facto triste por gracejo, mas ao mesmo tempo, talvez, rancorosa, num dos trocadilhos
pelos quais tenta desanimar o cortesdo:

Cortesio:

Ledica :

Senhora, sois minha vida
fiai no que digo eu.
Nio tenho roca de meu

-nem despois que sou nascida

nunca minha mie ma deu. (550)

O filho, Saulinho, por sua vez, foi transformado, desde muito pequeno, em
companheiro de trabalho do pai. Desde o comego da pega sabemos que ele € muito

pequeno ainda:
Mie :

Ledica :

Mie:

Ledica :

Sobe jd a este sobrado

que cedo te faca eu boda.

Acho ¢4 todo enlodado :

Saulinho est4 luxado [luchado= sujo]
e luxou a manta toda. [...]
Samuel, bem te encaminhas ;

luxaste-te, filho meu ?

Bem vo-lo dizia eu,

ndo the compreis camarinhas ; [frutos da cambroeira]
agora ele fez o seu. (550-51)

Porém, no espaco pudblico da loja, € ele que jd estd a costurar, apesar das

reclamagdes da mde:
Mie:

E tamanino [tdo maninho, pequeno]
ja quereis que faca pino

um anginho d‘oito dias ?

Ei-lo vem a criancinha

ergueu-se ¢ ‘os negros medos.

Filho, amor, queres do pdo ? (554)

A reaccdo indignada da mde mostra que as novas divisdes e reparticbes do
trabalho, tanto publico como doméstico, ndo se efectuaram sem ocasionar frustragdes,
rancores € rivalidades. Reparamos isso também na atitude da filha Lediga que odeia
aberteamente as tarefas que lhe foram impostas. Ela desobedece continuamente, como
jd sabemos pelas palavras da mie (que coisa que lhe mandei/ nunca a fez nem quis
fazer), confirmadas pelo pai:

Ledica:

Pai, trazeis-me algua coisa ?
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Pai: Dize, gata preguigosa
porque ndo pugeste aqui
a minha banca em que cosa
que nfo vas por elad‘i ?
J4 te esqueceu a punhada
que te dei quando ora foi?
Quando te ddo, nio te dé6i? (554)

Essas palavras, proferidas pelo pai, explicam os dois tipos bem diferentes de
rebeldia que tem a filha perante o pai e a mde. Com a mie é de revolta aberta e
descarada. Quando a mae ordena:

Lediga, vai a janela,
traze-me a roca e a banca
e o fuso que estd co” ela

a filha replica:

Pardeus maie, i v6s por ela
que ndo sois cega, nem manca. ( 555)

Perante o pai —e as pancadas que ele administra— a filha adopta uma atitude
submissa e lisonjeira. Quando o pai d4 ordens para ela trazer a banca dele, Lediga
vem, apressada e servil:

Véde-la aqui alimpada
melhor inda do que séi.
Assentai-vos a coser

que pareceis assi mal. (554)

Porém, como jd sabemos, a filha fala mal do pai quando ele estd ausente (Mau
pai vai-se a passear/ com oitros Judeus andando). A revolta tornou-se sorrateira e
dissimulada (J4 viestes, pai?).

Os conflitos gerados entre pais e filhos e entre os sexos pelas grandes
transformagdes econdmicas e sociais, revelam-se também, nesta farsa de Gil Vicente,
por meio de uma rivalidade aberta entre marido e mulher, pai e m#e. Tornou-se
manifesta ja no conflito sobre o trabalho —imposto pelo pai e reprovado pela mae—
do pequeno Samuel e voltard & cena numa luta pelo reconhecimento da competéncia
antiga, tradicional da mie, oposto & ‘arte’ muito recente e ainda mal adquirida do pai.
E s6 assistir & cena que vem logo apés aqueles versos ja citados, nos quais o pai
marcava, para cada membro da familia o seu lugar e posi¢io:

Pai : Assentai-vos a fiar,
Saulinho e eu a coser,
Lediga guise o jantar
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como acabar de varrer
e a loica de lavar.

Cantam pai e filho cosendo:

Ay Valenga, guay Valenca
de fogo sejas queymada,
primeiro foste de moyros
que de christianos tomada.
Alfaleme na cabega

en la mano una azagaya,
guay Valenga, guay Valenga,
como estds bien assentada;
antes que sejam trés dias

de moiros serds cercada.

Pai : E assim o foi
Mie: Por vida de dona Hecer
Dom Juda, quereis que vos diga ?
Cuidais que o sabeis todo;
pera cantar e coser, -
haveis de dizer cantiga
que vos tire o pé do lodo
a cantiga que eu queria,
era, olhai como a digo:
Canta:

Donde vindes, filha,
branca e colorida ?
De 14 venho, madre,
de ribas de um rio;
achel meus amores
em um rosal florido.
Florido, enha filha,

branca e colorida.

De 14 venho, madre,

de ribas de um alto,

achei meus amores

num rosal granado.
Granado, enha filha,
branca e colorida. ( 555-56)

A leitura deste fragmento td3o bonito permite-nos

{lanca curta]

[minha]

passar do nivel da vida

econdmica e profissional ao da vida cultural e literdria e, a0 mesmo tempo, detectar
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as relagdes intimas entre esses niveis. E que a rivalidade entre a arte tradicional da
mie e a competéncia recente do pai se traduz aqui no uso de dois géneros literdrios
diferentes, a saber uma poesia lirica, tipo cantiga de amigo medieval, cantada pela
mie, e um romance épico-narrativo, cantado por pai e filho.

Antes de mais nada, queria sublinhar a associa¢@o {ntima, estabelecida por Dona
Hecer, entre vdrios niveis da vida e do conhecimento que hoje em dia costumamos
distinguir ym -—ou uns— dos outros com muito cuidado. Essa mie costureira
estabelece uma ligagdo funcional entre o trabalho manual com os movimentos ou
ritmos adequados do corpo de um lado e, do outro lado, a misica e a poesia. Para
costurar bem, € preciso cantar bem. Quer dizer : é preciso cantar can¢des cujo ritmo
se adeque ao ritmo do préprio trabalho e fazendo isso, tornam o trabalho mais fécil,
mais agraddvel e mais eficaz. Quer dizer que Dona Hecer apresenta a sua cangdo —
uma cantiga de amigo— como uma canc¢do de trabalho no sentido auténtico da
palavra.!® Nesta cantiga de amigo aliam-se dois tipos de conhecimento —o artesanal
e o artistico— numa unidade indissolivel cujo objectivo € uma maior eficiéncia e
perfeicdo do trabalho a cumprir.

A cancgio do pai, bem pelo contrdrio, ndo combina bem com o trabalho; nao “tira
do lodo” esse pé paterno, cansado das deambulag¢bes pelas ruas da cidade.

A ciéncia do folclore europeu pode ajudar-nos a compreender melhor esses
fenémenos aparentemente estranhos para um piblico —Ieitor ou outro— do século
XX. Os folcloristas estabeleceram, para as suas colec¢bes e descrigdes do folclore
europeu, uma distin¢do bdsica entre dois mundos culturais diferentes : o dos homens
e o das mutheres, cada um mais ou menos auténomo e com caracteristicas distintas.!!

H4, de um lado, o género épico-narrativo e 0s seus sub-géneros tais como o
canto épico e o romance heréico. Em todas as tradi¢des orais europeias sdo considerados
géneros masculinos que pertencem ao mundo cultural dos homens. As suas caracte-
risticas relacionam-se com as actividades tradicionais do sexo masculino € com um
conjunto de conhecimentos, experiéncias, ideias, valores e crengas, baseadas naquela
experiéncia especifica que era a dos homens; o que se chama na antropologia ‘a body
of knowledge’. Os cantos que faziam parte desse ‘body of knowledge’ masculino
cantavam- se de preferéncia durante as horas de folga e como divertimento. Geralmente

10 Desde 1896, o economista alemio, Karl Biicher, publicou um estudo fundamental sobre a relagdo entre
trabalho manual e ritmo nas tradigGes orais europeias Arbeit und Rhythmus, Teubner, Leipzig. Cf. também
as recolhas e os estudos feitos por José Leite de Vasconcellos. Sublinham a relagfo intima que existe nos
romances portugueses com os trabalhos do campo, mostrando que para cada género e tipo de cangiio
existia um ‘calendério’ que era ao mesmo tempo o dos referidos trabalhos do campo e que se observava
rigida e ritualmente. i

1

Para um resumo recente das teorias existentes, veja-se Imre Katona, “Reminiscences of Primitive
Divisions of Labor between Sexes and Age Groups in the Peasant Folklore of Modern Times”, in Diamond
S. ed., Towards a Marxist Anthropology, Den Haag, Mouton, 1979.
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era uma voz s6 que cantava —solo— perante um publico ouvinte. Transmitiam-se de
pai a filho e dentro dos quadros dos divertimentos reputados masculinos.

Existem, do outro lado, nas tradi¢gdes orais europeias, os géneros lirico e lirico-
narrativo que pertenciam ao mundo cultural das mulheres e se relacionavam com as
actividades econdmicas e sociais do sexo feminino. Os géneros praticados dentro do
referido contexto pelas mulheres sfio geralmente cangdes de trabalho ou de danga.
Pertenciam ao mundo das mulheres que as praticavam como partes integrantes da vida
da comunidade. Os homens adoravam ‘ouvir e mirar’ e as vezes participavam nesses
divertimentos, geralmente depois de terem sido convidados pelas mulheres. Era
comum duas vozes de mulheres, em didlogo ou desafio, cantarem e improvisarem a
partir de um mote tradicional e acompanhadas do coro das outras mulheres que
repetiam o refrdo. A cantiga cantada por Dona Hecer no Auto da Lusitdnia, embora
cantada na peca por uma voz sé, pertence aquela tradi¢dio secular das cantigas de
trabalho paralelisticas que nos legaram os manuscritos medievais sob o nome de
cantigas de amigo e que as mulheres continuavam a cantar nos fins do século XIX e
no século XX em vdrias partes da Peninsula Ibérica.”? Este facto pode fornecer, a
quem quiser se afastar um pouco da trajectéria de leitura imposta pelos tedricos e
historiégrafos da literatura medieval portuguesa, uma maneira muito simples, natural
e l6gica de explicar o cardcter tdo feminino das cantigas de amigo, atribuido
convencionalmente 2 intuigao poética e & compreensdo fntima e profunda que teriam
possuido os trovadores medievais dos reconditos da alma feminina.'* Sdo can¢des que
se baseavam na experiéncia da vida prépria das mulheres e nas suas actividades
tradicionais, transmitidas de mfe a filha, como os cantos dos homens que se
transmitiam de pai a filho.

E por esses motivos que a filha Ledigca pede, de um lado, um presente ao pai
(Pai, trazeis-me algua cousa ?) e, do outro lado, censura a mie por nio lhe ter dado

12 Cf. as recolhas feitas por José Leite de Vaconcellos, a partir dos anos de 80 do século passado, onde se
encontra, por exemplo, uma cantiga paralelistica que se cantava (56) ao preparar a eira para a matha, ou
debulha :

Naquela fonte da torre alguida

O minha mie, deixai-me ir a ela

Nela entraba e nela saia

Nela andaba uma cobrezinha viva.
Naquela fonte que eu nfio vi ne na sei,
Disse o meu amor que eu a enramei
Pois nela entrava...

Naquela fonte de aguinha clara

Disse 0o meu amor que eu a enramara
Pois nela entrava...

(Cancioneiro Popular Portugués, 1, 1975 : 289)

13 Até agora nio foi dada uma explicagio satisfatdria do facto de estes jograis e trovadores terem ‘escrito’
essas « magnificas criagdes » que sio as cantigas de amigo paralelisticas e onde falam.dos sentimentos
da mulher e, a0 mesmo tempo, terem composto aquelas cangdes geralmente muito medfocres que sdo as
cantigas de amor, onde expdem os seus proprios sentimentos.
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nem uma roca (Ndo tenho roca de meu / nem despois que sou nascida / nunca minha
mie ma deu). A roca € o simbolo de tudo o que a mae devia ter ensinado a filha, de
tudo o que essa mde nfo cumpriu, permitindo que se reduzissem as actividades da
filha as de uma empregada doméstica.

Comeca agora a delinear-se a complexidade do conflito que estd por trds do
fragmento inicial do Auto da Lusitdnia. A farsa mostra-nos um pai de familia no
limiar dos tempos modernos. Como diz a filha, esse pai « ndo era de arte sendo pera
cavaleiro, /ou fidalgo, ou rendeiro », mas teve que ceder a pressio das novas
estruturas econdmicas e sociais e assumiu um trabalho artesanal, mal adquirido por
ser tdo contrdrio aos hdbitos do seu sexo ¢ da sua classe social. Ndo consegue ser um
bom alfaiate por desgosto visceral do trabalho artesanal, por falta de prética e de
tradi¢do profissional, sim, mas também porque ndo sabe ¢ nfo quer cantar essas
cantigas de mulheres que, ao adaptar-se ao ritmo da costura, tornam o trabalho mais
leve, mais acabado e menos monétono. SO sabe cantar aqueles cantos ¢ romances do
mundo dos homens, onde o peso do alfaleme e o brandir da azaguaia sugerem e
impdem um ritmo bem diferente. S6 sabe cantar e ouvir cangdes que preenchem as
horas de lazer, quando ele estd « com oitros Judeus andando ». A arte do pai ndo é
uma arte funcional no sentido ‘econémico’ e tradicional da palavra. J4 se efectuou
nela a separacdo entre ‘arte’ e ‘artesanato’, fenémeno caracteristico da arte do mundo
ocidental e que se acentuard cada vez mais nos tempos modernos. Ao cantar essas
cangdes, o pai e nem mesmo o filho Samuel, habituado desde muito jovem ao trabalho
do oficial mecénico, conseguirdo, por motivos evidentes, conciliar o seu ritmo
guerreiro com o compasso regular, monétono da costura. Ficardo pelo menos « dois
anos por acabar / o capuz de dom Fernando».

E descobrimos —através do comportamento de um pai cuja nova autoridade estd
mal estabelecida ainda— quais foram as estratégias pelas quais se efectuou a nova
divisdo, tanto a do trabalho econémico e cultural, como a do espago geografico, entre
0s sexos. Em vez de costurarem e cantarem juntas, as duas mulheres estdo a trabalhar
isoladas; uma no sobrado, a outra na loja. Elas tém que se dedicar agora a tarefas
diferentes, o que lhes impede transmitir e adquirir na prética da vida quotidiana as
artes tradicionais, esse ‘body of knowledge’ do mundo das mulheres .

Dividir para imperar, usar de violéncia contra a filha, disciplinar desde muito
pequena o filho e reduzir ao siléncio a esposa. Logo depois de ela ter cantado a sua
cancio de trabalho / cantiga de amigo, o pai riposta:

Se a cantiga ndo falar

em guerra de coitiladas [de ‘cutelo’]
e d* espadas desnudadas
langadas e encontradas [justas, duelos]

e coisas de pelejar
ndo nas quero ver cantar
nem as posso oivir cantadas. (556)
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Agindo dessa maneira, o pai novo, ‘moderno’, ird silenciar também, no decorrer
dos séculos, o mundo artistico e cultural da mulher, para impor a todos os seres
humanos, homens e mulheres, o seu préprio mundo cultural como dnico e universal.

Patenteia-se também, no trecho inicial do Auto, a sorte histérica da mulher.
Naquela m#e em primeiro lugar que, como o pai, vive no limiar dos tempos modernos.
Protesta em vdo contra o trabalho infantil do filho e perdeu completamente a sua
autoridade tradicional sobre a filha ao aceitar uma nova divisdo do trabalho que
impede que as duas mulheres trabalhem juntas. Essa mulher ainda possui a sua ‘arte’,
no sentido auténtico da palavra, mas s6 pode praticd-la longe da vida piiblica. Ao
descer 2 loja, vai fazer um trabalho subalterno —fiar— que a transformard em
adjuvante silenciosa do marido. E ela mesma que deixou de ensinar a filha a arte que
possui e, ao calar-se para obedecer ao marido que s6 quer ouvir cantos guerreiros,
perde irremediavelmente a oportunidade de transmitir & filha os conhecimentos que
tradicionalmente formavam a base sélida em que se assentavam a autoridade e o poder
das mulheres.

A filha Lediga e o filho Samuel jd passaram para além do limiar. J4 ndo hd
brinquedos e brincadeiras de crianca para o pequeno Samuel. A cama, a comida e o
trabalho: eis o ritmo da vida dele, eis o operdrio bem disciplinado dos tempos
modernos.

A filha Ledica perdeu completamente a solidariede com a mie e reconhece como
Gnica autoridade a do pai. Ao recusar subir ao sobrado, perde a oportunidade de viver
e aprender com a mie. Ainda rebelde, insurge-se, mas jd estd sem profissdo que lhe
permita ganhar a vida. Ao casar-se vai ser a esposa tipica da familia nuclear dos
tempos modernos, quer como mulher/empregada de um alfaiate com «légia por
varrer » € « meninos por erguer », quer como esposa de um homem mais rico, para
enfiar perlas e se fazer bonita, mas sempre ‘ensobradada’, economicamente dependente
e culturalmente alienada.

Para terminar a releitura do Auto da Lusitdnia, queria indicar alguns pontos de
reflexdo tedrica e epistemoldgica.

Em 1977, a estudiosa americana Joan Kelly Gadol publicou um artigo cujo titulo
provocador era “Did women have a Renaissance ?”'Y. Demonstra com argumentos
convincentes que a resposta a pergunta tem que ser negativa. O que marcou, naquela
época, um progresso cultural para o sexo masculino, trouxe, geralmente, para as
mulheres perdas, declinio e atraso. Ataca pela prépria raiz o conceito humanistico de
‘progresso humano’, realizado pelo ‘homo sapiens’ para todos os seres humanos,
mulheres incluidas, cujo progresso serd, na visfo oficial, sempre mais lento, mais
dificil a realizar, mas paralelo ao dos homens.

14 Joan Kelly GADOL, “Did women have a Rengissance 77 1in : Renate BRIDENTHAL e Claudia KOONZ
eds., Becoming Visible. Women in European History, Boston, Houghton/Mifflin, 1977 : 137-164.
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Esse ‘universalismo’ e ‘viricentrismo’ (ou ‘falocentrismo’ em termos dos tedri-
cos e fildsofos franceses) revela-se na historiografia das literaturas europeias em
algumas convicgdes bem estabelecidas. Na convicgdo, por exemplo, de que sé existe
uma tnica histéria e cronologia : a das obras literdrias escritas desde Homero até hoje
e que essa histdria se baseia num processo permanente de selec¢do natural, durante o
qual o génio do autor e a qualidade da obra motivam a sua consagra¢io no cinon, ou
a sua exclusdo dele.

E uma histéria que néo se concebe a partir das raizes autéctones de cada lingua
verndcula. Constréi-se, bem pelo contrério, sobre o pressuposto da existéncia de uma
elite intelectual e artistica —a do ‘homo sapiens’— que longe da banalidade da vida
quotidiana e da realidade social em que vive, escreve as suas obras eternas nos
grandes centros sucessivos da civiliza¢do ocidental.

z

Na histdria cultural da Europa é sobretudo a partir dos inicios dos tempos
modernos que a elite intelectual e as classes altas da sociedade comec¢am a propagar
uma atitude de desprezo e até de 6dio perante as tradi¢des orais em linguas
verndculas'’; atitude que até hoje em dia se perpetua através da exclusdo da ciéncia
do folclore europeu do curriculo da maioria das universidades. Estuda-se a histéria da
literatura escrita nas faculdades de Letras e nos departamentos de antropologia se
investigam as tradi¢des orais dos povos ndo-europeus.

A construg¢do progressiva de um discurso académico, cientifico, a ser incluido
mais tarde nos curriculos dos estudos de Letras, fez-se sobre os referidos pressupostos,
0 que teve consequéncias sérias para a interpretagdo das vozes de mulheres que se
ouvem nas histérias das nossas literaturas. Manifestam-se, por exemplo, nas
classificagbes das vozes de mulheres dentro dos quadros dos ‘géneros menores’,
qualificadas de ‘populares’, ‘primitivas’, ou até de ‘primitivamente populares’. E
revelam-se na prépria defini¢do desses géneros. Ao defrontar-se com as cantigas de
amigo paralelisticas, essas «mdgnificas criagdes de uma época excepcional na histéria
da arte verbal europeia »'%, definem o género ao qual pertence a cantiga de Dona
Hecer, da seguinte maneira : sdo cangfes criadas pelos trovadores e jograis da época,
que imitam a voz da mulher para exprimir, com uma subtil e delicada compreensio
da psicologia feminina, os diversos estados da alma da mulher.

Essa convicglio se repete, inabalada, nos estudos recentes sobre a cangdo de
mulher na literatura medieval europeia'’. La Cancién de mujer en la lirica medieval,
por exemplo, ostenta-a desde a primeira pagina da Introdugfo:

15 Cf. Peter Burke, Popular Culture in Early Modern Europe, London, Harper and Row, 1978,

16 A citagio é de Roman Jakobson e provém de uma versdio revista de uma carta que Jakobson escreveu a
Haroldo de Campos sobre a famosa cantiga de amigo paralelistica «Quantas sabedes amar amigo / treydes
comig’ a lo mar de Vigo». A versilo revista da carta foi publicada por S. Reckert e Macedo em Do
Cancioneiro de Amigo. Lisboa, Assirio e Alvim, 1976 : 35-48.
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Aunque la mayorfa de la critica ha insistido en el cardcter “popular” o
“popularizante” de la cancién de mujer, la etiqueta responde, generalmente, a
prejuicios roménticos o a razones de simple comodidad para distinguir ese tipo
de poesfa de la que gravita en torno a la canso y sus géneros adyacentes. Se ha
procurado eliminar tal modificador y se ha preferido hablar de una realidad
estilistica particular tefiida de una alta dosis de hibridismo cultural, de un modelo
de escritura diferente, que demuestra « che i testi in nostro possesso sono il
risultato di una sapiente elaborazione artistica e di una calibrata dosatura degli
ingredienti tematici e formali offerti da una cultura raffinata ». (1990 : 7)

A estratégia discursiva é a de sempre e sempre triplice:

» a transformagéio ideolégica da esmagadora maioria dos representantes do
discurso vigente em pequena minoria, possuidora de uma verdade superior,
» a detracgio das teorias («prejuicios») e do trabalho («etiqueta » e « simple
comodidad») dos estudiosos que ndo aderem a doutrina e
* a repeticdo (sem argumentacdo prévia) do dogma da escola.

Tentei demonstrar, através da andlise do trecho inicial do Aute da Lusitdnia, que
serd muito interessante, para o estudo do tema ‘Mulher e Cultura’, libertar-nos deste
discurso convencional , cujos pressupostos baseiam-se na exclusdo e no siléncio da
mulher e tentar elaborar outras hipdteses para as futuras investigagdes.

Tomariam como ponto de partida o facto de que, nas tradi¢Ses orais europeias,
existiam dois mundos culturais/literdrios diferentes, a saber o mundo épico-narrativo
dos homens e o lirico-narrativo das mulheres; cada um com as suas caracteristicas
especificas, formas, conteidos e tipos de ‘performance’ diferentes, todos relacionados
com uma vivéncia radicalmente diferente da vida social e cultural. Quer dizer: essas
hipéteses basear-se-iam no pressuposto de que tanto as mulheres quanto os homens
podem ser ‘homo sapiens’, poetas e compositores € que, em principio, sdo as préprias
mulheres que sdo as poetisas e compositoras das cangdes ditas “de mulheres”.

Era assim na Galiza, onde na segunda metade do século XVIII o erudito Martin
Sarmiento escreveu o seguinte:

En la mayor parte de la coplas Gallegas hablan las mujeres con los hombres, y
es porque ellas son las que componen las coplas, sin artificio alguno; y ellas
mismas inventan los tonos 6 ayres a que las han de cantar, sin tener idea del Arte
Miisico. (1775: 538)18

17 Publicou-se em 1988 o estudo de Doris Earnshaw, The Female Voice in Medieval Romance Lyric. New
York/Bern, Peter Lang e em 1990 o de Pilar Lorenzo Gradin, La Cancion de Mujer en la Lirica Medieval.
Santiago de Compostela pela Universidade de Santiago de Compostela.

18 Padre Martin Sarmiento, Memorias para la historia de la poesia y poetas espafioles, 1775, confirmado
cem anos mais tarde por Mild y Fontanals em «La poesia popular gallega», publicado narevista Romania,
VI, 1877 : 47-75.
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Uma tal abordagem transformard lenta mas progressivamente a nossa visio da
‘histéria oficial’ das nossas literaturas, que jd ndo serd a histéria de um processo
natural de selec¢do de obras geniais, mas se revelerd cada vez mais o resultado de uma
luta secular pelo poder, pelo monopdlio da palavra literdria, cujo percurso podemos
reconstruir e tracar. Obrigar-nos-4 a uma revisdo radical dos conceitos vigentes na
nossa disciplina e das prdticas inerentes a esses conceitos, tais como as questdes de
atribuigdo da autoria dos textos a jograis e trovadores conhecidos, a eterna discussio
das origens, o estabelecimento de textos unicos, definitivos a partir das variantes
presentes nos manuscritos, a classificagdo dos géneros poéticos a partir da poesia
cortés e outras.

Ao afastarem-se dos trilhos bem sabidos e cuidadosamente balizados ¢ mantidos
do discurso vigente, os estudiosos encontrardo no seu caminho uma série infinita de
vozes femininas —de adufes e pandeiros— que se insinuam discreta mas insistente-
mente, sob as formas mais variadas e as vezes dissimuladas, nas histérias das
literaturas europeias. Partindo dos tempos mais remotos' ouvirio depois carmina
burana, jarchas, cantigas de amigo e, passando por Gil Vicente, Martin Sarmiento e
outros autores e criticos, chegardo no limiar do seculo XX para redescobrir af a voz
das mulheres nas colec¢gdes daqueles peritos que atravessaram a Europa a procura das
suas tradi¢des orais.

Encontrardo, na sua trajectéria de leitores e leitoras, cada vez mais reminiscéncias
de mundos diferentes, capazes de fornecer ao historiador da literatura os materiais e
os argumentos, tanto para a reconstru¢do das tradigdes do mundo de dona Hecer,
quanto para a desconstru¢do® de um discurso —tdo falador e omnipresente— que
tentou em vao silencia-la. E s6 acompanhar os dois pastores na Egloga dos Vagueiros
de Rodrigues Lobo! '

Madalena € de todas a mais alta

Que aparece vestida de pombinho
Também Andresa vai. Nada nos falta.
O adufe ougo. Ougo o pandeirinho.
Vamo-nos por detrds deste valado,
Iremos encontrd-las ao caminho.2!

19 Cf. Elvira GANGUTIA-ELICEGUI, «Poesia griega ‘de amigo’ y poesfa ardbigoespanola», em Emerita,
40, 1972 : 329-396.

20 No sentido descrito por Jonathan CULLER em «Reading as'a Woman» em On Deconstruction : Theory
and Criticism after Structuralism. London, Routledge and Kegan Paul, 1983.

21 Agradeco a Prof* D™ Ivonne Bordelois, investigadora do Arquivo Judaico de Amsterdam pelos dados
fornecidos sobre a vida dos judeus portugueses em Amsterdam e a Prof® Isabel do Vale Duarte Ferreira,
leitora no departamento de Estudos Portugueses e Brasileiros da Universidade de Poitiers, pelas
observagdes e criticas preciosas.







DO BOM PARECER A MORTE DE AMOR: CONSIDERA CONS SO-
BRE A CONTEMPLACOM DA «SENHOR» NA CANTIGA DE AMOR

JOSE A. SOUTO CABO

Universidade de Santiago

Nom podo comegar esta minha intervengom sem pedir desculpas por vir falar
ante um auditério, com certeza sensivel a problemdtica feminina, dumha mulher
contemplada exclusivamente do ponto de vista masculino; criagom, pois, da mentalidade
do home. E que, se isto fosse pouco, sé repara em qualidades de manifestacom externa
como a beleza ou as capacidades oratdrias. Mulher «objecto», que o € da nossa
Cantiga de Amor.

Como € bem sabido este género poético medieval tem como tema a pena por um
amor nom correspondido, desenvolvido por via de regra como o pedido de amor do
poeta a dama ou como lamento pola indiferen¢a ou distanciamento dela’.

Resulta evidente, pois, a relevdncia que nestes textos tem a figura feminina. E
mais em concreto toda umha série de qualidades a ela inerentes, que som, em tltima
instdncia, como teremos ocasiom de comprovar, principio e fim do processo amoroso.
Porém, talvez se poderia pensar que essa importdncia atribuida a perfeicom fisica e
psiquica da mulher nom se corresponde com o tratamento que na pratica lhe foi
outorgado. A mulher da nossa Cantiga de Amor nom passa, com efeito e segundo
atinada apreciagom de Jean Marie d’Heur [1975:469], dumha combinagom simbélica
da aparéncia fisica e da conduta moral. Nom encontramos em nengum caso desenrolada
qualquer descricom corpdrea, trata-se apenas dumha imprecisa e abstracta qualificacom
estética ou avaliacom positiva do aspecto fisico [Tavani, 1980:65].

Nom adoptdrom, pois, os nossos trovadores a cléssica descriptio mulieris®. A
apreciagom genérica das qualidades limita—se a um inexpressivo e invaridvel
formuldrio®: para o préprio conceito os substantivos fremosura e beldade (sinénimos

I Cfr. G. Tavani [1980: 61].

2 Nosentido em que € formulado nas artes poéticas mediolatinas, cfr. E. Faral [1971: 75 ¢ ss.]. Para o referente
a cantiga de amigo veja-se o estudo de P. Lorenzo Gradin [1990: 156-159].

3 Seguimos neste ponto o estudo citado de Jean Marie d'Heur [1975: 439-469].




26 DO BOM PARECER A MORTE DE AMOR

perfeitos); prez, bondade, junto com o uso positivo de parecer e semelhar («bom
parecer», «bom semelhar», «fremoso parecer», «fremoso semelhar»); para a
qualificagom estética o adjectivo fremosa, quase sempre em férmulas superlativas e
hiperbélicas, e em menor medida velida; mansa, béa, melhor para a beleza interior.
Poucas referéncias a partes do corpo, tam sé talho/ben talhada para indicar as
proporgons agradéveis. Particular destaque foi concedido aos olhos* que, contodo, s6
numha ocasiom som apresentados como verdes, por Joam Garcia de Guilhade,
informacom totalmente insdlita frente 2 auséncia geral das cores na nossa poesia
medieval®.

Surprende, pois, o panorama referido, especialmente quando o confrontamos
com a lirica provengal, matriz indiscutida da poesia trovadoresca europeia, onde
encontramos toda umha série de referéncias descritivas as diversas partes do ffsico
feminino, embora o aspecto dela seja igualmente incorpéreo, irreal como na nossa
tradicom®.

O tratamento claramente diferenciado deste e outros motivos na cantiga de amor
e na cans6 occitana, interpretado no sentido de redugom e atribufdo a incapacidade
dos nossos poetas’, motivou por vezes juizos pouco favordveis a este tipo de
composigom poética, mesmo por parte de estudiosos tam sensiveis como a prépria
Carolina Michaélis®.

Polo anterior cumpre ter presentes algumhas consideracons que nos ajudardm a
comprender estes textos, levando-nos de passagem ao objectivo da nossa pesquisa.

Umha primeira constatagom ¢ que cansé e cantiga de amor apesar de partilharem
umha esséncia comum, som dous produtos literdrios diversos, cujas poéticas,
especialmente no topos que nos interessa podem até mesmo «parecer» COmo
contraditérias. Sendo desta maneira nom podemos analisar a produgcom poética
galego-portuguesa de acordo com os pardmetros utilizados para a poesia occitana,
ainda que nom podamos nunca prescindir desta dltima.

4 Cfr. J. A. Souto [1988].

5 Algumha outra presenga deve ser considerada de intengom provavelmente parédica [J. M. D'Heur, 1975:
455].

6 O que se explica por ambas responderem ao mesmo cdnone descritivo. Parece, pois, exagerada a “carnalitd
concreta” que G. Tavani postula para a protagonista da cansé [1980:62].
Cfr. ao respeito Helena Sdnchez Trigo [1991: 691-692].

7 De forma contréria opina M. Rodrigues Lapa [1981: 145] mas com mistura de consideragons idealistas com
umha importante dose de nacionalismo e, portanto, anacrénicas: “A figura do nosso idealismo limitou-
se as qualidades morais: mansidaao, bom falar, bom rir. Mas o testemunho de D. Dinis diz-nos que se trata
de um accessério estrangeiro, ndo caracteristico do nosso lirismo”.

8 O Cancioneiro da Ajuda, propriamente Cancioneiro de Amor, é sem divida o menos curioso dos trés, que
constituem o Cancioneiro Jeral, trovadoresco. No Cancioneiro de Donas, que conto publicar, haumestilo
popular, cheio de graga despretenciosa, que encanta”. [1904: X].
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Por outro lado devemos indicar que a cantiga de amor, como de resto é regra na
poesia medieval, tem umha tendéncia para prescindir de qualquer elemento biografi-
co, subjectivo; nom tem cabida nela a realidade. O interesse centra-se nos aspectos
gerais, de validez universal. Assi a «senhor» que se nos apresenta é um ser que pode
ser identificado com qualquer mulher, ao nom se corresponder com nengumha em
concreto.

Os nosso poetas, pois, criam objectos artisticos nos quais o que interessa nom
¢ a relagom com o mundo exterior, senom a perfeigom do trabalho realizado. Se a isto
juntarmos o facto de existir toda umha apertada rede de convengons estereotipadas
que condicionam o produto final, teremos de concluir, utilizando umha imagem
visual, que nos encontramos perante a criacom dum ourives ao qual lle forom
marcadas a forma e dimensons da peca a realizar, ficando desta maneira reduzido o
espago para a invengom na fina e delicada lavra dos adornos, pormenor que sé um
olhar atento pode descobrir.

Resulta, diante disto, um contra-sentido interpretar estes textos de acordo com
umha estética pos-romdntica que pom o &nfase no particular e o concreto, preocupagons
totalmente atheias ao nosso poeta medieval’, ¢ que no caso de se apresentarem s6
podem ter umha intengom burlesca (cfr. supra).

Ora bem, para executar o labor de invengcom anteriormente citado valérom-se os
nossos poetas de todo um subtil jogo de artificios conceptuais que, presididos pola
agudeza'®, procuram surprender o leitor, alertd-lo sobre aspectos insélitos logo
reconduzidos. Neste sentido, pouco interesse podia ter a descricom da beleza feminina
em si, cujo limitado cliché vinha imposto pola tradicom. E por isso que 0s nossos
trovadores figérom uso de um tipo de amplificatio que através do raciocinio
(ratiocinatio) explora as consequéncias do objecto tratado (ex insequentibus)'', neste
caso, e num sentido amplo, a beleza feminina.

Esta consegue na estrutura argumental da Cantiga de Amor um relevo dificilmente
superdvel?. Nom de maneira directa, pois, senom indirectamente, de forma sesgada
através dos efeitos que provoca. Tenha-se em conta que, ficando limitado o nivel de
aproximagom amorosa ao grau de precador (suplicante), o poeta galego-portugués
nom pode pretender «galardom» superior ao da prépria contemplagom visual, daf que
esta seja origem e meta da sua experiéncia sentimental.

9 Resullam a este respeito acertadas as palavras de G. Sansone: “appar chiaro che condurre un discorso di
liberta poetica per le generazione trovadoriche significa non tenere nel debito conto quale disposizione
presiedesse I'atto espressivo nell'nomo medievale, commetendo un errore di prospettiva storica assai
compromentente nei resultati, e non valutare nella giusta dimensione l'intimo equilibrio dell'atto lirico
medievale in uno con le implicazione di poetica”. [1974: 14].

10 Neste sentido tem-se sublinhado a proximidade das preceptivas da expressom barroca como a de Baltasar
Gracidn Agudeza y arre de ingenio [1646].

11 Cfr. H. Lausberg [1966, I: 343].
12 Cfr. J. A. Souto [1988: 402].
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Por outro lado, e contrariamente ao que se poderia pensar, ainda que os textos
partilham um mesmo tom, a expressom ¢é variada em matizes, situagons e ingredien-
tes. Neste sentido podemos isolar toda umha série de factores cuja aparicom e
tratamento enquadra a exposi¢om do argumento referido.

a) Deus

b) A Visom, o momento da contemplagom.
c¢) As qualidades

d) Os Efeitos

e) O destinatdrio

E evidente que os elementos antes assinalados e que configuram a exposigom
indirecta da beleza feminina, nom aparecem de forma isolada mas formando um todo
indissocidvel, tentaremos, contodo, considera-los, até certo ponto, separadamente para
mellor perceber como se desenvolve o argumento.

A) Deus

A figura divina, segundo a doutrina eclesidstica, é responsdvel tltimo por todo
quanto existe e acontece, e isto tanto nos seus efeitos positivos como negativos. Sendo
assi, serd louvado ou a el se dirigirdm as queixas, de acordo com a situagom concreta
em que se encontre o sujeito.

E, pois, o criador da mulher, da sua beleza e por isto do mal que surge do
amor'?;

Aquesta dona fezo Deus nacer

por mal de min jassi Deus me perdon!
e por mal de quantos no mundo son
que viren o seu mui bon parecer;
(Ajuda, 404:1-4)14

Tenha-se em conta que a coita, a dor € atributo essencial do estado de
enamoramento.

13 Argumento que de forma complementar é objecto de autoatribuigom por parte da mulher na cantiga de
amigo, como podemos comprovar num texto de Pedro d'Armea:
E ben sei (eu) de pram que por meu mal
me fez Deus (a) tan fremosa nacer,
pois m'ora faz, como moiro, morrer,
ca moiro, madre, se Deus mi nom val,
por meu amigu’e meu jum'e meu ben,
que se foi d'aqui, ai madr', e non ven.
(Amigo, 431: 7-12)
14 Utilizamos em todo caso para as referéncias textuais as edgons conjuntas de C. Michaélis [1904] (=Ajuda),
J.J. Nunes [1972], M. Rodrigues Lapa [1970] e M. de Riquer [1975], citadas de forma completa na
bibliografia final.
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Por outro lado € el que propicia a contemplagcom com o propositada vontade de

causar o mal:

E mia senhor, se Deus fosse pagado
d’eu de gran coita guardado seer,
nom e mostrara vosso parecer,

nen vos, senhor, que eu mal-dia nado,
por meu mal vi e d’estes olhos meus!

(Ajuda, 151:15-22)

De tal maneira que o sujeito chega a considerar o feito como motivado pola ira

divina:
Ca de pois non me pdd’escaecer
qual eu [a] vi, hu duvi Deus irado,
ca verdadeyra mente des entom
non trago mig’aqueste coragon,
nen er sey de min parte nen mandado.

Paradoxalmente € a el que o home se tem de dirigir para solicitar o que

anteriormente era causa do mal:

Se m’ora Deus gran ben fazer quisesse
nom m’avia mais de tant’a fazer:
leixar-m’aqui, u m’ora ‘stou, viver.

E do seu ben nunca m’el outro desse!
Ca ja sempr’eu veer ia d’aqui
aquelas casas u mia senhor vi,

e catd-la ben, quanto m’eu quisesse.

(Ajuda, 236:1)

Ao que nom sempre Deus acede:

Senhor fremosa, pois que Deus non quer,
nen mia ventura, que vus eu veer
possa, conven-m’ogemais a soffrer
todas las coitas que soffrer poder’
por vos [...]
(Ajuda, 252:1-5)

Contodo existe a possibilidade de Deus mudar os seus designios acedendo ao

pedido citado:

De gram coyta faz, gram lezer
Deus, per quant’eu entend’e ssey,
e de gram pesar gram prazer,
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e direy-vos por que o [s]ey,
ca vi mha senhor d’aquend’ir
€ ora vejo-a Viir.

(Nunes, CLVIII:1-6)

Sendo, entom, beneficiado de imenso agradecimento:

E mui gran queixum’ei d’ Amor,
ca sempre me coita sol dar;
mais os meus olhos quer’amar
e quer’amar Nostro Senhor:

Ca mi mostrou quen oj’eu vi!
Ay! que parecer oj’eu vi!
(Ajuda, 454:13-18)

Além de Deus, o Amor, coracom e olhos podem ter um papel activo como
causa da situacom que comentamos. Vejamos como exemplo umha a interessante
composicom de Martim Soarez em que os elementos citados arrastam o sujeito contra
a sua propria vontade [Bertolucci Pizzorusso, 1963:67]":

Pero que punh’en me guardar
eu, mha senhor, de vus veer,

per rem nom mh-o querem sofrer
estes olhos e meu coragom

e Amor: todos estes son

os que m’e[n] non leixam quitar.
(Ajuda, 61:1-7)

B) A visom

E o contacto visual e/ou elocutivo o eixo temdtico das composigons que
tratamos. A visom da mulher é, como foi dito, por um lado origem do processo de
enamoramento e tendéncia natural do sujeito enamorado. A sua impossibilidade,
segundo acabamos de ver, constitui-se num dos principais motivos de sofrimento, e
em consequéncia da morte de amor. Ora bem, tendo em conta que, quase de forma
sistemndtica, se estabelece umha correspondéncia entre estado de enamorado e coita,
a contemplagom passa assi a ter também um resultado negativo. Isto vai criar toda
umha série de situacons paradoxais que soubérom aproveitar os nossos poetas. Eis
alguns exemplos. O primeiro de Fernan Rodrigues de Calheiros:

O grand’amor, que eu cuidei prender
de mia senhor, quando m’ela mostrou

15 Tema dos olhos que Aurora Juirez Blanquer aponta como umbha das coincidéncias detectdveis entre a
poesia de Alfonso X e a de Pero da Ponte [1989: 8].
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(que non mostrass’!) o seu bon parecer,
todo xe me d’outra guisa guisou.

E o seu bon parecer, que Ih’eu vi

por meu mal foi, macar lh’o agradeci.
Tod’aquel ben que m’el fez enton

e de que m’eu depois muito loei,

por meu mal foi, ca polo meu ben non,
ca de fera guisa Ih’o lazerei.

E o seu bon parecer, que lh’eu vi,

por meu mal foi, macar Ih’o agradeci.
(Ajuda, 351:1-6 ¢ 13-18)

No sentido do apontado anteriormente, a feliz possibilidade de contemplacom do
«bom parecer», e repare-se em como ¢ interpretada no sentido de «grand’amor» por
parte dela, tornando-se causa do amor passa a ser motivo de sofrimento.

Voltando & contradigom assinalada, o sujeito, apesar de conseguir o seu desejo,
vé-la, acaba na situagom de inicio ao apenas imaginar a hipétese da separacom,
criando assi duas «coitas» que o atormentam:

Hu vos non vejo, senhor, sol poder
non ei de min, nen me sey conselhar,
en como vos poderia veer,

€, poys vos vejo, mayor coita ey

que ant’avya, senhor, por que m’ei
End’a partir, mha senhor, e ben sei
que d’_a d’estas coitas morrerey.
(Nunes, CCXLI)

Instaura-se, desta maneira, todo um grande leque de possibilidades e matizes ao
perspectivar quer no futuro quer no passado o feito da contemplagom, e que tem como
argumento preferido o motivo da separagcom que conleva necesariamente a sua
impossibilidade.

De grande originalidade entre nds som dous textos em que a visom, com todos
os elementos que a acompanham, € imaginada antes de se produzir realmente.
Estamos perante o conhecido noutras tradigons liricas como «amor de ouvidas» ou
amor de longe. Paio Gémez Charinho e Pero Vividez!®, declaram assi terem ouvido
falar dela antes de a conhecer:

E tod’aquesto m’ant’eu entendia
que a visse; tant’oi falar

16 Veja-se ao respeito P. G. Beltrami [1974].
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no seu ben que me non soube guardar;
nen cuidava que tan ben parecia

que log[u]’eu fosse por ela morrer!
Mais u eu vi o seu bon parecer,

vi, amigos, que mia morte seria.
(Ajuda, 246:1)

H_a dona de que falar oy

desej’a veer e non posso guarir

sen a veer e sey que, se a Vvir,

hu a non vir, cuyd’a morrer logu’y,
poys que a vir, hu a non vir, prazer
de mi, nen d’al nunca cuyd’a veer.
(Nunes, XX:I)17

Particular expressividade logram alguns textos em que o poeta nom apresenta o
momento da admiracom mas a lembranga das perfeigons da amada:

...e assy andarey

triste, cuidando no vosso parecer,
e chorando muitas vezes...
(Nunes, CXXI:11-13)

mays, poys no prez cuid’e no parecer
que vos Deus deu, logu’i ey de cuydar
que non queria non vos querer ben,
(Nunes, CXLIV:9-12)

Que sovdade de mha senhor ey,
quando me nembra d’ela qual a vi
e que me nembra que ben a oy
falar...

(Nunes, LXV:1-4)

Concluimos sublinhando a importdncia desse momento de éxtase contemplativo
que nos apresenta magistralmente D. Dinis ao conforma-se com podé-lo experimentar
umha vez, num dia do ano:

Da vossa gran fremusura,
ond’eu, senhor, atendia -
gram ben e grand’alegria
mi ven gram mal sem mesura,

17 Motivo que resulta parodiado numha cantiga burlesca de Fernam Rodriguez de Calheiros [Lapa, 139].



JOSE A. SOUTO CABO 33

e poys ei coyta sobeja,
praza-vos jd que vos veja
no an(o) h_a vez d’un dia.
(Nunes, XC:15-21)

C) As qualidades

Como estamos a ver, som as qualidades da «senhor» que originam e mantenhem
viva a chama amorosa, sem a sua contemplacom a vida nom tem sentido:

Que ffarey eu, poys non vir
o muy bon parecer vosso ?
(Nunes, XXV:19-20)

Este cimulo de perfeicons, possuidas de forma absoluta'® e a cuja representacom
concreta jd nos referimos, resultam de tal maneira 6bvias que o poeta nom considera

necessdrio insistir sobre elas, mesmo porque, como indica Paio Gémez Charinho, a
sua adequada descricom resulta impossivel:

Tan muit’avia mester de saber
trobar mui ben quen por atal senhor
trobar quisesse! A mi, pecador,
nunca Deus quiso dar a entender
atal razon qual og’eu mester ei
pera falar no que sempre cuidei:

no seu ben e no seu bon parecer!
(Ajuda, 247:11)

s6 os efeitos que produzem som medida aproximada da sua magnitude.

Motivo que serve a Pero Garcia Burgalés para reintegrar nas regras da cortesia
o «desmesurado» propdsito inicial de desvendar a identidade da mulher amada. Intuito
falhado umha vez que nem sequer consegue desenhar adequadamente o parecer dela:

Mai’-1a dona por que eu moiro, ben
lhi fez Deus tanto, quant’eu ja per ren
nunca direi, nen o seu parecer.
(Ajuda, 405:12-14)

Na maior parte dos casos, ¢ a falta de informagom, podemos supor que nom
passam de meros atributos fisicos, em légica correspondéncia com o precdrio grau de
intimidade a que o home tem acesso. Tam sé escasas ¢ imprecisas referéncias ao

18 Tépico literdrio de ampla acolhida entre os trovadores provengais [Sdnchez Trigo, 1991: 632]e nos

frouvéres [Dragonetti, 1960: 259}, denominado por Vdrvaro “determinazione superlativa” [1983: 166,
n.3].
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«falar»'® poderiam levar-nos a pensar numha apreciagom da capacidade intelectual,
como mostra Pero Garcia Burgal&s numha composi¢gom em que o namorado ao
perceber os dotes oratdrios dela nom consegue falar na sua prépria coita:

E quando a vi que fremoso dizia
quanto dizer queria, e melhor

de quantas donas Deus fez[o] nacer,
ali non ouv’eu siso nen poder

de lhi dizer que por ela morria!
(Ajuda, 406:10-14)

Som os olhos, como jé indicdmos, a tnica parte concreta do corpo que centrou
de algumha maneira a atengom dos nossos poetas. Assinalemos dous soberbos
exemplos, um ja citado, os famosos «olhos verdes»® polos que J. Garcia de Guilhade
di perder o sentido (Ajuda, 229:5) e outro de Estevan Perez Froian agora referido a
prépria maneira que os olhos dela tenhem de mirar:

ca por vos perco Deus e sis’e sen,
quando vos vejo dos olhos catar,

Atan muyt’aposto que non ha par,
(Nunes, CLXVIIL:6-8)

Particularmente original resulta umha cantiga de Roi Queimado onde retomando
alguns elementos tépicos como a beleza absoluta da mulher ou a morte de amor,
motivada, claro, pola privagom de admirar a sua «senhor», decide confortar-se com
a contemplagcom doutras mulheres, e isto simplesmente por partilharem o cardcter
feminino da namorada:

Por niia senhor fremosa quer’eu ben
a quantas donas veg; e gran sabor

ei de as servir por mia senhor

que amo muit’. E farei _a ren:
porque son donas, querrei-lhes fazer
servico sempr’, e querrei-as veer
sempr’u poder’, e dizer d’elas ben:

Por mia senhor, que quero mui gran ben,
que’ servirei ja, mentr’eu vivo for’,
Mais enquant’ora non vir’mia senhor,
servirei as outras donas por én,

19 Qualidade que conta com um maior desenvolvimento na lirica provengal [Sdnchez Trigo, 1991: 367-388].

20 Insdlito tema para o que forom oferecidas diversas interpretagons, cfr. G. Sansone [1974: 23, n.25] e
Roncaglia [1984: 5].
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porque nunca vejo tan gran prazer
com’en veé-las, pois non ei poder
de veer mia senhor que quero ben.
(Ajuda, 136:1-IT)

Desta maneira j4 nom se trata de atractivos concretos; ser mulher torna-se em
si umha qualidade digna de admiragom e servigo®.

Situagom que, circunscrita agora a um parecido concreto, voltamos a encontrar

z

num texto de Jodm Soares Somesso. Neste caso é a semelhanga dumha dona com
umha donzela que amou, o que o leva a amar a primeira:

Porque a donzela nunca veret,

meus amigos, enquanto eu ja viver,
por esso quer’eu mui gran ben querer
a esta dona, en que vus falei,

que me semelha a donzela que vi.

E a dona servirei des aqui,

pola donzela que eu muito amei!
(Ajuda, 377:8-14)

21 Contrasta com o anterior a misoginia patente na composigom de Bernart de Ventadorn “Can vei la lauzeta
mover” (Riquer, 60), onde, numha atitude totalmente oposta, é precisamente a feicom feminina da mulher
motivo de mal para o poeta:

De las domnas me dezesper;

ja mais en lor no.m fiarai,

c'aissi com las solh chaptener,
enaissi las deschaptenrai.

Pois vei c'una pro no m'en te

vas leis que.m destrui e.m confon,
totas las dopt'e las mescre,

car be sai c'atretals se son.

D'aisso.s fa be femna parer
ma domna, per qu'eth o retrai,
car non vol so c'om deu voler
e so c'om li deveda fai.

(vv. 25-37)

Visom negativa que tem a sua origem na longa tradigom antifeminista explorada amplamente por te6logos
e moralistas [Espinosa Sansano, 1982: 186-202]
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D) Efeitos

Chegamos ao ntcleo primordial do motivo que tratamos, os efeitos que as

perfeigons atribuidas 2 «senhor» originam sobre diversos destinatdrios®.

Aspecto que resulta essencial na estrutura temdtica do género devido a sua
evidente implicagom no que vem sendo considerado campo sémico central da Cantiga
de Amor: a pena por um amor nom correspondido (cfr. supra).

Digamos em primeiro lugar que nos referimos exclusivamente as conseq_g&ncias
directamente derivadas das qualidades da dama, e nom a outros motivos como poderia
ser a falta de correspondéncia amorosa. Visto assi, 0 motivo resulta um tanto
surprendente, mas é precisamente isso que os poetas quigérom sublinhar através desta
apresentacom indirecta. Som estas virtudes, dotadas pois dumha clara autonomia,
causa dltima da situacom do sujeito. Os resultados em conseq_éncia, e como se pode
desprender do ja tratado, serdm de dous tipos: negativos, de acordo com a légica que
nos leva do «bom parecer» ao amor nom correspondido e deste a coita e as suas
manifestacons, prescindindo dos passos intermédios*. E, por outro lado, paradoxalmente
positivos, jd que a relagom visual sendo na prética o Unico possivel, torna-se bem
supremo.

As variagons sobre o motivo som abuntantissimas. Comecemos por aqueles
textos em que o resultado é negativo, isto € as bondades da senhor contribuem para
tornar mais penosa a situagom sentimental do poeta.

Num primeiro momento o sujeito percebe que isto serd assi, contra o que cabia
esperar:

O grand’amor, que eu cuidei prender

de mia senhor, quando m’ela mostrou
(que nom monstrass’!) o seu bon parecer,
todo xe me d’outra guisa guisou.

E o seu parecer, que lh’eu vi,

por meu mal foi, macar 1h’o agradeci.
(Ajuda, 351:1-6)

A partir deste momento cai sobre el todo um torrente de infortinios proceden-
tes das virtudes femininas conjuradas na sua perdicom:

Da vossa gram fremusura
ond’eu, senhor, atendia

22 A impossibilidade da visom destas e as conseqiiéncias que se derivam, constituem indirectamente como
ja foi dito, cfr. Visom, um meio de ensalgd-las.

Veja-se a este respeito tanto no referente 4 lirica provengal como a galego portuguesa o trabalho de Olivia
Eewin {1981: 113 e 161] quem sob a epigrafe “Effets of lady's presence” apresenta alguns exemplos da
focagem adoptada em ambas tradigons.

23 Que contodo nalgum texto € apresentado, veja-se Ajuda 404.



JOSE A. SOUTO CABO

gram ben e grand’alegria,
mi ven gram mal sen mesura,
(Nunes, XC:15-18)
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E que numha crescente gradagcom vam complicando a situagom animica do

namorado, cujo inicio é for¢a-lo a amé-la:

Pero mha senhor nulha ren
nom mh 4 de fazer senon mal,
nen eu d’ela non antend’al,
tan muyto parec’ela ben
que o sey muy bon parecer
mh a faz a forca ben querer.

N

chegando a cldssica «coita»:

O mui fremoso parecer

que vos avedes, mia senhor,
esse faz oj’a mi saber

qual coita Deus fezo mayor
de quantas quis fazer,
(Ajuda, 369:1-5)

e as suas habituais conseq_g&ncias, como a perda do sono:

E o dia que vos eu vi,
senhor, en tal ora vus vi
que nunca dormi nada,
nen desejei al nada,
(Ajuda, 288:10-13)

e a loucura:

ca por vos per¢o Deus e sis’e sen,
quando vos vejo dos olhos catar,

Repare-se contodo que a «morte de amor», conseq_é&ncia habitual da coita s6 se

d4 perante a impossibilidade da visom, como anteriormente foi assinalado.

Salientemos, conectando com o dltimo exemplo, particularmente aqueles textos
que nos referem um desregramento dos sentidos, nomeadamente a impossibilidade da
fala diante do ser querido, e que talvez constituam a melhor expressom indirecta da

for¢a das suas qualidades™:

24 Fenémeno ja admiravelmente apresentado por Bernart de Ventadorn:
Anc non agui de me poder
ni non fui meus de I'or'en sai
que.m laisset en sos olhs vezer
f...] (Riquer, 60: 17-19)
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Noutro dia, quando a fui veer,
o demo lev’a rem que lh’eu faley
de quanto Ih’ante cuydara dizer.

Mays, tanto que me d’ant’ela quitey,
do que ante cuydara me nembrey,

que nulha cousa ende non minguey,
mays, quand’er quix tornar, pola veer,
a lho dizer, e me ben esforcei,

de lho contar sol nou ouvi poder.
(Nunes, XXXV:4-12)

Contodo, e como jd adiantdmos, apesar de produzir efeitos negativos é o maior
bem que o home conheceu:

Des que vus eu vi, mia senhor, me ven
o mui grand’affan ¢ o muito mal

que ei por vos; pero direi-vus al:

ante que vus eu visse, doutra ren

sei que non vira tamanho prazer

como vej’or’, a vus veer!

(Ajuda, 215:1-6)

Desta maneira passamos 2 consideracom optimista do trdmite visual, que sendo
origem da coita vai-se tornar também na tnica possibilidade de suporté-la e ainda de

superé-la.

Nom, é pois, preciso sublinhar o interesse significativo que possui este excepcional
grupo de textos, dentro do género que nos ocupa. A visom da mulher ¢ dos dotes que
a acompanham constituiu para 0s nossos poetas praticamente o Unico meio de
ultrapassar o tormento inerente ao amor que eles proprios criaram. Vejamos algum

exemplo:

Como’og’eu vivo no mundo coitado

nas graves coitas que ei de soffrer,

non poderia outr(o) ome viver,

nen eu fezera, teinp’4 i passado;

mais quando cuid’en qual mia senhor vi,
entanto viv’, e entanto vivi,

e tenho m’end’as coitas por pagado.
(Ajuda, 170:1-7)

Outra vez, quando me d’aqui
fui e os seus olhos catei,
sol nen hun mal non me senti
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e fui logo led’e cantey

e, se a vir, logo guarrey
ca j4 per aquesto guary.
(Nunes, CXCV:19-24)

Direi-vus que mi av_o, mia senhor,
i logo quando m’en de vos quitei:
ouve por vos, fremosa mia senhor,
a morrer; e morrer...mais cuidei
que nunca vus veereia des I,

$e morress’...e por esto non morri.

Cuidand(o) en quanto vus Deus fez de ben
en parecer ¢ en mui ben falar,

morrera eu; mas polo mui gram bem

que vus quero, mais me fez Deus coidar
que nunca vus veeria des i,

se morress’...¢ por €sto non morri.
Coidand’en vos ouv’a morrer assi!

e cuidand’en vos, senhor, guareci!

(Ajuda, 141:1-2 e 19-20)

Apesar disto, e sendo consciente do tragico futuro prefere conformar-se, por que
afinal € o dnico bem que pode conseguir no mundo:

...ca d’este poder

que mi Deus faz atal aver
que vus veja, fara-xe-m’én
perda do corpo e do sen,

u vus eu veer non poder’.

Mais mentr’eu vos veer poder’

e poder’con vosco falar,

por Deus a min non querer dar
de vos mais ben ca mi og’ei,

en atanto non rogarei

Deus por mia morte, mia senhor.
(Ajuda, 273:9-18)

Quantos an gran coita d’amor
eno mundo, qual og’eu ei,
querrian morrer, eu o sei,

e averian & sabor.
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Mais m/entr’eu vos vir’, mia senhor,
sempre m’eu querria viver;

, e atender e atender.
(Ajuda, 234:1-7) -

E) Destinatarios

O sujeito poético, o eu, aparece normalmente como destinatdrio, contodo e para
dar mais forca & expressom do_motivo encontramos outros entes que podem gozar ou
padecer, no seu caso, essa for¢a que nace da beleza feminina. Tenta-se, pois,
demonstrar através destas outras testemunhas que nom se trata unicamente dumha
dpreciagom subjectiva do namorado.

Deixando de parte esses «alteros ego» que som o coragom e os olhos, de que
me tenho ocupado?, encontramos a presenca indeterminada de «outros» que avalariam
a experiéncia do poeta:

e pero sey d’ Amor, se lhis mostrasse
aquesta dona, poys que mi matasse,
matd-los-hya, seu ben desejando.
(Nunes, 232:26-28)

Pois mia ventura tal é jPecador!

que eu ei por molher mort’a prender,
muito per devo a Deus a agradecer

e a servir, enquant’eu vivo for’,

porque moiro, u mentira non 4,

por tal molher que que’-na vir’, dird
que moiro’eu.ben-morrer por tal senhor.
{Ajuda, 253:1-7)

Motivo com o qual Afonso Sdnchez, digno representante do creptisculo
trovadoreco, esgota as possibilidades significativas do tema com a espiritualizagom
definitiva da «senhor» ao criar, assi, a meio caminho entre a divindade ¢ o humano,
um ser cujo «parecer» consegue libertar os condenados no inferno das penas eternas:

Estes que m’ora tolhem mha senhor

que a non poss’aqui per rrem veer,

mal que lhes pés, nom mh a podem tolher
que a nom veja sen nen h_u pavor,

ca morrerey e tal tempo verrd

que mha senhor ffremosa morrer4;

enton a verey; des i sabedor

25 Cfr. o noso trabalho jd citado [1988: 404}
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Soom d’atanto, par Nostro Senhor,
que, se 14 vir o ssu ben parecer,
coita nen mal outro non poss’aver
eno inferno, sse con ela for;

des y ssey que os que jazen ald
nen hun d’eles j4 mal non sentird
tant’averan de a catar sabor!
(Nunes, XIV)

Desfecho genial que supom a paradoxal superacom daquela morte amorosa que
tinha na mulher a causa dltima.
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A MULHER NOS CANCIONEIROS.
NOTAS PARA UM ANTI-RETRATO DESCORTES

JOSE LUIS RODRIGUEZ
Universidade de Santiago

0. A reflexom sobre a mulher medieval vem jd de bastante longe, ora do ponto
de vista geral do seu papel na sociedade, ora, mais restritamente, na literatura, médio-
-latina ou em linguas vulgares!. As duas linhas, nem sempre convergentes, embora
obrigadamente complementares, necessitam-se mutuamente’. A pesquisa histérica

1. Vid,, v. gr., E. Finke: La mujer en la Edad Media. Revista de Occidente, Madrid 1926. E, assim mesmo,
C. Erickson - K. Casey: «Women in the Middle Ages: A Working Bibliography», in Medieval Studies, 37
(1975), pp. 340-359. Nos dltimos anos o interesse aumentou, v. gr., s6 da década de oitenta a actualidade,
M. Wade Labarge: La mujer en la Edad Media. (Trad.). Nerea, Madrid 1988; E. Uitz: Women in the ne-
dieval town.Barrie & Jenkins, London 1988; E. Ennen: The Medieval Woman. Basil Blackwell, Oxford
1989. G. Duby y M. Perrot (dir.): Historia de las mujeres en Occidente. Tomo 2, La Edad Media. (Trad.).
Taurus Ed., Madrid 1992. Encontros de investigadores, como La condicidn de la mujer en la Edad Media.
Actas del Coloquio de 1a Casa de Veldzquez, Universidad Autdnoma de Madrid 1984, ou A Mulher na
Sociedade Portuguesa. Actas do Coléquio, Coimbra Ed., Coimbra 1986, assim como, numha dindmica
igualmente peninsular, C. Segura: Las mujeres en el Medievo hispano. Cuadernos de Investigacion Me-
dieval, n° 2, Madrid 1984, ou, da mesma autora, «Aproximacion a la reciente bibliografia sobre la historia
de las mujeres hispanas en el Medievo», in Estudos Medievais, 7 (Porto 1986), pp. 223-227.

Do ponto de vista literdrio, junto de trabalhos de tipologia como o cldssico de M. R. Lida de Malkiel: «La
dama como obra maestra de Dios», in Romance Philology, 28 (1975), pp. 267-324, incluido depois no livro
Estudios sobre la literatura espafiola del siglo XV. José Porriia Turanzas, Madrid 1977, pp. 179-220, ou
o mais recente de R. Renier: /I tipo estetico della donna nel Medioevo. Ancona 1985, avultam os cir-
cunscritos as literaturas gaulesas, v. gr., R. Lejeune: «La femme dans les littératures frangaise et occitane
du XII au XII[eme siecle», in Cahiers de Civilisation Mediévale,20(1977), pp. 201-317, ou M. L. Donaire
Fernandez: La mujer en la épicafrancesa. Universidad de Oviedo 1982. Paradiversos aspectos concernentes
a0 dmbito hispdnico, vid. o colectivo Women in Hispanic Literature. Icons and Fallen Idols. (Dir. por B.
Miller). University of Carolina Press 1983.

2 . Paraumbha aproximagom a situagom da mulher na Idade Média, cumpre considerar todas as fontes escritas,
e nom s6, que chegarom até nés. A combinagom de todas elas € que pode fazer exequivel umha abordagem
fértil e, tanto quanto possivel, completa da suarealidade multifacctada, que dé conta do seu estatuto sécio-
-econémico, mas também do seu pensamento e afectos, do seu comportamento, enfim, dito com dous
neologismos, do seu extra-ser e do seu intra-ser. E ilustrativo, por exemplo, que um trabalho como o de
Maria del Carmen Pallares Méndez, quase inaugural entre nés («Las mujeres en Ia sociedad gallega
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precisa do material literdrio, sem esquecer a sua singularidade; este, por sua vez, nom
deixa de constituir um cdédigo cultural mais, se bem de umha extraordindria autonomia.

Dentro da nossa poesia medieval, se algum espécime se apresenta susceptivel da
interdisciplinariedade apontada, som-no as cantigas d’escarnho e maldizer. «Sociologia
ou poética?», pergunta-se Jorge A. Osdrio®. Jano bifronte, elas tenhem sido antes
valorizadas precisamente como documento - histérico, social, folclérico mesmo - do
que veiculado claboragons de ordem literdria, atinentes, v. gr., a especificidade dos
seus subgéneros, a relagom com o (arqué)tipo de amor-amigo ou a prépria tessitura

dos poemas.

A temdtica feminina, o papel da mulher na nossa literatura trovadoresca nom
estd excessivamente estudado, ou polo menos centralmente focalizado, apesar de esta
constituir umha produgom organizada substancialmente em volta daquela. Em todo
caso, aprofunda-se nos géneros erdticos considerados nobres - as cantigas d’amigo e
d’amor - , marginando-se, neste aspecto como noutros, o género, tradicionalmente
marginal, d’escarnho e mal dizer. Essa marginalidade, ou, melhor, lateralidade, ¢
hoje, no entanto, cada vez mais posta em questom. As cantigas de escdrnio e mal dizer
(CEM) som decodificdveis, na maior parte dos casos, a partit dos pressupostos,
anverso e reverso, da cantiga de amor, cuja poética alastra, por sua vez, a de amigo.
E possivel assim ler uma cantiga satirica com o mesmo c6digo da de amor, mas
utilizando umha valéncia diferente. Adoptando, e adaptando, um conceito de Pierre
Bec, o contra-texto®, numha perspectiva talvez mais alargada, pode afirmar-se que, ao
lado do texto lirico-amoroso, de tonalidades corteses (e cortesds), convive, nos
mesmos autores € para 0S mesmos receptores, 0 seu contra-texto, a inversom, em
termos satfricos ou simplesmente lddicos. Contodo, hd zonas nas CEM (mas princi-
palmente na cantiga de amigo) alheias a umha arte palaciana, organizada entre nés
em torno da cantiga de amor®.

bajomedieval», no colectivo Relaciones de poder, de producciin y parentesco en la Edad Media y
Moderna. Aproximacién a su estudio. C.S.1.C., Madrid 1990, pp. 351-373), enferme dos contributos de
procedéncia literdria. No sentido apontado como adequado, mas extravasando este concreto sector, vid.
de A H. de Oliveira Marques, A Sociedade Medieval Portuguesa. Si da Costa, Lisboa 1964 (1* ed.).

3.Vid.oseutrabalho «Cantiga de escarnho galego-portuguesa: sociologia ou poética», in Revistada Faculdade
de Letras - Linguas e Literaturas, 11 séric, vol.IIl (Porto 1986), pp. 153-197. Vid. também M. T. Cabaiias:
«La cantiga de escarnio y mal decir: su problematica insercién en el discurso critico», in Estudos Por-
tugueses e Africanos, 6 (1985), pp. 57-65.

4. Cfr. o seu Burlesque et obscenité chez les troubadours (Le contre-texte au Moyen Age). Stock/Moyen Age,
Paris 1984, p.11: «le contre-texte (...) n’est pas ambigu. Il s”installe en effet dans lc code littéraire, utilise
ses procédés jusqu’a 'exaspération, mais le dévie fondamentalcment de son contenu référentiel». Vid.
também R. Reimunde Norenha: «Possiveis influéncias da lirica provengal na lirica galego-portuguesa», in
Actas do I Congresso Internacional da Lingua Galego-Portuguesa na Galiza. Agal, s. 1., 1986, pp. 693-
719, estudo comparativo entre as duas liricas centrado em representativos contra-textos de tipo obsceno.

5 . R. Reimunde (¢it.) enxerga umha menor dependéncia do nosso escdrnio a respeito da fin’amors em
comparagom com o serventés; a presenca de fontes de inspiragom autéctone, do mesmo teor - podiamos
acrescentar - das que preside o espirito carnavalesco. A corte e a praga publica, espago fechado vs. espago
aberto, eis, enfim, os dous pélos das CEM.
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Nas pdginas que seguem tentamos desenvolver um tépico, a descriptio puellae,
tradicionalmente como laudatio, mas principalmente a sua antitese, uma denigratio
mulieris, o retrato da mulher afinal, divinizada em inalcangédvel senkior ou cousificada
em velha fududancua®. Comegaremos por referir-nos as denominagons da mulher,
porque, ainda que nom pertengam directamente ao retrato, podem precisar mdltiplos
tragos que the dizem respeito; mostram, enfim, o caminho da concretizagcom do ser,
quando nom som um simples exercicio de contra-texto.

1.- As denominacons da mulher

Um dos mais conhecidos tépicos da cantiga de amor, comum de facto 2
cantiga de amigo, € o silenciamento do nome da dama, que se reduz a formas
generalizantes tipo, respectivamente, senfior e amiga (alids bivalente, implica amor
e/ou amizade), junto das por vezes alternantes dona e donzela, que traduzem so-
bretodo o estado civil da molher’. Agregue-se para a cantiga de amigo os termos
madre e irmana ¢ estard quase completo o quadro.

Frente a este esquema singelo, nas cantigas lidico-satiricas invade-nos umha
torrente de denominagons, denotadora da real multiplicidade. Além dos generalizadores
molher, senhor/senhora®, varéas, numha ocasiom, e de dona, donzela, molher no

A respeito das cantigas de amigo, como aponta R. Lemaire, «They belong to the European oral tradition
of the women’s song» (cfr. «Explaining away the Female Subject. The Case of Medieval Lyric», in Poetics
Today, 7: 4 (1986), pp. 729-743, concretamente p. 730). Para esta autora, a cantiga tradicional feminina
foi incorporada ao universo masculino, com a adulteragom ou substituigom do seu simbolismo méagico-
erdtico, na passagem das linguas verndculas «de orality a literacy» (cfr. «As cantigas que a gente canta,
os amores que a gente quer. O papel da mulher na passagem da tradig@io oral A escrita», in Anais do IV
Encontro Nacional da ANPOLL, 880 Paulo 1989, pp. 13-33, em concreto p. 19. Namesma linha, <A cangdo
de malmaridada», in A Mulher na Literatura. ANPOLL, vol. 11, Belo Horizonte 1990, pp. 13-26. No caso
da cantiga de amigo, um certo ntimero delas (umhas cem) reproduziria ou reflectiria a antiga cangom de
mulher. A maioria, porémn, transparenta os valores masculinos que espelha a cantiga de amor.

6 . Para o retrato em positivo da dama, para além das generalidades de manual, cfr. S. Spina: Do formalismo
estético trovadoresco. Universidade de S@o Paulo, Sfio Paulo 1966, pp. 106-131, e sobretodo J.-M- d’Heur:
Recherches internes sur la lyrique amoureuse des troubadours galiciens-portugais (XII-XIV siécles). s. 1.,
1975, especialmente «Le portrait de la damne» (pp. 439-469). Neste momento (1992), algumas teses de
doutoramento na Universidade compostelana retomam o tema do retrato, alargando-o a outros 4mbitos,
mesmo prosisticos, ¢ a outras literaturas. Assim mesmo, terminado este trabalho, topamos em M. T.
Cabafas (cit. em nota 3) umha referéncia a um artigo de Yara F. Vieira («Retrato medieval de mulher: a
bailarina com pés de porco», in Estudos Portugueses e Africanos, 1, 1983, pp. 95-110), de mais que
previsivel interesse, mas que nom pudemos consultar.

7.Cfr. J.-M. d’Heur (cit. em nota anterior), p. 313 e ss. Vid. igualmente M. Brea: «Dona e senhor nas cantigas
de amor», in Estudios Romdnicos, vol. 4° (1987-88-89), pp. 149-170, com atengom, apesar do titulo, a
situagom provengal. A respeito da ambigiiidade semdntica de dona, cfr. p. 167 e ss. Vid. também E. Corral
Dfaz: «A denominacién dona nas cantigas de amigo», in Homenaxe ¢ profesor Constantino Garcia. 11.
Universidade de Santiago de Compostela 1991, pp. 275-283.

8 . A forma analdgica senhora, embora rara, aparece garantida pola rima em textos de D. Afonso Sanchez (n°
63) e Gil Perez Conde (n° 163), a alternar na mesma composi¢om com a emblemdtica senhor. Também
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sentido de esposa, também presente, madre/mai, filha, neta, mesmo tia, s6 como
tratamento, assim como dos indicadores de idade (velha, moga, manceba, pastorinha,
sinénimo de molhercinha, meninha), de nivel social (reinha, ricas donas, rica molher,
infancoas, coteifa, cochda), de estado civil (solteira, casada, viiva) ou de profissom
em termos amplos (abadessa, prioressu, freira, monja, touguinegra;, ama, tecedor,
manceba, malada; soldadeira, covilheira, barragda, puta, quase sempre como
qualificativo). E junto das generalizadoras ou estratificadoras, as identificadoras, ora
por meio de perifrases alusivas ao fugar de naturalidade ou residéncia (a de Belenha,
a donzela d’Arcos; a donzela de Biscaia: a dona fremosa do Soveral, e mais
explicitamente A dona de Bagiiin, / gue mora no Soveral), sem que faltem as referéncias
ao marido, namorado ou linhagem, amitide a precisar o proprio nome baptismal (a
Meestra, mia coirmda; esta ama, cuj'é Joan Coelho; a molher que traz Bernal de
Bonaval, a molher de Don Beeito; a molher de Pedr’Agudo; a molher/esposa do
zebron; Dona Maria, a molher de Martin jograr, acaso a molher de Martin de Cornes;
Dona Luzia, a vendida en Orzelhon; Netas de Conde, da linhagem de Gueda), ou
apelidos-alcunha (a Camela; a Codorniz), ou metiforas (a cadela; a Peixota), enfim,
jogos polissémicos (@ maior, substantivo comum e préprio). Nom obstante, é a
irrupcom do nome baptismal, s6 ou com apelido, 0 mais caracteristico: Maria, é o
mais representado (além da Virgem, Santa Maria, € o nome da famosa, na sociedade
trovadoresca, Balteira: Maria Perez, por alcunha a Balteira, a mulher mais vezes
citada nos Cancioneiros’. A seu par, em colorida falange, outras soldadeiras nominadas,
juntamente com mulheres de outras classes sociais, a mitido precedidas do tratamento
de dona, nem sempre indicador inequivoco de pertenca & nobreza, burguesia ou
Igreja: Dona Biringuela, Domingas Eanes, Elvira, Elvira Lopez, Elvira Perez, Dona
Gondrode, Dona Gontinha, Dona Luzia, Dona Luzia/Luzia Sanchez, Maior Garcia,
Dona Maria, Maria do Grave, Maria Doming[a], Maria Garcia, Maria Genta, Maria
Leve, (Dona) Maria Negra, Mari’Mateu, Marinha/Dona Marinha, Marinha Caadoe,
Marinha Crespa, Marinha Fo¢a, Marinha Lopez, Marinha Sabugal, Milia Sancha
Fernandiz, Mor da Cana, Dona Orrac’Abril, Orraca Airas, Orraca Lopez, Dona

numha pastorelade D. Denis (Lang, cit.emnota 1 1, LVII). A sua presenga sobretodo nos textos de escdrnio,

mais abertos 4 expressom do popular mesmo por inversom do cortés, nom nos parece casual. Para as duas
referéncias textuais, cfr. o indicado em nota 10.

Dentro do universo cortés, senhor/senhora podia aplicar-se, na qualidade de tratamento, a todas as classes
sociais, como testemunha Joam Soarez Coelho (n° 238), visando Joam Garcia (de Guilhade): «E o vildo
que trobar souber / que trob’e chame «senhor» sa molher, / e averd cada un o seu dereito» (vv. 22-24). Ou
D. Abril Perez (n° 87) a B. de Bonaval: «ca ben sabemos, Don Bernaldo, qual / senhor sol sempr’a servir
segrel» (vv. 41-42).

9 Como (a) Balteira (n° 11, Assim 337, 425, 428), Maria Perez (n° 146, 245, 358, 400), Maria Balteira (n°
195, 315, 321, 331, 3706)..., cit. segundo Lapa (cfr. nota seguinte). Parece-nos ainda que muitas das
«Marias» citadas nas CEM encobrem a célebre soldadeira (v.gr. a de Joam Airas 181, ou a Maria Leve de
Joam Vaasquez, cfr. 246 e 245). Opiniom coincidente em S. Pellegrini (cit. em nota 22). Assim mesmo,
cfr. nota 19. Entre outros trabalhos sobre a singular personagem, vid. o de C. Alvar: «Maria Pérez,
Balteira», in Archivo de Filologia Aragonesa, 36-37 (1985), pp. 11-40.
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Ouroana, Dona Ousenda, Sancha Anes, Sancha Diaz, Sevilh’Anrique, Tareija Lopiz.

<

Nom se silencia o nome da mulher; a mulher é conhecida por muiltiplos
caminhos e referéncias de pormenor, ¢ quando ainda forem insuficientes, o
conhecimento do contexto por parte dos ouvintes fai o resto. Contexto que se precisa,
amitde, por meio de rubricas explicativas dos primeiros antélogos, e que salvam, por
vezes, a inteligibilidade da composi¢om, as interpretagons possiveis, para os leitores
futuros.

Nom obstante, nom cremos encontrar-nos neste ponto perante contra-textos,
visto nom existir intencom de reflectir o topico as avessas, e nem sequer alusons
criticas, ou polo menos festivas, a ele. A excepgom pode corresponder, talvez (v. 11),
a umha cantiga de Afonso Eanes do Cotom'’, que arrasta a sua tristeza, fervilhando,
de aquém para além, por terras de Castela. E apds umha mulher, a cujas possiveis
notas de identidade alude & vez que neutraliza:

E a dona que m’assi faz andar
casad’é, ou vitiv’ou solteira,
ou touquinegra, ou monja ou freira (n° 36)

Também umha composicom de Roi Paez de Ribela (n® 410), em que o enunciador
«desdenha nada menos de quatro mulheres, que tantas eram, ao que parece, as que se
interessavam por ele» (Lapa) —a de Belenha, a donzela d’Arcos, Dona Maria,
Sevilh’Anrique— , pode constituir, simplesmente, um mero jogo contra-textual a
respeito do tam recorrente lugar comum.

2.- O louvor da dama

E topico por exceléncia, e nuclear, da cantiga de amor, com ecos, em forma
de auto-elogio, na cantiga de amigo. De procedéncia provencal, como explicita
exemplarmente D. Denis:

Quer’eu em maneira de proencgal
fazer agora um cantar d’amor,

e querrei muit’i loar mha senhor

a que prez nem fremosura nom fal,
nem bondade; e mais vos direi em:

10 . Todas as citagons correspondem, salvo indicagom em contrario, 3 monumental Cantigas d’escarnho e
de mal dizer dos cancioneiros medievais galego-poriugueses. Ed. Galdxia, Vigo 1970 (2* ed.), de M.
Rodrigues Lapa. A simples anotagom numérica a par do nome do poeta remete para o nimero da
composigom nesta colectdnea. Quando o algarismo vai isolado entre paréntese, acompanha-se, para maior
clareza, da abreviatura «n°». Para a grafia dos antropénimos trovadorescos, ¢fr. 0 nosso trabalho: «Os
nomes dos trovadores. Para umha fixagom possivel», in Acras del I Congreso de la Asociacion Hispdnica
de Literatura Medieval. (Ed. de V. Beltrdn). PPU, Barcelona 1988, pp. 523-538.
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tanto a fez Deus comprida de bem
que mais que todas las do mundo valll

Se bem fremosura e o seu sinénimo beldade (assim mesmo presente na citada
cantiga de D. Denis, v. 17), caracterizem globalmente no lirismo trovadoresco a
beleza da dama, o mais reiterado é o verbo-substantivo parecer, € em menor grau
semelhar'. O termo parecer, activado nominalmente com a anteposigom de bom - bom
parecer -, e verbalmente com a posposicom de bent —parecer bem—, é chave para
referir, abstractamente, o bom aspecto fisico da dama, junto das férmulas bem talhada
e bom talho, presentes mormente na cantiga de amigo. Quanto ao aspecto moral, e
com enorme simplificagom, os dous termos contidos na cantiga dionisiana —bondade
e prez— som os mais relevantes, junto da inteligéncia —a sabedoria— e a educagom
—a mesura— que balizam um comportamento presidido polo (bom) sém.

2. I. O contra-texto: a fealdade fisica e moral

Se a descrigom da mulher nas cantigas de teor satirico (ou simplesmente lidico)
se desenvolve no mesmo quadro, de linguagem e conceitos, da lirica amorosa, o
contra-texto reflectird, consciente ou inconscientemente, os rasgos antitéticos da
beleza da dama. Em lugar de umha estética da beleza, com os seus atributos,
oferecerd-se umha estética da fealdade'. Mais ainda, o retrato em negativo completard
hipoteticamente o retrato em positivo, por meio de novos tragos que aparegam
confirmados implicitamente pola presenca dos seus anténimos no campo da fealdade.
Claro que, perante a diversidade de tipos femininos no escarnh’e mal dizer face
uniformidade modelar dos géneros elevados'é, cabe perguntar-se pola viabilidade do
retrato descortés, do contra-retrato. Todavia, tanto os dados referidos as mulheres
nobres como as nom nobres, religiosas ou marginais, focalizam-se , de regra, sob o
ponto de vista dos valores corteses (e cortesaos), 0 que permite considerd-los
paradigmaticamente, e integrd-los en contra- ou anti-retrato.

2. L. L. Partes do corpo e denominagons

Se no lirismo amoroso s6 surgem, esporadicamente, denominagons das partes
altas ou nobres do corpo feminino, cuja fronteira inferior ¢ a cintura, e em particular

L1 . Cfr. H. R. Lang: Das Liederbuch des Konigs Denis von Portugal. Max Niemeyer, Halle 1894. Reprod.
de Georg Olms Verlag, Hildesheim - New York 1972, n° XLIH, p. 41. A cursiva, como acontece nos demais
textos que inserimos, € nossa.

12 . Cfr. J.-M. d’Heur (cit. em nota 6), pp. 440-447.

13 . Vid. V. Cirlot: «La estética de lo monstruoso en la Edad Media», in Revista de Literatura Medieval, 2
(1990), pp. 175-182).

14 . Os quais nom reflectiriam umha imagem objectiva, real. Cfr. E. Faral: Les arts poétiques du XI{ erdu
XIII siécles. Librairie Honoré Champion, Paris 1971, p.76.
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do rosto, nas cantigas escarninhas aparecem também as baixas, sem que falte a
denominagom do sexo feminino, e, noutra ordem de cousas, os derivados do lat.
futuere'®, as vezes substitufdos por expressons metaféricas ou eufémicas.

Partes altas: rostro, testa, sobrancelhas (/sobrencelhas) olhos, olheiras, caaveiras
‘concavidades do rosto’, orelhas, queixo, granhon'®, boca, dentes, narizes, tetas,
dedo... e, de modo indirecto, beigos. Citagons que nom descricons.

Partes baixas: cds, barriga, cuu, pés, e, sem nomed-lo expressamente, ‘ptibis’.
A vagina € denotada como cono, ou conon, o seu aumentativo (1 vez), mas o habitual
¢ a presenca de formas metafdricas, de teor eufemfstico, lexicalizadas ou em caminho
de o fazer - 0 obscuro, o furado, a fendedura, o buraco (ou burato); cdrcer, prisom,
casa, pousada, arca, maeta, chaga, malha (da loriga), e talvez ermida, vinha e medida,
segundo notagons indicadoras de cor, de abertura para o exterior ou de espaco fechado
-, € a gravitarem, estruturalmente, sobre a omnipresente aequivocatio'” no texto de
escdrnio.

A aparigom na literatura escrita destas referéncias ao baixo corporal, interpreta-
se, desde Mikhail Bakhtin'!, como umha influéncia da cultura cémica popular de
inspiragom carnavalesca. A sua simples presenga implica contra-texto.

L5 . Que constituem, juntamente com os termos referidos aos 6rgaos sexuais, as séries em que se alicer¢a o
campo sémico do obsceno para G. Tavani, ¢fr. A Poesia Lirica Galego-Portuguesa. (Trad ). Ed. Comunicagdo,
Lisboa 1990, p. 197 e ss. Cfr. também A. M. Branco: «O «obsceno» em Afonso X: espago privilegiado do
discurso literdrio», in Coldquio/Letras, 115-116 (Maio-Agosto de 1990), pp. 65-72. Reimunde (¢if. em nota
4) mostra-se reticente, no entanto, na aplicagom do conceito de obscenidade as CEM: «nom acho entre os
nossos trovadores e jograis exemplos de textos pornogréficos, desonestos ou lascivos, nem debuxos de
mulheres (0s autores som homes) em posigons excitantes da libido, ainda que tenhamos composigons
indecorosas contra um questiondvel senso da decénciae o pudor» (p. 703), Polo menos, hd indubitavelmente
umbha diferenga de extensom e intensom coin respeito a poesia provengal,

16 . Com significagom de «barba, bigode» (Lapa, ‘Vocabuldrio’, s. v. - ¢it. em nota 10), através de exemplos
onde € dificil precisar. No contexto em que nos surge, «barba no queix’e no granhon», de Pero Viviaez (n°
405), que inserimos ais para a frente, interpreta-o no entanto como «faces». A associagom de queixo e
granhonleva-nos antes a pensar em ‘bigode’, mais exactamente, a zona que recobre o 14bio superior. Nesta
hip6tese, granhon teria passado de designar ‘pélos (do bigode)’a ‘parte da cara susceptivel de pilosidade’,
em particular a apontada. Eis dous exemplos a sugerirem ‘bigode’, um de Pero de Ambroa (n® 340): «E,
Don Pedro, os beigos Ih’er poede / a esse cuu, que € tan ben barvado, / e o granhon ben feito 1hi fazede /
¢ faredes o cuu ben arrufado» (vv. 15-18). O outro, de Afonso X (n°21), que compara granhdes com barvas:
«Vi coteifes e cochBes / con mui (inais) longos granhdes / que as barvas dos cabrées» (vv.31-33). Paraa
origem do vocdbulo e discussom, cfr. J. Corominas - J. A. Pascual: Diccionario critico-etimoldgico cas-
tellano e hispdnico. Gredos, Madrid 1980, vol. III, s. v, grefia.

17 . Vid. o nosso trabatho «El equivoco como recurso estilistico nuclear en la cantiga d’escarnho de los
Cancioneros», in Liceo Franciscano, XXIX (Santiago 1976), pp. 33-46.

I8 . A Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento. O Contexto de Frangois Rabelais. (Trad.). Ed.
Hucitec - Ed. Universidade de Brasilia, Sdo Paulo - (Brasilia) 1987.
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2. 1. 2. O contra-retrato

A ideia da fealdade da mulher surge em vdrias composi¢ons com os termos
caracteristicos da isotopia: fea (Afonso X 7, P. Larouco 397) mal talhada (F. Rodriguez
de Calheiros 137), a dona peior talhada que nunca vi (Afonso X 28). O termo fea, com
o abstracto fealdade, rara vez, domina nitidamente este campo semdntico. Cumpre,
porém, assinalar que amiude figura em séries intensivas, nom s6 alusivas ao fisico,
mas antes ao perfil moral da mulher: velhas feas (G. Perez Conde 164); fea, velha e
sandia (J. Garcia de Guilhade 203), esta série trimembre especialmente interessante
por se arvorar de forma explicita em ‘louvor’da mulher. A primeira das trés estrofes,
presididas polo paralelismo semdntico, reza:

Ai, dona fea, fostes-vos queixar

que vos nunca louv[o] en meu cantar;
mais ora quero fazer un cantar

en que vos loarei toda via;

e vedes como vos quero loar:

dona fea, velha e sandia!

A parédia sintetiza-se nos trés adjectivos referidos ao substantivo dona, orde-
nados canonicamente (do fisico ao moral). Junto da caracterizagom fisica, com alusom
ao estereGtipo da idade, o impropério moral. Qualquer dos trés nas antipodas do
universo da fin’amors e da cortesia. Igualmente, Pedro Amigo de Sevilha (n® 309):

fea e velha, nunca eu vi tanto;
¢ esta dona puta € ja quanto (vv. 5-6)

reunindo em sintese trés dos termos centrais da denegricom da mulher, a que se
somam outras notas menores de tipo negativo.

A apreciagom do fisico pode condensar-se numha simples anotagom global, de
tipo intensivo, rara vez completada por algumha comparagom ou metéfora. O enunciador
numha cantiga de Afonso X (n°® 28) acha Sancha Anes encavalgada (v. 1), «uma dona
de avantajadas formas e ja entrada em anos» (Lapa), afigurando-se-lhe mostea, umha
carrada de palha:

nunca vi dona peior talhada,
e quige jurar que era mostea;
e vi-a cavalgar per fia aldeia
e quige jurar que era mostea (vv.3-6)

comparagom feliz, sublinhada polo refram e a sermocinatio, «que exprime
admiravalmente bem o vagaroso do andamento, a grossura das formas ¢ as farripas
esbranquicadas dos cabelos», em perfeita amplificagom de Lapa.

Por vezes, a fealdade aparece marcada por meio de caracterizagons indirectas.
Eis os casos em que isto se produz:
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- Pero Garcia Burgalés (n® 385) chama ironicamente a Maria Negra!® ben talhada
vistoso estilema da cantiga de amigo, numha composigom em que se invertem, alids,
os papéis deste (sub)género, ao apontar que ¢ a mulher quem recebe honra polo seu
amor ao poeta. A primeira das quatro estrofes, todas de fundo paralelfstico, assinala:

3

Dona Maria Negra, ben talhada,

dizen que sodes de mi namorada.

Se me ben queredes,

por Deus, amiga, que moit’onr’avedes,
se me ben queredes.

- Pero de Armea (n° 373) compara o rosto de umha donzela, que presumia de
formosa, com o traseiro dele préprio, devidamente enfeitado com concela e alvaiade,
a que soma Pero de Ambroa (n® 340) o revol, diferentes tipos de cosméticos, junta-
mente com orelhas, sobrancelhas, e, novamente o de Ambroa, narizes, beicos e
granhon. Nestas condigons, afirma, de parescer ben vencer-vos-ia (v. 7).

A composigom € seleccionada por Giuseppe Tavani como exemplificadora,
entre nos, dessa cultura cémica popular a que aludimos. A substituicom do alto polo
baixo e vice-versa, a elevagom do traseiro ao nivel da cabeca e vice-versa, & para ele
«ndo (...) mais do que um aspecto da subversdo carnavalesca», notando que «o
disfarce do traseiro para que se pareca com a cara é um dos motivos essenciais, ainda
hoje, do cémico popular»®. Especifica ainda que os cosméticos, branco e vermelho,
ponhem de relevo o encarnado natural do rosto.

- Pero da Ponte (n° 343), perante a indagagom de Marinha Foc¢a a propésito do
seu parecer, exclama cruelmente, no mais ferinte mal-dizer:

- Senhor, non ouver’a nacer
quen vos viu e vos desejou! (vv. 5-6)
especificando um Gnico matiz: a coor... negra (vv. 14 e 20) .

Na cor, e a cor negra, insiste-se noutra composicom (Afonso X, 7), outras vezes
sem mais precisons: a vossa color (P. Larouco, 397), como trago negativo. Deverd
entender-se com os predicamentos antitéticos de ben colorada (P. de Armea, 373),
nota marcada positivamente.

- Novamente Pero Garcia Burgalés (n® 375), com o pretexto de a sua senhor nom
saber colocar-se a touca, recomenda-lhe:

19 . O adjectivo funciona como alcunha(-apelido), visto se poder ainda departir, e nom pode ser alheio aumha
notagom geral de cor, mau grado a interpretagom que Pero Garcia Burgalés (n° 384) pom na boca da
protagonista. O mesmo acontece com o Grave - Maria do Grave - que glosa Joam Soarez Coelho (n° 233)
ou com Leve - Maria do Leve (n° 244, 246, 247) -. A possibilidade de se tratar de jogos malévolos sobre
a Balteira nom nos parece despicienda, embora literariamente irrelevante. Cfr. notas 9 e 22.

20 . Cfr. «O cémico e o carnavalesco nas cantigas de escarnho e maldizer», in Boletim de Filologia, XXIX
(1984), pp. 59-74, concretamente p. 68.
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buscade quen vos entouque melhor
€ vos correga, polo meu amor,
as feituras e o cds que avedes (vv. 5-7)

precisom, em termos actuais, de cirurgia estética para toda ela (feituras e ¢ds), quanto
a0 aspecto fisico, e umha flechada ao falar (outro tépico do género: o falar bem) —
«e se non, non faledes» (v. 21)—, do ponto de vista intelectual.

Nom existe no retrato negativo da mulher umha excessiva pormenorizagom dos
seus rasgos, o que é acorde com o modelo de amor, de tipo abstracto e selectivo.
Exceptuam-se trés composigons, muito mais ricas no apontamento de tragos concre-
tos, de teor fisico mas também moral. Pertencem a Afonso X o Sédbio, Pero Viviaez
e Joam Baveca. Reproduzimo-las na integra, a principiar pola do Rei Sdbio, o qual —
«infringe todas as regras da cortesia, rebaixando a mulher a um nivel perfeitamente
animal», no dizer de Lapa (n° 7):

Non quer’eu donzela fea
que ant’a mia porta pea.

Non quer’eu donzela fea

e negra come carvon,

que ant’a mia porta pea

nen faga come sison.
Non quer’eu donzela fea
que ant’a mia porta pea.

Non quer’eu donzela fea

e velosa come can,

que ant’a mia porta pea

nen fag¢a come alermd.
Non quer’eu donzela fea (...)

Non quer’eu donzela fea
que 4 brancos os cabelos,
que ant’a mia porta pea
nen faga come camelos.
Non quer’eu donzela fea (...)

Non quer’eu donzela fea,
velha de mafaj coor,
que ant’a mia porta pea
nen [me] faca i peior.
Non quer’eu donzela fea (_..)

A cantiga centra-se nos dous aspectos enunciados no refram, que abre e encerra
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a composigom: a fealdade e o mau cheiro (e comportamento) da donzela. Conside-
rando que os versos impares de cada estrofe (1 e 3) repetem os dous do refram, os
restantes constituem, alternativamente, expansons semadnticas de cada um dos versos
do estribilho, tornando todo a concentrar a nossa atengom na dualidade sémica do
mesmo, resumo do poema:

e negra come carvon (v. 4)
Non quer’eu donzela fea [ e velosa come can (v.10)

que 4 brancos os cabelos (v.16)

velha de ma[a] coor (v.22)

[ nen faga come sison (v.6)
nen faga come alermd (v.12)
nen faca come camelos (v.18)
nen [me] faga i peior (v.24)

que ant’a mia porta pea

A isotopia da fealdade retine: cor negra, pele velosa, cabelos brancos, velhice e
mé cor?!.

A do fedor: referéncias intensivas de tipo comparativo a plantas (alermd), aves
(sison) e animais (camelos), ligados pola nota semdntica da fetidez. O «produto da
digestdo», como interpreta Lapa em nota, que irrompe desgostosa no dltimo verso,
participa igualmente dos mesmos semas. A associagom fealdade-velhice, de novo co-
-presente (v. 22), culmina o reverso do retrato fisico; a incontinéncia gasosa, se nom
escatoldgica, dinamita também o perfil moral®.

A cantiga de Pero Viviaez (n° 405) é explicitamente (vv. 3-4) um contra-texto,
um anti-paradigma, um modelo de fealdade feminina conforme os cdnones da época:

tia donzela coitado
d’amor por si me faz andar;
e en sas feituras falar
quero eu, come namorado:

5 rostr’agudo come foron,
barva no queix’e no granhon,
e o ventre grand’e inchado.

21 . E possivel referir todos os membros da isotopia simplesmente 2 velhice, visto que esta s6i incorporar
referéncias negativas a cor (negra, principalmente).

22 . Vid. o estudo de S. Pellegrini: «Una «cantiga de maldizer» di Alfonso X (B 476)», in Studi Mediolatini
e Volgari, VIII (1960), pp. 165-172, incluido depois no livro Variera romanze. Adriatica Editrice, Bari
1977, pp. 20-29. Aponta a possibilidade (p. 23) de que «la donzela fea sia da identificare con la celebre
soldadeira (isto €, Maria Balteira) che anche altra volta dovette supportare i pesanti scherzi del Re (B 481/
V64)», eainda «& assai pili probabile, poiché la donzela fea & negra come carvon (v. 4), che essasiatutt’uno
con quella Maria Negra» de Pero Garcia Burgalés (Lapa, n® 7 ¢ 384-385-386 respectivamente). Cfr. as
nossas notas 9 e 19. Para peer, que poderia conlevar ecos eréticos, cfr. pp. 24-25.
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Sobrancelhas mesturadas,

grandes e mui cabeludas,
10 sobre-los olhos merjudas;

e as tetas pendoradas

e mui grandes, per boa fé;

d un palm’e meio no pé

e no cos trés polegadas.

15 A testa ten enrugada
e 0s olhos encovados,
dentes pintos come dados...
e acabei, de passada.

20 Atal a fez Nostro Senhor:
mui sen doair’e sen sabor,
des i mui pobr’e forgada.

Trata-se de umha auténtica caricatura do fisico, com algumha pincelada sobre o
estatuto psicolégico e social (vv. 20-21), da dama trovadoresca, apresentada como
donzela (v.1), do mesmo modo que na anterior composicom de Afonso X*.
Animalizagom (no incipit da descriptio, v. 5), excesso anatémico, contrastes desme-
didos (vv. 13-14) num continuado prisma deformador (antftese ¢ hipérbole ao servigo
da denigratio), eis as chaves da cantiga. Nem sequer falta a referéncia maldosa a
mulher como «obra maestra de Dios»?*, no v. 20, em ir6nica alusom ao texto d’amor.

Na terceira composicom, de Joam Baveca (n° 193), o enunciador finge reproduzir
umha conversa surpreendida entre duas mulheres, neste caso soldadeiras, em situagom
de tomar banho doméstico®, as quais, tendo comegado polo elogio miituo, acabam por
por a nu os respectivos fisicos deteriorados:

Estavam oje duas soldadeiras
dizendo ben, a gran pressa, de si;

23. Nom parece ingénua esta denominagom, que poderd aludir, em ambas as cantigas, a situagom forgosa
de donzela (que nom dona), conseqiiéncia das feituras evidenciadas polo enunciador come namorado
(ambigiiidade: como namorado seu, autorizado para tecer umha laudatio tornada vituperatio; na condigom
simplesmente de namorado, quer dizer, do ponto de vista da axiologia cortés, e cortesd). No entanto, alguns
indicios, como o ventre grand’e inchado (v.7) ou as tetas pendoradas/ e mui grandes (vv.11-12), apontariam
polo contrério, de forma irénica, para o termo donzela (como em, v.gr., E. da Guarda 111). Trataria-se de
umha mulher que nom é donzela (c. de amigo), nem afinal dama (c. de amor), segundo os dltimos versos,
nem provavelmente jovem; um ser, assim, de todo ponto des-cortés.

24 . Cfr. M. R. Lida de Malkiel (c¢it. em nota ).

25 . Além de recurso necessario para a descrigom das respectivas intimidades das companheiras (v. 13), poderia
haver um eco irénico do banho inicidtico (pré-nupcial ou de fertilidade) que ressoa na tradigom de amigo.
Para a simbologia da dgua, associada de regra A experiéncia er6tica, cfr. P. Lorenzo: La cancidn de mujer
en la lirica medieval. Universidade de Santiago de Compostela, 1990, p. 197 e ss. Quanto 4 cena da nudez,
como bem lembra J. A. Osério (cit. em nota 3), citando E. R. Curtius, «pertence a uma tradigio literdria
e folclérica» (p. 193).
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e viu a {ia delas as olheiras

de sa companheira, e diss’assi:

— Que enrugadas olheiras téedes!

E diss’a outra: — Vs com’as veedes
desses ca[belos sobr’essas trincheiras]?

en esse vosso rostro. E des i
diss’el’outra vez: — J4 vés dult’avedes;
mais tomad’aquest’espelh’e veeredes
todalas vossas sobrancelhas veiras.

E ambas elas eran companheiras,

e diss’a fia en jogo outrossi:

— Pero nés ambas somos muit’arteiras,
milhor conhosqu’eu vés ca v6s [a] min.
E diss’[a] outra: — Vs, que conhocedes
a min tan ben, por que non entendedes
COIMO SON covas essas caaveiras?

E, depois, tomaron senhas masseiras

e banharon-se e loavan-s’a si;

€ quis Deus que, nas palavras primeiras
que ouveron, que chegass’eu ali;

e diss’a {a : — Mole ventr’ avedes;

e diss’a outr’: — E v6s mal ascondedes
as tetas, que semelhan cevadeiras.

Apesar de a composigom ser menos rica em pormenores fisicos que a anterior,
em parte por ter chegado até nés incompleta, revela significativa coincidéncia com a
de Pero Viviaez, tanto nas partes do corpo seleccionadas quanto nos qualificativos

aplicados:
PERO VIVIAEZ JOAM BAVECA
rostro ‘agudo’ (v.5 — (v.9)
sobrancelhas ‘mesturadas’(v.8) — ‘veiras’ (v.12)
tetas ‘pendoradas e mui —'que mal se escondem,
grandes’(vv.11-12) semelhan cevadeiras’26
ventre ‘grand’e inchado’(v.7 — ‘mole’ (v.24)

‘testa’enrugada

‘olheiras’ enrugadas

‘olhos’encovados ‘caaveiras’covas

26 . Os semas nocional (‘com volume excessivo’) e situacional (‘com caimento’), combinados com outros,
respeitantes ao ventre, A testa, s olheiras..., situam as mulheres alvejadas fora da juventude, etdria ou

fisica.
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Por sua vez, Pero Viviaez acrescenta ainda:

- queixo e granhon, com barba.

- dentes, ‘pintos come dados’, que Lapa, em nota, entende: «isto €, grandes como
dados e apresentando pintas de podriddo», embora nos parega nom ser segura
a referéncia ao tamanho.

- ¢ds, de ‘trés polegadas’, face ao pé, de ‘palmo e meio’; quer dizer, pés
exageradamente grandes com respeito a um ¢ds ridiculo? Um problema, no
entanto, é o exacto significado de ¢ds. Se aponta a cintura, as medidas casam
mal com o ‘ventre grand’e inchado’ citado antes (v.7). Aludird assim ao corpo
em geral; pouco mais do que um corpo simbélico?’, colocado sobre uns pés
desmesurados, para suster aquelas mamas e ventre volumosos, com rosto
ossudo e extremamente peloso?8, e as rugas da fronte, como aruina dos dentes,
aanunciarem a velhice, se nom por anos, por desleixo. Eis, resumido, o retrato
da donzela de Pero Viviaez.

Frente as donzelas de Afonso X e Pero Viviaez, vemos Joam Baveca escolher
soldadeiras, as figuras femininas mais representativas do cancioneiro escarninho,
apresentadas invariavelmente como velhas, aspecto este que, se nom € propriamente
fisico, é ébvio que repercute nele. O facto de situar na velhez grande nimero de
mulheres comporta caracteres contra-textuais evidentes. Com efeito, o vocébulo
velha, na dupla funcom de substantivo e adjectivo, € absolutamente dominante nestas
cantigas para descrever o estado fisico de inimeras mulheres, os efeitos devastadores
da passagem dos anos ou de umha vida desregrada. Som velhas, assim, soldadeiras,
covilheiras, donas... (Afonso X, n® 7, A. Eanes do Cotom 45, 47, 48; J. Baveca 195,
P. de Ambroa 339), mesmo umha ermida® é velha (P. de Ambroa 336). Joam Vaasquiz

27 . Na realidade o significado dominante, se nom tnico, nos textos trovadorescos € ‘corpo’, como em
provencal (cors). Cfr. T. Garcfa-Sabell Tormo: Léxico francés nos cancioneiros galego-portugueses. Revision
critica. Bd. Galaxia, Vigo 1991, s. v.

Os diciondrios luso-brasileiros (A. de Morais Silva, C. de Figueiredo, A. Buarque de Hollanda, etc.)
consideram o palmo como antiga medida equivalente a 22 cm.; os pés seriam pois de 33 cm. Por sua vez
o palmo tem 8 polegadas. Cfr.também X. A. L. Dobao: Vocabulario das pesas e medidas. Xunta de Galicia,
Santiago 1988, p. 28. s.v.

Lapa assinala, polo contrdrio, como «curioso o contraste entre o pé avantajado ¢ a cinta de vespa»
(loc.cit.,em comentdrio).

28 . Note-se a falta de alusons aos cabelos, de regra no retrato médio-latino e provengal, mas ausente da nossa
cantiga de amor. Se auséncia textual implica auséncia real, eis umha antitese feroz: falta de cabelo frente
aum fotum continuum de pélo pola face, e umas sobrancelhas unidas do teor do cabelo (cabeludas) a descafrem
sobre os olhos.

29 . Umha mulher? O seu sexo? Em todo o caso um referente feminino. Umha mulher pode devir, por
sinédoque, um sexo (cfr., v. gr., Afonso Eanes do Cotom 41).
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(n® 247) apresenta Maria Leve perante o confessor, preocupada nom dos seus muitos
pecados, mas do decorrer irremedidvel do tempo™:

Maria Leve, u se maenfestava,
direi-vos ora o que confessava:
— S60 velh’, ai, capelan!

Lamento profundo, saudoso acaso do antigo pecar!

Como substantivo, fia velha (Afonso X, n° 31, A. Eanes do Cotom 48, 49;
J. Baveca 195), geralmente precisado por umha adjectivagcom negativa, amidde
mesmo com mais de um elemento (séries bimembres ou trimembres), com efeitos
intensificadores:

- velhas feas (G. Perez Conde 164)

- velha sandia (P. Garcia Burgalés 386)

- velha de mafa] coor (Afonso X, 7)

- velha fududancua (Afonso X, A. Eanes do Cotom 45)

- velha fududancua peideira (A. Banes do Cotom 45)

- velha puta pobre (este como atributo, P. de Ambroa 339)

Como acontecia com a fealdade, a velhice, que associa de regra o campo
anterior, é-nos sugerida, por vezes, com procedimentos formalmente indirectos, no
entanto semanticamente inequivocos, ora conceptuais, ora textuais. Assim, Orraca
Lopez, velha que porém cuid’a guarecer (A. Eanes do Cotom 47), sente-se aludida
(similitude referencial) s6 com ementar o poeta (n® 48) umha congénere:

— Por Deus, que vos fez,
non trobedes a nulha velh’aqui,
ca cuidaran que trobades a min (vv. 4-6)

E em idénticas condigons surge alvejada a propria Balteira, com o agravante de
que o poeta —Joam Baveca (n® 195)— se sente, para mais, comicamente indignado
polo seu proceder:

por tia velha que eu deostei,
deostou-m’ora Maria Balteira (vv. 5-6)

Assim mesmo, V. Perez Pardal e P. Amigo de Sevilha (n° 428) atribuem-lhe, no
reinado do Rei Sdbio, o estranho poder de excomungar e de absolver;

este poder ante tempo del-Rei
D.Fernando j4 Ihi viron aver (vv.10-11)

30 . O tema da confissom aparece de regra nas CEM desprovido de conteddos religiosos sérios, e si como
estratagema satirico, burlesco ou jocoso. Fernam Velho (n°® 146), v. gr., situa a Balteira apés a confissom
a filhar um clérigo con que se defender | possa do Demo (vv. 13-14) e a quem dd a cama en que sol jazer
(v. 19). Joam Baveca (n° 190), por sua vez, apresenta Maior Garcia, em idéntico contexto, com dous ou trés
clérigos, un sa sazon (v. 13); sen un deles, sabede vds ben | que a non pode a morte colher (vv. 20-21).
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«maneira pérfida de lhe chamar velha», em palavras de Lapa.

De Elvira Perez afirma-se que «era mui boa», mas «melhor / quand’era moga»
(J. Romeu 224). A Marinha Crespa vai referido maliciosamente o provérbio, ainda
actual, «a boi velho non lhi busques abrigo» (P. da Ponte 344). E esse ¢, acaso, o
"pecado’ da Peixota (id., n° 368), pois, apesar das caréncias de «pescado», «nulh’ome
nona quer prender» (v. 14).

Enfim, Pedro Amigo de Sevilha (n® 310), referindo-se a umha «capa velha» de
umha certa Elvira, a capa velha, Elvira, através de um hébil jogo sintagmadtico na
disposigom dos diferentes elementos lingiifsticos - a capa, velha Elvira -, atribui
a velhice a prenda de vestir e 2 mulher, homénima da anterior.

A dama trovadoresca pressupom-se jovem, embora raro se explicite esta juventude,
salvo algumha vez nas cantigas de amigo (pastorinha, lougda...). E ainda que a
aplicagom destes conceitos nom se corresponda aos actuais, nem a senhor das cantigas
tenha de ser, polo seu estatuto sécio-juridico, excessivamente jovem, a insisténcia das
CEM na velhice supom, do ponto de vista da 6rbita cortés, um claro exercicio de
contra-texto.

Eis agora alguns aspectos relativos ao plano moral, em negativo. A maioria dos
adjectivos ou conceitos aplicados a mulher som os esperados, tendo em conta o seu
referente positivo®. Assim, a respeito da bondade, surge a marca da maldade, em
companhia de torpidade, na senhor, defeitos sem par, afora na misteriosa ressalva
que coloca P. Larouco (n° 397) :

senhor, ben [moor] é vossa torpidade

de quantas outras eno mundo sei:

assi de fea come de maldade

non vos vence oje senon filha dun rei (vv. 3-6)

‘A veracidade, no comportamento amoroso ou fora dele, aponta o adjectivo
plural aleivosas, como caracterizagom de todas as mulheres, num arranco mais
aparente do que real de misoginia®”, em tengom entre Joam Vaasquiz e Joam Airas
(n° 248), assim como traedor (F. Paez de Talamancos 134), perjurada (L. Lias 265)
e os conceitos de ‘enganadora’(E. da Guarda 123, V. Perez Pardal 425) e ‘mentirosa’
(F. Paez de Talamancos 134, P. Amigo de Sevilha 317), juntamente com o préximo

31 . Algumha vez presente, em registo irénico. Assim, a Balteira (P. de Ambroa 331) é qualificada como
sabedor e arteira (v. 7) em ... tirar com beesteiros, com equivoco sexual incluido. Cfr. também as cantigas
n° 37 (v. 2) e 367 (v. 22), quanto ao primeiro adjectivo, e n® 193 (v. 15), quanto ao segundo.

32 . A misoginia, além deste isolado e frdgil eco (que cumpre contextualizar na estrutura da tengom), nom
tem presenga entre nds, polo menos no plano discursivo (cfr. contodo E. da Guarda 122). Umha
aproximagom ao tema, tomando como base as colecgons contisticas, em M. J. Lacarra: «Algunos datos para
1a historia de la misoginia en la Edad Media», in Studia in honorem prof. M. de Riquer, I, Quaderns Crema,
Barcelona 1984, pp. 339-361. Cfr. notas 39,43 e 47.
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de rafece (J. Baveca 196). Também ‘interesseira’ (P. Amigo de Sevilha 318, J.
Vaasquiz 245, 246).

‘A mesura refere-se negativamente o adj. sandia (J. Garcia de Guilhade 203,
P. Garcia Burgalés 386), o termo candnico assanhada/ensanhada (Afonso X, 1, F.
Paez de Talamancos 137), e, explicitamente, desmesurada (Afonso X 1, V. Perez Pardal
425). Esta descortesia atribui-se & Balteira, junto com a nogom de ‘blasfema’ou
‘impiedosa’(P. Garcia Burgalés 376) no jogo de dados. A Maria Perez talvez aluda,
também, outra composigom de Joam Airas de Santiago (n° 181), que, embora
hiperbolizando o feitio medonho da mulher, centra-se ironicamente no tépico da
timidez ou temor invenciveis do namorado® perante a dama. Lembremos a primeira
estrofe:

Pero Garcia me disse

que mia senhor con el visse;
e dixe-Ih’eu, que non oisse:
— A, Pero Garcia,

gran med’ei de Dona Maria,
que nos matarial

Finalmente, eis aqui outro grupo de termos do mais injurioso dos Cancioneiros:
0 jd visto puta (P. Amigo de Sevilha 309, P. da Ponte 357), intensificado com gran
(id. 363), ou amplificado com velha (P. de Ambroa 339), puta fududancua (J. Garcia
de Guilhade 213), peideira (J. Garcia de Guilhade 213, P. Garcia Burgalés 384),
palavra esta também fortemente afrontosa que Lapa* fai equivalente a ‘ordindria,
reles, porca’...E de notar que o vocdbulo puta (e o conceito) nom implicam amitide
um ataque (directo) a mulher, mas ao home com quem convive ou se relaciona®. Pola
condigom dela conhece-se a dele, verdadeiro alvo do escdrnio. Os outros dous termos,
no entanto, som imediatamente lesivos para as alvejadas.

Umbha dnica vez surgem fraquelinha (J. Garcia de Guilhade 213), lazerada (J.
Bolseiro - J. Soarez Coelho 251), malfadada (P. Garcia Burgalés 386), mesela (M.
Soarez 285), sen doair’e sen sabor (P. Viviaez 405). Algumha vez pobre (P. de Ambroa
339, P. Garcia Burgalés 386), e mui pobre (P. Viviaez 405). Pedro Amigo de Sevilha
(n°® 323) aproveita este dado como estratagema para um jogo sexual:

Maior Garcia [vi] tan pobr’ ogano,

33.Hd mais do que isto; hd também umha flechada a Balteira, tratada, em inversom sécio-cortés, como senhor
(¢ senhor de mais de um), e mesmo um eco do génio da singular soldadeira que, em referéncia a Pero de

Ambroa (Afonso X, 1), ameaga: «se ra vez assanhar me fazedes / saberedes quaes peras eu vendo» (vv.
7-8, etc.), com novo eco do cddigo d’amor.
34 . No ‘Vocabuldrio® (s. v.) da sua edigom das Cantigas (cit. em nota 9).

35 . «Se pensaba que la prostituci6n era una necesidad masculina y se afirmaba que era una salvaguarda para
las esposas e hijas decentes». M. Wade Labarge (cir. em nota 1), p. 251.
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que nunca tan pobr’outra molher vi,
que, se non fosse o arcediano,
non avia que deitar sobre si (vv. 1-4)

A referéncia A depreciagom (moral ou social) pode incluir, de forma indicial, a
profissom. Assim, Airas Perez Vuitorom (n° 83) a Correola:

conselho-vos que tragades molher
destas aqui, se peior non veer,
a que achardes i de mais mercado (vv. 23-25)

A depreciagom pode também conduzir-se indirectamente. Assim acontece numha
cantiga de Pedro Amigo de Sevilha (n° 321) que visa magistralmente, por ambigiiidade
satirica, um tal Pero Ordonhez e, por similitude referencial, Maria Balteira. Trata-se
de alguém que é «torpe e desembrado» (v. 1), que parece «rapaz / ou algun ome de
pouco recado» (vv. 6-7), «mui chgy de mal» (v. 12), etc., que «pregunta por ta
soldadeira / ¢ non pregunta por al mais guisado» (vv. 10-11).

‘A nogom de pureza maculada por um comportamento que torna quase
irreconhecivel o ser, aponta umha curiosa cantiga de D. Fernam Paez de Talamancos
(n° 136), ou Tamalancos*,que sugere maliciosamente, por antitese, as negras qualidades
de umha abadessa, sua coirmd, essa:

Quand’eu passei per Dormia
preguntei por mia coirméa,

a salva e pafa]cia.

Disseron: — Non € aqui essa,
alhur buscade vés essa;

mais € aqui a abadessa.

Preguntei: — Por caridade,

u € daqui salvidade,

que sempr’amou castidade?
Disseron: —non é aqui essa (...)

A contraposicom do refram propicia o discurso identificador, a passagem da
interpretagom literal para a velada. Assim a abadessa é-nos apresentada indirectamen-
te como ‘corrupta’(nom salva),’descortés’ (nom paagda), ‘luxuriosa’(nom conhece
castidade). Da mesma maneira, numha cantiga de Afonso Eanes do Cotom (n® 37),
outra abadessa, qualificada canonicamente de sabedor de todo ben, aparece especia-
lizada, numha espécie de inversom de mestrias, em sabedoria sexual, na arte de
ambrar. Como a Maria Dominga de Pero da Ponte (n° 367), com intertextualidade do
vocdbulo em ambos os poemas.

36. Cfr. C. P. Martinez Pereiro: As cantigas de Fernan Paez de Tamalancos. Ed. Laiovento, Santiago 1992,
pp. 25-25. Cfr. a licida andlise da cantiga nas pp. 82-83.
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Assim mesmo, umha composigom de D. Afonso Sanchez (n® 63) aponta para
umha transformagom parecida & de Tamalancos, expressa simbolicamente pola mudanga
antroponimica da mulher, que, de D. Biringuela e D. Maria, passaria a ser denominada
D. Ousenda, D. Gondrode e D. Gontinha, a acenarem para um comportamento
licencioso da (ex-)dama.

Umbha dltima variante da caracterizagom indirecta, nom descritiva mas narrativa,
consiste em apresentar simplesmente a mulher em accom, expondo o seu comportamento
a respeito do bom sem cort€s, o que pode dar lugar a alguns contra-textos.

Com efeito, desde a dama que privilegia um rival enquanto paga ao poeta com
desamor, ou concede os seus favores a um home indigno enquanto outorga ao fiel
namorado um bem inadequado —que depois se torna seu mal (n°® 400)—, até a
mulher, de qualquer estado, a intervir em lides sexuais, mesmo com a marginalidade
nom cristd (n® 229, 189) ou fora dos limites do par canénico, estendem-se inumerdveis
situagons, a escorregarem do amor para o sexo, ¢ a descairem para a obscenidade. A
mulher € sujeito e objecto de obscenidade (n® 52). Mas também € ilimitada sexualmente.
O sexo feminino nom conhece fronteiras no escarnho e mal dizer, é prisom sem fim,
maeta aberta, chaga que nom fecha. E mais que apontar a libidinagem feminina (n°
299), os textos frisam sobretodo a incapacidade ou a insuficiéncia masculina (n° 100,
227, 234, 236) ou a comicidade de umha situagom nom airosa para eles. Fertilidade
feminina (n°® 236), capacidade erética superior, mesmo insaciabilidade (n° 299, 389),
e disponibilidade (n°® 173). Incompardvel com o erotismo masculino®, e de passagem
algumha nota sobre a sua violéncia (n® 143, 277, 176). Poesia contodo de homes,
a mulher é meio principalmente para atacar outros homes. De af a luz satirica iluminar
o cornudo (n° 212, 298), aplaudir a pastorinha que soube fogir ao marido desamado
(n® 264), ou a que ignora o cdnjuge retornado (n® 102, 289, 415, 417), recomendar,
enfim, a outra dar negra noite ao marido, «pois que vos el mal dia faz aver» (n°® 371).
O adultério como tal nunca é denunciado, a vitima é sempre o marido; a causa, talvez,
o casamento forgado (n°® 269, 176), de ai a simples finalidade reprodutora (n°® 417),
tingida algumha vez de preocupagons linhagisticas (n°® 155, 285).

Face a estes, som poucos o0s textos centrados na mulher com a didplice vertente
do equivoco por meio, ¢ a transportarem, agora si, umha visom lidica ou jocosa do
feminino ligado ao sexo™, que podem constituir contra-textos de preceitos da ortodo-

37 . Além das cantigas que exploram directamente a impoténcia masculina, por meio de um narrador auto-
(v.gr., J. Soarez Coelho 234) ou homodiegético (v. gr., J. Servando 227), cumpre assinalar que sé por
procedimentos mégicos consegue o homem, v. gr. o daian de Cdlez (Afonso X 23), superar, e controlar
em beneficio proprio, a sexualidade feminina.

«Lacapacidad sexual de la mujer es siempre particularmente inquietante», sublinha J. Dalarun (in Historia
de las mujeres en Occidente, cit. em nota 1, p. 81). As CEM, no entanto, nom parecem traduzir qualquer
inquietude masculina ao respeito; limitam-se s6 a constatar, por meio de comportamentos concretos, o
facto, com a tonalidade indicada.

38 . Como observa A. M. Branco (cit. em nota 15) «de modo a criar um jogo de escondidas com o receptor,
numa dialéctica de leitura que nos torna dnicos responsdveis pela proibi¢do ou permissido do sentido
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xia amorosa, mas pouco ou nada novo acarretam para a configuragom do anti-retrato.
Ou a tnica composigom de teor antifeminista nitidamente reconhecivel, mas mesmo
assim de reduzido alcango, pertencente a Estevam da Guarda (n® 123), onde umha
mulher se aproveita da sabedoria de Martim Vaasquez contra o préprio dador, 2
imagem de Viviana com Merlim*.

A ruptura do texto cortés origina-se algumha vez pola irrupgom do real popular
no esquema da cantiga trovadoresca. O exemplo mais claro vem dado pola ama de
Joam Soarez Coelho. Com efeito, a eleicom de umha ama de meninhos como objecto
da vassalagem amorosa (mesmo fingida) por parte do rico-home produziu celeuma
no mundo dos trovadores®. Ao acontecimento referem-se entre outros Joam Garcia de
Guilhade (n° 215), quem assegura nom ter trovado jamais a amas mamadas, e Juido
Bolseiro (em tencom com o préprio J. Soarez Coelho, 251). Mas é D. Fernam Garcia
Esgaravunha (n° 130) quem descreve, melhor que ninguém, num pseudo-elogio que
¢ por sua vez contra-texto, as prendas domésticas da mulher:

Esta ama, cuj’é Joan Coelho,

per boas manhas que soube aprender,
cada u for, achard bon conselho:

ca sabe ben fiar e ben tecer

e talha mui ben bragas e camisa,

e nunca vistes molher de sa guisa
que mais limpia vida sébia fazer,

Ant’, é oje das molheres pregadas
que nds sabemos en nosso logar,
ca lava ben e faz béas queijadas
e sabe ben moer e amassar

«obsceno» do poemax (p. 68). Cfr. também o nosso trabalho cif. em nota 17, com bastante exemplificagom
deste tipo de textos.

A referéncia sexual, nom obstante, & as vezes directa, sem qualquer anfibologia vocabular por meio (v. gr.
n° 41,386, 417, 425), embora amitde com um certo jogo conceptual (assim, n° 39,46,208,212,298,314,
333, 355, 371), mas mesmo assim nom descai o tom festivo, com muito burlom, dominante neste tipo de
composigons. Mesmo a respeito do lesbianismo (n° 41) ou do incesto, quando de iniciativa feminina (n°
119), nom avulta especial denigragom para a mulher nem, decerto, propdsito corrector (saliente).

39 . Cfr. M. J. Lacarra (c¢it. em nota 32): «Sansén, Salomén, David, Aristdteles, Virgilio... protagonizan
historias donde su sabidurfa resulta ineficaz frente a la astucia de las mujeres» (p. 347), aspecto este
bastante reiterado na literatura antifeminista medieval. Porém, o discurso, algo diferente alids, de Estevam
da Guarda nom pretende generalizar, limitando-se a um exemplo concreto e determinado (tal molher/ da
molher assi); parece atentar, nom tanto no paralelismo de Merlim e Viviana, quanto nas prendas da visada
e na ingenuidade do protagonista.

40 . M. Rodrigues Lapa: Ligdes de Literatura Portuguesa. Epoca Medieval. Coimbra Ed., Coimbra 1977 (9*
ed.), p. 194 cita «o escindalo das amas e tecedeiras» como um dos seis ciclos que, tematicamente, mais
avultam no cancioneiro satirico. Vid. também Y. Frateschi Vieira: «O esciindalo das amas e tecedeiras nos
Cancioneiros galego-portugueses», in Coldquio/Letras, 76 (Novembro de 1983), pp. 18-27.




JOSE LUIS RODRIGUEZ 63

e sabe muito de boa leiteira.
Esto non digu’eu por ben que lhi queira,
mais por que est’assi, a meu cuidar.

E seu marido, de crastar verrges

non th’achan par, de Burgos a Carrion,
nen [a] ela de capar galides
fremosament’, assi Deus mi pardon.
Tod’esto faz; e cata ben argueiro

e escanta ben per olh’e per calheiro

e sabe muito béa escantagon.

Non acharedes, en toda Castela,
gracas a Deus, de que mi agora praz,
melhor ventrulho nen melhor morcela
do que a ama com sa mdo faz;

e al faz ben, como diz seu marido;
faz bon souri¢’ e lava ben transsido

e deita ben galinha choca assaz.

«Que boa ama, esta de Sodrez Coelho! Sabe fiar e tecer, talha bem umas calgas
ou uma camisa e nunca vistes pessoa da sua condi¢do .‘que mais limpa vida’ saiba
ter. E mulher de respeito, lava bem e faz boas queijadas, sabe moer e amassar e tem
muito de boa leiteira. O marido castra porcos e no tem igual entre Burgos e Carrién.
Ela capa franganotes, que é uma limpeza! E sabe fazer encantamentos. Em toda a
Castela, gracas a Deus, ndo hd melhor enchido nem melhor morcela ‘do que a ama
com sa méo faz’. Faz chourico gostoso, lava bem um morto e sabe deitar uma galinha
choca». Assim glosa Mério Martins* as qualidades inegdveis, do ponto de vista
humano e social, desta mulher do povo. Mas a verdade poética é outra! E as
qualidades culindrias, de higiene, mesmo divinatdrias da ama, som antitese parédica
das supostas na senhor, s quais deveria prestar homenagem o poeta de alta alcirnia
Joam Sodrez Coelho, o qual por isso mesmo resulta também atingido. E apesar de
tentar reduzir os misteres humildes com que Esgaravunha ‘orna’ a mulher, aos
domésticos de «tecer e lavrar / cordas e cintas», assim como de «criar (...) mui
fremosas pastores» (n° 251), o estatuto da dama palaciana era diferente, como lembra
Juido Bolseiro com um ‘saber de experiéncia feito’(vv. 19-21, 29-31). Destarte, o
retrato tracado por Esgaravunha é antitético da dama trovadoresca, mas é-o de facto,
com diferenca aos anteriores, nom por des-cortés, mas por a-cortés. A realidade po-
pular € alheia a fin’amors, salvo quando, caricatural, por efeito da carnavalizagom, se
converte no pélo oposto, dentro da constelagom de valores em que o cortés e o
cortesao configuram norma e medida.

41 . A Sdtira Medieval Portuguesa. Instituto de Cultura Portuguesa, Lisboa 1977, p. 62.




64 A MULHER NOS CANCIONEIROS

2. 2. Achegas para o retrato em positivo

A dama dos trovadores é, por principio, uma mulher nova e formosa. A ruga
nom ¢ bela, antes denuncia velhice («rostro velh’e enrugado», P. Amigo de Sevilha
309, v. 14). Com um fisico que agora se completa algo mais: A estatura, nom baixa.
O corpo delgado (‘fino, esbelto’). A cara, nom estreita, carnosa e sem pilosidade.
Dentes pequenos (?) e cuidados. De boa cor, mesmo colorada e de tonalidades claras.
Seios nom grandes. Ventre reduzido. Pés pequenos.

Notdveis auséncias, porém. Quase nada se aponta dos olhos, nada da boca nem
do nariz, orelhas, colo, bragos...ou pernas. No entanto a combinagom da descriptio
positiva com a negativa contribuem a perfazer umha ideia da beleza feminina da
época mais completa. O ideal de beleza nom ¢, evidentemente, imutdvel, sujeita-se
aos ditados da moda. A moda no vestir, por exemplo, proporciona por vezes dados
referidos ao fisico, além de completar o desenho. Infelizmente, e curiosamente, quase
nengumha cantiga escarninha foca aspectos da vestimenta feminina, enquanto existem,
polo contrdrio, bastantes relativas & moda masculina®.

Embelezam o fisico a higiene, os perfumes, os cosméticos, vermelhos e brancos,
acordes com a cor do rosto assinalada. Quanto a notas morais, sublinhe-se as relativas
a fidelidade, sinceridade, pureza e castidade, a alegria, fé cristd..., cortesania. “Virtude’
social, a riqueza, que conleva a ignordncia (ou abandono) das tarefas domésticas.

Cumpre ter presente, no entanto, que nom todos os dados apontados se arvoram,
como € ébvio, em contra-retrato explicito da descriptio dominae trovadoresca. Alguns
frisam s6 determinado perfil descuidado pola fin’amors, ou contribuem a preferenciar
certas feigons ou focalizagons. Mas outros s6 interessam ao discurso histdrico-cul—
tural, extravasando do cdédigo literdrio estrito que desde o séc. XII, e durante
centirias, senhoreia, com diversa intensidade, as literaturas europeias de Ocidente.

42 . Nos textos de escdrnio som isoladas as referéncias as prendas femininas, e, quando inseridas, raramente
visam o retrato da mulher. As alusons a um pano mao, / feo, lixoso, de umhas meninhas (D. Denis 88), aos
luxuosos panos con penas veiras,/ 0s panos de vergrds que vende certo casal (E. da Guarda 99), ou a capa
velha comum de um infangom e a sua mulher (J. Garcia de Guilhade 209), apontam para dificuldades
econémicas. As mengons reiteradas ao brial (L. Lias 252, 253, 254) e ao manto (id. 254) da esposa do
zebron, focalizam principalmente um marido pobre e/ou mesquinho. Afonso X (n®22) anota, de passagem,
as cintas sirgadas como caracteristicas das mulheres gravidas. S6 Estevam da Guarda (n° 106) refere a
camisa de sirgo, ben lavrada, de certa dona, acorde com a profissom, reclamo e beneficio a vez. Cfr.
também Martim Soarez, 286.

Eis autores a apontarem para moda ou prendas masculinas: Afonso X (n° 9, e sobretodo 22), Afonso X -
Garcia Perez (n° 150), Estevam da Guarda (n° 121), Joam Baveca (n° 194), Joam Servando (n® 228), Joam
Soarez Coelho (n°239), Martim Anes Marinho (n°276), Martim Soarez (n° 300), Pedro Amigo de Sevilha
(n® 306), Rodrigo Eanes Redondo (n° 407).
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3. As Cantigas de Santa Maria

Quanto as Cantigas de Santa Maria, deixadas de parte neste trabalho, cumpre
algumha referéncia, visto, numha certa medida, usarem da cantiga de amor «a lo
divino», o que supom, para ji, o louvor da dama por antonomdsia, a senhor das
senhores, mas nom s6. Curiosamente, nesse catdlogo de exempla com propGsitos
suasérios que som as CSM, nom faltam perfis negativos das mulheres a respeito da
ideologia religiosa e cortesd amparada, quando nom promulgada, polo Rei Sibio. Nos
seis temas centrais que, a este propdsito, destringa Rhona Zaid® - «I) incontinent
nuns; 2) women as dupes of men; 3) converts to Christianity; 4) skepticism or lack
of religious conviction; 5) adulteresses; and 6) dabblers in the occult» - observamos
umha apresentagom dindmica da mulher no(s) seu(s) comportamento(s), nom quaisquer
notas estdticas referidas ao fisico ou ao moral.

O feminino nas CSM orienta-se porém em fungom de dous pélos modelares: o
profano € o sacro, mais este do que aquele, sendo Santa Maria o seu arquétipo. Essa
duplicidade dos modelos na estrutura profunda das narrativas e loores da colecgom
afonsina, que d4 lugar a mundivisons dissimeis das CEM, e nom unicamente no plano
da mulher, moveu-nos a adiar esta abordagem para outra ocasiom, com vista a
focalizagons de signo em parte diferente.

4. Algumbhas conclusons

Tentamos oferecer ao longo destas paginas umha aproximagom ac contra-retrato
da dama trovadoresca e, indirectamente, umha achega que amplie o seu desenho
segundo o paradigma cortés. O cardcter abstracto do retrato enriquece-se agora com
mais algum trago (corporal, anfmico ou moral) e, mesmo, com algumha nota bésica
pouco ou nada explicitada nos modelos, como a da juventude, em vista da insisténcia
dos textos escarninhos na situagom oposta, a velhece ou velhice. Fealdade, velhez ou
velhice, comportamentos sexuais desordenados ou desorbitados, eis as esferas prefe-
ridas polo escarnho e mal dizer a respeito da mulher...

A maior parte dos apontamentos referentes ao anti-retrato conformam contra-textos
de aspectos codificados pola fin’amors ou o amour courtois*, nomeadamente os
atinentes a laudatio ou louvor da dama segundo os cénones da descriptio puellae.
Outros som tirados de anotacons isoladas ou indirectas, nom constitutivas, em si,
propriamente de contra-texto (segundo a dptica, polo menos, de Pierre Bec). A nossa

43 . «Some Adverse Criticism of Women in the CSM», in Bulletin of the Cantigueiros de Santa Maria, 1, 2
(1988), pp. 79-88, concretamente p. 81

44 . Nomexactamente sindnimos, dado o primeiro descair mais para o lado psicolégico e o segundo mais para
o social, cfr. I. A. Osério, (cit. em nota3), p. 194, mas afinal vertentes no essencial coincidentes e
integrdveis do ponto de vista da anti-cortesia ou anti-cortesania.
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atencom preferente neste trabalho foi, em todo caso, para o anti-retrato, nom para os
contra-textos, que constituem umha das duas faces do cédigo erético, poético,
medieval. A nossa intencom, também, a da exaustividade.

Os textos aproveitados ou de que expurgamos elementos, para além dos trés
mais ricos em pormenores concretos —¢ mesmo assim seria exagerado falar em
concretismo com relagom ao retrato—, pertencentes a Afonso X (n° 7), Joam Baveca
(n° 193) e Pero Viviaez (n° 405), assim como, numha orientagom em parte diferente,
a Fernam Garcia Esgaravunha (n® 130), som da autoria de Pero Garcia Burgalés,
Pedro Amigo de Sevilha, Joam Garcia de Guilhade, Pero de Ambroa ou Afonso
Eanes do Cotom, entre os mais recorrentes, todos situdveis na época afonsina (e na
¢6rbita do Rei S4bio) ou, nalgum caso, imediatamente a seguir®.

Do ponto de vista dos tipos femininos de que se esboga desenho ou se aponta
algumha nota, a soldadeira é a mulher incomparavelmente mais vezes atingida, sem
que falte assim mesmo a abadessa, embora predominem molheres, donas e donzelas,
e mesmo senhores (/senhoras), inominadas como na poesia elevada, ou nominadas
mas nom identificadas, nem ubicadas num estatuto social ou profissional determinado.
Retomando a disjuntiva de Jorge A. Osério a respeito das CEM - sociologia ou
poética -, assinalada no inicio do nosso trabalho, optamos resolutamente, no que ao
retrato atinge, pola segunda perspectivagom, visto se afastarem, hiperbolicamente,
tanto o desenho enobrecedor como o aviltador (laudatio vs. vituperatio) a respeito dos
seus respectivos realia de partida. O que nos conduz a outro problema posto de regra
ao focalizar estas composicons, o do antifeminismo*®, real ou pretenso. Ainda a risco
de nos precipitarmos, por faltar umha consideragom global do contra-texto feminino
nas CEM, e sem negar o cardcter abertamente (ou fechadamente) masculino desta
sociedade, afigura-se-nos que a interpretagom antifeminista destes textos constitui
mais umha leitura nom literdria, tendo em conta a tonalidade da verdadeira misoginia
noutras literaturas, v. gr. a provengal®, e, mais ainda, na nossa, os proprios contra-textos

45 . Os autores aproveitados, além dos acabados de citar, som: Airas Perez Vuitorom, Fernam Paez de
Tamalancos, Fernam Rodriguez de Calheiros, Gil Perez Conde, Joam Airas, Joam Romeu, Joam Servando,
Joam Soarez Coelho, Joam Vaasquiz, Juiao Bolseiro, Lopo Lias, Martim Soarez, Pero da Ponte, Pero de
Armea, Pero Larouco, Vaasco Perez Pardal. Os tinicos foradaesfera afonsina som D. Afonso Sanchez, num
$6 texto alids, e Estevam da Guarda, termo ad quem textual, datado, da nossa poesia trovadoresca. (O
cancioneiro de D. Lopo Lias também se nos afigura bastante exterior ao circulo de Afonso X). Nom seria
seria descabido supor que € a escola afonsina, com o préprio Rei a frente, que explora este tipo de contra-
-textos e o integra no caudal poético trovadoresco. Na literatura provengal, polo contrdrio, ji figuram desde
o primeiro trovador, Guithem de Peitieus, cfr. P. Bec (cif. em nota 4), pp. 7, 25-26. Vid. também J.-C.
Huchet: L’amour discourtois: La «fin’amors» chez les premiers troubadours. Le Privat, Toulouse 1986.

46 . J. A. Osério, por exemplo, fala da «focagem, de intengfio claramente antifeminista, da figura da mulher
nas cantigas burlescas» (cit. em nota 3, p. 190)

47 . Em autores como Guilhem Ademar, Marcabru, Peire de Bossinhac, ou Péire Cardenal. Para os trés tipos
de misoginia - de raiz ético-religiosa, circunstancial e fundamental -, cfr. P. Bec (cit. em nota 4), pp. 61-
-62. Cfr. notas 32, 39 ¢ 43.
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ad homines, relativos a fealdade fisica, prendas morais ou comportamentos homo- e
heterossexuais®, a cafrem para a estética da deformidade, do grosseiro, para o
domifnio do ridiculo ou do mais absoluto burlesco. Umha técnica mais que nada
levada ad infinitum «inclusivamente para evidenciar a exceléncia do préprio ideal»*.
Mas também, e sobretodo, para desfrute do receptor palaciano, incorporando, junto do
lado sério, o jocoso, o in-formal, dos homes e das cousas como fonte inexaurivel de
prazer estético.

48 . Cfr. por exemplo o contra-texto cavaleiresco com que Martim Soarez (n° 288) apresenta, num pseudo-
-autorretrato, Afonso Eanes do Cotom, como um absoluto marginal. Ou o de Afonso X (n°®22), contra-texto
do cortesao, focalizado em termos de moda. Ou o de Joam Lobeira (n° 220) e o seu cavaleiro descomunal.
Ou Joam Sodrez Coelho (n® 234), quase antocomplacente na prépria impoténcia sexual perante as
necessidades (gran falha) de Luzia Sanchez. Ou, enfim, Afonso Eanes do Cotom (n° 51), reconhecendo-
-se entre os mal talhados, e incluindo no grupo Joam Fernandez e, com muita maior razom, Pero da Ponte.

49 . Cfr. J. A. Osério (cit. em nota 3), p. 195.







A POLEMICA SOBRE A EDUCACOM DA MULHER NA
IMPRENSA GALEGA (1850-1900).
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Nota preliminar

Antes de comegar, gostarfamos de explicar brevemente os motivos por que
consideramos de interesse um trabalho baseado na imprensa galega decimondnica.
Acontece que tivemos a oportunidade de nos aperceber de que os jornais galegos da
2* metade do séc. XIX recolhiam profusom de artigos dedicados a assuntos femininos,
que deverom suscitar mais dumha polémica na sociedade daquele tempo. A temdtica
era extraordinariamente variada: a educagom da mulher, se deviam ou nom trabalhar,
quais eram as metas que queriam lograr, que pensavam do amor e do matriménio, que
qualidades esperavam encontrar no seu futuro esposo, etc. Assim mesmo nom tinham
inconveniente en descer a questons mais frivolas como conselhos sobre modas e
cosmética, pois achamos artigos em que os jornalistas dam o seu particular parecer
sobre a forma de vestir das senhoras da época.

Resulta interessante ver as diferentes opinions que sobre un mesmo tema
aparecem nas pdginas dos jornais galegos, o que leva imediatamente a pensar que todo
o que se referia as mulheres despertava enorme atraccom, sobretodo num momento
em que a emancipacom feminina comecava no nosso pafs com considerdvel retraso
com respeito a outros paises europeus, por nom falar dos EE.UU., onde a situagom
da mulher de finais do passado século pouco distava da actual.

Pensaré-se talvez que sobre a mulher do séc. XIX existem brilhantes estudos que
podem informar com muita maior profundidade sobre o tema. Nom o duvidamos, mas
a imprensa € o auténtico pulso da sociedade, recolhe informagons mui diversas e
abundantes e segue dia a dia as mudangas e os acontecimentos que se vam produzindo,
os ideais em voga e as preferéncias por que se inclinam os distintos grupos de
opiniom. E certo que talvez nom aprofunde muito, mas toma nota momento a
momento de todo o que sucede que poda ser de interesse para a sociedade em geral

e dd noticias que podem ajudar a entender melhor umha determinada forma de pensar.
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Por todo isto, animamo-nos a explorar alguns jornais galegos que pudessem
informar-nos da situagom que estavam as mulheres de finais de século. Logicamente,
dada a numerosa lista de publicagons periédicas, sé nos dedicamos aos seguintes:

El Independiente

La Voz de Galicia
El Regional de Lugo
Diario de Lugo

La Aurora del Mifio
El Eco de Santiago

Por dltimo, constatamos o feito de um grande ndmero de mulheres colabararem
na imprensa com artigos, poesias ou conselhos as senhoras sobre os mais diversos
temas. Muitas utilizavam o seu nome préprio seguido polo primeiro apelido do seu
marido, mas suspeito que outras se ocultavam detrds dumhas iniciais ou dum
pseudénimo. Também encontramos muitos artigos sem assinar e desconhecemos se
intentavam expor a opiniom dum grupo de jornalistas ou se eram da autoria dumha
pessoa s6, fosse home ou mulher.

E j4 para rematar, cumpre dizer que somos plenamente conscientes do muitisimo
que ainda resta por fazer sobre o tema que nos ocupa. Os jornais, fossem da ideologia
que fossem, oferecem um riquisimo material que contribuiria a conhecer melhor as
miltiplas vicissitudes por que tivo que passar a mulher do séc. XIX para conseguir
mudar a sua situagom. Fica pois aberta a porta para todos aqueles que desejem
trabalhar sobre este apaixonante tema, coa seguridade de que ainda queda nos jornais
e revistas muito por descobrir sobre a luita pola emancipagom feminina no séc. XIX.

1.- Mulher e educacom

Ao longo das paginas que seguem, poderemos ir apercebendo-nos de quais
forom os principais problemas que tiverom que defrontar as muiheres que estavam
interessadas em lograr a emancipagon feminina e desejosas de poder aspirar a um
futuro melhor e mais digno.

Nom nos atreveriamos a dizer, nem muito menos, que as mulheres tenham
achado umha sociedade disposta a comprendé-las e a apoid-las em todas as reformas
que tinham intengom de emprender, mas si diremos que existia, polo menos nalgumhas
camadas sociais, certa permeabilidade e abertura cara a umhas quantas petigons que
se consideravam bastante justas.

Em geral grande parte da sociedade reconhecia que as capacidades intelectuais
das mulheres eram idénticas 4s dos homes e que a instrugom que se lhes dava era m4,
escassa e inutil. Estas asseveragons saltavam & imprensa com relativa freqiiéncia:



HELENA ALVAREDO SERRANOC 71

“Mientras se gastan verdaderos capitales en la educacién de los hijos, a vosotras
se os d4 una tan reducida e incompleta y sobre todo indtil, que os deja en lamés
crasa ignorancia, puesto que suele ser manual, como si vuestra inteligencia no
fuera susceptible de pulimiento o ilustracién o para nada pudieran serviros las
nociones cientificas y literarias que posee el hombre menos ilustrado.”!

O problema principal estava em como canalizar essa educagom dado que a
mulher estava chamada a desempenhar o papel de mai e educadora dos filhos. As
respostas a este dificil problema som do mais variado e contenhem dentro delas
muitos matizes diversos; contodo podemos formar com elas duas grandes correntes
de opiniom:

1).- Os que pensavam que amulher tinha 0s mesmos valores que os homes, polo
que a sua educagom devia ser idéntica & deles e mesmo poderia estudar
carreiras superiores se tinha aptitudes para isso, e por suposto, umha vez
terminadas, exerceriam-nas em igualdade de condicons .

2).- Agrupados nesta linha estdm todos aqueles que consideravam que a mulher
deviamelhorar a suaeducagom, mas esta seria encaminhada cara aos papéis
queiadesempenhar nasociedade: maie esposa. A educagom que receberia,
teria que ser de indole eminentemente doméstica e acorde cos labores que
no futuro realizaria. O de menos eram 0s conhecimentos cientificos, com
saber ler e escrever bastava, jd4 que era de maior importdncia umha
educagom moral que fomentasse os bons costumes e os delicados sentimentos
que deviam caracterizar toda mulher que se prezasse.

“La base de la influencia de la mujer en el mundo social estriba en su carifio, en
su dulzura, en su sentimiento; de ningdn modo en su ciencia ni en su erudicién.
Su puesto estd marcado por la naturaleza en el seno de la familia, no en una
catedra; velando al lado de la cuna de su hijo, no en un bufete; consolando al que
llora, al que sufre; no disertando sobre asuntos de derecho ni resolviendo
problemas matemdticos.”?

Nem precissa dizer-se que este tipo de educagom conduzia ao encerro da mulher
no reduzido espago do lar, sem mais horizontes que o casamento e sem mais luzes
que as que o seu sentido comum lhe pudesse prestar. A ninguém se lhe oculta que esta
preparagom doméstica era francamente cémoda para o sexo contrdrio, claro que, como
todo, tinha vantagens e inconvenientes; por exemplo, que sucedia coa que nom casava
e coa que quedava vidva e com filhos?, ou simplesmente, que saida tinham todas
aquelas que necessitavam conseguir um trabalho para ajudar economicamente a

| “Pobres mujeres!», El Regional, Viernes 14 Febrero 1898.

2 Prado y Castillo, Federico,” *;Es conveniente que la mujer, por medio del perfeccionamiento de su
educacion, se dedique al par que el hombre al ejercicio de profesiones cientificas e industriales?”, Folletin
en El Regional 24, 25, 27 de Enero 1892,
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familia?. Isto levantou umha importante polémica que recolheremos mais adiante nas
nossas paginas.

A mulher do séc. XIX foi a pioneira na luita contra este sistema de vida que a
sociedade do seu tempo lhe tinha deparado. Esta missom supujo-lhe nom poucos
sensabores e também agraddveis vitérias que aos poucos forom conformando um
estatuto social e econémico mui distinto do que a sociedade, sobretodo a mais
conservadora, lhe tinha adjudicado. Para consegui-lo foi imprescindivel cursar uns
estudos o mais completos possivel, e aqui encontrarom umha grande dificuldade: a
qualidade do ensino era {nfima como a seguir veremos.

1.1.- O ensino primario e secundario.

Comecaremos indicando sem nengum tipo de atenuante que a panordmica que
se lhes apresentava as raparigas que entravam na idade de receber instrugom era
frustrante e descoragoadora, pois dos dous sistemas educativos que existiam, nengum
deles comtemplava a sua instrugom dumha forma ampla e coerente. Estes dous
sistemas citados referiam-se a educagom caseira e a de colégio.

A respeito do primeiro, resulta bastante curioso comprovar que em opiniom de
grande parte do sector conservador da sociedade, as meninhas deveriam educar-se
sem sair da casa paterna, pois nas escolas as senhoritas de boa familia poderiam
contaminar-se com companhias pouco convenientes e adquirir, co seu trato, costumes
inadequados e grosseiros; por este motivo, o método mais seguro €ra o caseiro € as
mais seriam as escarregadas de levar a cabo a delicada missom de educar as filhas.

Claro que, na maior parte dos casos, a situagom deveu ser bastante penosa, ja
que pouca educagom ¢ menos ilustragom podia dar aquela que nom a tivo, assim que
nos encontramos perante o caso do cego que guia outro cego. O méximo que podiam
fazer as sofridas mais era impingir-lhes bons sentimentos, ensinar-thes algo de
religiom e desde logo pd-las a par de todo o referente aos labores domésticos; mas ji
dixemos que o que mais interessava era a educagom moral e sentimental, ainda que
os mesmos que defendiam este sistema, reconheciam que em matéria de conhecimentos
humanos a informagom era totalmente nula.

A educacom caseira podia , isso si, melhorar um pouco se a familia contava com
alguns recursos econdmicos , pois sempre se podia contratar professores de piano ou
de outras matérias, e também se podia recorrer aos servigos de institutrizes, se bem
isto s6 o pudessem permitir as classes mais elevadas. Com ajudas externas, a
instrugom caseira melhorava algo, mas salvo honrosas excepgons, resultava ainda
claramente insuficiente. Entrementes, as familias de economia mais débil, sé podiam
enviar as filhas a escola; porém cremos notar, polas criticas que tivemos ocasiom de
ler, que a mai que tal fazia, ainda que obrasse de boa fé , era mal considerada pola
sociedade conservadora que via neste feito desapego e desinteresse pola familia e
desejo de aforrar as preocupagons derivadas da educagom da prole.
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No entanto era 6bvio que o sistema de escolarizagom ia abrindo-se caminho aos
poucos, apesar das criticas da imprensa de signo conservador. Esta queixava-se de
que o sistema escolar contribufa a afastar as meninhas do lar paterno desde a primeira
idade e isto criava nelas um forte desapego i familia e, embora fosse certo que a
instrugom cientifica melhorava um pouco, continuava a ser insuficiente, nom valia
para muito, e menos ainda para ajudar a que as pequenas desempenhassem melhor
o papel de mai. Com este sistema educativo, umha mulher podia brilhar em sociedade,
mas nunca chegaria a cumprir bem cos seus deveres familiares, pois volveria-se
egoista, céptica e frivola, co conseguinte prejuizo para a familia em particular e para
a sociedade em geral

Afortunadamente , nem toda a sociedade daquela época tinha estas atrasadas
ideias. A imprensa liberal recolhe nas suas pdginas a necessidade de a instrugom
primdria ser gratuita e obrigatéria para todos os rapazes e raparigas que estivessem em
idade escolar, e mesmo se via positivamente a experiéncia da co-educagom. Em 1884
La Voz de Galicia informa que 7151 escolas estavam a levar a cabo o sistema
educativo misto sem se receber a mais minima queixa por parte de pais nem de
educadores, razom pola qual nom podiam alegar-se motivos de indole moral contra
este sistema.

“La tercera parte proximamente del ndmero de escuelas la constituyen las de
ambos sexos ,0 sea las que asisten nifios y nifias, sin que se haya producido una
sola queja contra la asistencia mixta de nifios y nifias en 7151 escuelas,
demostracion concluyente de que no hay en ello riesgo alguno.”3

Dona Emilia Pardo Bazdn d4 assim mesmo o seu beneplécito a este sistema co-
-educativo, mui favordvel para a mulher, pois eliminaria distingons e privilégios e
ajudaria a normalizar as relagons entre um e outro sexo, num ambiente de camaradage
e fraternidade.*

Ora bem, devemos indicar para nom faltar 2 verdade, que o sistema escolar
enfermava de mil e umha caréncias que nom faziam nada atractiva a assisténcia as
aulas: edificios em péssimo estado, quartos reduzidos e mal arejados, material
escasso, falta de jardins e lugares de esparzimento e mestres desmotivados e desiludidos
era o que se oferecia aos alunos e alunas que fequentavam as escolas daqueles tempos.
Nom era de estranhar que muitos ante estas circunstincias se resistissem a assistir as
aulas.

“Nuestras escuelas o estdn situadas en los pérticos de las iglesias, expuestas a la
intemperie, o las constituyen habitaciones reducidas y no muy bien ventiladas de
alguna casa particular, o forman parte de la sala de sesiones de los ayuntamien-
tos, o se hayém establecidas, y estas en las localidades que mds sacrificios hacen

3 “Primera enseflanza”, en La Voz de Galicia, 23 de Abril de 1884.

4 Pardo Bazdn, Emilia. Op, cit. pag. 151.
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porlainstruccién, en edificios especiales, pero por laeconomiade los presupues-
tos y por otras causas estdn bastante lejos de tener todas las condiciones de
salubridad, de comodidad y de distraccién que los hombres de ciencia asignan
a estos interesantes establecimientos.”>

Ao anteriormente dito, ainda havia que acrescentar a auséncia de planos de
estudo adequados as distintas idades. Ensinava-se todo a vez, sem critério e sem
método, e mesmo havia escolas onde conviviam na mesma aula alunos de mui
distintas idades.

A imprensa intentava desde as suas pdginas ajudar a remediar tam tremenda
situagom e em muitas ocasions informava sobre planos de estudo doutros paises onde
o sistema educativo estava mais desenvolvido; claro que por vezes sé publicavam o
que mais lhes convinha, tal é o caso de El Diario de Lugo ao recolher um temdrio para
os graus elementar e superior, de economia e instrugom doméstica de senhoritas.

Em principio a publicagom deste extenso temdrio, nom demostraria mais que o
que jd asseveramos anteriormente: que umha grande parte da educagom da muther ia
destinada a um melhor cumprimento dos deveres domésticos. Mas lendo os pdrrafos
finais, notamos que nom ¢ sé isso, senom que era praticamente o centro da instrugom
que se lhe dava as raparigas, e que tinha absoluta prioridade mesmo ante outras
matérias de grande utilidade.

“Estos estudios ocupardn cuatro horas por semana, que se deducirdn del tiempo
actualmente consagrado a diversas ramas, a cuyo efecto ha habido que reducir
notablemente las asignaturas de aritmética, de geograffa, de historia, de geometria
y ciencias naturales»®

Trés a leitura desta citagcom, ninguém pode permanecer impassivel. Ignoramos
se este plano se tomou como modelo para as escolas de senhoritas, mas fosse como
fosse, s6 com isto bastaria para chegar & conclusom de que para a sociedade
decimonénica era de vital importdncia que se educasse s raparigas para realizarem
fungons domésticas, estando a educagom integral mui longe de ser conseguida.

Além das escolas oficiais do Estado, existiam as de Fundagom . A imprensa
destaca o seu meritério labor j4 que se dedicavam fundamentalmente a educagom das
filhas de classes operdrias, que polo geral assistiam pouco as aulas pois a familia
precisava-as para trabalhar, motivo polo qual as raparigas safam com mui poucos
conhecimentos tedricos e préticos; s6 aprendiam “a leer de corrido , escribir con
graves faltas de ortograffa , hacer alguna cuenta que olvidan pronto , repetir
magquinalmente algdn punto de la doctrina cristiana, y por dltimo, las labores mas
toscas de aguja, propias de su sexo.»’

5 M.G.M. “La instruccién primaria en Espafia y Suiza”, Diario de Lugo, Martes 4 de Octubre 1881.
6 “La instruccién doméstica de las sefioritas”, El Regional Martes 11 de Febrero 1886
7 Citado na nota precedente.
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Para finalizar diremos que E! Diario de Lugo, citava como modelo de Ensino
secunddrio a Escola Superior de senhoritas de Mildm, ressaltando os seus excelentes
métodos educativos e o acerto na selecgom de disciplinas. Estudavam histéria,
literatura, ciéncias naturais, aritmética, contabilidade doméstica, higiene, lingua fran-
cesa e alemd, e debuxo linear e artistico. Como podemos apreciar , eram bastantes as
matérias relacionadas coa economia doméstica, mas isto considerava-se um acerto,
pois era umha educagom tipicamente feminina e, apesar disso, bastante ttil e prética.

“El método de cada una de estas ensefianzas es excelente, ni tan profundo que
adquiera trazas de ensefianza varonil, ni tan superficial que resulte a poco initil
a todo punto; y se da en las distintas ramas del saber mayor preferencia a lo que
mds se acomoda al genio y cardcter femenino.”

1.2.- A formacom profissional

Umha formagom profissional bem organizada teria sido umha boa safda para
todas aquelas que quigessem aprender um oficio e ajudar co produto do seu trabalho
a familia, ou simplesmente um meio para a libertagom econémica da mulher, mas a
situagom ainda era pior se cabe que no ensino primario e secundério.

A mesma imprensa reconhecia o precirio dos nossos estudos técnico-profissionais
e olhava com inveja o que acontecia noutros pafses europeus, sobretodo Inglaterra e
Franga. A primeira contava coa Sociedade Inglesa que promovia a criacom de centros
de estudo a que acudiam todas aquelas alunas que queriam instruir-se em contabilidade,
correspondéncia mercantil, priticas comerciais, tipografia e correcgom de provas.
Entretanto a Franga destacava polos seus talheres dedicados a modistaria, ponto e
costura assim como na indistria manufactureira.?

El Diario de Lugo chegou mesmo a manifestar as claras que o atraso da nossa
inddstria ia intimamente ligado & pouca educagom da classe operdria, que sofria as
conseqiiéncias do mesquinho or¢amento dedicado a este fim. Com efeito, careciamos
de todo: nom havia nem talheres, nem laboratérios e muito menos museus e
bibliotecas especializadas e toda esta falha de meios técnicos provocava a desmotivagom
do professorado e o desinteresse dos alunos, além de fomentar o desprezo por todo

0 nosso e a predilecgom por todo o que chegava ao pais com marca estrangeira.

Estes acuciantes problemas que afectavam aos estudos técnico-profissionais
tinham que ser resolvidos rapidamente, mesmo dando-lhes prioridade sobre outras
questons, jd que, umha grande parte do jornalismo galego entendia que havia que
orientar a gente nova cara a inddstria e o comércio. Evitaria-se deste modo o divércio
entre os estudos que se cursavam e as auténticas necessidades de umha sociedade que
comegava a desenvolver-se industrialmente. Era preciso evitar que se estudassem

8 “Enseflanza técnica de la mujer en Inglaterra y Francia”, Diario de Lugo, Miércoles 17 de Enero 1883.
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carreiras intteis e orientar os estudos cara a quefazeres mais produtivos e acordes cos
tempos que se viviam. Problema como podemos ver, de raivosa actualidade, pois este
é concretamente um dos retos que tem marcados a Formacom profissional de hoje em
dia.
“Laensefianza técnica tiene hoy para nosotros mds importancia que las ensefian-
zas profesionales, no sélo porque alcanza a mayor niimero de individuos y a las
clases m4s necesitadas, sino porque lo que hace falta en nuestro pais es llevar a
laagricultura, alaindustriay al comercio una gran parte del personal que pulula
por nuestras universidades en busca de un titulo que nada produce”.?

1.3.- Os carreiras superiores

A ninguém lhe poderd parecer estranho que, com estes procedimentos educati-
vos, mui poucas mulheres tivessem acesso a Universidade. Sabemos, isso si, que se
podiam matricular, porém se logravam acabar a carreira, o grande problema que se
apresentava era poder exercé-la.

Nem o ambiente social nem muito menos as leis estavam do lado da mulher
estudante, s6 a imprensa liberal acode novamente em ajuda das reivindicagons
femininas e denuncia o trato que recebiam aquelas que se aventurarom pola diffcil
senda de intentar exercer a sua profissom: ‘

“Las costumbres en vez de corregir las leyes les dan mayor fuerza. Una mujer
médico repugna; una mujer notario produce risa; una mujer abogado sorpren-
de.” 10

A imprensa em geral lamenta este estado de cousas e compara a situagom coa
dos pafses europeus, onde exercem muitas mulheres médicas, especialistas em
ginecologia ou em pediatria, que desempenham com dignidade o seu papel e que
mesmo dam umha maior confianca 2s clientas, as quais diante de um médico
ocultariam por vergonha muitos dos seus malestares.

Por desgraca esta vez nom se espalhou o exemplo estrangeiro, como demostra
0 sucesso que a seguir relatamos. Estamos no ano 1881 e vdrias senhoritas acabavam
de terminar os estudos de Medicina, motivo polo qual o Conselho de Instrugom
Piblica se reuniu para deliberar se podiam ou nom exercer as suas carreiras.

A deliberagom foi contrdria as justas aspiracons destas recém licenciadas,
aludindo a razons que nom deixarom convencidas nem as interessadas nem muito
menos & imprensa que considerou o ditame préprio dum pafs com evidente atraso
intelectual.

9 “Sintesis de nuestros articulos dobre la ensefianza técnica”, Diario de Lugo , Martes 6 de Diciembre 1881.

10 “La mujer”, Diario de Lugo, Domingo 27 de Noviembre 1881.
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“Serfa dar una pobrisima idea de nuestra cultura, creer que la mujer debe sélo
dedicarse a los oficios que lleva consigo el gobierno de la casa. De ser asf
comencemos por prohibir que las mujeres sean literatas lo cual seria mds
acertado que privarles de ejercer carreras cuyos estudios hayan realizado con
aprovechamiento, que al fin ésta es una semilla llamada a producir legitimos
frutos y por el contrario la literatura es perjudicial en varios aspectos.»!!

Do citado tira-se a conclusom de que era preferfvel umha mulher advogada ou
médica que literata, e se apesar de todo houvo literatas insignes, por que nom havia
de haver advogadas hédbeis e médicas inteligentes?. Ademais cafa-se no paradoxo de
deixar que se matriculassem para logo impedir que exercessem.

O assunto deveu resultar mui contestado, ja que dias depois o mesmo Conselho
torna a reunirse para o mesmo fim. A imprensa tomou esta vez como modelos a Dona
Emilia Pardo Bazdn e a Conceigom Arenal, para denunciar de novo a resolugcom do
citado Conselho.

“Sireconocemos y consideramos a tan eminentes representantes del bello sexo,
no podemos negar las condiciones y aptitudes de éste para ocuparse de cualquier
ramo de conocimientos en que el hombre ejerce su actividad.»12

Porém, apesar dos esfor¢os das mulheres e da imprensa liberal, havia de passar
ainda algum tempo antes que a sociedade aceitasse ter nas suas filas mulheres
licenciadas em Medicina, e nisto notamos umha nova contradigom, ja que as enfermeiras
si eram mui apreciadas e resultaria bastante 16gico pensar que houvesse mulheres
interessadas na profissom sanitdria que quigessem ir mais ald e ampliar os seus
conhecimentes médicos, mas a légica nom funcionou nesse momento ¢ a mulher
deveu esperar por melhores tempos para exercer carreiras profissionais de grau
superior.

1.4.- Umha educagom para o casamento

Despois do dito, nom € dificil deduzir que umha educacom assim posta,
empurrava as mulheres cara ao casamento , mas, que procuravam as mogas casadoiras
nos seus possiveis maridos?, amor, filhos, companhia?. Pois nom, reconhecemos que
esta rotunda negativa pode talvez romper muitos esquemas, mas a mulher do século
XIX de romdntica s6 tinha a etiqueta e o que buscava no casamento era principalmente
umha seguranga econdmica.

A imprensa protestou reiteradamente perante este espirito mercantilista das
mulheres contempordneas, porém temos que reconhecer que nom havia exagero algum
nas suas declaragons, como o prova o resultado do inquérito recolhido nas péginas de

It Assina A.J.P. “La mujer y las carreras profesionales”, Diario de Lugo, Viernes 10 de Mayo 1881.
12 Diario de Lugo, Domingo 15 de Mayo 1881.
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El Diario de Lugo em 1899. Nele fazia-se a seguinte pergunta: “;Cual es, en opinién
de Vd., el matrimonio que mas garantias ofrece de felicidad: el matrimonio por amor
o por interés?”.

As respostas som do mais variopinto, porém as senhoras inclinam-se claramente
por umha sélida posicom econémica. Algumhas consideram que o casamento nom
deveria ser umha operagom mercantil, mas os sentimentos mudam ao longo do tempo
e respondem a pergunta com...segundo e como. Outras julgavam que a pergunta
ofendia. O matriménio por interesse é imoral e anti-cristao. Porem jad dixemos que as
mais se inclinarom por um casamento interessado, pois 0 mesmo que os trovadores
medievais consideravam que o matriménio era a tumba do amor, e se este falha,
queriam ter quando menos um bem-estar econdmico que lhes garantisse umha
existéncia aprazivel e tranquila.

Visto isto, nom podo deixar de transcrever dous dos testemunhos polo interesse
que suscitam. No primeiro a dama em questom fai umha curiosa comparagom entre
a instituigom matrimonial e umha mesa adornada para um convite:

“Aunque la comparacién pueda parecer prosaica dird que a mi juicio el casarse
viene a ser como sentarse a la mesa de las existencia. Ahora bien, si una mesa
adornada con flores ofrece un aspecto decorativo, nada vale si después no se
sirven sustanciosos platos. Y entre platos sin flores o flores sin platos prefiero lo
primero. Y como en un casamiento puramente por amor solo veo flores ...
prefiero un casamiento por interés.”

A segunda, com umha desenvoltura digna de umha estudante de economia do
nosso século, mesmo chega a fazer estaistica:

“De mis observaciones personales se deduce que de cada diez matriménios por
amor, siete concluyen en indiferencia mds o menos pronunciada y otros por
declarado aborrecimiento. Mientras que por cada diez por interés hay tres que
producen consortes enamorados al cabo de cierto tiempo; otros tres en que se
desarrolla progresivamente la simpatia; otros tres que continuan en el estado de
amable indiferenciadel primer dfa y uno gue termina con la separacién. De estos
célculos saque Vd. la consecuencia que le parezca.»13

Diante de tam autorizada opiniom, que mais podemos dizer?, o mesmo assinante
acaba o artigo pasmado perante tal seguridade e decisom

E j4 mudando em parte de tema, daremos umha pequena mostra das profissons
mais cotizadas A hora de pensar no casamento, entre as quais se encontravam como
mui atraentes as liberais: advogado, engenheiro, médico, grande industrial, notdvel
escritor ou, como hoje em dia, odontélogo, ainda que alguhas senhoras nom se
importariam nada de ser a companheira de um operdrio sempre que este fosse

13 Juan Buscén, “El problema del matrimonio”, Diario de Lugo, Lunes 30 de Enero 1899.
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qualificado; enfim, todo menos um marido sem oficio nem beneficio, o que mostra
que as herofnas de certas novelas romdnticas e a visom que Mesonero Romanos dé
no seu artigo La nifia romdntica nom deviam estar mui conectadas coa realidade, pois
a mulher decimondnica demostra ser do mais assisada e pratica.

Quanto aos defeitos ou vicios que mais lhes repugnaria encontrar, responderom
que borracho, jogador, embusteiro, infiel e hipéerita, e, a ter “hobbies», prefeririam
que fossem de indole artistica. doméstica ou mercantil, estas dltimas “porque son las
més productivas”. Nova nota para corroborar que as senhoras da época tinham os pés
bem postos na terra.'*

Assim que podemos concluir que se os homes nom gostavam das mulheres
coquetas e vis, as damas tampouco queriam saber nada de petimetres sem substancia.
Um elogiiente soneto sobre este particular dissipard todas as ddvidas, se é que depois
do dito ainda fica algumha.

“Aborrezco de todo corazén

(esto en primer lugar), a un figurin,

me abruma y me fastidia un parlanchin
menguado de caletre y de razén.

Me asustan las bravatas de un matén

la alegria de un necio me da esplin;

y compadezco al pobre zarramplin

que a si mismo se juzga un Salomdn.,
Me carga el que las echa de truhdn,

el que habla de su alcurnia y de su tren,
y el que las inflas gasta de un sultdn.

Y solo pido como inmenso bien

que a todos estos que nombrados van
Dios los confunda para siempre amén.”!5

2.- Mulher e trabalho

Em geral, pode dizer-se que a imprensa da 2* metade do séc. XIX apoiou
entusiasticamente a ideia de que a mulher saisse do lar familiar para desempenhar um
trabalho acorde coa sua preparagom. Reconhecia abertamente que entre nds era onde
mais atrasado estava o tema da educacom e das reivindicagons femininas e considerava
Ja um tanto antiquada a postura daqueles que pensavam que a mulher s6 devia atender
os labores préprios do seu sexo.

14 “Preguntas a las solteras”, El Eco de Santiago, Jueves 23 de Diciembre 1897.

15 Assina M.P.D en La Aurora del Mifio, Viernes 12 de Julio 1857. Suspeitamos que as siglas bem poderiam
encobrir o nome de umha dama, pois eram fregiientes as colaboragons femininas neste jornal.
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E ainda ia mais longe: o trabalho honrado seria o Unico meio para tirar as
mulheres da miséria e apartd-las do vicio, e a Unica solugom para que solteiras e
vidvas se pudessem manter a si préprias e aos filhos; além disto, havia que buscar
para o sustento outros labores que nom estivessem relacionados coa agulha, j4 que
como costureira a mulher s6 recebia um jornal mesquinho de 4 ou 5 reais por dia,
enquanto os homes triplicavam ou quadruplicavam esta retribuigcom.

“El medio mas eficaz, sin embargo, de arrancar a la miseria y al vicio a muchas
mujeres que no poseen bastante primor para trabajos lujosos, si asf cabe decirlo,
de aguja, y ven con profundo desaliento que el trabajo vulgar de costura apenas
da para comer, es procurarlas otros medios licitos de ganarse la vida que estén
en armonia con las fuerzas y facultades de la mujer’16

O importante era nom fechar as portas trds as quais umha mulher pudesse achar
um trabalho honrado e bem retribuido. Nom cabe ddvida que esta atitude positiva do
jornalismo galego deveu, dalgum modo, contribuir ao acesso da mulher a postos de
trabalho que até entom nom podia nem sonhar. Apesar disso o caminho que conduzia
fora do lar estivo semeado de nom poucos receios e suspicdcias que a mulher tivo que
vencer para conseguir a sua plena incorporagom ao mundo laboral. Novamente a
imprensa vai recolher nas suas pdginas as dificuldades principais que a sociedade
alegava no tema do trabalho feminino. Tais dificuldades eram de ordem moral e
econdémica basicamente, ¢ a seguir vamos ocupar-nos de comentd-las um pouco.

Um primeiro obstdculo com que tropegava a que pretendia sair do lar era o
medo a que, fora da protecgom familiar, a senhora ou senhorita em questom pudesse
deslizar-se por extraviados caminhos. Este medo mesmo chegou a ser obsessivo e
houvo quem considerava a pintura e a poesia como actividades perigosas para a
pureza da mulher; a primeira porque exigia conhecimentos anatémicos, € a segunda,
porque a mulher podia expressar com demasiada veeméncia os seus sentimentos,
cousa que tampouco era demasiado conveniente. A misica era a tnica arte que a
mulher podia praticar sem menoscabo da sua virtude e ademais os mesmos anjos
avalavam esta actividade, jd que eles também se dedicavam & musica."”

Sem chegar a exageros, como o do pardgrafo anterior, a imprensa também
compartia este fervente desejo de que as damas nom se perdessem por procelosos
caminhos. Um artigo sobre as mulheres galegas que emigravam deixa ver as claras
que compartilhavam com acréscimos esta preocupagom social.

Segundo parece, havia jd algum tempo que a imprensa vinha denunciando as
terriveis condicons em que emigravam as galegas da parte oriental de Galiza e as
asturianas da zona ocidental. Sem instrugom e sem saber 0s perigos que as espreitavam,
langcavam-se a fazer esta viagem a ignotos pafses esperando encontrar neles a terra de

16 “Trabajos para la mujer”, E! Diario de Lugo, Martes 31 de Julio 1883.

17 Godé, Francisco Javier: “La mujer y el arte”. El Eco de Santiago , Miércoles 22 de Septiembre 1897
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promissom. Quando chegam a eles, venhem-se abaixo as suas ilusons e s lhes resta
a miséria e a escravitude ou converter-se em “mercancia humana”, acabando os seus
dias em lupanares.

“Ciegas completamente ,- en el sentido moral de esta palabra-, sin instruccién
alguna, sin la menos nocién de lo que es el mundo, desconociendo tanto los
peligros a que la mujer estd expuesta en su viaje por el proceloso mar de la vida,
como los lejanos paises a que las arrastra su ambicién”.!8

No entanto, apesar do louvdvel interesse pola mulher emigrante, o leitor nota
que o que realmente preocupa nom € a injustica social que supom ver-se umha mulher
no drama de ter que abandonar a sua terra, senom que prima quase unicamente o
problema moral, nom se apontando nem umha s6 ideia para estas pobres mulheres
nom terem que recorrer a emigragcom.

Ora bem, ainda que a imprensa denunciava abusos como o comentado no parrafo
anterior, o normal era que restassem importincia ao feito de terem que trabalhar em
conjunto homes e mulheres. Elas coa sua correcta conduta iriam desfazendo aos
poucos estes prejuizos, e os jornais, pola sua parte, nom perderom oportunidade de
apoiar as mulheres trabalhadoras. Nom havia por que ter medo de que se embrutecessem
nas fabricas por tratar lado a lado cos operdrios, polo contrdrio talvez encontrassem
entre os seus companheiros um marido acorde coa sua classe social, e, deste modo,
nom iria por os olhos noutros homes para os quais s6 seria um objecto sexual. Quanto
ao trabalho em oficinas e caminhos de ferro, ainda hd menos que temer, pois a
experiéncia j4 se realizara no estrangeiro com optimos resultados.

Porém, esta foi a menor das dificuldades com que tropecarom as mulheres no
seu acesso ao mundo laboral. As que a seguir comentamos resultarom e ainda
resultam de mais dificil solugom:

a). Eis umha questom do mais espinhoso e que deu lugar a um senfim de artigos
publicados nos distintos jornais da época. A polémica pode reduzir-se A pergunta
seguinte: se amulher sai da casa para defrontar umha vida laboral i gualqueado home,
quem se ocupard dos quefazeres domésticos?, quem atenderd os filhos?.Problema
este evidentemente grave e de dificil solugom pois atingia a umha tam importante
necessidade social como ¢ o cuidado e atencom a familia.

Ora bem, se era certo que praticamente todas as opinions concordavam em que a
mulher devia melhorar a sua educagom, notamos que o feito de trabalhar fora do lar
despertou bastantes reacgons em contra, temerosas as mais delas de que o abandono
da casa por parte da mulher trouxesse consigo a desintegracom do grupo familiar.
Vemos ademais que este problema se mistura com outro nom menos grave: a
educagom feminina, da qual jd falamos no primeiro pardgrafo.

18 “Mujeres que emigran®, El Diario de Lugo , Jueves 18 Enero 1883.
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Com efeito, se A mulher se lhe dava umha formagom ciéntifica e técnica similar a do
home, o desempenho das suas obrigas laborais absorveriam todo o seu tempo e as suas
energias e descuidariam os seus deveres domésticos. Daf que a instrugom da mulher
deva estar aplicada a que poda realizar melhor os seus “naturais deveres”, que
basicament¢ eram de indole doméstica. Como exemplo citaremos os conselhos que
se davam desde as pdginas de um conhecido jornal de Lugo.

«_...Limitaos a educarla de la manera que mds eficazmente contribuya a su cumpli-
miento, y no trateis de variar el orden natural que es invariable.”

“Reformad su educacion, pero no la eleveis a tan alto grado que produzca una
perturbacién social, consumando el gran crimen de la destruccién de la familia, a
donde llegaremos por ese camino.”!?

Perante esta polémica, tampouco faltou algum que outro jornal liberal que intentou
quitar lume, e, sem restar importancia ao assunto, manifestou que continuavam sem
ver excessivos problemnas no acesso ao trabalho de mulheres casadas ou vitivas com
filhos j4 crescidos que nom necessitassem de modo tam absorvente a sua presenga na
casa, nom obstante as opinions em contra forom muito numerosas.

Assim pois, esta foi, e ainda ¢, a pior dificuldade que tivo que encarar a mulher para
conquistar a sua emancipagom. Aspecto este ainda hoje nom totalmente resolvido, ja
que algum sector da sociedade continua a perguntar-se se convém que as mulheres
trabalhem fora ou nom. Mas passemos a expor a seguinte questom que também
provocava os receios do sexo oposto ¢ esta vez por motivos tam s€rios como os
econdmicos.

b). Atrevemo-nos a afirmar que coa entrada da mulher no mundo laboral, mais de um
home viu af umha possivel fonte de conflitos por causa da competénciaentre os dous
sexos.De feito comegarom por levantar suspicdcias entre os trabalhadores sem
emprego.

“En las imprentas hallarfan trabajo lucrativo si se instruyeran en el mecanismo del
oficio, que no les seria diffcil; mas el exceso de operarios que se ven sin colocacion
dificulta esta idea, la cual seria mirada como un indicio de desfavorable competen-
cia”20

Talvez fosse por este motivo que muitos pensavam dever trabalhar a mulher

unicamente no caso de necessdria a sua presenga, como por exemplo em labores
agricolas onde hd temporadas em que todos os bragos som poucos, mas no caso de
haver homes suficientes, nom seria conveniente que a mulher trabalhasse.

19 Prado y Castillo, Federico, op. cif. em nota 2.
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A mulher deveu pois armar-se de paciéncia e ir convencendo aos homes de que
elas nom eram um perigo para o seu futuro laboral e econémico, que era independente
do feito de elas trabalharem ou nom.

Assim se foi abrindo passo aos poucos no mundo laboral, forgada as mais das
vezes por aprémios econémicos. Prova disto é que a imprensa intentava j& promover
a criagom de estabelecimentos onde se cuidasse os pequenos enquanto as suas mais
estivessem a trabalhar. Concretamente La Voz de Galicia pede ao municipio de A
Corunha que seja construida umha “casa-cuna” para os filhos das trabalhadoras da
fabrica de cigarros daquela cidade, obra social que resultava, a Jjuizo dos jornalistas,
de tanto interesse como construir os esgotos ou o matadoiro.?!

2.1.- A mulher nas oficinas. A mestra

Vimos em anteriores apartados que um amplo sector da sociedade nom tinha
inconveniente em que a muther desempenhasse trabalhos compativeis coa “debilidade
das suas forcas” e que nom prejudicassem o seu pudor. Se agora nos perguntamos que
trabalhos se consideravam mais adequados para as mulheres, parece haver um certo
consenso social cara aos relacionados com oficinas e coa docéncia, e sendo precisa-
mente neles que a mulher comegou a irromper no mundo laboral.

Noutros paises europeus como a Inglaterra ¢ a Franca existiam Jja& muitas
mulheres empregadas em escritérios e caminhos de ferro, como guarda-barreiras ou
vendedoras de bilhetes, e a experiéncia chegara até aqui avalada polo éxito mais
clamoroso. As “ladies” inglesas cumpriam co seu cometido is mil maravilhas, até tal
ponto que se ampliara a admissom de féminas, as quais entravam a trabalhar como
empregadas de 4* categoria, mas que podiam ir ascendendo no trabalho e ganhando
mais.

Pois bem, ajudada por esta benéfica influéncia, as nossas antepassadas forom
introduzindo-se nos mesmos trabalhos que as europeias, sendo tam apreciadas como
elas nos seguintes offcios:

- Empregadas de Correios e caminhos de ferro

- Vendedoras de bilhetes

- Contabilidade nos comércios

- Colocagom de espectadores nos teatros

- Pintura, cerdmica e outras aplicacons das artes na inddstria

- Tipografia.

20 “El trabajo de la mujer”, El Regional , Jueves 15 de Agosto 1898
21 “La casa cuna”, La Voz de Galicia , Sdbado 28 de Enero 1892,




84 A POLEMICA SOBRE A EDUCACOM DA MULHER

Assim mesmo achavam trabalho com certa facilidade como vendedoras nos
comércios, sobretodo os de tecidos, jd que sempre era mais agraddvel ver trds o
mostrador umha agraciada senhorita que um robusto mancebo carente amitide,
naquela altura, de sensibilidade, delicadeza e gosto para atender a clientela.

Porém a mulher tivo que pagar a sua quota por esta conquista. Era certo que se
ia abrindo passo no mundo laboral, mas nom por motivos de justi¢a social, senom por
motivos econdmicos ao fazerem o mesmo trabalho que os homes por umha paga
bastante menor.

“En todas las oficinas donde se las admite, estdn peor retribuidas que los varones,
cuando dan en cambio mayor cantidad de trabajo: y esta desigualdad ha sido
favorable, pues el gobierno y los municipios prefieren, naturalmente, lo mejor,
que es al mismo tiempo mds barato”.22

Novamente tivo que armar-se de paciéncia, conseguir 0 emprego ¢ mais tarde,
desde dentro, luitar pola equiparagom salarial. A imprensa apoiou mais umha vez a
mulher nesta causa, e mesmo chegou a recomendar que nom se deixassem enganar
polas aparéncias: enquanto estivessem pior remuneradas, nom se podia falar de
emancipagom feminina.

“No os engafien los que dicen que estdis emancipadas, porque mientras se 0s
escatime la remuneracién del trabajo y la ilustracién, que es el pan del espiritu,
habra razén para compadeceros’23

Capitulo a parte merece o papel da mulher na docéncia, pois toda a sociedade
estava convencida do seu benéfico influxo até ao ponto de que praticamente ¢ corpo
docente estava em maos femininas. De feito o trabalho casava mui bem coas mulheres
jd que exigia pOr a prova as mesmas virtudes que se pediam para outras facetas da
vida: paciéncia, espirito de sacrificio ¢ desde logo nom aspirar nunca a que os seus
esfor¢os fossem agradecidos.

Tratando-se de algo tam importante como a educagom dos meninhos, a sociedade
reconhecia que havia que estimular as professoras para que cumprissem bem co seu
abnegado labor e que methor estimulo que a aquiparagom salarial cos professores!.
Entretanto os jornais faziam-se eco desta justa peticom e nas suas pdgina podemos
achar alegatos como este:

“La misidn de la maestra es de tanta o mayor importanciaque la del maestro y
nadie puede creer justo que trabajos iguales se premien desigualmente en razén
delsexo delos servidores y no se alegue la mayor fuerza bruta ni el mayor talento

22 “Las mujeres en las oficinas”, El Diario de Lugo , Viernes 10 de Marzo 1882.

23 “;Pobres mujeres!” artigo citado em nota 1.
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del hombre, porque ni aquella es necesaria en la ensefianza, ni este es siempre
inferior en la mujer”24

Esta iniciativa viu-se entorpecida pola existéncia dumha lei que regulava o
trabalho das mestras ¢ que nom permitia a igualdade salarial,mas esta lei nom afectava
as parvulistas e forom precisamente elas as que se beneficiarom da equiparagom co
soldo dos seus colegas. Enquanto isto ocorria pedia-se no Congresso a modificacom
da citada lei, projecto que apoiarom alguns deputados.

3.- Conclusons

Chegados jd ao remate deste trabalho pensamos estar em posicom de extrair
algumhas conclusons sobre o que foi a vida da mulher na segunda metade de séc.
XIX.

Em primeiro lugar cremos que esta época marcou sem divida umha etapa de
despegue para a mulher. As miiltiplas polémicas que suscitou a sua educacom e a
ideia de que esta era mé e pouco acorde cos tempos que corriam assim o acredita. Por
outra parte 0s numerosos artigos que tivemos a oportunidade de encontrar, assinalam
as claras que a sociedade estava preocupada polo tema e que reconhecia o injusto da
situagom e a necessidade de umha mudanca no sistema educativo feminino.

Ora bem, como se havia de produzir?. Polo geral, ainda que se proclamasse que
a mulher era o motor da civilizagom e que se exaltasse como nunca o seu papel de
mai e educadora dos filhos, umha parte mui considerdvel da sociedade nom se atrevia
a dizer abertamente que devia educar-se igual que o home, basicamente por medo.
Um imenso medo a que, sem a sua presenga, se desintegrasse a familia (medo que
compartilhavam homes tam preclaros como Mariano José de Larra), a que se
perdessem moralmente, e também, cumpre dizer-se, a que pudesse fazer sombra
intelectualmente, daf a procura-dumha educagom feminina que nom tivesse convergéncia
coa dos homes e que se orientasse basicamente cara aos deveres domésticos.

Apesar de todo um sector mui amplo da imprensa apoiou a mulher na maior
parte das suas reivindicagons: direito ao trabalho, a exercer carreiras superiores, ao
voto, e mesmo alentou a ideia da equiparagom salarial cos seus companheiros de
trabalho. E certo que talvez se pecasse nalguns momentos de excessivo paternalismo,
mas nom se deve ver nesta atitude m4d fé.

Por outra parte, as nossas compatriotas daquela época deverom liitar, ¢ muito,
para ser merecedoras das liberdades que aos poucos iam conquistando. Como vimos,
nom houvo a mais minima queixa quando se iniciou a experiéncia co-educativa, e
também deverom ser mui cumpridoras e responséveis nos trabalhos que a sociedade

24 E.D. “La educacién de la mujer y el porvenir de la maestra”, EIl Diario de Lugo , Domingo 18 de Febrero
1883.
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lhes permitiu desempenhar, cousa que nom chama a atengom, ja que as mulheres do
séc. XIX revelam-se como mui sensatas e préticas.

Todo o anterior indica que se deu um grande passo em direcgom & emancipagom
feminina, ainda que era muito o trabalho que ficava por realizar. Nom obstante,
pensamos que a mulher do séc. XX deveria voltar a vista atrds algumha vez e
agradecer a estas esforgadas antepassadas todo o seu quefazer. Elas forom as pioneiras
das liberdades femininas e a situagom actual devemo-la a sua paciéncia e tesom, e por
isso nom se pode falar dos logros das mulheres deste século sem antes conhecer a
tremenda luita que as do séc. XIX sustiverom para conseguir uns direitos que hoje
parecem de sempre.

Polo dito merecem todo o nosso agradecimento e todo o nosso respeito, e, para
demostra-lo, nada melhor que trabalhar para conhecer com mais profundidade os
multiplos escolhos que tiverom que salvar para conseguir as metas que se propunham.
O seu tesom e valor devem servir-nos de dnimo para o muito que ainda resta por fazer.



A POLEMICA FEMINISTA NA GALIZA.
MARIA VINYALS E MARIA BARBEITO

AURORA MARCO
Universidade de Santiago

Introducion

Entre os debates ideol6xicos e politicos que se produciron na Galiza entre 1846-
1868 o historiador Barreiro Ferndndez situa o debate sobre o feminismo ao lado de
outros grandes temas como o capitalismo e a sua crise, a estrutura agrdria de Galiza,
a polémica sobre a emigracion, o debate provincialista, etc. e considera que “en
momentos en que un sector da sociedade ten conciencia de que o traballo é unha
unidade de valor... € 16xico que se concebise o papel da muller dende unha perspec-
tiva utilitaria”'. Con efeito, o debate sobre o feminismo irrompe con forza na imprensa
galega do XIX e comezos do XX: a educacién da muller, un dos asuntos mais
reiterados, a emancipacién, o direito ao sufrdxio, a dedicacién 2 escrita, son temas
asiduos nas pédxinas de revistas e xornais, abordados por homes e mulleres con
diversos posicionamentos. E este tema, mais ben dirfamos esta polémica, plantexa-se
non s6 a nivel de artigos de opinién ou ensaios senén tamén como tema a debater en
Liceos, Ateneos, Centros de Cultura, Circulos e Asociaciéns Femininas. Barreiro, no
traballo citado en nota 1, refere-se a unha etapa que abranxe 22 anos. Mas o debate
continuou na imprensa decimonénica e cada vez con maior intensidade, a xulgar polos
numerosos textos que temos achado sobre o particular.

Carecen de rigor as afirmaciéns segundo as cuais a polémica feminista en Galiza
¢ praticamente inexistente no século XIX e comezos do XX. Unha anélise e pescuda
sistemdtica dunha boa parte da imprensa desta etapa non permite seguir mantendo
estas afirmaciéns como tampouco que a participacién da muller na citada polémica foi

! Barreiro Ferndandez, X. R., “Debates ideoléxicos e politicos entre 1846-1868”, Actas do Congreso

Internacional de estudios sobre Rosalia de Castro ¢ o seu tempo, tomo 111, Servicio de Publicaciéns da
Universidade de Santiago, 1986, p. 356-370.
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excepcional e praticamente limitada aos casos de Rosalia, Emilia Pardo Bazdn e
Concepcién Arenal, pois Virginia Felicia Auber, Sofia Casanova, Concepcién Sdiz,
Maria Barbeito, Mercedes Tella, Hipélita Muffio, Elvira Novo, Carme Lépez-Cortén
Viqueira, Enma Calderén, Maria Vinyals, Filomena Dato, Blanca Calvo, Corona
Gonzélez, entre outras, tefien-se ocupado deste tema en artigos, discursos ou
conferéncias.

O tema suscita interese e, por veces, adopta un ton polémico que se manifesta
através das réplicas de determinados xornais que responden as opinions manifestadas
en outro meio xornalfstico?. Embora as opinions sexan encontradas e adopten distintos
matices ¢ posicionamentos, perfilan-se dous tipos de argumentaciéns a respeito da
polémica posta a debate:

1) A que defende o papel tradicional da muller, a sua continuidade como “anxo
do lar”, para non alterar o curso da “natureza”, porque a grandeza da muller radica
na sua dedicacion ao cuidado dos fillos e da casa. Ese —di-se— é o seu verdadeiro
triunfo. O seu papel na sociedade non deve comparar-se ao do home que ten maior
capacidade. Ela deve consagrar-se a familia.

A dialéctica que se estabelece é mui curiosa porque os defensores desta ideia
acoden, inclusive, a argumentaciéns de tipo teoldxico-biblico e fisioldxico.
Argumentaciéns deste teor: o estudo implica traballo e fatiga. Deus castigou o home
con fatiga e traballo. Entén a muller, como non foi castigada por Deus, non pode
fatigar-se nen traballar®. Os argumentos de tipo fisiol6xico son tamén mui “ilustrativos”:
a muller ten os seus érgaos orientados cara o sentimento e o amor. A muller é un
“sensivel electr6foro™, quer dicer, un feixe de nervos dispostos para o sentimento. O
seu cerebro non ten os abultamentos da parte inferior e superior que é onde estd
situada a capacidade para a reflexién ¢ o estudo. Por iso non & 16xico que a muller
estude?.

Cumpre dicer, non obstante, que dentro deste grupo de persoas que opinan asi,
surxen algunhas voces que avogan pola educacién da muller, mas trata-se de unha
educacién denominada “de adorno”, que non faga esquecer a misién fundamental que
ten: filla, nai e esposa. Entre estas voces figura a dalgunhas escritoras como Sarah
Lorenzana que, através das pdxinas de El Angel del Hogar, revista que dirixia ela
prépria en Pontevedra e que tivo curta vida, insiste nestes argumentos tan reiterados,
por outra parte.

2) Unha segunda argumentacion, minoritdria, considera que a muller ten un
papel fundamental na sociedade e nos procesos de transformacién. Por iso a sua

2 Este € o caso, por exemplo, dun artigo publicado na Revista Compostelana, “La mujery lasociedad” (1876),
artigo que asina M.C. que provoca a resposta desde as pdxinas de El porvenir.

3 Discurso de Pelayo Catoira pronunciado en “El Ateneo” que cita Barreiro Ferndndez no traballo a que
facemos alusién en nota 1, p. 367.

4 Ibidem. Estas argumentacions son do médico Ramén Pérez Costales.
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instrucién, a sua saida ao mercado do traballo, a sua emancipacién, son aspiraciéns
mui lexitimas que hai que apoiar, porque o binémio fogar+traballo non & excluinte.
Nun primeiro momento salientan os traballos que tefien a ver coa educacién. Despois
van xa aparecendo outros temas, como o do sufrdxio feminino, defendido —ou
combatido— desde as pixinas dos xornais. Mas a ideia de que a muller, como dicia
desde a Revista Compostelana Xoaquin Madolell, naceu para algo mais que “sierva
de los bosques y tértola de la enramada™ vai cobrando forza.

SANTIAGO PARGA TORREIRO, Catedritico da Universidade de Santiago na
inauguracién do curso 1870-71 pronunciou un discurso sobre «El sufragio popular»
e falou de que a exclusién do voto feminino non se podia suster do ponto de vista
cientifico, porque ¢ un direito inaliendvel da mullers.

Estes posicionamentos, irénicos e crispados por veces, outras mais temperados,
son un claro exponente da retérica decimonénica que apresentaba a muller con todos
eses estereotipos, dificeis de alterar.

Non podemos, por razéns de tempo, deter-nos na sua leitura, embora no texto
escrito da ponéncia figurard en ANEXO unha amostra abondo representativa. Alén
diso, esta Introducién ten a finalidade de ilustrar e, sobretodo, contextualizar a época
en que comezan a bulir unha série de mulleres galegas que, através das suas
actividades e mui mediatizadas, cremos, polo ambiente que se palpa, adoptan unha
postura claramente reivindicativa e, mesmo con contradiciéns (de que non se liberou
nen a mesma Rosalia), pasan a ser pioneiras do feminismo en Galiza desde distintas
Opticas porque tamén a sua ideoloxia era distinta, ao igual que outras mulleres do
resto do Estado, con algunhas das cuais mantifian lazos amistosos as nosas escritoras.

Entre aquelas mulleres galegas ocupamo-nos nesta ponéncia de duas figuras
importantes, nacidas as duas no XIX, con intensa e brillante traxectéria no XX. As
duas foron mulleres mui destacadas: Maria Vinyals nas suas actividades piblicas
como conferencista e escritora ¢ Maria Barbeito na sua vida profisional centrada no
campo da pedagoxia e da socioloxia e tamén como escritora.

Maria Vinyals

E unha das escritoras nacidas no XIX cuxa existéncia pasou praticamente
desapercebida. Dela cofiecemos a sua orixe e procedéncia social e podemos «recons-
truir» —até€ 1919 que marcha a viver a Cuba— algunhas etapas da sua vida através
da actividade piiblica que desenvolveu como escritora, conferencista e muller desta-
cada en circulos sociais e culturais (tertdlias, salons, etc.)

Pertencia a unha familia aristocratica: era sobrifia do Marqués de la Vega de

5 “La mujer y la ciencia” en Revista Compostelana, n° 20, correspondente ao 24/2/1877.

¢ Parga Torreiro, S., El sufragio popular. Discurso lido na inauguracién do curso 1870-1871 na Universidade
de Santiago.
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Armijo e de Mos, que foi o que a introduciu nos ambientes a que facemos referéncia,
onde, segundo os comentaristas, axifia se converteu «na alma e engado delas»’. Naceu
0 14 de agosto de 1875 no castelo de Mos, en San Salvador de Soutomaior, didcese
de Tui na provincia de Pontevedra, e foi baptizada no mesmo castelo, tal como refere
ela no seu livro El Castillo de Mos, onde transcorreu a sua infancia e onde, sendo mui
nova, casou con D. Juan Nepomuceno Jorddn de Urries y Ruiz de Aranda, Marqués
de Ayerbe, de 45 anos de idade. O matriménio celebrou-se o 25 de xullo de 1896.
Ainda que pasaba os veraos neste castelo a escritora residia en Madrid, cidade onde
recebeu unha educacién esmerada. Muller de grande cultura, cofiecia as obras de
autores espafiois e estranxeiros, sendo os seus favoritos Schiller, Musset, Cervantes e
Quevedo. Dominaba o francés, inglés, alemdn e portugués, feito a que non deveu ser
alleia a actividade do seu marido como embaixador.

Parece ser que comezou a escrever aos 13 anos os seus primeiros contos mas,
como era habitual en muitas escritoras do XIX que non valoraban a sua actividade
literdria, queimou toda a sua producién de solteira. O ideal feminino en boga naquela
altura non miraba con bons ollos & muller escritora, que transgredia a «norma
doméstica»®, pois, ao sentar-se a escrever, demostraba ambiciéns pouco «femininas»
e antinaturais. En 1904 publica o seu primeiro livro —e tnico, que saibamos—, E/
castillo de Mos, un completo estudo histérico da que foi inexpugndvel fortaleza. Nel
aborda as orixes da casa de Soutomaior, os preitos sustidos polos seus herdeiros, as
personaxes que desfilaron pola ilustre casa, o famoso e popular personaxe Pedro
Madruga, etc. A escritora declara-se no prélogo, como boa galega, amante da sua terra
e deste antigo castelo onde naceu e onde pasou horas felices da sua vida.

A actividade de Maria Vinyals estende-se ao terreno social. Sendo ainda
marquesa presidiu o Centro de Cultura Popular Feminino, incorporado logo a Union
Ibero-Americana que tamén presidiria. En 1905, vitva do marqués, casa co socidlogo
e urélogo cubano Enrique Lluria Despau, que tivo grande relaciéon con Ramén y Cajal
( que lle prologou un livro), con Giner de los Rios, Unamuno, etc. No castelo de Mos
fundou, en 1909, o primeiro sanatdério que houbo en Galiza.

Esta etapa da sua vida € especialmente intensa. Formaba parte da intelectualidade
feminina do momento. Da sua actividade d4 conta a imprensa da época. Preocupada
polos direitos e condiciéns de vida da muller, Maria Vinyals, que pertencia como o
seu home ao Partido Socialista, entra na polémica feminista que, naquela altura,
ocupaba as pdxinas dos xornais e revistas: escreve artigos sobre o tema e, sobretodo,
pronincia conferéncias en diversos foros.

7 Refere-se as tertdlias. Danvila, A., «El libro de la marquesa», Galicia, revista quincenal ilustrada, Madrid,
n®7.

8 As mulleres de clases sociais altas non estaban recluidas na casa, gozaban de maior liberdade ¢ alternaban
cos homes en lugares publicos ou en acontecimentos culturais. Mas, disto a que se admitise con
naturalidade a sua faceta de «escritoras» houbo un longo camifio (Susan Kirkpatrick, Las romdnticas.
Escritoras y subjetividad en Espafia (1835-1850). Col. Feminismos, Ed. Cdtedra, Madrid, 1991, p.65-66).
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O primeiro artigo que temos localizado é unha resposta a Carmen de Burgos
Segui, «Colombine», que lle dirixira unha carta solicitando a sua opinién acerca dos
méritos “que abonan a muller para gozar do direito ao voto”. A revista Galicia de
Madrid® transcreve o contido da resposta que lle dirixe a «Colombine», destacada
feminista, por considerar a aquela —din os redactores— «un voto de calidade no
asunto posto sobre o tapete». O texto completo figura no Anexo desta ponéncia. En
sintese a Marquesa de Ayerbe manifesta que a muller deve adquirir primeiro os
direitos e garantias de que carece. Mentres non chega esse momento, tratar de
converté-la en electora e elexivel, seria como comezar unha casa polo tellado e
pergunta-lle a «Colombine» cuais serian os procedimentos mais adecuados para
afirmar o terreno en que se ha de plantexar a base da rexeneracién das mulleres. Sobre
o tema do sufrdxio feminino volveria anos mais tarde en outro artigo ao que teremos
ocasién de referir-nos.

E evidente que o tema da muller lle preocupa, a xulgar polas conferéncias que
imparte e 0s artigos que escreve de que temos consténcia: en “Influencia social de la
mujer”! tras abordar o tema da primeira educacién da infdncia, conclue que a muller,
que tanta importdncia ten na educacion dos fillos, deve elevar o seu nivel intelectual
porque a rexeneracion dun povo € cuestion de pedagoxia; en decembro de 1915
intervén na Casa do Povo (supomos que de Madrid) e fala sobre La mujer compafiera
del hombre. O 25 de xaneiro de 1916 proniincia outra conferéncia no Recreo de
Artesaos de Pontevedra sobre El feminismo y la galanteria onde defende a teoria de
que deve dar-se & muller unha educacién civica e iguais direitos que ao home, e
expresa a sua conviccién de que con iso a muller non perderd os seus engados pois
conservard senpre a ternura e a coqueteria. Despois descreve a sua situacién ao longo
da Histéria e o concepto que inspirou a alguns filésofos notdveis. Un xornal que
recolle a referéncia a este acto, Faro de Vigo", fala de que fixo a sua apresentacion
en Galiza a escritora galega que é unha defensora dos direitos da muller. Tamén no
Ateneo de Madrid, o 14 de xaneiro de 1919, volveu a falar sobre o tema, agora co
titulo La carencia de sentido social en la mujer.

Ao constituir-se en Madrid a Unidn de las Mujeres Espafiolas, baixo a presidéncia
da Condesa del Ter, foi elexida Vicepresidenta.

Perdemos o seu rasto ao trasladar-se a Cuba en 1919. Através da escritora
cubana Anfsia Miranda’? recuperamos alguns dados da sua actividade na illa caribefia:

? Ntdmero 8, correspondente ao 15/11/1906.

10 Galicia, n®9, 25 de xufic de 1905 de Buenos Aires, revista que fundara e dirixira a mindoniense M de los
Angeles Vizquez.

' De la Fuente, M., “Postal del afio 16”. Conferencia de Maria Vinyals, Faro de Vigo, 10-8-1990.
12 BEn 1990 o Concello de Soutomaior, ao cumpriren-se os 65 anos da morte de Lluria, organizou unha série
de actos comemorativos na sua honra ( do 8 ao 20 de agosto). Anfsia Miranda pronunciou unha conferéncia

«El gran amor cubano de la Marquesa Roja» e fixo algunhas referéncias a esta escritora que hoxe
[embramos da que atopou alguns escritos en revistas cubanas (Faro de Vigo, 9-8-1990).
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un novo artigo sobre o tema que nos ocupa, El voto femenino, publicado en 1925 no
xornal La Correspondencia de Cienfuegos. Nel reivindica a igualdade xuridica para
homes e mulleres e reclama o direito ao voto para a muller. Semella que a escritora
considera que, nesta altura, xa estdn botados os cimentos da casa (os direitos e
garantias que reclamaba en 1906) e xa se podia pedir o voto feminino.

Non abandonou Maria Vinyals a sua actividade literdria. Pola informacién de
Anisia Miranda tamén se sabe da existéncia dalguns textos, estritamente literdrios,
publicados en revistas cubanas: «El gaitero de Ventosela» e «Una aventura... como
hay muchas», que apareceron na Revista Social da Habana en 1921. Mas a sua
actividade literdria xa se iniciara antes da sua marcha a Cuba. De 1907 data un breve
texto (prosa poética) dedicado a Rosalia de Castro'. Hai constdncia da sua colabora-
cién en Blanco y Negro, Unidn Ibero-Americana, El Figaro, El Imparcial .

Seguiremos investigando sobre esta interesante escritora, alcumada a Marquesa
Vermella polo seu progresismo, cuxa historia segue parcialmente «oculta».

Incluimos en ANEXO dous textos da sua autoria.

Maria Barbeito

No primeiro terzo do século XX unha figura de muller sobrancea no panorama
cultural galego. Trata-se da corufiesa Maria Barbeito, pedagoga, sociéloga, educadora,
escritora, tradutora... Unha muller dotada dunha grande personalidade, cunha
importantisima traxectdria persoal e profisional, que se converteu axifia nunha referéncia
inexcusdvel para todas e todos os que apreciaban a sua intensa e constante dedicacién
a causas nobles: a xustiza, a liberdade, o progreso, a renovacion educativa, a
educacidn, a infdncia, a defensa dos direitos das mulleres...

Nacera na Corufia 0 2 de marzo de 1880, onde cursou a carreira de Maxistério,
actividade profisional que exerceria até 1936 e na que alcanzou un enorme prestixio
polos seus métodos renovadores. Foi durante muitos anos Directora das Escolas Da
Guarda e unha das dez persoas que chegou a Inspectora por aquelas datas. As suas
actividades cono profisional da pedagoxia seguiron unha lifla paralela & filosofia
propugnada pola Institucién Libre de Ensefianza: nas Coldnias Escolares, nas Canti-
nas Escolares, na sua viaxe polas escolas de Franza, Bélxica, Holanda e Bruxelas,
becada pola Xunta de Ampliacion de Estudios en 1935, na criacién do Museo
Pedagéxico, na fundacién de bibliotecas de zona para mestres e mestras, etc. sempre
aparece 0 nome de Maria Barbeito na procura dunha dignificacién do maxistério,
preocupada en todo momento polo mellora do ensino, defendendo a coeducacion, a
escola tinica. Fol unha muller que se adiantou ao seu tempo. Ese talante progresista
acarretou-lle mais dunha vez sérios problemas pola incomprensién e a sinrazon de

13 Galicia, n° 24, correspondente a 15/7/1907.
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mentalidades reacciondrias que emprenderon desde as pédxinas de tres xornais, en
1912 e 1913, unha campafia de difamacién contra a sua persoa®. En 1936 foi
«depurada» o que trouxo como consecuéneia a sua destitucién de todos os seus
cargos, Directora e Inspectora e, inclusive, mestra. Posteriormente, en 1941 procedeu-
se a sua xubilacién (forzosa).

Alén da sua brillante carreira profisional foi unha escritora mui destacada.
Publicou numerosos artigos de contido social e pedagéxico e alguns livros e folletos:
El Esperanto en la actualidad y en el porvenir (1906), Mejor ambiente educativo y
condiciones que deben integrarlo (1909), Nifios y educadores (1913), La Mugjer,
antes, ahora y después (1934), Breviario humano (1949, 1974), La Condesa de
Noailles (1962), Paises y escuelas (1975).

Colaboradora asidua de xornais e revistas de Galiza, do resto do Estado e do
estranxeiro con artigos relacionados coa actualidade mais imediata ou con temas
referidos ao que constituia a sua preocupacién: a educacién, a xustiza, o benestar
social, introducindo un concepto socioléxico nas obras de beneficéncia, lonxe de
beaterias e de falsas apariéncias.

Afastada obrigatoriamente da sua actividade docente desde 1936, esta segunda

2

etapa da sua vida, até 1970, data da sua morte, é especialmente triste para Maria
Barbeito que, non obstante e alentada polos seus fillos, dedica-se a traducir do francés
algunhas obras que ficaron inéditas, entre elas Livre de ma vie de Ana de Noailles,
do que sen embargo se publicou o excelente Prélogo que preparara,’* e constitue unha
ldcida e interesantisima andlise da obra, temdtica e estilo de Ana de Noailles. Tamén
traduciu: Perros perdidos sin collar (de Gilbert Cesbron), El libro de los novios (de
Marc d“Isolin) e La piedra angular (de Zoé Oldenbourg).

A pedagoga corufiesa foi unha persoa preocupada polos temas relativos 2 muller
que tifia, por outra parte, as ideias mui claras: a sua prépria traxectéria vital asi o pon
de manifesto. Temos textos en que aborda directamente esta cuestién. Referiremo-nos

!4 Por motivo da fundacién da Festa da Flor, en 1912 (que logo se estenderia ao resto do Estado), que tifia
como finalidade recaudar difieiro para a criacién dun Asilo-Berce que recolleria aos fillos de mulleres
obreiras, foi acusada de corromper as rapazas que saian i rua «dirixindo-se aos homes sen aquel rubor e
santo encollimento que son 0s seus maiores atractivos». A Festada Flor, dicia-se, levaen si mesma « o vicio
que mata, ou sexa o espirito laico e pagano» porque, alén diso, seguen argumentando desde a reaccién e
0 puritanismo, «non se prestaron a postular as sefioritas mais distinguidas e cofiecidas e tiveron que botar
mao das nenas da Escola Normal e mesmo das modistas».Ao frente desta campafia estaban E! Requeté,
Galicia Nueva e El Eco de Galicia que nas pédxinas de agosto de 1912 e 1913 atacan a M.B. de forma
despiadada porque «s6 sabe fundar e suster con difieiro alleio obras laicas». El Requeté, chegando a
extremos inimaxindveis, incluiu o 17/8/1913 unha esquela a ela dedicada na que se poden ler estes
despropésitos: «La sefiora sectario masénica Doiia Herculina Flor de Agosto ha fallecido para siempre el
domingo dltimo ante la compasién y desdefiosa sonrisa de las nobles y catélicas damas de la aristocracia
corufiesa y a consecuencia de los varapalos de Teodomiro y de Galicia Nueva, El Eco de Galicia y El
Requeté.. »

IS Barbeito, M., La condesa de Noailles, Madrid, 1962.
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1.En 1907 publica un artigo intitulado Mds equidad s, por motivo de promulgar-
se un decreto sobre a criacién de escolas de adultos s6 para homes. Alude nel ao
descontento que hai nas mulleres pola condicién inferior que se lles asigna e
aproveita a circunstdncia para discrepar do que constitue unha discriminacidn en
funcién do sexo, porque o decreto prescinde da muller e abandona-a, di Maria,
a sua ignordncia. Lamenta a autora o afastamento do progreso a que estd
habituado o colectivo feminino e queixa-se da indiferenza e a aceptacion das
préprias mulleres que non se imutan diante desta cuestién, afora contadas
excepcions. Ao tempo que censura a complacéncia das que se dedican s6 ao seu
adorno exterior, pon como amostra do que pode dar de si a cultura feminina a
Unién Ibero-Americana de mulleres que daquela estaba iniciando unha série de
reivindicaciéns (por aquelas datas é posivel que ainda seguise presidindo a
Unién Maria Vinyals).

2. De 1934 data un texto de enorme interese para o tema obxecto de anélise.
Trata-se dunha conferéncia pronunciada na Agrupacién Republicana Feminina
daCorufia, o dia 19 de maio de 1934, logo impresal!?.Tras unhas palavras prévias
da Presidenta da Agrupacidn, que apresenta a Maria Barbeito como “una de las
mds eminentes mujeres gallegas de la época actual y una de las glorias mds
indiscutibles del profesorado espafiol”, a coruiiesa aborda o tema, nunha longa
exposiciéon —que por razons de espazo deveremos resumir-— que calquer
muller, minimamente concienzada ou militante feminista, poderia suscrever.
Despois de analisar a evolucion da educacién feminina e o que foi o papel da
muller desde as sociedades primitivas até a actualidade (a altura de 1934) ¢ a
desigualdade das leis que foron feitas —como di— polos varéns, pasa a expor
as avantaxes que trouxo consjgo a Republica en relacion con temas importantes
para a muller, como o divércio. Nunha segunda parte da conferéncia estabelece
de modo claro a capacidade da muller para o disfrute de todos os direitos sen
distinciéns, defende a igualdade de direitos dentro do matriménio, rexeita a
dupla moralidade que xulga de diferente forma a varéns e mulleres e, en relacién
co traballo, defende o seu lugar en todas as profisions. Propugna, en definitiva,
un reparto equitativo de funcidns, igualdade de retribuciéns, en harmonia,
colaboracidn e sen rivalidades nen preeminéncias, sen desbancar a ninguén, sé
recofiecendo a valia e aptitudes das mulleres.

Alguns destes desexos exprimidos por esta escritora xa se lograron. Qutros,
seguen a ser, ainda hoxe, asignatura pendente.

Maria Barbeito, «unha selecta mentalidade do feminismo galego» como lemos

16 No xornal Adelante, o 3 de xaneiro de 1907.

17 Agrupacién Republicana Femenina da Corufia, La Mujer, antes, ahoray después, conferencia pronunciada
por Dofia Marfa Barbeito Cervifio, La Corufia, Tipogréfica Obrera, Socorro, 3, 1934,
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nalgunha referéncia a ela, unha devota arenalista que consideraba fundamental
difundir a obra da penalista ferrold, & que dedica un artigo Mi tributo no Centro
Obreiro de Ferrol en xaneiro de 1933; que prontncia un discurso en 1916 na
inauguracién dun monumento a Emilia Pardo Bazan; que encabeza un escrito de 3.000
mulleres para agradecer a doutora e feminista uruguaia Paulina Luisi as suas xestiéns
para honrar na sua terra a Concepcién Arenal; que traza a semblanza de Filomena
Dato na velada necroldxica que o Circulo de Artesaos celebrou na Corufia dias
despois da sua morte; que prepara o recebimento de Maria de Maeztu cando veu
pronunciar unha conferéncia a Corufia. Signos estes que se poden considerar como
simbolos feministas ao igual que a reivindicacién da Repiblica, que tantas melloras
trouxo para o xénero feminino.

A data de 1936 supuxo un grande retroceso nestes avanzos conseguidos polas
féminas, entre as cuais cabe citar a Maria Barbeito polo exemplo que representou a
sua vida e a sua obra. O novo ordenamento xuridico supuxo o regreso da muller aos
seus papeis tradicionais porque «la tinica misién asignada a la mujer en las tareas de
la Patria es el hogar», segundo rezaba un comentdrio editorial en Arriba (7/6/39) e
intitulado Contra feminismo, feminidad'®.

En ANEXO figura unha mostra desta escritora relacionada, claro estd, co tema
desta ponéncia.

ANEXO

I. Textos de Maria Vinyals:

1. “El voto de la mujer”, publicado en Galicia, revista quincenal ilustrada, n° 8,
(15/11/1906), Madrid, 1906.

2. Incluimos tamén un breve texto sobre Rosalia de Castro, publicado nun
nimero dedicado & escritora, en Galicia, revista quincenal ilustrada, n° 24, (15/
7/1907), Madrid, 1906.

El voto de la mujer

La gentil escritora gallega Excma. Sra. Marquesa de Ayerbe, ha dirigido a la
eximia escritora Carmen de Burgos Seguf (Colombine), su opinién acerca de los
méritos que abonan a la mujer para gozar del derecho del voto, en los términos que
encierran la interesante carta que a continuacién transcribimos, y cuyo contenido
merece leerse por considerarla un voto de calidad en el asunto puesto sobre el tapete.

Mi estimada amiga: Me pregunta usted en su atenta carta mi opinién sobre si se

'8 Tomamos a cita de Condicidn juridica y realidad social de las mujeres, Actas de las Cuartas Jornadas de
Investigacion Interdisciplinaria, Madrid, 1986, p. 457.
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debe o no concederse el voto a las mujeres; pregunta que me sorprende sobre manera,
pues jamds me ocurrid pensar que esta cuestién se pudiese suscitar en Espaifia, no
obstante fo mucho que me preocupa el problema femenino.

Considero que el hecho de otorgar el sufragio 4 la mujer, solamente podrfa
ocurrir cuando ésta hubiera adquirido los derechos y garantias de que carece, sobre
todo en Espafia, y que sélo puede conseguir paulatinamente, a medida que, acrecen-
tando su cultura alcance condiciones de disfrutarlas.

Tratar mientras no llegue este caso de convertirla en electora y elegible, seria
como si un arquitecto encargado de construir un soberbio edificio que ofreciese
garantias de solidez y duracidn, prescindiese de los cimientos para comenzar la casa
por el tejado.

Y ahora, mi querida amiga, ;quiere usted decirme cudles son los procedimientos
mds adecuados para afirmar el terreno en que se ha de plantear la base de nuestra
regeneraciéon?

Sienpre suya afectisima amiga, q.b.s.m.

La marquesa de Ayerbe

(Unas cuartillas sobre Rosalfa Castro?

De Rosalia Castro no se puede hablar brevemente, o mi torpe pluma no acierta
a condensar en exiguo trecho cuanto acerca de la notable poetisa ocurre a mi fantasia.

De Rosalia Castro no se puede escribir en prosa, porque esa Galicia, tan fecunda
en ingenios femeninos, quiso resumir en una mujer tierna y amante, al par que
inspirada, toda la poesia gallega.

La musa de Rosalia vibra en los cantos de nuestras montafias, en esas horas del
atardecer impregnadas de melancolia, en que las sombras descienden lentamente por
las faldas de los montes, cuando de los humildes hogares esparcidos en el valle se
elevan, como una plegaria, tenues columnas de humo, y la campana de la parroquia
lanza, melancélica al viento, el toque de la oracidn.

La musa de Rosalia aletea en el polvo de los caminos con las bandadas de
rapaces descalzos y harapientos, de rubias guedejas y azules y luminosas pupilas; baja
modesta a llenar su herrada en la cristalina y fresca fuente, y se acompafia en sus
estrofas de las conchas y el pandero; susurra en el rumor arménico de los pinares,
esmalta las carballeiras y se estremece cuando en las floridas sinuosidades de una
corredoira estalla furtivo el beso de dos amantes.

Marfa Vinyals, marquesa de Ayerbe
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Madrid 28 de xunio de 1907
II. Texto de Maria Barbeito

1. Reproducién dalguns trechos da conferéncia La Mujer, antes, ahora 'y después
(A Corufia, 1934).

“¢Que fue la mujer en la sociedad primitiva, y qué debe llegar a ser en la
sociedad perfecta? Para determinarlo es preciso echar una ojeada al pasado —triste
pasado— y dirigir luego la vista —consoladora visién— al porvenir. En el presente
no nos detengamos apenas: es el momento critico, el perfodo de transicién que nos
servird sdlo de linea divisoria para separar lo que se ha caminado de lo que falta
todavia por recorrer. Pobres mujeres —y lo digo sin sensiblerfa— las que pertenece-
mos a €l: con muchas de las trabas, prejuicios y convencionalismos que las antiguas
edades amontonaron sobre la vida femenina, como bagaje, presentimos y anhelamos
una etapa redentora, de liberacién en el buen sentido, de reivindicacién completa. Y
cuando afanosas corremos a alcanzar esos ideales, la carga de que hablaba hace un
momento se deja sentir y desfallecemos rendidas a su peso, quedando en mitad del
camino con la tierra de promisién a la vista, cual nuevo Moisés...

Tanto como en las costumbres es menester poner mano en las leyes, deprimentes
casi siempre para la mujer; y en esto no cabe hacer grandes diferencias entre las
espafiolas y las de otras naciones: desde el derecho comun alemdn, por ejemplo, que
consideraba a la mujer menor con relacién al hombre, permitiendo a éste que le
aplicase correcciones corporales a discrecion, hasta el derecho civil inglés que hacia
al marido responsable del crimen de su mujer cometido en su presencia, negandole as{
personalidad moral, y siendo condenado aquél si su mujer o algin animal doméstico
causaban perjuicio a tercero. Seamos, pues, piadosas y agradecidas con las célebres
sufragistas, que tanto alboroto promovieron. Si las leyes oprimen a la mujer, es natural
que ésta desee intervencién en su dictado para que se suavicen un poco y dejen de
abrumarla...

Pero vamos a dejar este tema de las comparaciones siempre odiosas, y en este
caso tan manidas, y establecer de un modo absoluto la capacidad de la mujer para el
disfrute de todos los derechos inherentes al ser humano, sin distinciones arbitrarias,
caprichosas e interesadas. Y convencidas de esa capacidad, quiérase o no se quiera ver
por el adversario, y llamo adversario a un reducidisimo nimero de hombres recalci-
trantes en aquellas anticuadas teorfas, dispongdmonos a prepararnos para merecer
individualmente, y para obtener, la plenitud de vida que de aquellos derechos ha de
derivarse... )

Al hacer esta enunciacién de actividades en perspectiva, méds amplia para
nosotras, no pecamos de injustas: en primer lugar porque no se trata de desbancar al
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otro sexo de sus posiciones, sino de equipararnos a él en ejercicio de derechos;
ademds no se olvide la desigualdad contraria absorbiendo los hombres oficios y
empleos mds propios de mujer: impresores, modistos, dependientes de modas, pelu-
queros, enfermeros y tantos otros...

Doctrinas de Schopenhauer a un lado, la mujer tiene también grandes empresas
que realizar; no debe ser educada sélo para la sumisién y la vida doméstica... Va
comprendiéndose, y necesario es penetrar de ello a los incrédulos restantes, que la
mujer puede llenar destinos mds altos que confeccionar un plato de cocina o remendar
una prenda de ropa, sin que tampoco abandone esto por denigrante, que no lo es, al
contrario... las fases de la evolucién que faltan a la vida femenina han de traerle
independencia relativa, ya que completa nadie puede conseguirla en sociedad. Hay
gue poner a la mujer sobre todo en condiciones de no aceptar marido sino por
inclinacién natural, por impulso afectivo libre de mdviles interesados que aun hoy
desvirtian el matrimonio, ddndole cardcter de institucién de refugio, de una especie
de seguro de vida.”

III. Outros textos

Entre os numerosos textos que, desde meados do XIX, foron aparecendo, cada
vez con maior asiduidade, nos meios impresos, oferecemos, a seguir, unha escolma de
diferente signo e época, de autoria feminina e masculina, que amostra a forza que tivo
esta polémica na sociedade. Por razons de espazo, e dada a extensién considerdvel de
muitos deles, seleccionamos aqueles trechos que xulgamos significativos para o noso
tema:

1. “Bs mds natural que el hombre dote a la mujer”, El Iris del bello sexo,
Santiago, nimero 13, domingo 25 de xullo de 1841 e continua nos niimeros seguintes:

“Toda la constitucion moral del sexo femenino deriva de la debilidad innata de
sus érganos: todo estd subordinado a este principio, por el cual ha querido la
naturaleza hacer a la mujer inferior al hombre: no es mujer sélamente por los
atributos de su sexo; lo es en todas las cosas, y hasta en los juegos de su infancia
ensaya con sumufieca sus propios sentimientos que la duran tanto como la vida...
Por su debilidad conoce la mujer lanecesidad de interesar, de amar y de agradar:
se dirige siempre al corazén y a él se queja...Su debilidad fisica, influyendo en
lamoral, la hace susceptible de aquellas profundas agitaciones y de los halagos
mas excesivos. En efecto, cualquier cosa ejerce un poderoso imperio sobre
aquella organizacién finay delicada, y sobre unas fibras sutiles y excesivamente
irritables. La misma impresién que apenas puede estremecer los musculos
gruesos y robustos de un hombre endurecido en el trabajo, o en las fatigas de la
guerra, produce convulsiones en una pobre mujer. Tiranizada por su propia
sensibilidad, cede a la pasién antes que obedecer a los consejos de su razén...”



AURORA MARCO 99

2. Nazario R. de Puzo, “La mujer”, Galicia, revista universal de este reino, A
Corufia, n° 21, 1 de novembro de 1865:

“Si a través de las épocas y de las distancias nos internamos en los tiempos
nebulosos de la historia para conocer la existencia de la mujer, un sentimiento de
tristeza indefinible se apodera de nuestra alma. Lo mismo en Roma que en
Cartago, lo mismo en la vieja Europa que en los frondosos bosques de la virgen
América, la encontramos esclavizada y sujeta a las tirdnicas y opresoras
disposiciones de una legislacién cruel”. (Comenta despois a situacion da muller
en distintas épocas e aborda, finalmente o tema da instruccién) ): “ Estamos
convencidos de que todos los estudios, por dificiles que parezcan convienen a la
mujer, que segtin Legouvé, con su organizacién tan fina y delicada, traspasard
enlanaturaleza esos velos ante los cuales se detiene nuestra embotada vista. .. (Es
justo que clamemos por su educacién? No nos cansaremos de repertirlo. La
educacion de lamujer es del mayor interés paralasociedad, para la familia y para
ella misma”.

3. Sarah Lorenzana Couto, “Nuestros propésitos”. Foi a directora de El Angel
del Hogar , de Pontevedra.No nimero 1, de 15 de xufio de 1894 escreve isto:

“No tenemos la necia pretension de erigirnos en maestras de nadie; lo que
queremos, si, es que la mujer salga de esa abyeccion en que, por desgracia, yace
sumida, y ocupe el puesto que de derecho le corresponde en la sociedad. Nuestro
propdsito es instruir deleitando; divulgar cuantos conocimientos deban adornar
a la mujer, contribuir a la obra de su perfeccionamiento moral y material, para
hacer de ella, no una entidad sabia, sino una perfecta ama de casa, o una madre
carifiosa y previsora... Superior a nuestras fuerzas es la empresa que nos
proponemos; pero contando con la valiosa ayuda de ilustrados colaboradores, la
emprendemos con fé, deseosas de contribuir, en cuanto esté de nuestra parte, a
la regeneracién de la mujer, tan digna de consideracién y tan deprimida por
algunos, que acaso se olvidan de que tuvieron una madre”.

4. Concepcién Sdiz Otero, “La mujer en el Congreso Pedagégico”, La Escuela
Moderna, Madrid, vol. IV, 1893:

“Hombres ilustres hubo que, contribuyendo noblemente al esclarecimiento de
los puntos discutidos, hicieron sentir la necesidad de que se eduque a la mujer
desenvolviendo integralmente sus facultades fisicas y espirituales. Estos, sin
embargo, fueron los menos; los mds se declararon resueltos partidarios de que
ta mujer conserve los encantos con que la adorna la ignorancia. Alegaronse en
pro de esta afirmacion todos los conocidos argumentos que arrancan de la tesis
deque la mujer no tiene otra misi6n sino la de esposa y madre, presentando, para
demostrar que su ineptitud orgdnica la imposibilita para el trabajo, hondas
consideraciones fisiol6gicas, que es 14stima no se tengan en cuenta para prohibir
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las faenas de las planchadoras, lavanderas, layadoras y de otras muchas dedica-
das a tareas no menos rudas que las enunciadas. Mas a estos conocidos
argumentos no dejaron de agregarse otros novisimos, tal como el de afirmar que
“una mujer de caracter tendrd mal genio”, y “que la mujer que contribuya con
los productos de su trabajo a sostener la familia, no serd sumisa a sumarido”; caso
en que deben encontrarse todas las mujeres que aportan al matrimonio una dote
cuantiosa...”

5. Mariucha, “La dltima eleccién. La sefiora Pardo Bazan”, La Corufia Moderna,
A Corufia, 1905:

“La injusticia de que ha sido victima la sefiora Pardo Bazan en el Ateneo, no es
una ofensa a dicha sefiora solamente. Sicomo escritora se la hubiese juzgado; si,
puesta en parangdn con algiin ilustre literato, hubiera sido derrotada, la humilla-
cién hubiese sido para ella sola. No cabiendo comparacién entre su pluma y la
del Sr. Fernandez Shaw, la negacién del puesto que pretendia, es a la mujer, y
siendo a lamujer, es a todo el sexo. Conformarnos hoy dia con que se nos excluya
de todo puesto honorifico, en nombre de una tradicién injusta, seria estipido de
nuestra parte. La mujer espafiola es ya suficientemente culta para exigir el puesto
que en lasociedad le corresponde, que es al lado del hombre, en todo lo que gane
en buena lid. Es preciso que empiece a comprender que su dignidad no estd solo
basada en la pureza de su sexo, sino también en su consideracién de ser racional,
inteligente y completo. Asi pues, toda espafiola debe protestar de laprivacién de
todo derecho adquirido por el hombre, y mucho mds cuando, ya concedido para
ella, se alza, con la parcialidad de este caso... La mujer espafiola se queja en
privado, constantemente, de 1a condicién en que se la tiene; ;por qué no lo hace
en publico? ;Por qué no protesta contra estos atropellos y estos insultos, como
protesté contra Electra (malamente) y contra todo asunto que cree hiere sus
sentimientos religiosos? La dignidad, el honor, es una religién también muy
sagrada, que tenemos el honor de defender. Para defender las cuestiones
religiosas tenemos quien nos empuje; para éstas, no; y esta es la causa de nuestra
pasividad. Tengamos iniciativas y valor; protestemos ahora y siempre que se nos
trate con injusticia”.

6. José Casais Santald, “Mision social de la mujer”, Hustracion Gallega, Vigo,
n° 32, 20 de febreiro de 1913 e continua nos ndmeros seguintes:

“... Bstos innovadores o “radicales feministas” (Posada) separan a la mujer de la
vida de familia y en cambio quieren que tome parte en la gobernacién activa del
pueblo, en la politica del Estado, en el desempefio de cargos y empleos de la vida
exterior y publica, invocando al efecto para ella una serie de derechos cuya sola
enunciacién nos causa risa (derecho de sufragio, desempefio de cargos politicos,
etc. etc.). Bl més ligero examen de las condiciones, facultades y poderes fisicos
y psico-éticos de la mujer vendrd a ponernos en evidencia notoria el error
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sustentado por los renovadores. La mujer es débil por su misma constitucién
anatémico-fisioldgica, las funciones propias de su sexo la hacen enferma gran
parte de su vida, a pesar de que desafia y sufre sus dolores e inquietudes con m4s
valentia—valgala palabra—que el hombre los suyos, no obstante lainferioridad
de su complexidn fisica. Ademds, el cardcter del hombre es firme y soberano, el
de la mujer variable, inquieto, muy influido en sus decisiones por elementos
extrafios, pueriles en su concepcién y atn en su esencia la mayor parte de las
veces (simpatia, buenas formas, trato amable, etc.). En el hombre prevalece el
dominio de la razén, en la mujer el de la sensibilidad... (Cémo vamos a
considerar apto para el gobierno piblico y exterior de la sociedad, ni menos para
el politico del Estado a un ser de estas condiciones?...”

7. G.O.P., “La liberacién de la mujer”’, A Terra, revista do Centro Galego de
Cdrdoba (Argentina), n® 42, outubro de 1923:

La mujer es el alma de un hogar extenso... Sobre ella recae la responsabilidad
de su destino. Es grande la responsabilidad de la mujer y magna su funcion.
Preciso es hacer grandes esfuerzos para estar a su altura. Todas Jas mujeres saben,
0alomenos debieran saber, que la educacién que hoy reciben no les proporciona
la capacitacién para cumplir con su misién. Deben saberlo, para completarla y
perfeccionarla... La posicién de la mujer es hoy, como ayer, miserable, horrible.
Esta posicion es falsa y artificial. Siendo falsa y artificial ;c6mo es posible que
se haya mantenido en'pie tanto tiempo? ... Pero... jes que las mujeres deben
esperar a que otros vengan a realizar el trabajo que a ellas corresponde? Las
mujeres han de pensar que la libertad no es una cosa que se puede conceder o que
unos puedan conquistar para los demds... La libertad real, viva, estd en vosotras.
Empecemos, pues, a buscarla, olo quees 1o mismo, a conquistarla. Ella ha de ser
amasada con la savia del cerebro y el fuego del corazén. Ella ha de Ser nuestro
triunfo.”







EMILIA PARDO BAZAN. VISION DA MULLER GALEGA
DESDE AS TORRES DE MEIRAS

ARACELI HERRERO FIGUEROA

Universidade de Santiago

Si yo fuese mujer y natural de esa tierra; si por otras causas no me
estuviesemal aceptar de plano lo que mil veces he oido repetir, de que
lamujer en Galicia, es lomejor de la raza, quizd me inclinase a votar
con la mayoria... Debo abstenerme y afirmar tan solo que, dejando
aparte odiosas comparaciones, sin duda la mujerde Galicia merece
un monumento, y que si usted logra elevdrselo, habrd pagado bien su
deudaal suelo natal, al amado suelo que, por misteriosa ley psiquica,
influye hasta en la pluma del escritory la atrae asi como el poloala
imantada aguja.
(Carta de Emilia Pardo Bazin a Don Manuel Cas4s:
16 de Febreiro de 1895)"

1.- Introducién

Hai anos, concretamente en 1985, estuddmos a Emilia Pardo Bazdn como critica
de Rosalia de Castro®. O traballo que a seguir expomos ven ser segunda parte que
cumpria asumir, dado que sempre estivo muito claro para nés a necesidade de

I Biblioteca de mujeres célebres de Galicia, t. 1, La Corufia, 1895. Cita tomada de J. Paredes Nifiez, La
realidad gallega en los Cuentos de Emilia Pardo Bazdn (1851-1 921), Ediciés do Castro, Sada, A Coruiia,
1983, p. 185.

2 "Emilia Pardo Bazdn, critico de Rosalia" in Actas do Congreso Internacional de estudios sobre Rosalia de
Castro e o seu tempo, Consello da Cultura Galega, Universidade de Santiago de Compostela, 1986, pp. 363
ss. Vid, asimesmo, o estudo de J. Paredes Niifiez, "Rosalia de Castro y la Poesia Regional gallega" Ibidem,
pp. 467 ss. Deben considerar-se: B. Varela Jacome, "Emilia Pardo Baz4n, Rosalia Castro y Murguia” (in
Cuadernos de Estudios Gallegos, t. V1, 1951, pp. 420 ss) asi como Josette Levy, "Emilia Pardo Bazdn y
el Regionalismo Gallego" (versién espafiola de Leandro Carré, Boletin de la Real Academia Gallega, t.
XXI, Decembro, 1973, pp. 58-73).
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distinguirmos a actitude de Pardo Bazén de cara ao noso Rexurdimento Literdrio, e
se se quer de cara a Rosalia (que non era, desde logo, para a condesa a encarnacién
da Terra ou a Mai Galega de que fala, por exemplo, Pimentel), da actitude de cara a
muller galega, por antonomdsia a muller rural, a muller do interior e a marifid, a
muller moza e a muller casada, sobre todo esta derradeira que Pardo Bazdn eleva a
heroi, a verdadeira heroina do pobo galego, como imos destacar.

A muller rural, moza ou casada, vai resultar asi a auténtica heroina, por via de
ser a dnica vitima se a confrontamos 4 vitiva rosaliana, vidva de vivo ou morto que,
de certo, non lle resulta tréxica a Pardo Bazdn, o que pode explicar a omisién do libro
de «Viudas» cando, ainda que brevemente, e con reticéncias, a condesa analisa Follas
Novas®.

2.- O Corpus

Pilar Gonzalez Martinez en Aporias de una mujer* fala das dificuldades para
estudar Pardo Bazdn, entre elas a enorme extensién da sua obra, os continuos
cdmbios de posicionamento e o0 pensamento paradéxico e ambiguo.

No que atafie ao obxecto da nosa atencién, sé totalmente de acordo co primeiro,
de af que, canto a extensién da obra, debamos estabelecer o corpus no que estudar
a muller que a Condesa olla desde as torres da antiga granxa de Meiréds.

2.1.- Os relatos rurais-marifieiros

Centramo-nos especialmente no relato curto, e dentro dos contos atendemos aos
incluidos nas seguintes colecciéns:

Un destripador de antafio (Historias y cuentos de Galicia)
El fondo del alma. Cuentos del terrufio

Cuentos de la tierra

Cuentos de Galicia®

3 No traballo citado na nota anterior faldmos desta cuestién: pp. 370 ss.

4 P. Gonzdlez Martinez, Aporias de una mujer: Emilia Pardo Bazdn, Siglo XXI, Espafia Editores, Madrid,
1988, p. XIII ("Nota Previa”).

5 En ocasiéns faremos alusién a relatos que consideramos "préximos”, ainda que pertezan a outras colecciéns.
Aconsellamos, por exemplo, ler "El indulto” que, se ben entra na coleccién de Cuentos de Marineda e se
situa nun ambiente mais ben suburbial, apresenta unha figura feminina central de clase necesitada, mas non
propriamente obreira, de certo unha muller cuxa traxédia, drama matrimonial, excede 2 dificultosa mais
non arrepiante vida da muller rural, tan traballada, pero mais dona da sua persoa.

Asimesmo, hai dous relatos que poden considerar-se neste noso estudio: "El voto de Rosifia" e "El1 Molino”,
relatos que apresentan duas mozas trazadas con esmero. Ambos relatos pertencen a coleccién El Tranvia
(Cuentos dramdticos).
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Os pardmetros que nos delimitan o corpus estdn estabelecidos polo ambiente
rural e marifieiro e a figura feminina protagonista da «anedota» en funcién, se non de
suxeito, polo menos en situacion que podemos definir como nuclear. ’

Por seguirmos a Paredes Nufiez € a sua recente edicion dos Cuentos Completos
da Fundacién Barrié®, debemos incorporar ao elenco o texto «La Gallega» que si
aparece noutras muitas ediciéns, xa desde 1900, desde a primeira edicién de Un
destripador de antafio. (Historias y cuentos de Galicia) até a tamén recente
recopilacién de Marina Mayoral: Cuentos y novelas de la tierra’.

«L.a gallega» non & relato propriamente dito sendn artigo de costumes, rexistro,
trazado dun tipo, de af que como tal apareza recopilado nun volume que logo
reproduce o didrio El Norte de Galicia en 1916 (7 de Xullo), xunto con textos e
«tipos» trazados por outros autores, como «El cadicefio» de Rosalia, «El codeo» de
Valentin Lamas, «La sefiorita de aldea» de Curros, etc.t e «l.a cigarrera», da prépria
Pardo Bazan.

Deste texto «La Gallega» é singular destacarmos que a primeira edicién que até
0 momento localizdmos foi nun xornal lucense hoxe na Biblioteca Publica, Diario de
Lugo , que xa en 1883 inclui o texto nas suas pdxinas (25, 26 ¢ 27 de Outubro),
reproducindo-o pouco despois, en 1884 (0 4 de Outubro), ano en que se publica no,
por todos citado, t. IV da Biblioteca de las Tradiciones Populares Espafiolas.

Como complemento ¢ ilustracién, xa para determinados pontos concretos deste
noso estudo, aparte do volume De mi tierra®, do que aconsellamos detida leitura de
« El Cancionero popular galego «(pp. 99 ss.), temos na série de artigos de «La mujer
espafiola» (publicados en la Forthightly Review, e logo en La Espafia Moderna:
1890), concretamente a parte final, «El pueblo», texto recopilado, con outros en:
Emilia Pardo Bazdn.La Mujer espafiola, Edicién de Leda Schiavo!®.

6 Emilia Pardo Bazdn, Cuentos Completos, Edicién de Juan Paredes Nifiez, t. I, 1L, 111, IV, Fundacién "Pedro
Barrié de la Maza", La Coruila, 1990 (a edicién apresenta algun pequeno erro na paxinacién) Vid.,
asimesmo, deste mesmo estudioso e critico o volume: Los cuentos de Emilia Pardo Bazdn, Secretariado
de Publicaciones de la Universidad de Granada, 1979,

7 Tomo 1. Seleccion, introduccidn, prélogos y notas por Marina Mayoral, Silvora, Santiago de Compostela,
1984.

8 Gallegos pintados por si mismos. Album de Galicia, Tipos, costumbres y leyendas. Prélogo de Antonio
Cirvigo y Vorca.

9 Edicidns Xerais de Galicia, Vigo, 1984.

10 Editora Nacional, Madrid, 1976.
Deste volume cumpre considerarmos, asimesmo:

- Pp. 71-112: "La educacién del hombre y la de la mujer. Sus relaciones y diferencias”. Memoria leida en
el Congreso Pedagégico el dia 16 de Octubre de 1892.

= Pp. 143-154: "Del amor y la amistad (A pretexto de un libro reciente)". Nuevo Teatro Critico, afio 11, n®
13, Enero, 1892.

~Pp. 173~195: "Concepcidn Arenal y sus ideas acerca de la mujer" Nuevo Teatro Critico, afio 111, n° 26,
Enero 1893.
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A estes textos incorpordamos outro publicado tamén nun xornal lucense , «Para
la mujer»!!, que non vemos citado nos xa numerosos estudos e comentdrios sobre
o feminismo de P.B. Este artigo confronta feminismo e socialismo, ao que, por
suposto, a condesa adica unha das suas diatribas. Non recopilado até agora, vai figurar
nas Actas, no apéndice ao noso estudo.

2.2.- Parametros

Sexa cal for o motivo, a verdade é que estes relatos rurais-marifieiros manifestan
maior vitalidade, perdurabilidade, ¢ mantefien ainda hoxe o interese do leitor, do leitor
médio, o leitor pardobazaniano, un leitor cidaddn mais interesado por saber da historia
das duas mulleres de «La hoz» (p. 288: III), por exemplo, que das ridiculeces das duas
mozas de «El dominé de encaje», pofiamos por caso (e citamos aqui un relato que
localizdmos nun diario local, e non achamos recopilado, e relato que, canto ao
conceito do matrimonio, se pode considerar)'?

Deixamos xa aparte o interese etnogrdfico destes contos rurais-marifieiros,
ainda que, desde logo, Pardo Bazdn, pese ao que dicia a Machado Alvarez (e sabemos
por Gamallo Fierros'®), era magnifica cofiecedora da nosa etnografia'!. Esta serd
cuestién que algun dia abordaremos, ¢ que xa foi tratada por diferentes estudosos
como Frdguas a cuxo estudo, para cuestiéns concretas, remitimos'?.

Insistimos na delimitacién de un corpus, de relato curto, de espazo xeogrifico
e «vital» concreto ao que pertence ou no que se ubica o retrato, semblanza, da muller

11 In Diario de Lugo, 5 de Mayo de 1892.
12 In El Regional, 13 de Marzo de 1897.

13 D. Gamallo Fierros, "Los grandes servicios de la Pardo Bazdn al folklore gallego”, El Progreso, 11 de Julio
de 1971. Vid., asimesmo, J. Gallego Tato, "La Pardo Bazin ante lo popular" EI Progreso 11 de Julio de
1971.

14 A leitura de P. B. exixe cofiecimento de costumes e tradicions galegos para unha correcta aprensién dos
textos, textos que, en certos casos concretos, aconsellamos ler con cautela e cun minimo, ou mellor
maéximo, cofiecimento da nosa cultura para non sorprender-se de que unha muller que loita cun home non
poda considerar-se "marimacho” ou virago, porque a loita, mais que competicién ou puxilato (como si o
é en "Lumbarada”, 204:11T) é puro e simple xogo erético, que a mesma Rosalia reflexa nun dos poemas de
Follas Novas. E canto a certas figuras da realidade social como a ama de cria, que a autora xa
"esperpentizaba” en Los Pazos de Ulloa (p. 188) na figura da filla de Felipe o caseiro, e para a que non é
condescendiente en "La adverténcia" (205:171), cumpre ler canto figura, ou mellor tipo, no contexto social,
do que poden ser ilustrativos uns versos da zarzuela Gran Via onde se apresenta a ama de cria como tirana
na casa e dona que tifia a0 seu servicio & prépria mai da criatura que amamantaba. Non se exemplifique,
pois, coa ama a animadversién da condesa para coa muller galega porque a escritora via aquela institucién
tan negativa que, segundo parece, rexeitou (Vid. neste aspecto e sobre o orgullo da condesa de ter criado
aos seus fillos: El Eco de Santiago, 13 de Maio de 1921).

15 A. Fraguas Fraguas, "La condesa de Pardo Bazdn y el folklore”, Revista, Instituto José Cornide de Estudios
Coruifieses, n° 10/11, La Coruiia, 1974-75.
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rural-marifieira, obxecto concreto de atencién , non considerando de maior interese
estudar a muller galega en Los Pazos de Ulloa o en La Madre naturaleza's, como se
ten feito, porque nese(s) romance(s) nen tefien o papel nuclear, nen a focalizacién
se realiza desde a muller. (Vid. ao respeito do primeiro os estudos de Marina
Mayoral', e canto ao estudo da focalizacién, o traballo do profesor Darfo Villanueva
en El polen de ideas' onde se analisa este aspecto, destacando-se Los Pazos como
novela de aprendizaxe, da personaxe «privilexiada», da personaxe de perspectiva
predominante: Don Julidn).

Canto a cuestiéns concretas, tampouco se pode xeneralizar aplicando ao relato
rural-marifieiro as conclusiéns as que Teresa A. Cook, por exemplo, chega no seu
estudo do feminismo na novelistica pardobazaniana porque o corpus que esta estudosa
utiliza € outro"’, como logo imos especificar.

De certo, unha cousa é o feminismo de P.B. na novelistica, ou no romance,
estudado por Cook, outra o feminismo nos estudos e ensaios pardobazanianos, anali—
sado por Adna Rosa Rodriguez nun volume de recente publicacién®, e outra diferente
€ o enfoque da problemdtica da muller galega nas coleccidns de relatos rurais-mari—
fieiros, até agora non considerados como centro de atencién?..

E ese € precisamente 0 noso propésito: centrar-nos no relato breve e demostrar
que a visién que se nos dd da muller galega nestes textos de ficcién é muito mais
positiva do que, como clipsé, como opinién comun se ten transmitido, mercé
prexuizos ou xeneralizaciéns.

Imos concluir que Pardo Bazédn, como apontaron Carme Bravo Villasante?? e

16 Seguimos a edicién Obras Escogidas, Aguilar, Madrid, 1943.

17 Ibidem, p. 142. De todas as formas merece considerar-se o capitulo II, "Tipologia campesina. Personajes
femeninos" do estudo do profesor Varela Jdcome, Estructuras Novelescas de Emilia Pardo Bazdn,
Cuadernos de Estudios Gallegos, Anejo XXII, Santiago, 1973, pp. 244 ¢ ss., se ben se restrinxa a Los
Pazos..., La madre naturaleza, e Bucdlica.

18 El polen de ideas. Teoria critica, Historia y Literatura Comparada, Promociones y Publicaciones
Universitarias, Barcelona, 1991, pp. 279 ss, € 301 ss.

19 T. Cook, El feminismo en la novela de la Condesa de Pardo Bazdn, Diputacién Provincial de La Coruiia,
1976.

20 A.R. Rodriguez, La cuestidn feminista en los ensayos de Emilia Pardo Bazdn, Edicidns do Castro, Sada—
A Coruiia, 1991.

21 Apenas falaremos de feminismo, porque, ademais, cremos que mais que "pensadora” P. B. foi divulgadora
e, desde logo, polemizadora. Neste aspecto coincidimos con Nelly Clemessy e o seu estudo "El Ideario de
Emilia Pardo Bazdn: sus ideas estéticas, sus preocupaciones politicas y sociales" in Revista, Instituto José
Cornide de Estudios Coruiieses, n® 7, La Corufia, 1971.

22 Vida y obra de Emilia Pardo Bazdn, Revista de Occidente, Madrid, 1962, p. 170. Sobre una seleccién de
textos desta estudosa, vid. a "Antoloxia" que selecciona C. Blanco in Festa da palabra silenciada, Outono,
1989, pp. 83 ss.
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Nelly Clemessy Legal®® (se ben referindo-se concretamente aos cofiecidos artigos de
La mujer espafiola), ¢ contra 0 que outros autores aseguraron, non fustiga a muller
galega, a quen precisamente é do pouco que salva. Remitimos ao texto epistolar que
serve de lema ao noso traballo e pasamos a demostrar esta nosa aseveracion.

Recordemos, e agora ven tamén a conto, unhas declaraciéns da autora, por certo
nesas cartas que hoxe suscitan mais interese que os proprios textos de criacién: as
cartas a Galdds:

Nada que me diga Vd. de gallegos me sorprende. En ese desgraciado paris,
incapaces los hombres de equiparar-se a las mujeres, se dedican a difamarlas.

Por suposto , non nos consideramos en posesién da tnica e auténtica leitura,
confronten-se outras & nosa, mas sé un rogo: lea-se a P.B. sen prexuizos, 0s prexuizos
que deturparon a consideracién dunha das mellores contistas das letras hispdnicas,
prexufzos que, por certo, destaca Teresa Barro nunha publicacién relativamente
recente™.

E lea-se finalmente a P.B. da mesma forma que lemos aos seus contemporaneos:
situando-nos no seu contexto e non exixindo-lle redenciéns ou programas coerentes,
articulados e que coincidan con determinados posicionamentos, que se ben hoxe
gozan do favor das xentes, naquela altura, dificilmente podian ser asumidos ou
profesados por persoas formadas ¢ «situadas» en determinado contexto.

Lea-se o texto «La gallega» de P.B. coa mesma actitude que lemos, por
exemplo, o texto «La gallega» ou «La sefiorita de aldea» de Curros Enriquez®, sen
anatematizar ao celanovés porque nos diga da galega entre outras cousas:

Preferidla a todas. Es la dnica que a un tiempo hila, ama y ora,

ou por paternalismos que hoxe vemos trasnoitados ... Ou leamos tamén o retrato do

tipo muller galega de Herrera Garrido na Revista Nds. Confronten-se e comproben-se

os resultados: Pardo Bazdn non {fa safr mui mal parada®.

Por outra parte, xa centrados nos relatos propriamente ditos, destaquemos que
poucos argumentos ou «histérias» reveladoras de tipos humanos imos atopar en P.B.

23 Emilia Pardo Bazdn como novelista, Imprenta Universitaria, Madrid, 1982, p. 423. Esta grande estudiosa
dos textos narrativos pardobazanianos considera o texto de "La Gallega", mas non os relatos que nos
propomos salientar.

24 "Misoxinia e feminismo", in Festa da palabra silenciada, Outono, 1989, pp. 45,46.

25 M. Curros Enriquez, "La Gallega", El Regional, 30 de Maio de 1893. "La sefiorita de aldea” in El Norte
de Galicia, 28 de Xullo de 1916, onde se reproduce a publicacién do volume Gallegos pintados por si
mismos. Album de Galicia. Tipos, costumbres y leyendas, volume xa citado en nota anterior(n® 8),

26 E é singular, sen embargo, lermos "La mujer gallega” de Azorin que si € de interese, pois introduce unhas
precisions sobre Tirso de Molina que supoifien prevencién. O texto de Azorin é texto que compre considerar
e analisar canto 2 comédia de "Mari Herndndez la Gallega" e o inapropiado da cita. Nun futuro estudo
abordaremos a cuestion.
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que non podan ser confrontados e parangonados con textos de Otero Pedraio, que
remite & condesa ou debe compartir con ela o de «cronista da decadente clase sefiorial
galega»®’. Confronte-se tamén con Castelao no trazado de determinadas figuras, ou
con Labarta, ou con Fole, ou con Carballo Calero e A gente da Barreira... Qu con
Correa Calderdn, ou Cotarelo... ou outros autores xa da Escola Hispano-Galega®,
como Ferndndez Fldérez ou Torrente Ballester (Los gozos...). E xa excluimos o
parangén con Valle Incldn sobre o que hai xa publicados destacados e coifiecidos
estudos, entre outros os de Gonzdlez Lopez e Ferreiro Alemparte na revista Grial (n®
20 e 34).

Non cremos, pois, que a Galicia de Pardo Baz4n sexa exclusiva e singular: A
Galicia que traza Pardo Bazdn, que incorpora, apresenta tipos humanos semellantes
a todos estes autores, se ben se destaca na escritora corufiesa un maior interese pola
muller e un trato que mesmo poderfamos calificar de «discriminatério», por suposto,
beneficiando & galega.

2.3.- A muller galega, figura nuclear

Non imos agora entrarmos en mais matizaciéns: distinguiremos os relatos nos
que a muller é dunha forma ou outra ben protagonista ben suxeitc ou centro de
atencién. Veremos asi que debemos contradecir a Nelly Clemessy?, a grande estudosa
de Pardo Bazdn, e Velasco Souto®, ou polo menos matizar e precisar a afirmacidn
deste sobre a visién pardobazaniana do campesinado:

[...] que ao seu suizo se caracteriza precisamente polo sesgo despectivo e
displicente que a escritora lle imprime 6 longo de toda a sua obra, como
corresponde a unha fidalga ferreamente solitaria co destino histérico da sia
clase [...].

[...] Quizais sexa no capitulo das descripcions de personaxes labregos onde
Pardo Bazdn dea mostras dun maior desprecio cara este grupo sociall...].

O profesor Velasco prosegue e ilustra os seus asertos con exemplos que nen
cremos representativos, dado o corpus delimitado para este noso estudo, nen permiten,
desde eles, xeneralizar.

Tomemos, pois, os relatos con preséncia de muller rural ou marifid como figura
nuclear, e destaquemos que hai un aspecto na obra de criacién que é fundamental:

27 Vid. ao respeito, B. Varela Jacome, "La novela de pazo", in lbidem, 224 ¢ ss.
28 R. Carballo Calero, Historia da Literatura Galega Contempordnea, Galaxia, Vigo, p. 634,
29 Ibidem, p. 420.

30 C.F. Velasco Souto, A sociedade galega da restauracién na obra literaria de Pardo Bazdn (1875-1900),
Artes Gréficas Portela, Pontevedra, 1987, pp. 125 ss.
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lermos os relatos percurando a focalizacién, percurando a voz narradora xa que €
ponto que ben mereceria ser estudado con demora e mdxima atencién. Non € este o
lugar de extender-nos, mais chamamos a atencién sobre o particular e pasamos a
expor aqueles casos de maior interese.

3.- O Estatuto do narrador nos relatos rurais pardobazanianos

Se non podemos considerar extensiva a toda a obra de P.B. as afirmacidns de
determinados estudosos como Velasco ou Cook®, porque o cérpus é diferente,
tampouco podemos extender, xeneralizar, a todos os relatos, as palabras de Garcia
Sabell que, baixo o pseudénimo de Pedro Abuin®, fala das «puestas a punto»
discursivas ou polémicas previas & narracion, as reflexiéns de cardcter explicativo, ou
as «digresiéns» que tamén cita N. Clemessy*’. Sen embargo, fixemo-nos na criacién
de narradores e na introducién, como intermedidrios, na «informacién inicial», ou no
relato, e destaquemos o0s casos en que a autora, sen agachar-se tras as figuras, decote
narradores homodiexéticos ou, mesmo autodiexéticos, mantén pola prépria man o
pulso da narracién.

Non €& asi indiferente a analise do estatuto do narrador nestes relatos rurais-
marifieiros, dado que en «certas cuestiéns» como a da «viiva do vivo», estamos ante
a contrarréplica de Rosalia. Vexamos isto mais detidamente nun relato en particular.

En «El tetrarca en la aldea» (p 62: II), Pardo Bazdn cria un narrador que pode
diluir no seu o discurso da personaxe masculina, Marcos Loureiro, e narrador que,
mediante interrogaciéns retéricas, vai oferecer ao leitor tres posibilidades xustificativas
para «desbaratar» toda posibilidade de «actuacién calderoniana», mergullando-nos na
ironia final que se extende asi para a leitura do préprio titulo do relato™.

E pola contra fixemo-nos nun dos textos mais sentimentais, mais «romanticos»:
«Poema humilde» (p. 41, 42: I1), un sinxelo conto do amor traxico, aqui dunha nova
«viiva de vivo», ainda que moza, apartada do noivo polo servicio do rei, pola guerra.
E fixemo-nos nas palabras do narrador, a Autora, na exposicién, no «incipit» ou
relato primeiro, que nos fai recordar o ritmo reiterativo, o paralelismo anaférico no
discurso das Cousas de Castelao:

31 Ibidem, p. 13.

32 P. Abuin (D. Garcia Sabell), "El Realismo de Doifta Emilia Pardo Bazin" in Presencia de Curros'y D
Emilia, Coleccién Grial, 3, Galaxia, Vigo, 1951, p. 45 ss.

33 Ibidem, p. T72.

34 P. 65:
;Records Marcos que al partir él quedaba desnuda y hambrienta su familia?

¢ Hizo memoria de ciertos deslices propios allende los mares?

¢ Fue distinta sugestion, anada altruista, aunque sobredo humana la que se le impuso?.
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«Lo que voy a contaros es tan vulgar [...] Sed indulgentes y no me censuréis,
porque donde suele verse risa he visto una ldgrimas

«Lo que voy a contaros son los amorios ...»

Fixemo-nos agora en «La Camarona» (p. 53:II ) e perguntemo-nos por que
tampouco aqui Pardo Bazdn deixa de man a narracién, por que non cria narrador para
o magnifico relato ¢ histéria da «Camarona», a moza que, dado o trazado de P.B., ben
merece considerar-se en calquera antoloxia de retrato literdrio, e retrato do que logo
imos falar

No contempléis el borron que voy a trazar, porque de antemano os anuncio que
huele a marea vivay a yodo [...]

di-nos antes de trazar-nos o cadro do emerxer a Camarona da auga verdosa ¢ da
«arena rubia».

E, por idltimo destaquemos a sua muito admirada, a brava e enérxica, mas tan
namorada «Mayorazga» de Bouzas (p. 21: II), de quen se pergunta,

¢ Quién no ha visto [...] 7, ; Quién no la conoce [...]? (p. 21:I1).

E de certo, quen no coflece & magnifica amazona, como P.B. di a «centauresa
fabulosa»®, enfin, a muller de arrestos que os estudosos ben omiten , ben non sempre
comprenden , calificando-a de «atroz»*? Porque, de certo, a Mayorazga non podia
envenenar ao marido adiltero como Dofia Dolores en «El legajo» ou en «Entre humo»
(aqui cunha empanada de anguia, como nos relata un narrador que, recofiecendo-se
bon gourmet, aporta ao texto certa ironia trdxica). A maorazga de Bouzas cumpria-lle
«escarmentar» ao arrimo do marido, sen afuxentar o home que a natureza lle fai
percisar para perpetuar a espécie, para acadar o «ben» da maternidade de que logo
imos falar. E Pardo Bazdn, fascinada por aquela criatura que Paredes d4 como
trasunto da autora®”, asume a narracién dun dos relatos mais destacados deste elenco
que estamos a analisar.

E xa para rematar, destaquemos a criacién de muller narradora para un relato
caricaturesco no trazado dunha figura feminina, e tremendamente irénico para coa
personaxe masculina que lle dé titulo: «Barbastro», conto que se pon en boca dunha

=

«discreta viuda» que nos vai relatar o pago do capricho dun indiano, & vez que as

35 Fixemo-nos neste "epiteto épico” frente ao alcufio da "Camorra” ou o muito discutibel hipocoristico de
Lelifia, do que falamos na nota n°® 48.

36 "Atroz" é-0 no relato "Los pendientes” que talvez cumpra confrontar (in "Cuentos de fantasfa”, t. IV, p.
250).

37 Vid. Los cuentos de Emilia Pardo Bazdn, p. 37. Refere-se, especialmente, & ideoloxia politica. Cando a
unha personaxe portavoz das suas opiniéns, temos a Feita, modelo da muller nova (vid. T. Cook, Ibidem,
p. 183 e Bravo Villasante, Ibidem, p. 198 € ss.) e a Asis, muller liberada das que mais adiante falamos.
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consecuéncias dun matriménio de pura conveniéncia, matrimonio ademais desigual: o
matrimonio para Pardo Bazdn denostado e temido, e do que se nos fala na
correspondéncia que o profesor Porto Ucha incorpora no seu estudo sobre a Institu-
cién Libre de Ensefianza en Galiza®.

Concluiremos, pois, recofiecendo ¢ percurando a voz narradora porque o recurso
non € , de certo, gratufto, pois cando a autora cria un segundo narrador, apartando-
se ela e silenciando a sua voz, o feito delata-a, denota a actitude de cara a anedota que
nos vai relatar, que é o que son a maioria destes contos que, mercé esa anedota, esa
reaccién feminina ante unha cuestion concreta, permite 4 condesa delimitar toda unha
galeria de mulleres polas que non pode encobrir a simpatia que profesa. Simpatia,
e nalgun caso admiracién (sobre todo para coa muller «brava»), compaixén noutros,
e mesmo, solidaridade, como veremos®. Estamos diante un magnifico retablo de
figuras de muller ou o mosaico de que fala o profesor Paredes Niifiez nos seus
diferentes estudos.

4.- Un fonema e diferentes alofonos

Destacamos xa o texto de «La Gallega» como a criacidn dun «tipo», un tipo
trdxico que en P.B. non podia ser o de vitiva de vivo ou morto porque para ela a
vidva, e sobre todo a de «morto», non retne suficiente traxédia en comparacién coa
muller rural, que debe, tras aturar o pai ou os irmaos , logo, de casada, aturar o
marido e cuidar dos fillos. A muller que ao tempo que, ano tras ano, trai fillos ao
mundo, sacha, sega e realiza as faenas agricolas que noutras zonas estdn adxudicadas
ao home.

Pobre mujer que de todos es criada, y esclava del abuelo grufién y despdtico, del
padre mujeriego y amigo de andar de taberna en taberna; del marido , brutal
quizd; del chiquillo enfermizo que se agarra a sus faldas, lloriqueando; de la
vaca ante la cual se arrodilla para ordefiarla; del ternero, al cual trae en el

sirve en una escudilla de barro las pocas sobras del frugal banquete.

Tipo, pois, este de muller trazado no texto de «La Gallega», mais tipo tremen-
damente trdxico que valoriza e que, pese ao tipismo que semella na segunda parte,
final, desvirtuar a marcha do discurso*®, sabemos obedecia 4 admiracidn e ao respeito
da escritora corufiesa.

38 A. S. Porto Ucha, La Institucion Libre de Ensefianza en Galicia, Ediciéns de Castro, A Coruiia, 1987, p.
135. Sobre a necesidade de nivel cultural semellante, "Concepcién Arenal y sus ideas acerca de la mujer”,
in L. Schiavo, /bidem, p. 182.

39 Lea-se, con atencién o relato de Pepa a Loba ("La Capitana”, p. 343, 1I): hai animadversién de cara a
delincuente? Repare-se, xa no alcufio.

40 Calquer leitor atento pode detectar ruptura no texto: a autora, tras a explicitacién desta vida de traballo e
pobreza da muller galega, non pudendo ou non querendo asumir mais rol que o de mostrar e delatar e non
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O traballo e o esgotamento da muller galega nese traballar arreo, € nas sucesivas
maternidades, aparece mencionado, tamén en diferentes lugares, lamentando a omi-
sién de considerar e valorar o labor agricola da muller galega, da muller do
«noroeste», como di a autora en «La exposicién de los trabajos de la mujer»*! e sobre
todo en «La mujer espafiola», no apartado «El pueblo», que € onde define 4 galega,
ironicamente, como muller emancipada, «redimidas, porque Pardo Bazdn sabia que
era a muller que reunia, de certo, duas discriminacidns: ser muller e ser pobre, ser
victima da miséria (e, como veremos logo, até, mesmo, vitima da natureza que a
engafia a fin de perpetuar a espécie):

En mi pais, Galicia, se ve a la mujer, encinta o criando, cavar la tierra, segar
el maiz y el trigo, pisar el tojo, cortar la hierba para los bueyes. Tan duras
labores no levantan protesta alguna entre los profundos tedricos de la escuela
de monsieur Prud-homme, que, apenas se indica el menor conato de ensanchar
las atribuciones de la mujer en otras esferas, exclaman llenos de consternacion
y santo celo «que la mujer no debe salir del hogar, pues su inica mision es
cumplir los deberes de madre y esposa». El pobre hogar de la misera aldeana,
escaso de pan'y fuego, abierto a la intemperie y al agua y al frio, casi siempre
estdsolo. A suduefiala emancipd una emancipadora eterna, sorda e inclemente-
la necesidad.

Agora ben, non nos engafiemos agora nds: Pardo Bazdn non fa mais ald de
delatora dunha situacion, de «agitadora de conciencias», como di Leda Schiavo, ou
como indica Nelly Clemessy, incitadora de reflexién: Pardo Bazédn invita, é certo, ao
leitor a xuzgar por si mesmo*, mas de certo, non d4 soluciéns, porque, ademais, para
a muller rural non as tifia®.

Pardo Bazdn fustiga a ignorancia, a incultura como gangrena, a supersticion...,
pero mui poucas veces (salvo coa costureira de «Consuelos», 320 IT) pasa da mera
preocupacion ou revelacién para soluciéns efectivas, socioeconémicas ou, polo me-
nos, educacionais, que, sen embargo, mostra ao falar da ineducada e mal formada
muller da clase média ante & que se ve en situacion de aconsellar e educar®, a fin de
que saia dese infantilismo que o préprio home poténcia® para convertir-se na muller
nova que representa Feita no Ciclo de Addn y Eva (vid. nota n° 35).

aporta solucions, sai do tema co colorismo costumbrista que campa na parte final convertindo o que
inicialmente era texto de compromiso en texto puramente etnografico e folcldrico.

41 Nuevo Teatro Critico, Marzo, 1893, pp. 142--156. Vid. Adna Rosa Rodriguez, Ibidem, p. 81 (Asimesmo
vid.:p. 91 ss.).

42 N. Clemessy, Ibidem, 566 ¢ 771.

43 Vid. La llustracion Artistica, 1900, 1904 e 1906. Nota de J. Paredes Nifiez, p. 253 de La realidad gallega
en los cuentos de Emilia Pardo Bazdn.

44 Vid. El Regional, 2 de Novembro de 1892,
45 Vid. in Leda Schiavo, Ibidem, pp. 14-82: “La educacién del hombre y de la mujer".
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Desde logo, cumpre delimitarmos ben o feminismo e o idedrio politico social
de Pardo Bazan de que pode ser representativo este pdrrafo do texto xa citado que
incorporaremos nas actas: «Para la mujer»:

Siplanteamos directamente el problema, resulta que no pueden identificarse las
dos causas del socialismo y la igualdad de derechos entre los sexos, porque
mientras el socialismo es puray simplemente sintomay desequilibrio en el orden
econdmico, la igualdad de derechos entre los sexos es una verdadera reforma
social, juridicaypolitica [ ... ] No existen hoy mds seres desiguales ante laley que
elvardny la hembra: no hay mds incapacidades que las del sexo, ni mds clases
que dos, lamasculina -superiory revestida de autoridad- y la femenina, inferior
y sumisa (esclava, dice el eminente autor de la Logica inductiva y deductiva).

Mas voltemos 2 galeria de mulleres que desfilan por estes relatos rurais. En certo
modo no texto «La gallega» temos fixado o tipo* que logo se pon a andar, que logo
vai ser « ilustrado» nos diferentes matices e en diferentes e variadas anedotas vitais.

E se é certo que podemos falar de un fonema muller galega : muller rural, tamén
podemos falar dos respectivos al6fonos, e de certo algun deles oferece destacada
singularidade, aparte de revelar a P.B. como magnifica retratista da muller alded, rural
e marifid, a muller que via desde as Torres do que de primeiras era a Granxa de
Meirds, e a muller que cofieceu na Galicia interior e que veria desde as solanas dos
pazos de Cabanelas ou de Banga en Carballifio, propriedades da familia do seu
marido, Xosé Fernando Quiroga e Pérez Deza, familia da que sempre foi tradicién, ou
polo menos lenda por nds ben coifiecida, estar reflexada en Los Pazos de Ulloa.

Vexamos estes al6fonos, esta galeria de mulleres dos relatos rurais-marifieiros,
mulleres que desfilan & sombra , ou como seriadas monecas, monecas rusas se se
prefer, do tipo trazado en «la Gallega», figura que se desglosa, desplega en determi-
nados relatos, chegando nalgun deles a acadar total autonomia e a categoria de
caracter, personaxe, heroi individualizado mercé a magnifica arte narrativa que se nos
revela en Emilia Pardo Bazan.

46 Estamos de acordo de "prototipo”, que se P. B. llo aplicaba a Zola, cumple tamén aplicar polo menos a
alguns dos textos da autora. De certo, hai relatos que sentimos un pouco "estampitas”, textos onde o
"pintoresquismo costumista lles resta, como di Schiavo, interese. Pensamos, concretamente agora en
"Cuesta abajo” ou, mesmo, "Esperanza e Ventura" ou "Lumbarada” onde o interese etnografico cremos
prima, perxudicando o trazado das figuras, dos caracteres, que estdn en virtude de aquel. Mas son
excepeidn. Veremo-lo logo.

Aconsellamos a leitura de J. Paredes Nifiez, [bidem, pp 55 ss. ("Los tipos"), e, asimesmo, N. Clemessy,
Ibidem, p. 778.
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5.- Os miiltiples alofonos
5.1.- A moza

Non hai nos relatos rurais e marifieiros unha figura trazada e tratada con mais
simpatia que a Camarona®, aquela rapaza nacida na praia, no areal, como di a autora,
como Anfitrite (atencién ao simil coa antiguidade cldsica!), e que non precisara de sal
para o bautismo. Aquela moza que, ben por vender camarés, mais mellor polo corpo
e color, merecia o alcufio*®. Aquela moza cuxo retrato merece ser, como dixemos,
confrontado coa Sabela de Retrincos:

Imaginadla, ;Oh, pintores!, con su cesta de sardinas en equilibrio sobre la
cabeza; susayacortade bayetaverde, que enlacaderaformaunrollo; sus dgiles
y rectas pierns desnudas; su gran boca bermeja [...] La salud y la fuerza
rebrillaban en sus facciones y se delataban a cadamovimiento de su duro cuerpo
virginal (p.54: 11 )

Mas tamén a Camarona, logo, muller maior, maltratada pola vida, volverd
aparecer en «La guija» (298:1II), e dard-se-1le entrada a falar en «Lelifia» (322:I1): un
segundo tempo na vida da muller, como tamén naquela Sabela de Retrincos que xa
s6 recofiece Castelao, deputado, polo saido, contrasefia, final epifonemdtico que
encobre o paso do tempo, mais duro e trdxico nunha vida de traballo e de necesidade.

Camarona ten arrestos, a Camarona é unha moza arriscada que, como Saletita,
do relato pardobazaniano homénimo (p.90:11) , decide o seu matriménio. A Camarona
merece ademais mais simpatia porque mantén a premisa para a, senén felicidade, polo
menos convivéncia matrimonial: a igualdade dos cénxuxes que P.B. pregonaba e
aconsellaba, como xa temos destacado.

Frente & Camarona, que é como a araxe fresca da rfa de Betanzos, de Sada, Areal
para Pardo Bazdn, e frente a mozas como Rosifia de «El voto de Rosifia» e Marinifia
de «El Molino» (vid. nota n® 5), o grupo de mozas trigicas:

- Avitimada familia, concretamente do pai: Ildara de «Las medias rojas» (p. 193:
III) e Rosifia de «Racimos» (p. 295: I11): velai outra das mulleres enérxicas das
que gosta a autora.

- A vitima dos tios que se fan cargo dela, sen que exista mais proteccién para
a orfa, nova cendrillon que remata asasinada pola prépria familia: Minia de

47 Ainda que canto a0 esmero no trazado, a maorazga de Bouzas merece salientar-se dado que o seu é un muito
mais completo retrato, retrato que, por cuestién de extensién, non incluimos, mas que aconsellamos
considerar.

48 Non € gratuita a nominacién das figuras nun bo nimero de relatos. Por exemplo, en "Lelifia” € en "La
Capitana" aparte do que conlevan de cara as figuras, revelan a actitude de autora tanto no diminutivo como
no epiteto de Pepa a Loba, ao que lifias atrais fixemos xa alusidn.
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«Undestripador de antafio» (p.5: 119 ,unhapersonaxe tan trdxicaque nos obriga
a incorporar a sua descripcién, de novo magnifica:

Minia cubria sus carnes con un refajo colorado, destefiido ya por el uso; recia
camisa de estopa velaba su seno, mal desarrollado aiin; iba descalza, y el pelito
lo llevaba envedijado y revuelto y a veces mezclado -sin asomo de ofeliana
coqueteria- con briznas de paja o tallos de los que segaba para la vaca en los
linderos de las heredades. Y asi'y todo, estaba bonita, bonita como un dngel, o,
por mejor decir, como la patrona del santuario préximo, con la cual ofrecia -al
decir de las gentes- singular parecido (p. 6:1L).

- E temos outra orfa, agora vitima do meio, da miséria (e se se quer dunha
pequena ilusién: un pano de cores): a moza percebeira de «El Pafiuelo»,
Cipriana, a moza engolida polo mar (223: III). O amor polos panos rameados,
como a Pimpinela de Castelao!

- Temos tamén a Marina, a xa citada vidva-vitima da guerra e do servicio do Reli,

«por teintareales mensuales la tenfan dieciseis horas con el estropajo empufia-
do o la escoba en ristre» (p. 42:11).

- Asimesmo, en «La Deixada» (p. 238: III) a vitima da enfermidade , da lepra,
como a costureira bonita de Castelao en «A ponte vella» de Cousas , s6 que aqui
aenfermaé abandonada a soedade dailla a que acode a auxilia-laun sacerdote.

- E por dltimo vexamos duas vitimas do amor e da supersticién e ignordncia:
Esperanza y Ventura do texto homénimo (139: IV) , duas mozas que, de certo,
sentimos alonxadas da autora na que, neste caso, cremos mais preocupada por
reflexar aquela romaria do Santo Cristo de Androsan , trasunto, ao noso ver, do
romaria da Virxe do Corpifio, que de amostrar-nos a verdadeira traxédia da
moza «poseida» da que un antropélogo, Lisén Tolosana , por exemplo, teria
muito que dicer.

E deixamos para o apartado correspondente & moza seducida e a mai solteira que

ten no relato «Consuelos» (320: II) o mais explicita manifestacién da solidariedade
na autora e de dendncia da falsa caridade na clase social a que ela mesma pertencia.

De certo, Maria Vicenta de «Consuelos», con «La Corpana» (202:III) e «Lelifia»

(322: II), constituen a trfada das mais solteiras e representan a mdis patente mostra
de solidariedade de Pardo Bazdn, quen verque toda a ternura para coa (trdxica
costureira, para coa muller alcdlica, coa que se solidariza®, e para coa minusvélida
a quen a maternidade integra na espécie humana, na categoria «Muller», asi, con
maitscula.

49 P. 204: [...] Yo ya no sentia ni repulsion ni desdén. Habia entre nosotros algo humano que tacitamente
nos ponia de acuerdo.
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Frente a elas, a indiferéncia, a falsa caridade e as frustraciéns da clase burguesa
e acomodada, aquela na que, como di Martinez Barbeito™, se atopaba a condesa como
peixe na auga, a clase social que cofiecia tan ben e que, cremos, constituia o
destinatdrio destes relatos: a clase, pois, para a que escrebia.

Volveremos sobre a nai solteira, un feito social que se recolle en Rosalia ¢ xa
hai anos tivemos ocasién de estudar («La seduccién amorosa en Rosalia»), a mai
solteira & que Castelao rende homenaxe nun emotivo texto de Cousas e da que Pardo
Bazén fala en De mi Tierra (p. 111), destacando o feito como resultado do escaso
valor da virxinidade, escaso valor no que a autora coincide, e virxinidade que o
labrego «asimila [...] a la esterilidad de la tierra», porque «el mozo casadero no pone
tacha a la moza que ya ha sido madre», e esta «probada fecundidad» da muller é feito
social confrontado 2 inexisténcia de relaciéns extramatrimoniais no meio rural, que sé
nun relato imos ver aparecer, un caso apenas, porque, por suposto, en «El tetrarca.. »
non pode ler-se «adultério».

5.2.- A muller casada ou o matrimonio como holocausto32

T. Cook estuda o matrimonio en Un viaje de novios, Una cristiana y La
prueba®: as suas conclusions non serven aqui, xa o dixemos. Atefiamo-nos as
colecciéns indicadas e evitaremos erros de apreciacién. E non descontextualizamos,
por exemplo, comparando a Asis, a «muller liberada» de Insolacién, coa muller que
P.B. ironicamente define como liberada, «emancipada» polo traballo: a muller galega
por antonomdsia, a alded. E, da mesma forma, non xeneralicemos ao falarmos da
negatividade do matrimonio que imos concluir da consideracién destes relatos «rurais-
marifieiros».

O matrimonio para a muller burguesa era «solucién», realizacién da profisén
para a que a muller da clase média fora «preparada», "preparada”, que non formada,
pois, como dicia a autora, a formacién que se lle daba era «de cascarilla» . Polo
contrdrio, o matriménio para a muller de «El pueblo» é, como veremos, trampa da
natureza, e posterior holocausto.

Leamos o texto de «La Gallegay:

Mientras la gallega permanece en estado de solteria, ain es tolerable la no
escasa racionde trabajo que le toca; pero al casarse empeora su situacion. Sélo
el imperioso mandato de la Naturaleza, la ley que fuerza al germen a rendir su

50 C. Martinez Barbeito, "Emilia Pardo Bazén, corufiesa”, Revista, Instituto José Cornide de Estudios
Coruiieses, n° 7, La Coruifia, 1971.

51 "Una opinién sobre la mujer", in Nuevo Testro Critico, 1892. Vid. L. Schiavo, Ibidem, p. 160.
52 Vid. P. Gonzdlez Martinez, Ibidem, p. 88.
53 Ibidem, pp. 15 ss.
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fruto y a la materia toda a brotar, a espigar la mies, al drbol sacudir la inercia
y animarse, puede obligar a la mujer gallega a constituir una familia.

A Natureza, madrastra antes que mai, como xa se nos di en La madre
naturaleza, fai a cambadela a muller, porque a espécie humana ten que perpetuar-se.
Desa forma

Las coplas populares gallegas no celebran jamds labelleza en la mujer después
de casada y madre...

E non , por suposto, por outros motivos que o esgotamento feminino nesa vida
matrimonial & que vai abocada.

E esa mesma natureza que dd4 nome ao romance a que fard a cambadela a
Maorazga, a magnifica amazona, e a moza casa, ainda que logo deba defender a
fecundacién escarmentando duramente a quen estorba o camifio e esgota semente.

Agora ben, tampouco nestes relatos rurais-marifieiros imos ver a esposa como
vitima cruenta (que si aparece no «suburbial» «El indulto»: 122: I), nen a esposa
obxecto de humillacién («Feminista»: 106: III), humillaciéns provocadoras de poste-
riores revanchismos que a autora, por suposto, aplaude.

Non se chega, asi, a eses extremos, salvo no caso xa citado de «Entre humo»
(217: 1) no que a autora , desde logo, xustifica o envenenamento no maltrato . E
l4stima de pousadeira, ldstima das extraordinarias empanadas de anguia! semella dicer
o narrador primeiro percurando o asentimento do leitor.

Asi, pois, o matriménio é no mundo rural, para a figura feminina, para a muller,
cambadela, trampa e gaiola e, ao tempo, é meio para que a muller se realice como
mai, unha mai que vai exixir o nome, apelido, ao fidalgo de Dordasi para aquel fillo
herdeiro de sangue esgotado e sangue mullereiro, o fillo da Casildona do relato «La
Hoz», unha mai escrava, unha mai da que a mesma autora nos di:

;Las madres, las lobas del querer, las esclavas de los hijos!

Mai, pois, por riba de esposa, como a muller de Marcos Loureiro en «EL tetrarca
en la aldea», que o recibe, & volta deste das Américas, extendendo mao e brazo non
para agarimar ao home que volta senén para apartd-lo daquel fillo da sua exclusiva
propriedade, para defender o neno do «Herodes» , do «Tetrarca» ao que debemos, por
suposto, por aspas ¢ ler con ironia non exenta de afectuosidade e aceptacion.

Magnifico relato e magnifica exposicién da igualdade home-muller ante o
«adulterio» (asi, estre aspas) neste relato do tetrarca. Relato que, por iso, debemos
incorporar, ainda que a reaccién do home constitua o verdadeiro eixe do texto, o
arranque da histéria. Estamos ante o marido que torna das Américas e atopa a familia
ampliada. E non hai resignacién tinxida de «indiferencia» ou «ignordncia», vil
resignacion seria: estamos ante a «resignacion envuelta en ingeniosa ironia», como di
a autora pondo as palabras en boca do narrador que cria como intermedidrio para
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«acceder» a Marcos Loureiro e recoller aquel magnifico final:
- ¢(No sé que te habia de hacer! ;Y si yo fuese otro?.

Estamos ante unha vidva de vivo , mas cunha focalizacién desde o emigrante
que retorna. Estamos ante a contrapartida rosaliana . Estamos ante a emigracién que
Pardo Bazdn, como outros muitos, via especialmente trdxica para o que marchaba, e
asi reflexou neste e noutros relatos.

Canto a emigracion e o rol da muller galega, reproducimos un fragmento do
Discurso (Memoria) da Sesién Inaugural do Centro Galego de Madrid, do que era
Presidenta Honoraria, o 5 de Maio de 1902:

Echados del suelo natal por las duras leyes econdmicas, por la misma fecundi-
dadde losvientres de las gallegas, fecundidad que desde hace treinta o cuarenta
afos lucha con la sangria suelta de la emigracion e impide que el suelo se
despueble, se esparcen los gallegos por el mundo, no a ejercer esas profesiones
que son un pretexto para la holganza, sino a ser el simbolo de la fuerzay de la
asiduidad, y también de la rectitud y la probidad en la conducta.

Palabras gratificantes, realmente préprias de tal evento.

No que respeita a viudez, pese a sairmos xa do corpus, diremos que ainda que
P.B. desmitifica a vidva do vivo non se lle ocurriria asumir con comicidade 2 viiva
do morto. Pode haber ironia como coa vitva de Sofias, como lle chama «a viiiva do
eminente», no relato «Gloriosa viudez» (26: III) mas Pardo Bazdn non escreberia,
pofiamos por caso, un relato no ton do «Conto Gallego» de Rosalia.

Canto a viudez, remitimos, asimesmo, aos ouvintes a outros textos, xa non de
ambientacidn rural como o xa citado, por exemplo: «Santi Boniti» (278:III), mas
sobre todo: /nsolacidn. Non imos entrar se reflexa ou non a «escapada» amorosa da
autora con Ldzaro Galdeano, s6 destacar que Asis é un ideal de muller para P.B. Xa
o dixemos, Asis representa A muller «liberada», liberacién que lle ven facilitada pola
sua condicién de vidva, & que acompaiia, desde logo, unha folgada situacién econd-
mico-social, sobre todo e, por suposto, isto derradeiro.

5.3.- A seduccién e as relaciéns extra-matrimoniais

Sirva de lema para este apartado aquela cita de Los Pazos de Ulloa, no capitulo
XI (p. 160):

Entendia don Pedro el honor conyugal a la manera calderoniana espafiola neta,
indulgentisima para el esposo e implacable para la esposa®.

Mas Pardo Bazdn, que semella avogar pola igualdade no enfoque da cuestién,

54 Aconsellamos ler, entre outros, "En silencio”, "A secreto agravio”, "Justicia”, "Delincuente honrado”...
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non € imparcial ao respeito, e asi veremos as distintas actitudes do home e da muller
ante a cuestién das relacidéns extramatrimoniais consideradas adultério : s6 a muller
de clase elevada mata, envenena o home («El legajo», 224: III) , a maorazga resolve
o escarmiento por via indirecta, se ben abondo cruel. O caso do envenenamento de
«Entre humo», como xa indicamos, era cuestion de maos tratos, cuase dirfamos que
caso clarfsimo de «defensa prépria», para a que abonda aquela empanada de anguia.

Canto a muller «infiel», a non ser que se falsease a realidade da vida rural, mal
podia dona Emilia recoller casos: non val o relato do tetrarca, xa o dixemos, a muller
¢ vidva de vivo e xa a nosa literatura tradicional recolle cantigas ao respeito
precisamente en boca da muller, por suposto, «escarfios», ou polo menos cantigas
"cémicas", muifieiras.

Mas, voltando as relaciéns extramatrimoniais, si hai un caso no relato «En
silencio»: o tridngulo estd formado por un marido portugués, Luis Feces, e o sefiorito
da zona, o dono do pazo de Marcelle, e ocupando o vértice a taberneira, Aya, seducida

asi por un home de clase superior. Velai a cuestion: como di o pai de Aya, e desde
el Pardo Bazdn, «nadie debe salirse de su clase».

Canto 2 seducion, s6 unha rapaza venga co asasinato o abandono, abandono ao
que cumpre sumar humillacién: M* Silveria de «La hoz», moza enfrentada asi a
Camilona aquela mai escrava da que xa falamos, que consinte ao fillo o que non lle
consentiria de ser o seu home.

Poucos casos mais hai de seduccién, dado que, mantendo-nos nos contos,
omitimos «Morrifia» e «Bucdlica», propriamente novelas. Das mais solteiras xa
destacdmos a magnifica conversién de Lelifia, unha pranta, un «pedazo de carne» , en
persoa, en Muller, por obra e gracia da maternidade. Polo contrdrio nada se nos di da
sua seducién (ou violacién?)%,

Lelifia, minusvélida psiquica, transformada, nacida de novo, tras aquela
maternidade, d4 paso ao tema e a apresentar a galeria de mulleres-mais que desfilan
polas péxinas destes relatos®. Un tema este que, como di Bravo Villasante, € tema
central dunha boa parte dos relatos pardobazanianos (p. 194 e ss), opinién na que
coincide N. Clemessy (p. 659).

5.4.- A maternidade

Vimos xa que a Lelifia se incorpora a especie humana mercé a maternidade,
a maternidade que non precisa ser ensinada & muller, a non ser que tamén se decida

55 Canto & violacién, vid. La Hustracion Artistica, n° 1029, de 16 de Setembro de 1901: "Como en las
cavernas". In La vida contempordnea (1896-1915), Introduccion y seleccién de C. Bravo Villasante,
Magisterio Espafiol, Madrid, 1972, pp.141 ss.

56 Cabe a posibilidade de destacar como figura nuclear a muller estéril. Iso fai N. Clemessy, Ibidem, 665. NGs
preferimos considerar a maternidade de Lelifia como ponto neurdlxico, eixo temdtico.
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ensinar ao home, como Pardo Bazdn di e demostra. A 1aternidade que tampouco cre
a autora debe limitar a vida da muller, que ten dereito, como imos dicer, & «esterilidade»

O matriménio para a muller rural supén agotamento, perda de xuventude,
engafio da natureza na que a muller cai para perpetuar a especie’’, para a maternidade,
maternidade como valor da que cremos que nun momento dado a autora discrepa:
en «Una opini6n sobre la mujer», revela-se contra o destino de «gallina sumisa y
ponedera», asi como contra las «condenas a trabajos forzados maternales», ao tempo
que, como xa indicdmos, condena a «apotedsis de la virginidad»®.

E ese mesmo ano, na mesma publicacién, en outubro escrebe en «la Educacién
del hombre y de la mujer»:

Por encima del destino tradicional que conduce a la mujer al matrimonio y a la
maternidad, estd el derecho al ejercicio de la libertad individual indiscutible,
que implica el derecho absoluto al celibato y a la esterilidad.

Porque a maternidade é tan s6 «funcién temporal» a4 que non pode someterse a
vida, e ademais de temporal € adventicia: todas as mulleres conciben ideas, pero non
todas conciben fillos:

El ser humano no es un drbol frutal que se cuide para la cosecha

Mas recofiezamos que estas palabras finais non van dirixidas & muller do campo:
a procreacion preside a sua vida, e ainda que non gostemos facer da voz das
personaxes a prépria voz da autora, este aserto atopamo-lo en boca do médico
Maiximo Juncal en Los Pazos (p. 279), ainda que, como indicdmos, no discurso de
Inauguracién do Centro Galego non pareza, logo, ponderar esa fertilidade.

Voltemos a estes relatos rurais-marifieiros. Certamente, a maternidade supén o
denominador comun , o fio condutor que nos leva a través das catro colecciéns
enumeradas, das que emerxe unha galeria de retratos femininos, nos que vemos:

—Mais que dan a propria vida polofillo, como a protagonistade «madre Gallega»
(27:11): temos asi unha mai, pois, vitima.

57 En diferentes lugares P. B. fala da transformacién da muller tras do matrimonio, mesmo, na obra de
criacién se permite comentdrios ao respeito. Como vimos, a prépria Camarona aparecers como muller
decrépita, mas pudera pensar-se que o motivo eran as sucesivas maternidades, e no seu caso tal vez sexa,
mas o que asombra entén é ver o cdmbio na fisonomia da muller de Marcos Loureiro en "El tetraraca”: ao
marchar este a emigracion ficaban tres fillos cunha nai esgotada e avellentada xa, ao regresar habia na casa
seis, mas a muller recobrara a louzania de moza ("fresca, redonda, sanota™). De certo a viudez, tanto fose
de vivo como de morto, lonxe de perxudicar 4s figuras semella beneficid-las. P. B. op6n a vitva de Rosalia
a muller casada, a muller "xunguida" ao matriménio ¢ & familia da que s6 se vai ver libre se é que se lle
contrata (e o marido autoriza!) para ama de cria ("La advertencia"): un caso de maternidade censurable
frente 4 galeria de retratos de mais, que logo imos ver.

58 Vid. Leda Schiavo, Ibidem, p. 160.
59 Vid Leda Schiavo, Ibidem, p. 89.
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— En Casildona,de «La hoz» (288:111) unha mai «escravax.
— En «La Corpana» (202: III), a rentincia e a entrega maternal.

— En Amara de «Dios castiga» (302: III) , unha fria e calculada vinganza pola
morte do seu fillo, Félise.

— E, como xa dixemos, en «L.a Mayorazga de Bouzas» (21:1I) a defensora da
fecundidade.

Mulleres todas elas enérxicas, mulleres adultas que compiten na simpatia e na
complicidade da autora coa galeria de mozas arriscadas e valentes: Rosifia de
«Racimos» (295:II1) e de «El voto de Rosifia» (159:11), M* Silveria de «La hoz»,
Camila de «El aire cativo» ( 301: III), Marinifia de «El Molino» (187:11),... e sobre
todas, cal sintese de Thelma y Louise, a maorazga, a «centauresa fabulosa» xa para
sempre fixada na sua magnifica cabalgadura, aquela muller fornida, alta de pechos
y de ademdn brioso, con carrillos de manzana sanjuanera... tan diferente a aquel
marido delgado, pdlido, rubio [...] nerviosillo, necesitado al parecer de mimo y
proteccion.

Pardo Bazdn gostaba da muller forte®’, da muller rural, tanto labrega como dona
e proprietdria,ou maorazga, confrontada asi a muller burguesa, muller, como di a
autora,

Sfluctuando siempre , cual las actrices de los teatrillos, entre la convulsiony el
soponcio.

Asi escrebe en Nuevo Teatro Critico en 1892%, ao falar da muller urbana,
precisamente, como a autora di, a que os escritores recollian por ser-lles mais familiar
e préxima

5.5.- Caratulas

Dird-se-nos que esquecemos as caricaturas®. E si é certo que as hai, mas
miremos a finalidade, o obxecto, o propdsito da autora:

En «La Corpana» era precisa a caricatura para estabelecer o contraste entre a
dureza e a escabrosa vida da figura e a renincia & filla que sabe, ou cre, non poder
criar na lifia educacional xa estabelecida pola familia que anteriormente acollera a
crianza. Un contraste que a obriga a desprender-se da filla. A Corpana € unha mai que

60 Vid. Leda Schiavo, Ibidem, p. 75.
61 Vid. Leda Schiavo, Ibidem, p. 147.

62 Deixamos aparte as bruxas e zahoris: Micaela ¢ Juliana de "Madrugueiro” e "Atavismos”. E non
consideramos, por suposto, a figura esperpentizada que sempre se cita como antol6xica: a ama de Los
Pazos: vid. nota n® 13.
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rentincia por espirito maternal, non como en «La advertencia» por ambicién (sobre
a negatividade da figura da ama: vid. nota n° 4).

Precisa € tamén a caricatura feminina de «Morros negros»: Dominga de Alfénsiga,
a «atroz mujer» que vivia en «intimo didlogo» co anisete. Cumpria castigar a eito ao
indiano namorado da finca, «su verdadera novia»: o matrimonio for o pago polo
usufruto da propriedade; a vida en comun, unha gravosa renda vitalicia. Barbastro
merecia-o, Barbastro entregara a aquela muller «su mano y sus millones». Dominga

era bizca, morena, curtida, de deprimida faz, de frente angosta, de cabello
escaso 'y recio; en suma: feisima, y, ademds, ordinaria y zafia. Vestia de seda,
con lujo y faralaes, en sus negruzcos dedos brillaban anillos caros [...] cuando
me acerqué me echd vaho de anisete (p. 68: II).

Necesdrias tamén resultan outras caricaturas, mulleres xa daquela asomadas ao
espello concavo, e especialmente Pepona, a espantosa antagonista de «Un destripador
de antafio». Mas curiosamente non vai ser caricaturesca a homdénima, mais cofiecida
por Pepa a Loba, da que lifias atrais faldmos, e pola que, coa autora, case sentimos
pena por ve-la vencida polo «curita», un mil homes.

Caricaturas, trazados esperpénticos que, como vimos, son requeridos pola mar-
cha da narracién... E tan sé unha «antagonista» & presentada con doces e suaves
rasgos: a rival da maorazga, aquela costureira bonita que contrasta coa forza, enerxia
e robustez da maorazga. Asi, a costureira, que non muller de traballo, asefioritada
portanto, ¢ trazada positivamente , louvada naquel seu aspecto externo «cuerpecito
gentil, pero endeble», «cara de virgen» en contraste co «odio triunfante» e «ollos de
vibora» que, humillando & maorazga, provocan a sua desmedida reaccidn.

Trazado positivo para a costureira que vai, a sua vez, destacar mais a mutilacién
final: arrincar-lle as orellas que lucian aqueles brincos delatores da relacién amorosa
co home da maorazga, o home que precisaba a maorazga para a procriacién.

6.- Epilogo

O tempo impén que finalicemos. Fica pendiente de estudo pormenorizado, que
pensamos asumir, a actitude da critica , especialmente a galega, para con Pardo Bazan,
andlise da que imos deducir, entre outras conclusiéns, que Murguia, agarrado 2s saias
de Rosalia, agachado tras unha suposta heroica e marital defensa, que non era tal (o
Xerme cremos remite, entre outras cuestiéns como antipatia, misoxinia, etc... a
Sociedade Folclore Galego e a4 mesma Academia), tivo muita culpa na «desconside-
racién» da escritora corufiesa para a critica, cuxo siléncio denunciaron desde Aureliano
José Pereira xa en 1880, desde as péxinas del Diario de Lugo, até mesmo A Nosa
Terra (15, V, 1921), con motivo da morte da condesa .

Mas omisidns, ataques, polémicas ... que se Emilia Pardo Bazén non provocaba
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posibilitaba®, estdn xa muito lonxe para seguiren pesando na critica, potenciando
leituras precipitadas, reproduciéns de clipsés, de tépicos (até a saciedade estamos xa
de aquela cita de Los Pazos: «...La aldea, cuando se cria uno en ¢lla y no sale de ella
jamds, envilece, empobrece e embrutece»®) e fechando a posibilidade dunha ponde-
rada revisién, que € o que hoxe estamos solicitando.

Distingamos o critério da condesa sobre o Rexurdimento e sobre Rosalia, e,
mesmo, a actitude ante certas cuestiéns como o primitivismo e a barbarie de que
falaron tanto Nelly Clemessy® como Paredes Nufiez%, como Velasco Souto®, como
Carballo Calero®, ... do tratamento, do enfoque da muller galega, da muller galega por
antonomadsia, da muller rural e alded nos relatos rurais-marifieiros.

Vexamos a xa tdpicamente chamada «eximia condesa» como muller displi-
cente, vanidosa se se quer, polemista en sumo grado...” . Mas leamos os textos de
Pardo Bazan deleitando-nos cunha das mdximas cultivadoras do relato breve, ¢
leamos os textos das coleccidns citadas sen redencionismos nen patrioterismos:
leamos desde a imparcialidade, a obxectividade que debe presidir polo menos toda
intencién, todo propdsito ou proxecto de leitura critica.

Valle Incldn, escritor como a condesa da escola que o profesor Carballo
chamaba hispano-galega, fala das diferentes actitudes dos criadores a respeito dos
seus herois: Homero escrebia de xoenllos: sentia-se inferior aos seus herois, e estes
son deuses; Shakespeare, de pe: as personaxes son seres humanos como ¢ autor; mas

63 N. Clemessy Legal, no traballo xa citado que publica na Revista do Instituto José Cornide, fala da "leyenda
negra" que remite ao seu, para muitos, denostado feminismo.

64 Cf. entén con outras muitas opiniéns verquidas pola narradora ou polas figuras de ficcidn, tais como:" en
los sencillos labriegos hallan profesores de diplomacia e astucia” e "los gallegos [...] la gente mds lista, muy
aguda de Espafia”. Asimesmo, considere-se o Discurso Inaugural do Centro Galego, xa citado e recollido
nalgun texto ao que cumpre engadir (p. 46): "La gente de mi tierra puede contarse entre las mds inteligentes
de Ia Peninsula: estoy por afiadir que, en conjunto, ninguna lo es tanto... Si se perdiese el buen sentido, en
Galicia habria que buscarlo". E, asimesmo, os attigos publicados en El Imparcial, o 8 e 16 de Decembro
de 1887.

65 Ibidem, pp. 426 ss (especialmente 431).

66 Aconsellamos a leitura dos estudos do profesor Paredes Nifiez nas tres publicaciéns xa citadas: a editada
en Granada e as editadas por Castro (La realidad gallega... p. 229 ss.) e pola Fundacién Barrié (vol. I, p.
14 ss.).

67 Ibidem, 115 ss.

68 "Emilia Pardo Bazdn e a realidade galega”, La Voz de Galicia, 15, X11, 1983,

69 Ela mesmo escrebe ("La cuestion académica”, Nuevo Teatro Critico, Afio 1, n° 3, marzo 1891) :

Soy una personalidad militante; encuentro a mi paso hostilidades y contradiciones de muy variada indole
yorigen, y no me quejo de ello, porque es la marcha inevitable de las cosas; pero conozco mejor que nadie
la dificultad de obtener "sancidn oficial” ninguna, reuniendo tales circunstancias.

Hasta puede ocurrir que alguien, aparentando negar el derecho femenino, en realidad sélo me niegue a

mi.
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Cervantes e Quevedo senten-se indiferentes as suas criaturas, castigan-nas ou fustigan
desde a altura...

Consideramos que esta ¢ a postura adoptada por P.B. a respeito da muller
galega?

Decididamente non: dona Emilia enxerga, ve, albisca, € certo, a3 muller desde
a Torres de Meirds, non pazo como se di agora, a Torre de Alborada (de La quimera)
ou as «Blancas Torres» (de Milagro natural) , mas non mira a aquela muller como
a serva da gleba. Mira-a, iso si, desde arriba, porque esa altura foi e era a sua toma
de posicidn ( seica mesmo tifia na torre o lugar de traballo, de escreber), e desde ali
contempla a muller galega con toda a simpatia, e conmiseracién e solidaridade
feminina (que non necesariamente identificacién). E mira-a coa solidaridade de que
era capaz unha muller, das poucas, preocupadas por apresentar, mostrar, denunciar e
revelar o traxico destino e a realidade da muller traballadora, da muller alded, da
muller rural que elevou asi 4 verdadeira herofna dunha terra, dun pais, onde nada lle
era, como ainda non €, favorébel.

Addenda

Para la mujer

Mi4s facil me serfa escribir con este epigrafe un libro, que un breve articulo de periddico diario.
El asunto es tan serio, de importancia tan incalculable, que una aseveracion sin pruebas, una indiscreta
exageracién, una ligereza, un rasgo de debilidad o de mal gusto, tal vez entrafian responsabilidad
criminal.

Duéleme afirmar y no aducir datos, hechos y opiniones; duéleme sentar proposiciones atrevidas,
sin suavizarlas con el bdlsamo de la cordura y del raciocinio; duéleme presentar descarnada la idea y no
envolverla en las gasas del estilo, que dejan entreparecerse sus bellos contornos sin ofender al pudor del
entendimiento. Duéleme el radicalismo a que me obliga la concisién, porque la prisa es la madre de la
rudeza... pero sea como quiera, vaya en forma algebraica algo de lo infinito que puede escribirse sobre
la relacién de la cuestién social con el estado actual de la mujer en el mundo civilizado.

Sabese que la cuestion social, o sea la lucha del capital y el trabajo, no existe sino en paises muy
adelantados en civilizacién y de activa vida industrial, como Francia, Alemania, e Inglaterra. En estas
mismas naciones, y sobre todo en las dos que domina la raza sajona, es donde la llamada «cuestién de
la mujer» se agita realmente, casi desde mediados del siglo. Las obras escritas sobre la situacién de la
mujer en el terreno juridico, social, industrial, econémico y familiar, forman ya una lucida biblioteca; los
Congresos, Asociaciones, Asambleas, periédicos, discursos y manifestaciones en pro de la igualdad de
los dos sexos ante las instituciones y las leyes, suman un movimiento imponente, que cada dia adquiere
mayor intensidad y recluta adhesiones de mds peso y valor,

No obstante el incremento simultdneo de las ideas socialistas, comunistas y anarquistas, y de las
emancipadoras del sexo femenino, yo no encuentro verdadera relacién de dependencia entre ellas. La
igualdad de derechos para ambos sexos puede ser aspiracion comun del individualismo y del socialismo,
que, segiin el punto de vista desde donde la consideracién y la clase de beneficios que esperan de ella,
la apoyardn indistintamente —la apoyan— para mayor exactutud. A fin de demostrar esta verdad hice
traducir al castellano las dos obras a mi entender mas importantes que a favor de la emancipacién de la
mujer han visto la luz en Inglaterra y Alemania: La esclavitud femenina, del insigne filésofo Juan Stuart
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Mill, y La mujer ante el socialismo, del famoso diputado alemdn Augusto Bebel. El socialista es
elocuente y apasionado, y a veces profundo; pero el razonador, el dialéctico, el martillo, es, sin duda
alguna, el individualista inglés.

No hay, pues, razén sélida para que los que deseamos elevar a la mujer a la plenitud del derecho
y de la vida racional, hagamos causa comin con el socialismo y ¢l anarquismo, no digo ya con el que
pretende difundir ideas por medio del espanto, el destrozo y la muerte pero ni siquiera con el que solo
trabaja y propaga dentro de los limites que sefialan de consumo la fraternidad humana y la legalidad
establecida. Lo tnico a que nos obliga la justicia es a reconocer dos verdades: primera que el
movimiento socialista, con loable amplitud de miras y rechazando el exclusivismo de Proudhon, ha
proclamado desde luego que toda transformacién social ha de referirse a la sociedad completa, y no solo
a medio género humano, es decir, al sexo masculino; segunda, que ese mismo movimiento coopera y
sigue cooperando, por la agitacién que sostiene y los problemas sociales que impone a la atencidn de los
pensadores, a que no s¢ pierda de vista el de la mujer, o no se mantenga, por apatia e indiferentismo,
el statu quo secular. Es tanto como decir que el movimiento socialista, hoy por hoy, aprovecha a la
mujer, en el terreno tedrico y en el prdctico: mds entre admitir este hecho inconcluso y aceptar la
solidaridad, va mucha distancia. Casi ningin adelanto se ha realizado sin intervencidén de causas
concomitantes.

Si planteamos directamente el problema, resulta que no pueden identificarse las dos causas del
socialismo y la igualdad de derechos entre los sexos, porque mientras el socialismo es pura y
simplemente sintoma de un periodo de malestar y desequilibrio en el orden econdmico, la igualdad de
derechos entre los sexos es una verdadera reforma social, juridica y politica. El socialismo no es guerra
de clases, pues en nuestra sociedad, como observa y aprueba cumplidamente Stuart Mill, no existen hoy
mis seres desiguales ante la ley que el varén y la hembra: no hay mds incapacidades que las del sexo
ni mds clases que dos, la masculina —superior y revestida de autoridad— y la femenina, inferior y
sumisa (esclava, dice el eminente autor de la Ldgica inductiva y deductiva). A los socialistas que se
quejan de la sociedad puede objetdrseles —y no sin fundamento— que si son obreros, ninguna fatalidad
les impide ser burgueses; que si son pobres, del trabajo, la destreza y la actividad nacieron los mayores
capitales de nuestro siglo, que si llevan blusa, en cualquier tienda encontrardn la levita; que en suma, ante
las leyes del Estado y las costumbres de la sociedad, iguales son todos los ciudadanos (varones) y todos
libres para mejorar de suerte y buscarse la vida. Por eso el socialismo no tiene cardcter realmente
politico; por eso (aunque haciendo fundamentales restricciones), reconoce la Iglesia catélica un fondo de
justicia en ciertas posiciones socialistas, que no son gritos de dolor arrancados por el malestar econémico
a que antes me referfa. El socialismo actual no es sino la guerra del hambre. Por eso serd violento en
sus medios y caducard pronto: tan pronto como la evolucién econbmica y las instituciones racionalmente
benéficas remedien hasta donde se pueda el mal, o tan pronto como, duefios ya los socialistas de la
sociedad, prueben a reorganizarla y la razén préctica les haga ver la imposibilidad de aplicar la razén
pura de la igualdad econdmica.

En resolucién, la mujer no pierde nada con este estado pasajero de perturbacién y angustia.
Alcense las olas levantando montes de espuma, que al calmarse quedard el agua mds transparente y mds
serena. No me horroriza la tempestad; solo en el agua estancada se desarrollan miasmas letales y
gérmenes de pestes. Vaya el bajel a donde la tormenta le empuje: el piloto es seguro e imposible el
naufragio. No se alarme nadie por unas cuantas detonaciones mds o menos. De peores trances ha salido,
cada vez con mayor lucimiento, este viejo veterano y perpétuo estudiante gie llamamos humanidad.

Emilia Pardo Bazin




LA MUJER AMADA EN “LA VOZ A TI DEBIDA”,
DE PEDRO SALINAS

LUIS JOSE MARCOS LEON
C. Fingoy. Lugo

Antes de exponer el tema que nos ocupa, conviene aclarar una serie de datos.

Vamos a comentar la vision que de la mujer tiene Pedro Salinas en su obra “La
voz a ti debida”, poemario de tono conceptista que encierra en sus péginas una
compleja vivencia amorosa de cardcter real, donde la amada tiene una importancia
capital. Conforman el libro setenta poemas, de entre los cuales tomamos una seleccién
de veintiocho realizada por David R. Stixrude en “Aventura poética”!, por conside-
rarla muy representativa de los momentos clave de la obra y, con ello, de los
momentos clave del objeto de nuestra personal interpretacién: la mujer amada.

El mismo Pedro Salinas dijo una vez: “La poesfa se explica sola; si no, no se
explica”®. Con esta frase como estandarte se presenta este estudio, que si bien es el
propio de un lector ingenuo, amante de la poesia de este autor’, no por ello deja de
estar construido sobre una base de esfuerzo.

Dicho esto, comenzamos.
La amada

En “La voz a ti debida” se contempla a la mujer bajo dos puntos de vista
diferentes. El primero abarca una amada de carne u hueso, que [lamaremos en lo
sucesivo real, aunque Carlos Bousofio llamase real al mundo que el poeta sofiaba
como perfecto en su poesia‘, 1o que, aun siendo cierto, es un tanto oscuro. El segundo

I Salinas, P., Aventura poética, Editorial Catedra, Madrid, 1990.

2 Cita extraida de Salinas, Pedro, La voz a ti debida/Razdn de amor (edicién de Joaquin Gonzilez Muela).
Ed. Castalia, Madrid, 1989, p4g. 15.

3 Pardfrasis de J. Gémez Muela, extraida de (ver nota anterior) pdg. 19.

4 Tomado de un articulo de C. Bousofio aparecido en el suplemento del periédico “La Voz de Galicia”, en
diciembre de 1991 6 enero de 1992.
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punto de vista es aquel por el cual la mujer amada es sometida a un continuo y
matizadisimo proceso de idealizacidn. Esta dltima recibird el nombre de amada pura,
pues Salinas hace uso de este adjetivo, pura, de una manera continuada a lo largo del
poemario. Esta amada, perfeccionada en la mente del hombre, es en la que se centrard
el estudio, repasando en la medida de lo posible todos los matices que la componen.

Comienza la obra presentdndonos una mujer de gran energia vital, a la que,
ademds, se le otorga el don de inaugurar el mundo. “La vida es lo que tu tocas”, reza
uno de los versos iniciales del primer poema.

Precisamente en esta primera composiciéon empieza a perfilarse la figura de una
mujer divinizada, que no puede dudar, que vuelve los misterios del revés y que nunca
se equivocd, excepto cuando le encapriché una sombra, que era en realidad el propio
poeta.

A esta manera inicial de idealizar a la amada corresponde otro poema posterior,
en el que se nos dice que su voz vendrd “Desde el prodigio, siempre”.

También vuelve a aparecer mds adelante la idea de la amada como creadora del
mundo. En el poema al que nos referimos esta vez, el poeta espera, como el resto de
las cosas, un “ya” pronunciado por la voz de ella para nacer de nuevo, inaugurada
ahora su vida por medio del amor.

En el décimo poema seleccionado (“Amor, amor, catdstrofe.”) los amantes
caminan sobre un mundo donde el pasado, con toda su carga de realidad, es un estorbo
para el amor, y se dedican entonces a destruir mundo, pasado y realidad en beneficio
del sentimiento amoroso, que deberd dar comienzo de nuevo a todo. Sobre la idea
anterior, J. Gonzdlez Muela aporta lo siguiente: “Esto estd muy lejos de la destruccion
o el amor de Vicente Aleixandre. Ahora, los amantes destruyen el mundo, pero para
formarlo de nuevo por el Amor. Los amantes son ahora los Supremos Hacedores,
sobre todo ella”™. Como se puede ver, las conclusiones son idénticas.

Volviendo a los comienzos del libro, hay un poema que nos aclara de manera
directa el tipo de mujer que Salinas perfecciona paulatinamente en su obra. El poeta
se dirige a la amada en forma de didlogo lirico (comentado por un gran nimero de
criticos) y le dice que la busca por detrds de todo, mds alld del cuerpo e incluso del
alma. Aqui se plantea, pues, de una manera temprana, el pilar sobre le que se va a
apoyar toda la concepcién de la mujer amada creada en “La voz a ti debida™: una
mujer ideal buscada mds alld de todo, al otro lado de todo.

A partir de este poema anterior, que es el segundo de nuestra seleccion, Salinas
nos ird ensefiando paso a paso una amada pura de incontables matices, tantos que la
persona que aborde por primera vez la lectura del poemario se verd seguro sorprendida
al comprobar que, habiendo leido un verso en el que parece que la sublimacién de la

5 Cita de (ver segunda nota) pag. 67.
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amada no puede ir ya mds lejos, encuentra en el siguiente un concepto que eleva aun
mds su figura. Tal es la manera de concebir a la amada de nuestro poeta.

En “;Por qué tienes nombre td?” vemos a una amada limitada por los nombres.
Se nos dice cudnto mejor serfa si las cosas no tuvieran nombre para poder gozar de
ellas, acabando por hacer concreta esa afirmacién en ella. Por lo tanto, los nombres
son aqui simbolo de limitacién, de impureza, y todo ello no conviene a un proceso
idealizante como el que estamos presenciando, pues, para Salinas, el nombre acerca
la realidad a la amada pura.

Ahondando en el concepto de amada pura sin limite de ningin tipo, la encon-
tramos en la siguiente poesia ofreciendo al mundo una cara que no es la suya, sino
una mdscara que rie. Pero el poeta no quiere a una amada sonriente en la superficie
de una careta, pues ademds la risa también significa para €l una realidad que amenaza
a la amada pura, un factor de concrecién o limitacién, y espera por lo tanto a que ella
se desate la lazada y deje caer al suelo su sonrisa. Tenemos entonces a una mujer
con’un rostro serio, grave, /una desconocida/alta, pélida y triste”: la verdadera amada
(que no la real) reflejada en el espejo que es el amor del poeta.

Introducimos ahora una opinién del critico Carlos Feal Deibe, que aclara la
interpretacién de los adjetivos que acabo de citar: alta, pélida y triste: “De los tres
adjetivos que lo forman (el verso) el mds dificil de interpretar es “alta”. Creo que con
¢l Salinas quiere conseguir una impresién de majestad, en Ia linea de lo solemne (...)
Pélida y triste son adjetivos mds faciles de interpretar. Con ellos la amada —que
parecia inasequible— entra en la zona del poeta, que nos imaginamos también pélido
y triste; en una palabra, se humaniza”.t

El siguiente poema es especialmente valioso para la caracterizacién de la amada.
Su claridad excluye casi cualquier comentario, por lo que pasamos simplemente a
citar algunos de sus versos: "Quitate ya los trajes, / las sefias, los retratos; / yo no te
quiero asi,/ disfrazada de otra,/ hija siempre se algo./ Te quiero pura, libre, /
irreductible: Td". En otras palabras, la idealizacién se realiza por medio de la
reduccién del concepto de amada, una reduccién que se materializa en el pronombre

733

personal de segunda persona: “ti”.

Otro poema que enlaza de manera mas o menos directa es el decimoséptimo de
la seleccién de David L. Stixrude, en el que el poeta no atiende a lo que la amada le
dice. “Lo que eres/ me distrae de lo que dices” son versos suficientemente reveladores,
en los que entendemos que a la mujer le basta con ser, con existir, para alcanzar la
perfeccion, quedando sus palabras a un nivel de intensidad menor, incluso podrfamos
decir que despreciadas.

También aparece en los versos finales de este poma una idea de gran importancia,
consistente en una asociacion entre amada y amor hasta liegar a la identidad. Salinas

6 Feal Deibe, C., La poesia de Pedro Salinas, Ed. Gredos, Madrid, 1971, pdgs. 99-100.
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quiere una mujer tan desnuda, tan reducida y desprovista de todo, que sdlo la quiere
en puro acto de deseo, de amor. Ha conseguido que amada y amor sean sinénimos en
su poesia, con lo cual s ha llegado ahora a la cumbre de su idealizacion.

En este poema se puede afirmar que el proceso idealizador de la amada llega a
su fin, pero esto no quiere decir que no se puedan extraer mds datos de clla en el resto
del poemario. La vertiginosa velocidad a la que se sometfa su sublimacién se ve
frenada a estas alturas de la obra, permitiéndonos observar con mayor detenimiento
la figura de la amada pura en una etapa donde “La voz a ti debida” nos muestra a un
poeta reflexivo, triste, que lamenta haber volado tan alto con su amada pura, dejando
olvidada en el suelo a su amada real, a la que incluso llega a pedir perdén en:
“Perdéname por ir as{ buscdndote/ tan torpemente, dentro/ de ti.”

Segiin lo anterior, hemos de entresacar los datos de la amada que nos restan en
los siguientes poemas de cardcter reflexivo.

Suele haber ahora composiciones en las que se nos presentan juntos los dos
conceptos estudiados.

En el poema vigésimoprimero de nuestra seleccién, por ejemplo, tenemos a una
amada tan pura a consecuencia del cenit idealizador antes comentado, que no puede
ya amar al poeta: “Td no puedes quererme:/ estas alta, jqué arriba!”. En efecto estd
demasiado alta como para amar a un simple mortal, y es entonces cuando hace su
entrada en el escenario poético bajo su forma real que, en esta ocasién hecha sombras
(algo que se podra encontrar en mds pdginas), da al hombre desconocido el amor que
toda la anterior pureza no podfa. Por fin, la amada real entra con fuerza en la
experiencia amorosa que estd viviendo el poeta, en un momento en el que los lectores
sensibles, seguro esperando este instante, podrdn dar rienda suelta a su emocién.

Pasando sélo otra pdgina en “Aventura poética” hallamos otra vez a la amada
pura. Esto no debe sorprendernos, pues el poeta oscila ahora constantemente entre una
y otra mujer, lo que deja el anterior pasaje poético intacto en su mensaje, y este “Me
estoy labrando tu sombra” expresa indecisién o duda sin destruir sentimientos previos.

Indecisién, tristeza y recuerdo de la experiencia afectiva nos llevan sin mads
dilacién al dltimo gran poema, conmovedor en todas y cada una de sus silabas, de “La
voz a ti debida”, en el que todo el amor vivido necesita ya de la realidad, pues todas
las sombras creadas por los amantes no hacfan mds que separarlos. “Tiende tus manos,
tiéndeles tu cuerpo”, le dice el poeta a la amada, a las amadas, que han acabado por
fundirse en una sola.

Pero este final en el que el poeta concluye que toda la pureza creada necesita de
la realidad no surge espontdneamente en las dltimas composiciones, sino que tiene su
origen en las primeras, en la cuarta y alguna otra posterior, que comento a continuacion.

En este cuarto poema nombrado, al menos en su inicio, el autor se recuerda a
sf mismo que la situacién amorosa es real y, por lo tanto, la amada también lo es. “Sus
pies pisaban el suelo/ este que todos pisamos” son dos versos que ilustran de modo
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eficaz lo que mantenemos, pues la amada no vuela con las alas de la idealizacién; lo
que hace es pisar con firmeza el suelo, y un suelo ademds muy real, en absoluto
sofiado.

Otro poema importante en este sentido es aquel que dice: “El suefio es una larga/
despedida de ti”. El poeta despierta del suefio en el que estaba con su amada pura,
pero, al despertar, la que estd a su lado es la amada real, una amada que podria ser
despreciada “si no estuviera ya/ tu cuerpo limpio, exacto,/ ofreciéndome en labios/ el
gran error del dia”.

Observamos pues en estos poemas, y quizé en algdn otro més, que ese magnifico
final, marcado por el retorno al mundo real, tiene sus precedentes en composiciones
anteriores e incluso tempranas, donde el poeta pone freno a la veloz idealizacién de
la amada intuyendo de alguna manera la tristeza de las palabras poéticas que culminan
la obra.

Con estos comentarios podemos ver con claridad cémo el principio del poemario
presiente el final y cémo éste retorna al principio, revelando una estructura lirica
ciclica para una experiencia amorosa ciclica.

Conclusion

La mujer amada aparece en “La voz a ti debida” dividida en dos. Sobre una base
de realidad se va construyendo una mujer pura mediante la idealizacién o Ia
divinizacién, hasta llegar a un punto en el que su perfeccién es completa, pero para
ello se ha tenido que dejar de lado a la mujer real, olvidando que el proceso
purificador se habfa iniciado en elia. Al darse cuenta el poeta del error, y al no
encontrar el camino para remediarlo, plasma en su poesia una sucesién de dudas,
tristezas y recuerdos que acaban por llevarle de nuevo al principio de la situacién
amorosa, viendo al fin que su amada pura lleg6 a estar tan alta, tan distanciada de él,
que el amor era imposible entre ellos, necesitando otra vez a la real en la que se
deberia materializar, para que no se perdiese, el amor de Ia mujer y el poeta.
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ANA SEIJAS, SUSANA VAZQUEZ
Alumnas Colegio Fingoy. Lugo

Antes de comenzar debemos subrayar cémo hemos abordado la lectura y el
comentario de las Rimas. El “corpus” de poemas en el que nos hemos basado para
estudiar la mujer becqueriana es el siguiente:

1. Rimas sobre la creacién poética: IV y VII

2. Rimas sobre el amor: XI, XTI, XIII, XXII, XXIII y XXIX

3. Rimas sobre el dolor y el desengafio: XXXI, XXXII, XXXIX, XLI, XLIX y LI
4. Rimas sobre la angustia: LIII, LIV y LIX

El andlisis lo hemos enfocado guidndonos mds por la interpretacién intuitiva que
por una investigacién profunda y rigurosa. El criterio seguido para esta seleccién se
fundamenta en la intencién de comentar algunas Rimas que consideramos significa-
tivas y sugerentes.

Hemos utilizado la edicién de José Pedro Diaz, que nos ha guiado ademds en la
clasificacién temaética.

Como se sabe, los criticos y estudiosos —segiin Felipe B. Pedraza y Milagros
Rodriguez— “insisten en ver en las Rimas de Bécquer como el relato lirico de una
vivencia amorosa precedida de una poética no formalizada y en verso”!. Se ha
comparado con los modelos presentados en los Cancioneros de Dante y Petrarca pues,
seglin comentan los criticos citados: “Tal y como ha dicho la profesora Palomo, existe
en las Rimas —ello es indudable— una linea medular de temadtica amorosa. Sobre ella
sus amigos y editores se esforzaron en desarrollar o crear una estructura de canzonieri,
agrupando o disponiendo los poemas en orden a un contexto referencial de origen
autobiografico: las Rimas se presentaban al piblico como testimonios de un proceso
amoroso, que iba de la exaltacién a la ruptura, del deslumbramiento al desengafio”

I Pedraza Jiménez, F. B. y Rodriguez Caceres, M., Manual de literatura espafiola VI. Epoca del Realismo,
Cénlit Ediciones, Estella (Navarra), 1983, pdg. 151.

2 ldem, pag. 143.
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1. Rimas sobre la creacién poética

Estos dos poemas, IV y VII, estdn integrados en un conjunto de Rimas en las que
Bécquer relaciona la poesia con la mujer, porque la poesfa es sentimiento y el
sentimiento es la mujer.

Dentro de este grupo de Rimas el poeta describe a su mujer como algo
incérporeo e inalcanzable, la prefiere a ella antes que a cualquier otra ; es motivo de
su imaginacién y viene definida, como veremos, por los rasgos propios de la mujer
ideal renacentista.

En la Rima IV las cuatro estrofas en las que se desarrolla el nicleo temadtico del
poema (a través de una composicién anaférica: todas empiezan por el adverbio
“mientras”), exponen —parafraseando a Felipe B. Pedraza y a Milagros Rodriguez—
la tesis de que la poesia existe siempre en el mundo: en la riqueza y en la belleza de
la primavera, en el misterio por descubrir, en la esperanza, en los recuerdos y en la
mujer. En la dltima estrofa nos detenemos brevemente porque aparece la mujer vy,
siginficativamente, el poema acaba centrdndose en ella. Nosotras opinamos que
Bécquer se refiere aquf tanto a la belleza exterior como a la interior: la mujer es un
todo hermoso. El poeta subraya, ademds, la importancia del amor que confunde las
almas de los amantes: hombre-mujer, y que suscita sentimientos como la ternura y la
pasién; todo encierra belleza en si. Finaliza el poema con los versos: “mientras exista
una mujer hermosa / jhabrd poesia!”

La mujer es, pues, poesia (creacién) que ha de ser descubierta por el poeta. Para
ello ha de despertar su genio creador, simbolizado en los poemas de este primer grupo
por las palabras clave “lira” y “arpa”. Como ejemplo, los siguientes versos de la Rima
VII: “silenciosa y cubierta de polvo / vefase el arpa” y en los ultimos versos del
poema el poeta dice: “y una voz como Ldzaro espera/ que le diga “Lévantate y anda”.

Como si, con una voz semejante a la que resucité Ldzaro, el arpa despertase y
con ello la inspiracién a la mente del poeta.

Siguiendo con esta idea bdsica de que la mujer es poesia, deseamos hacer una
breve aclaracién: aunque la mayoria de los criticos coinciden en englobar la Rima
'XXI dentro del segundo grupo, nosotras creemos que serfa mds conveniente comen-
tarla en este primero, ya que en este poema se puede apreciar cémo Bécquer concibe
a la mujer como una creacidén poética, suscitadora a su vez de creacién estética, en
ia cual reside el sentimiento: “;Qué es poesia?, dices mientras clavas / en mi pupila
tu pupila azul; / jQué es poesfal ;Y td me lo preguntas? / Poesia...eres td”.

Citando a A. Barroso y a otros autores, diremos que el poema se forma en torno
a la dualidad “tu-yo™ (la mujer y el poeta), como en la Rima XVII, en la que “a cada
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uno de estos dos componentes (“td” y “yo”) corresponden en el poema una serie de

elementos que se relacionan entre sf por coordinacién o yuxtaposicién™.

3 Barroso, A. y otros, Introduccidn a la Literatura espaniola a través de los textos. Siglos XVIII y XIX,
Ediciones Istmo, Madrid, 1986, pdg,.396.
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2. Rimas sobre el amor

En esta segunda serie de poemas, Bécquer comienza mostrdndonos los diferentes
tipos de mujer que €l se ha encontrado a lo largo de su vida. No quiere una mujer de
rasgos definidos, sino que prefiere la mujer inalcanzable e irreal. Esta mujer es una
creacién de su imaginacidn, es una ficcién imposible hacia la que el poeta se ve
arrastrado. Como ejemplos, algunos versos de la Rima XI: “— Yo soy un suefio, un
imposible / vano fantasma de niebla y luz; / soy incérporea, soy intangible: / no puedo
amarte. / — !Oh, ven, ven ta!”

Esta Rima presenta un claro paralelismo con la leyenda El rayo de luna, en la
que también aparece reflejada una mujer inaccesible, misteriosa e ideal o, como nos
dice el poeta, “vano fantasma de niebla y luz”. Todo esto estd intimamente relacio-
nado con el eterno enigma de la mujer inalcanzable, que evoca la mujer idealizada del
amante que se rige por las leyes del amor cortés medieval.

Para crear esta vision femenina Bécquer se inspira en otros poetas, en especial
en Lord Byron, como vemos en la Rima XIII, cuya segunda estrofa ha sido extraida
integramente de un poema byroniano, incluso el propio Bécquer lo reconoce al titular
esta Rima “Imitacién de Byron™.

Por medio de sfmiles y metdforas continuadas identifica a la mujer con elemen-
tos de la naturaleza, todos ellos intangibles: la mafiana, el mar, las gotas de rocio, el
cielo y una “perdida estrella”.

A medida que pasa el tiempo el poeta ya no habla por separado de él y de su
amada, sino que el “td” y el “yo” como si fuera un todo, como si formaran parte el
uno del otro. QQuizd sea por esta razén por la que, en algunos casos, la mujer no
aparece descrita, ya que es una prolongacién del alma del poeta enamorado. Leamos
los siguientes versos de la Rima XXIV: “... dos ecos que se confunden, / eso son
nuestras dos almas.”

En la Rima XXIX Bécquer expresa el deseo de lograr una compenetracién total
con la amada, y quiere darle a conocer sus pensamientos, como nos sugiere en los
versos: “;Comprendes ya que un poema / cabe en un verso? / y ella respondié
encendida: / !Ya lo comprendo!”

En este poema el poeta y la amada estdn leyendo un pasaje de La Divina
Comedia de Dante, precisamente el que recoge el momento en que Lanzarote del
Lago besa a Ginebra por primera vez, como nos aclara José Angel Crespo en su
edicién de las Rimas y Leyendas.

A continuacién vamos a comentar la que nosotras consideramos la Rima més
significativa de esta etapa, por ser la tnica en la que verdaderamente se describe a la
mujer, la Rima XII:

Porque son, nifia, tus ojos
verdes como el mar te quejas;
verdes los tienen las ndyades,
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verdes los tuvo Minerva,
y verdes son las pupilas
de las hurfs del Profeta.

El verde es gala y ornato
del bosque en la primavera.
Entre sus siete colores
brillante el Iris lo ostenta.
Las esmeraldas son verdes,
verde el color del Océano
y el laurel de los poetas.

Es tu mejilla temprana

rosa de escarcha cubierta,

en que el carmin de los pétalos
se ve al través de las perlas.

Y sin embargo,

sé que te quejas,

porque tus ojos

crees que la afean:

pues no lo creas.

Que parecen sus pupilas,
hdmedas, verdes e inquietas,
tempranas hojas de almendro
que al soplo del aire tiemblan.

Es tu boca de rubies
purpurea granada abierta
que en el estio convida

a apagar la sed con ella.

Y sin embargo,

sé que te quejas,

porque tus ojos

crees que la afean:

pues no lo creas.

Que parecen, si enojada

tus pupilas centellean,

las olas del mar que rompen
en las cantébricas pefias.
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Es tu frente, que corona
crespo el oro en ancha trenza,
nevada cumbre en que el dfa
su postrera luz refleja.

Y sin embargo,

sé que te quejas,

porque tus ojos

crees que la afean:

pues no o creas.

Que entre las rubias pestafias,
junto a las sienes, semejan
broches de esmeralda y oro
que un blanco armifio sujetan.

Porque son, nifia, tus ojos
verde como el mar te quejas;
quizd si negros o azules

se tornases lo sintieras.

Observemos la descripcién que hace Bécquer de la mujer a la que el poema va
dirigido. Tiene los ojos verdes, y este rasgo es precisamente el elemento que funciona
como eje central de la composicién.

En las dos primeras estrofas, los ojos de la amada inspiran al poeta la evocacién
de elementos grandiosos que sugieren la cumbre de la existencia: el laurel de los
poetas, El Arco iris...; y la belleza de estos ojos verdes equipara a la mujer a
personajes femeninos de la mitologia: Minerva, las ndyades y las “huris del Profeta”.

El tema de esta Rima ~—segiin José Palomar y Salvador Solé— coincide con el
de la leyenda de Los ojos verdes y es un tépico literario por el cual Bécquer se siente
especialmente atraido y, citando a Pegeard, afiaden: “La mujer de los ojos verdes es
uno de los aspectos que adopta, en la cancién de Bécquer, la mujer ideal y el propio
ideal, que es un reflejo del mundo al que el hombre consciente no tiene acceso”.

A partir del verso 15 el poeta sigue describiendo los otros elementos del rostro
de la mujer amada, por medio de metédforas que lo identifican con elementos de la
naturaleza: “boca”= “purpiirea granada”, “frente” = “nevada cumbre o blanco armi-
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fio”, “mejilla” = “rosa de escarcha cubierta”.

4 Solé Camps, S. y Palomar Ros, I., Rimas. Introduccion, notas, ejercicios y glosario, Editorial Humanitas,
Barcelona, 1985, pdgs. 120-121.
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Creemos que esta descripcién puede no ser real, ya que en ella aparecen
reflejados todos los tépicos del ideal renacentista de belleza femenina, instaurado por
Petrarca y representado por su “donna angelicata™

- mejillas sonrosadas
- labios rojos

- tez blanca

- rubios cabellos

En el centro siguen destacando los ojos verdes como ‘“tempranas hojas de
]
almendro”, “olas de mar que rompen...” 0 “broches de esmeralda”.

3. Rimas sobre el dolor y el desengafio

En esta serie de poemas Bécquer experimenta diferentes sentimientos, diferentes
emociones, empezando por el dolor que siente al separarse de la amada, pasando por
el frio de los celos y acabando con la aguda agonia del dolor que siente al descubrir
que su mujer ideal no es tan pura como €l crefa, sino que es fria, impasible y
traicionera.

En la Rima XXX, que inicia las denominadas “de ruptura”, se puede contemplar
una mujer sensible, pero al mismo tiempo orgullosa, altanera y esquiva ante la
situacion de frustracién amorosa. Su sensibilidad le provoca el llanto, pero su orgullo
se lo interrumpe.

El poeta sigue manteniendo la esperanza de una posible unién, pero en su
interior sabe que esa mujer que ha amado ha cambiado y el amor ya nunca serd igual.
Ahora esta mujer ha dejado de ser sincera, quiere desprenderse del amor, pero
Bécquer estd tan enamorado que no duda en ofrecer su vida por ella.

A nuestro parecer la Rima mds significativa de esta serie es la XXXII: “Pasaba
arrolladora en su hermosura / y el paso le dejé; / ni aun a mirarla me volvi, y, no
obstante, / algo a mi oido murmuré: “ésa es”. / ;Quién reunié la tarde a la mafiana?
/ Lo ignoro; s6lo sé / que en una breve noche de verano / se unieron los creptsculos,

y... fue.”

Bécquer paseaba una noche de verano por El Retiro cuando vio en un balcén a
dos muchachas muy parecidas, con la diferencia de que una era mayor que la otra. El
se qued6 prendado de la mayor de ellas, investigd y descubrié que su padre era el
musico de Palacio, y que ofrecfa recepciones en su casa. Bécquer asistié a una de ellas
y conoci6 a la joven que mads tarde se convertiria en el amor de su vida: Julia Espin.

No todos los criticos dan la misma interpretacion a este poema. José Palomar y
Salvador Solé recogen las ideas de Pageard: “La rima XXXII podria expresar el
cardcter desdichado y fatal de la relacién amorosa de dos temperamentos inconciliables”
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y habla del “enigmitico final”. Otros, en cambio, la interpretan como un hallazgo
amoroso, segin aclaran los autores antes citados®.

4. Rimas sobre la angustia

El poeta se siente nostdlgico y se centra en la evocacién de unas vivencias, de
un tiempo pasado pleno. En la Rima LIV observamos un sentimiento de desesperanza
y de abandono. Bécquer recuerda los momentos vividos con la mujer amada y, en los
tltimos versos, aparece el desencanto, éstos —citamos a Solé y Palomar— “sefialan la
imposibilidad de disfrutar de la dicha presente. Este, transformado de continuo en
pura evocacién (“...por hoy mafiana™), no parece valorarse mds que por su potencial
transformacién en pasado”. Escuchemos al poeta: “Cuando volvemos las fugaces
horas / del pasado a evocar, / temblando brilla en sus pestafias negras / una ldgrima
pronta a resbalar./ Y al fin resbala y cae como gota / de rocfo al pensar / que cual hoy
por ayer, por hoy mafiana / volveremos los dos a suspirar”.

La Rima LIII (“Volverdn las oscuras golondrinas...”) se centra en dos temas: el
paso del tiempo que sigue su ritmo en la naturaleza, en la realidad circundante y el
amor profundo, intenso, casi de idolatria, que ya no retornard.

Para concluir, vamos a resumir la evolucién de la mujer becqueriana, tal como
la hemos contemplado a través de los poemas seleccionados:

En un principio es una mujer hermosa, perfecta, tanto fisica como espiritualmen-
te, incluso ideal e inalcanzable; pero, a medida que pasa el tiempo se va conformando
otra mujer de rasgos negativos: esquiva, superficial y voluble, tal como expresa el
poeta, por ejemplo, en la Rima XXXIX: “.. Lo sé: es mudable, / es altanera y vana
y caprichosa, / antes que el sentimiento de su alma / brotara el agua de la estéril roca.”
y acaba el poema: “...pero/ jes tan hermosa!”. La mujer ha perdido aquella perfeccién
espiritual que tenfa anteriormente, pero sigue conservando la belleza exterior.
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A MULLER NA OBRA DALGUNS PINTORES GALEGOS DO
SECULO XX: “CARTAS A THEA”

P. RODRIGUEZ, R. GOMEZ, J. VIDAN, C. NASEDA, E. ZUNZUNEGUI,
S. M. LOPEZ, S. ZAERA, B. VAZQUEZ.
C. Fingoy. Lugo

Querido/a lecto/a:

Somos un grupo de alumnos/as do Colexio Fingoi que un bo dia tivemos a idea
de intentar plasmar nun traballo o noso interese pola pintura moderna na nosa terra.

Inspirados pola correspondencia mantida entre Van Gogh ¢ o seu irmdn, de
todos cofiecida gracias 4 obra Cartas a Thea, decidimos expofie-los nosos cofiecementos
nunha estructura epistolar que fixera mais amena e orixinal a comunicacién. Asi, as
nosas cartas van dirixidas a unha compafieira ausente, Thea, pechada na siia casa por
mor da perna que rompera nas vacaciéns do Nadal.

Feita esta aclaracién non imos entretelo mais e demos, pois, comezo 6 noso
traballo esperando que sexa do seu agrado.

Ata sempre.

Hola Thea:

Xa estou en Adeldn para pasa-las festas do Nadal con toda a mifia familia, e,
como non, o mal tempo, tipico destas datas, xa se fixo notar, Jque facer?.

Os papeis, libros, notas, todos nunha bolsa, descansaban nun curruncho do meu
cuarto, boteilles unha ollada e dispixenme a traballar. Pero... jcomo
comezar?... MULLER, ;como?... ;jnena, moza, muller en plenitude...? ;a muller que
mira 0 rego ou que se axeonlla no rio? ja que amasa ou baila na romarfa? ;ou esa

muller de cara avellentada cuxas enrugas son a testemufia dunha historia longa e
fermosa?
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O non cerrar interrogantes, ollo unha e outra vez os libros que tefio 6 redor.
Das péxinas abertas xorden os retratos de Julia Minguilldn.

Uns retratos que me recordan unha fermosa péxina de sociedade; con posturas
de buscada naturalidade, coidados detalles de pincelada fluida... Beleza e técnica
xuntas compracen unha, digamos, especial demanda.

Que distinto e distante me parece Tino Grandio. Presenta 4 muller prescindindo
de todo o supérfluo e colorista, penetra ata o fondo buscando no seu interior, e 0 que
xorde é a stia alma radiograficamente pintada nunha tonalidade cincenta.

De Maruja Mallo “tefio” aquelas mulleres “raciais” que vimos no museo. Algtn
dos seus comentaristas dixo que Mallo “es como el Guadiana que tanto estd presente
y fluye poderosa como se esconde hasta el punto de creer que ha muerto”. Para min,
agora debe estar nun tramo subterrdneo; espero que a mifia volta “aflore” coa nosa
axuda ou das profesoras.

O retrato de Prego... Direicho con palabras de A. M. Campos: “Retratos en los
que consigue la justa apariencia y, lo que es mds dificil, la proyeccién espiritual de
sus modelos”. Algo hai nestes retratos de Prego que nos garantiza a profundidade da
sda versién e ese mesmo algo é o que logo imos vendo na serie de cadros nos que
o pintor conserva e exalta o espirito da terra e da xente. Fermoso, ;jnon?.

Déixote. Escampa e a aira vai facer de improvisada cancha para un partido. Ata
a volta.

Pedro

Querida Thea:

Comezaron as vacaciéns, e puxen mans 4 obra para face-lo mesmo co noso
traballo. Cando me comentache-la carta que che escribira Pedro falando tamén da sda
parte do proxecto, fixoseme dobremente interesante o lugar que ocupa o retrato
feminino na obra dos pintores do noso tempo. Mais o feito de conxugar unhas
caracterfsticas que, nun momento, me resultan incompatibles e, noutro, semellantes...
é unha interrogante que non sei se saberei resolver.

Por exemplo, Prego. Certamente puiden comproba-lo que escribe o meu
compafieiro, argumentado polas palabras de A. M. Campos. Atopei unha muller rural,
doce, tipicamente galega, unha mirada profunda e enigmatica que me fai lembrar a
Patifio. Neste, o paso da vida fai ennobrecer as siias mulleres, elevadas espiritualmen-
te gracias a unha tenra actitude, activa e sofiadora, 6 mesmo tempo que ensimismada.
Aparece tanto sentada como recostada, lucindo un perfil claramente picasiano.

Outra figura da que Pedro non comenta nada é Colmeiro. Novamente os lenzos
c6brense de mulleres galegas, campesifias, nun escenario real e cofiecido por todos
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nés. Espacio e paisaxe que semellan fundirse coa figura feminina. Sofiando co mito
da realidade pura e simple, Colmeiro persegue igualmente, por medio dun trazo recio,
a sempre presente realidade que poidamos atopar en calquera pobo galego. Tratase de
sentimento, da caricatura psicol6xica na que tamén Luis Seoane presta especial
atencién,

Ben, pois como che fa dicindo cando cando tifia unha idea da lifia que seguian
estes pintores, pareceume que xa cofiecfa un pouco a temdtica comdn do retrato
galego. Ent6n, atopo a unha Julia Minguillén (da que xa tifla unha idea pola
informacién de Pedro), que presenta un aire cldsico e fondo ambiental envolvendo os
seus retratos de muller. Vestimenta elegante, amplos escotes e faldas longas. Como
podes ver, € un tremendo contraste, unha clara diferencia 4 que se une Sotomayor,
realizando retratos de corte escuros e sobrios, xa que intenta elevar 4 retratada na sda

categoria social.

Mais despois, afnda atopei un novo pintor, desconcertante polo menos para min:
Lépez Guntin. Ben... direiche que cambia radicalmente o seu estilo conforme atravesa
as etapas da sda produccién. Os retratos da sia man son destacables tanto en calidade
como en cantidade; e —palabras textuais— “... Por unha parte me pesa haberlo
hecho, pues te supedita a una serie de reglas que no puedes evadir, pero que
proporcionan una serie de conocimientos para, mds tarde, poder expresarse libremen-
te”.

Non che podo aportar mdis nada do que xa sabes de Maruja Mallo e Tino
Grandio. Thea, penso que vou necesitar axuda para rematar-lo que comecei. Ata
pronto.

Rosa

Querida Thea:

Agora que tefio diante de min unha réplica do tan cofiecido cadro “Los
Girasoles” do xenio Van Gogh, recordo unha das stas famosas cartas, polo que me
pofio ante unhas follas de papel en branco para contarche un traballo que estou a facer.
Creo que non poden ser mdis oportunos estes recordos, porque a ultima vez que
estivemos xuntas, contdbasme a grande impresién que che produciran as cartas que se
cruzaban Vicent e seu irmén Theo. E por tratarse dun traballo sobre a pintura, tan
querida por eles, por ti e por min, é polo que che quero contar o que vou facer.
Consiste nun traballo dedicado a “A muller na infancia, tratada polos pintores
galegos”.

Na tda dltima carta, faldbasme sobre a grande pintora galega Julia Minguillon.
Contdbasme que a exposicién “itinerante” de seus cadros, pasaba pola tia vila. Pois
ben, agora estd na mifia cidade e fun vela. O cadro que mdis me gustou foi “A escola
de Dolorifias”. Aquela ducia de rapaces coa sda mestra. Eses nenos coa sia mirada
brumosa en espera ou en soidade. Nenos que transmiten a alma de Galicia, onde grises

N
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e verdes alternan pinceladas deixando entrever os mdis profundos recordos e
transmitindo a nosa cultura popular. Grises e verdes que reflexan a nosa Galicia; o
gris do ceo, do tempo himido, da choiva, da pobreza e o verde do campo, do campo
labrego. Lémbrame isto a Van Gogh. Ainda que con Van Gogh son os amarelos dos
campos de xirasois e os azuis dos ceos despexados os que aparecen plasmados nos
seus cadros. Aseméllase coma se os pintores quixeran reflexar os costumes do pobo
mediante as cores.

Pero non somente foron estes temas os atopados nos lenzos de Julia, xa que no
cadro de “Lolita Ferndndez con sus hijas”, maniféstase a ledicia esperanzadora ¢

D

espontdnea das regordechas nenas 6 estaren coa sta nai.

Non sei se recorda-las anécdotas que mdis dunha vez che contei, sobre as viaxes
do meu avé por Europa. Agora lembro unha en Berlin. Era en 1942 ¢ tratdbase dunha
Exposicién de Arte Espafiola Comtempordnea, onde, segundo meu avo, o lugar mais
destacado estaba reservado para os pintores galegos. Alf estaba a “Escola de Dolorifias”
de Julia e a carén dela os cadros do cofiecido coma “pintor de corte” e “pintor de
nenos”, Fernando Alvarez de Setomayer. Cadros os de Sotomayor, con moita luz, luz
na mirada lonxana, no xesto, nos rostros sonrosados das nenas.Nenas que tamén
manifestan o seu interese por aprender, e o pintor pintaas coa sia nai coma mestra,
como se fose un matriarcado, empregando unha estructura similar, en canto a
composicién, coma o da “Escola de Dolorifias™.

A abundancia feminina en actitude de aprender nos lenzos destes dous pintores
galegos lévame a facer esta pregunta: ;Cal serd o mal da nosa terra que vendo a
preocupacién da muller por aprender non a deixa sair adiante?

Rapacifias as de Sotemayor de serio semblante, que co traxe rexional, © pano na
cabeza ¢ o emprego das cores primarias, fundamentalmente vermellas, realzan a
viveza de Galicia.

Grande coleccién de nenas as retratadas por Sofomayor, son as da sta familia,
que con grandes lazos no cabelo e vestidos voluminosos, son tratadas con moito
agarimo polo pintor. A expresién tenra e debuxo dxil empregados para representa-las
nenas de Prego, estdn reforzados polas pinceladas acordes que representan a silueta
do espiritu galego. A suavidade da cor ¢ a humildade no xesto das nenas, manifestan
o ambiente rural galego tal e como o sentiu Prego.

A mais completa personalidade entre os pintores galegos do século XX foi a de
Castelao. Na stia obra abondan as colecciéns de debuxos cheos de anécdota e critica
da sociedade galega, cunha vision claramente realista. Pero en “Rolda das nenas”,
pldsmase unha pintura de gozosa cor quente, con leves pinceladas verdes e brancas,
onde florecen avelairas e amendoeiras e danzan en roda unhas rapazas tratadas con
tenrura e axilidade. Neste cadro, Castelao quixo dar unha proba mdis de amor 4 vida,
4 esperanza, 4 ledicia representada polas rapazas galegas.

Ben menifia, espero que estas lembranzas serviran para facerche pasar un bo
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rato, revivindo algo tan importante como é a alma de Galicia e das sdas nenas
reflexadas polos nosos pintores. E que asi che axude a levar o mellor posible toda
esa morrifia que tes da nosa terra, no recuncho tan alonxado onde te atopas.

Espero que ctimpra-lo acordado na tda dltima carta na que me prometias estar
connosco en Santiago, no Simposio de “Mulher e Cultura”.

Unha aperta.
Julia

Querida Thea:

Quizd esta carta te sorprenda, pois estando de vacaciéns é posible que penses
que me volvin un pouco rara ou demasiado trascendental.

A cuestién € que nos mandaron facer un traballo na clase e posiblemente o tema
do mesmo me inflda directamente ata o punto de obsesionarme.,

Nos dltimos dias de clase estivemos estudiando a obra pictérica de varios
autores galegos e o meu cometido dentro desta é desenvolve-lo tema tan “noso” da
adolescencia.

Contemplei varios lenzos nos que estd reflexada esta etapa da vida, e nalguns,
por non dicir en todos, vinme reflexada.

Na obra de Manuel Prego pode palparse claramente a timidez dunha adolescen-
te, a postura da nena que deixa de selo, o recatamento, incluso o medo ¢ cambio.

A “Rapaza sentada” de Prego, con testa baixa, demdstrame que o0s seus
sentimentos cambiaron. A vergofia que emana desa adolescente é evidente, e eu, ds
veces, sintome igual, por iso creo comprende-la siia expresién.

Quesada, en contraposicién, mostra un grao moito mdis alto de inxenua
sensualidade, € certamente ese espertar a realidade do propio corpo, unha caracterfs-
tica ineludible da adolescencia. Quesada, 6 igual ca Prego, deixa ¢ descuberto unha
profunda timidez que fai inconfundible esta etapa da muller. Emocidns inexplica-
bles... redondeces que trata de esconder. ..

Sen emargo, Julia Minguillén amosa outra visién da “nena que media” distinta
a Quesada e Prego. Julia reflexa as adolescentes dos anos cuarenta, inxenuas, con
vestimenta infantil, coma o “Retrato de Churra Gil”, ou preadolescentes coma a
“Pepifia” que na fonte, de espaldas 6 mundo dos adultos, parece coma di mifia avoa
unha “Antofiita la fantdstica” un tanto rural.

Diametralmente opostos son os retratos que desta €poca da vida fai Tino
Grandio. Nos da sta sobrifia Amparo ou o de Ana Codesal, mostra ddas adolescentes
nas que destaca, a través de manchas e grises, rasgos moi distintos.
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Por todo isto comprobei que hoxe en dfa o pintor galego tende, sen diibida
algunha, 4 expresién subxectiva e, 6 mesmo tempo, trata de sintetizar para atopar un
estilo que o caracterice.

Thea, espero que a mifia carta, en certo modo, inflda para que te animes a subir
6 carro das comunicaciéns e esteas connosco. Gustardche. Asegirocho.

Espero que o fagas e me escribas contdndome a tda opinién. Un bico.

Cristina

Thea queridifia:

. Que tal vai a tia perna pechada na escaiola? A perna ben supofio, 0 xenio pior
cnon?. Fai coma min, un libro, un bon poema ou o noso traballo sobor da muller, que
nos espera, faranche a quietude mdis lixeira.

Falando de libros... estiven relendo a Alberti, escoita o que di o poeta: “A tf,
contemplacién, gesto, recreo, pldstica enamorada del deseo, trama interior, hermosa
cobertura”. Bonitas palabras con que este traballador da palabra describe o desnudo.

Desde o primeiro momento en que plantexamos o noso traballo sentin curiosidade
por ver coma os nosos pintores daban tratamento 4 nudez; mais en ningdn € tema
preferente, ainda que moitos o tocan.

No noso museo atopamos nudeces en Julia Minguilldn, un tanto academicistas;
son mdis obra de aprendizaxe ca outra cousa, agds as que se atopan na obra
“Juventud” onde o delicadisimo desnudo emerxe das brétemas que suben do rio.

Hai mulleres en coiras en Diaz Pardo, gordechas, sonrosadas, que amosan a sta
nudez con mirada descarada e coitado sorriso.

Desnudos en Seoane coma o da “Muller sentada”, desproporcionado, onde hai
mdis preocupacién polo realismo que pola estética e que nada ten que ver con outros
en que todo queda relegado a preocupacién pola lifia e a mancha.

Miis feitifios son os desnudos de Taibo onde se da unha sintese entre Renoir e

Cezanne. Formas nacaradas en repouso, que non miran como € tradicional a un
espello se non 6 pintor.

Tino Grandio, por contra, pinta a stia venus sen faciana, envolta en luces ocres
e veladuras negras.

Os desnudos de Seoane, recértanse nun fondo de paixase marifia; € coma se a
sda nudez necesitase un pretexto, unha “esixencia do guién” dirfamos agora. Sen
embargo, cecais Seoane s6 quixo representar a fortaleza da muller que agarda frente
4 inmensidade do mar, como tamén agarda Galicia.
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Nun estilo totalmente oposto son os desnudos de Xaime Quessada, fermosos,
perfectos, recatados con lenzos transparentes. Del dixo Cungqueiro: jiHe aquf un pintor
méxico!! e un pouco mdxicos son os espidos corpos, un tanto adolescentes, que
representa.

Xa en Patifio a lifia € a protagonista que sulifia un corpo, unha figura, axudada
por expertos toques dunhas cores casi sempre planas. Aquf faise realidade outro verso
de Alberti:

“A ti, bella expresién de lo distinto,

complejidad, arafia, laberinto

donde se mueve presa la figura”.
(Que che parece?

O noso compafieiro Pedro cando me quer amolar dime que “o libro é o refuxio
das timidas” e recalca o feminino; menos mal que non engade... e das feas. (Serd
verdade?

Unha apertifia Thea, e que deixes presto de ter “mala pata”.

Esther

Mifia querida Thea:

O vagar de Nadal estd a rematar xa, e o traballo estd no ar ainda. (Cecais porque
non lle prestei tempo de abondo? Non creo que sexa esa a causa nen tampouco a falta
de informacién. A mifia carpeta estd chea de folios, notas e notas sobre o tema da
pintura galega do século XX; principais representantes, caracteristicas das sdas obras,
variedade temdtica, etc. ;Se non falta material haberd un valeiro de ideas?.

Pensando nisto mentres ollaba cadros e autores, entroume un desacougo, € dicir,
fixéronme impacto, impresiondronme moito as maternidades de Prego, con esas nais,
case nenas, entre ciganas e mendigas, que miran 6 lonxe mentres o neno descansa no
colo a modo de berce.

“Suefios” de Julia Minguilldn, en cores pardas e verdes, representa unha nai e
fillo rendidos polo sono. A postura inqueda do neno rompe cos moldes tradicionais
da maternidade con neno nun brullo. Esta é unha obra que segundo algtins criticos
“posee una palpitacion de vida que supera el realismo y se detiene en el impresionismo”.

Maternidade tamén, pero de outro xeito, serfa o retrato de “Lolita Fernandez y
sus hijas”, onde a rapaza nai semella que xoga ou conta contos a nenas.

Outra cousa € este tema en Colmeiro. As sias maternidades forman parte da
composicion. A muller sega ou labra e ali mesmo, no rego, amamanta o fillo que
durmird logo na cesta ou a carén dun mollo de herba seca.
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Tamén Maside trata a maternidade de xeito ‘“‘cotidn”, as nais vense na tenda,
entre a xente, co fillo no colo mentres mercan algo.

O colorista Sevilluno mete un elemento mdis na composicién das sdas materni-
dades, o pai; son pois un precioso trfo xunguidos nun abrazo comun. Este terceiro
elemento verémolo tamén na obra de Laxeiro.

Un estalido de cor é tamén a “Maternidade” de Tino Grandio dos seus primeiros
tempos. A muller robusta e galega amamanta o neno en plena aira, mentres as grandes
mans deformadas o abrigan e arrolan.

Moi distinto é o mesmo tema anos despois. Onde a lifia ou a mancha son as
protagonistas e as cores grises ou sepias axudan a adiviflar, méis que ver, o volume.

E xa por tltimo transcribo o que de Souto di Xosé M® Garcia Iglesias: “Un tema
como Maternidade dé conta do fmpetu do debuxo de Souto asi como do vigor dunhas
cores 6 servicio dun tema que sobrepasa calquera anécdota para constata-la grandeza
dun principio mesmo da condicién humana a través do vinculo desa nai co seu fillo”.

Remato xa porque os quince minutos de que dispomos non dan para moito, e
non sei se todo isto serd ainda longo de mdis.

Bicos. Ponte boa.
Sara M?*

Thea queridifia:

.Que tal vai a tda perna pechada na escaiola? A perna ben, supofio, pero o xenio
peor, ;non?. Fai coma min: un libro, un bo poema ou o noso traballo sobor a muller
faranche a quietude mais lixeira.

Non sei de que falar. O da comunicacién marcha ben, dentro do que cabe.
Avanza, pouquifio a pouquifio, pero avanza. As idas e vidas 4s bibliotecas son cousa
constante nestes dias.

Afinda fun alf onte pola tarde; coma ti sabes técame a parte do traballo que trata
o tema da muller adulta faenando nas sdas labouras habituais, polo que me estiven
informando sobre o asunto. Realmente € algo tipico da nosa pintura. Fixate senén en
Sotomayor, os seus mellores logros reflexan o costumismo campesifio: son sobre todo
mulleres de vestimenta alegre, con panos e dengues, e meixelas sonrosadas, curtidas
pola exposicién diaria 6 calor e ¢ frio.

(E as lavandeiras de Prego? Parecen ter sido producidas en serie: todas
inclinadas sobre o rio lavando un paxelo, normalmente vistas de frente e en solitario,
ainda que ds veces se presentan en grupos de ddas. Mais tefio que decirche que tamén
posde murais de marifieiros e campesifios, nos que marisqueiras e labregas, respecti-
vamente, xogan un papel moi importante, as primeiras transportando o peixe e as
segundas traballando nas leiras.
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Algo de similitude co anterior atopo en Colmeiro, mdis que nada pola caracte-
ristica comiin de pintar formas pouco detalladas, sobre un fondo brumoso e impreciso.
Tendeiras, panadeiras, aldeds na romaria, son elementos tipicos da sda obra. Mulleres
que podemos atopar en calquera pobo galego, pintadas todas elas co seu habitual trazo
“recio e alongado”.

Por suposto, non me esquezo de mencionar a Maside. As mulleres de Colmeiro
sempre me fan lembrar as sdas pescadeiras, leiteiras, cachareiras e vendedoras de
feira. ;Sabes que son practicamente o seu tinico motivo?. Xa o dixo Isaac Diaz Pardo,
—s$i, 0 da cita anterior— pintou abundantes escenas rurais galegas, polo visto a raiz
da sda preocupacién social. As sias xentes tefien uns ollos grandes e redondos, que
provocan unha expresién de susto e asombro. Tamén me chamaron a atencién as cores
alegres da roupa. ;Por que?, preguntaraste. Non sei responderche, pero escoita o que
di Eugenio D’Ors: “La luz es la luz, pero el color siempre contiene un misterio”.

Pero en cuestién de viveza no corido, case o que mdis destaca € Sevillano, con
figuras regordechas e de perffs redondeados, 4s veces en grande. jVaia! Esqueciame
de Seoane. [pois si que son vivas as cores que emprega! E ademais, na maijoria dos
casos, planas, principalmente na sta Gltima etapa creadora. As campesifias e vende-
doras de froitos, volumétricas e redondeadas nun principio, pasan a ser simples
manchas reforzadas con lifias, que fan posible a interpretacién da figura representada.

Despois de ver os cadros de Seoane descubrin que fen un certo parecido con
Fatifio. Se te fixas, este tamén emprega cores planas, e a lifia xoga un papel
importantisimo no seu estilo. Mais a diferencia estd en que esta lifia delimita toda a
figura, en lugar de matizala. De calquera xeito, Patifio non ¢ moi importante no tema
do trato. O tnico que atopei foi a ddas mulleres sentadas tra-lo pote, que colga da
gramalleira, cocifiando algo. Pero, polo demais nada. Non é precisamente este home
un representante da “Galicia forte e traballadora”,

E cito a estes por pofier s6 uns pouquifios. A verdade & que ¢é bastante
comprensible que un pintor galego represente na sta obra a vida diaria da Galicia do
seu tempo. Mesmo Julia Minguilion ten algin cadro de mulleres conversando no
muifio ou mentres van buscar auga 4 fonte.

Ben, imaxino que despois disto terds unha idea de como vai o traballo. En fin,
creo que chegou a hora de remata-la carta.

Unha apertifia, Thea, ¢ oxald deixes presto de ter tan “mala pata”.

Paula

Querida Thea:

Fago chegar esta carta ds tdas mans coa satisfacién de velo traballo a piques de
rematar. As mifias compafieiras xa che enviaron as sdas impresidns sobre as distintas
facetas da muller dentro da pintura do noso século, e samente me resta a min facer
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unha pequena conclusién a esta ardua tarefa que emprendemos xa hai tempo.

A vellez. Fermoso tema. O caso da vida, a recoleccién dos froitos producidos ¢
longo dunha existencia. Na mifia mente debiixanse mulleres encorvadas e de aspecto
sombrio, de rostro marcado polo paso do tempo, que arrastran tras delas a carga de
anos de traballo, dor e miseria. Son as donas de Prego, nos rasgos das cales queda
gravada a historia da nosa terra, unha terra doce e melancdlica, que encerra na sda
dureza o bdlsamo das sdas moitas feridas.

Pero non todo € asi de triste, Thea. Tamén hai outras mulleres de aqui, do pafs,
que non senten pasar sobre elas a marca do sufrimento. Pertencen 4 alta burguesia
luguesa, son altivas ¢ sereas, retratadas con certas concesions estéticas de dubidosa
moralidade pictérica. Julia Minguilldn conserva intacta a sda beleza, para que poida
ser admirada en toda a sia madurez. Non o vaias tomar a mal, mifia amiga, non penses
que semellante pintora fa vende-la sia arte sen deixar mostra da sda sensibilidade
interior. Olla senén a Dolorifias, a mestra de ar amoroso ¢ cores suaves que, rodeada
polos seus nenos, constitide un recreo para a vista e o espirito.

Esa é unha muller que traballa, como podes ver. Traballadoras tamén, tipicamente
rurais son as de Maside. Posden unha vellez activa e cotid, reflexadas nun momneto
do seu quefacer, cos seus cabelos brancos e as suas vivas cores.

Moito mdis che tefio que contar, pois a mifia informacién esténdese 6 longo
dunha morea de follas sen conexién aparente. Na laboura de organizacién atopo o
apoio do meu equipo, pero a redaccion € traballo persoal. E dicircho todo leva o seu
tempo.

Dicirche, por exemplo, que existe unha visién mdis moderna da muller vella, de
ascendente romdnico e influencias picassianas: a visién de Patifio, decantada cara 4
tradicién galaico-celta, onde a idade vai expresada polas roupaxes e os chales e panos
que cobren as testas, a visién de Laxeiro, que envolve a vellez nun ambiente rural e
fantdstico, con mulleres encolleitas, marmurando coma bruxas.

Son estes puntos de vista diferentes, todos vdlidos. A vellez pode ser expresada
dunha morea de xeitos, que non se exclien mutuamente. Chdmame a atencién, por
exemplo, Colmeiro, quen debuxa sombras enloitadas de trazo expresionista que
contrastan en grande maneira cos retratos de estilo sefiorial de Sotomayor. Este home
consegue dar 4 figura rural, vestida coa roupaxe tipica da terra galega, un ar
maxestuoso e solemne, pasivo, arroupado todo por unha cor traballada e matizada.

{Ai Thea! Que o tempo vdiseme entre as mans e poderfa seguirche a falar
perante horas. Non quero, sen embargo, abusar da tda paciencia.

Voume, polo tanto, agradecéndoche unha vez mdis a tia axuda e comprension.
Bicos.

Soffa.



P. RODRIGUEZ E QUTROS 151

Bibliografia

Faraldo, R., Grandio, Sotelo Blanco Ediciéns, Santiago de Compostela, 1989,

Costa Clavell, X., La pintura de Patifio, Sotelo Blanco Ediciéns, Barcelona,
1990.

De Lozoya, M., Sotomayor, Cultura Hispanica Ediciones, Madrid, 1968.

Colmeiro Guimaras, M., Ilani Gimeno, A., Pablos Holgado, F., Pousa Carrera,
X., Quesada Porto, A., Pldstica Galega, Caixa de Aforros Municipal de Vigo, 1991.

Carballo-Calero Ramos, M® V., Julia Minguillon, Fundacién Pedro Barrié de la
Maza, La Corufia, 1984.

Carballo-Calero Ramos, M* V., Julia Minguillén, Fundacién Caixa Galicia, La
Coruiia, 1981.

Lépez Vazquez, J. M., Galicia Eterna, Tomo V. , E. Nauta S. A. Madrid, 1984.

Garcfa Iglesias, J. M., Manuel Prego, su obra, Fundacién Pedro Barrié de la
Maza, La Corufia, 1989.

Otero Viazquez, C., Luis Seoane, Deputacion Provincial da Corufia, A Coruiia.

Garcia Iglesias, X. M., Medio Século de Arte Galega, Conselleria de Cultura e
Xuventude, A Corufia, 1991.

V.V. AA,, Pintores Gallegos, Volumen I, Galeria Novecento, Vigo, 1980.

Ascdn, C., La pintura espaiiola de Altamira al siglo XX, Ediciones Giner,
Madrid, 1971.

De Castro Arines, J., Manuel Colmeiro, Ministerio de Cultura, Direccién
General de Bellas Artes v Archivos, Pontevedra, 1983.

Castro Fernandez, X. A., Laxeiro, Excma. Diputacién Provincial






CHRISTINA G. ROSSETTL RICARDO CARVALHO CALERO.
TRADUCOM OU PARAFRASE?

RAMOM REIMUNDE NORENHA
1. B. Foz

Introducom

O primeiro que tenho que dizer é que com muito gosto participo neste Simpdsio
que relaciona Mulher com Cultura, e me dirijo a vés tamém com muito prazer para
comunicar-vos algumhas observagons sobre este tema, que, sobretodo no aspecto de
Mulher e Literatura, contou desde hai jd muitos anos com a minha mais fervorosa
preferéncia, mesmo nalguns anos dificeis da minha vida em que durante longas
navegagons me serviu de estimulo sentimental e {ntimo.

Quero, alids, indicar imediatamente que nom sairei do tema indicado no titulo,
do que alguém poderia pensar que nom tem nada a ver com este Simpésio, para o que
passo a sinalar a linha a seguir nesta breve comunicagom limitada polo tempo e por
outras causas, a principal os meus modestos conhecimentos:

a) Algumhas observagons prévias sobre o tema da mulher e a literatura, com
alusom ao problema lingiifstico do género e do sexismo.

b) Umha aproximagom elementar a Christina G. Rossetti. A comparagom
com Rosalia.

¢) Umha aproximagom elementara D. Ricardo Carvalho Calero. A mulher na
sua poesia.

d) Confronto do texto original de Christina G. Rossetti e as trés traducgons
galegas. Observagons sobre os catro textos, 0,1,2 e 3.

e) Tradugom ou paréfrase? O problema da tradugom. A traslagcom como
ejercicio filolégico e literdrio.

f) Algumhas conclusons. (Deixando umha conclusom aberta sobre o tema.)
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A mulher e a literatura. O problema lingiiistico (Mais bem o sécio-lingiiistico)

Quic4 seja a mulher (e o amor por ela) o tema mais recorrente en toda Literatura.
A mulher é a estrela, como no cinema e polo mesmo motivo, o astro rei, o sol que
aluma e quenta a Literatura universal, escrita majoritariamente por homes e olhada
desde o ponto de vista da condigom masculina, que pola minha natureza tamém
comparto. Nom vou enumerar o que ¢ inumerdvel, as extraordindrias personagens
femininas do romance, as destinatdrias dos poemas de amor, as personagens dramd-
ticas que todo leitor conhece. Seguramente este plantejamento nom serd compartido
por quem segue umha linha feminista radical e por quem defende umha condigom
feminina em igualdade com a masculina, mais neste ponto queria fazer constar que
nom gosto da oposigom “machismo” versus “feminismo”, em todo caso machismo /
vs/ femismo que sinto nom compartir em ambos os dous casos, porque a oposi¢om
quicd esteja nos termos “masculinismo” e “feminismo”, polo menos a nivel lingiistico
de flexiom de género. Evidentemente o feminino nom se forma a partir do masculino,
como se nos dizia na Faculdade, senom que se opom a el. Creo e afirmo, em contra
do que se pensa, que a lingua nom € “machista” nem “femista”. A lingua das
Graméticas, dos Diciondrios, é a lingua de homes e mulheres por igual, sistema,
paradigma, neutral nessa oposicom. O que nom ¢ neutral é o seu uso por homes e
mulheres, pola sociedade, com diferentes comportamentos, ¢ estamos ji no dominio
da Sécio-Lingiiistica, umha ciéncia nova e bastante imprecisa. Parece estar demonstrado
por inquéritos de tipo sécio-lingiifstico que os grupos mais inovadores no uso da
lingua estdm entre os mais novos (factor idade) e as mulheres (factor sexo), € nestas
dltimas, que aceitam mais o padrom tradicional, som inovadoras sempre que as
opcons nom estejam marcadas negativamente nem estigmatizadas socialmente. Em
questons de tipo fonolégico, pronuncia do “ese”, elc. e no puramente l€xico, a mulher
¢ mais permisiva com as novas modas, com a utilizagom de diminutivos, cldusulas,
assi como um comportamento gestual mais atrevido e diferenciado. Parece ser que o
home tem mais preconceitos estabelecidos e inalterdveis, neste aspecto da inovagom
da lingua. Porque a pergunta central ¢ esta: os homes e as mulheres falam diferente?
O emprego oral ¢ escrito da lingua ¢ diferente nas mulheres e nos homes? Esta é umha
questom posta, para que todos pensemos, com prudéncia, sem generalizar perigosamente
o que ¢ particular de tal home ou de tal mulher, tomando um tema comum a condigom
humana independente do sexo. ;A moda uni-sex tem chegado aqui?

Umha aproximagom elementar a Christina Rossetti. Comparagom com Rosalia

Christina Giorgina Rossetti: inglesa, roméntica, século XIX. Vinculada junto
com o seu irmao Dante Gabriel Rossetti com o movimento Pre-Rafaelista. Tem-se
dito dela que uns amores desafortunados e os seus preconceitos religiosos forom a
causa de umha certa nota de desequilibrio nos seus versos. Nos seus poemas hai um
conflito pessoal, intimo e doloroso, que a leva a dramatizar os seus secretos sentimentos
e a fuxir dos problemas reais.
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Passada a juventude, 0 seu amor humano insatisfeito encontrou satisfacgom num
amor mistico a Deus, impregnado de fe religiosa nos dltimos poemas.

Segundo Pldcido R. Castro poderfamos estabelecer um paralelismo entre a
poesia de Christina G. Rossetti ¢ Rosalia de Castro, baseada na identidade dos seus
sentimentos (ambos femininos), nas indefinidas saudades, no sofrimento ante a
cfémera beleza e a préxima vellez prematura, e mesmo na mistura de medo e desejo
que lhes inspira a morte.

As duas poetas son praticamente coetdneas. Mais as circunstdncias das suas
vidas som muito diferentes: Christina Rossetti, de ascendéncia italiana, nascida em
Londres, passou toda a sua vida num meio urbano, cosmopolita, intelectual, sem
problemas econémicos nem familiares. O que tenhem de comum € umha sadde
precdria e a morte prematura por causa do cancro. E que as duas som mulheres e
escritoras no século XIX.

Rosalia tem todo um pais, todo um povo, ao fundo. Se houvo algum amor
truncado na sua juventude, como no caso de Christina, coneheceu o matriménio, tivo
filhos, viagens, problemas, sentiu a saudade da auséncia da Terra e a outra saudade,
angustiosa e profunda, da condi¢om humana, percorrendo caminhos novos e interio-
res, com umha temdtica muito mais ampla, enriquecida com elementos populares que
som desconhecidos para Christina, muito mais rebelde também que a inglesa, com
mais forga, sem aquela suave resignagom que estd centrada num sé tema, ainda que
com grande intensidade. Deus estd presente nos versos de Rosalia, ¢ a fe também, e
as perguntas. (“Este corpo mortal que envolve o esprito, quen o entenderd, Sefior?).
Mais sen a intensidade mistica de Christina Rossetti, que recorda muito & de Teresa
de Jesus.

Sem embargo hai que reconhecer que Pldcido R. Castro pode ter razom cando
di que “ante a obra de umha e outra sentimos umha emogom e um estremecimento da
mesma classe, que compartem umha irmandade no mais intimo” (Vida Gallega, n° 80).

Umbha aproximacom elementar a D. Ricardo Carvalho Calero. A mulher nos
seus poemas

D. Ricardo nom precisa a minha modesta apresentacom neste foro cultural, nem
tenho que insistir em que sempre menciono o seu nome co respeito e afecto com que
um discipulo honra a lembranga do seu Mestre e amigo. E nom é tampouco este o
momento de abordar umha andlise exaustiva da figura da mulher na obra completa do
nosso grande home de letras, estudo completo que ainda estd por fazer.

N

Circunscrevendo-nos s6 & poesia nesta breve comunicagom polo tema pontual
que nos ocupa, a nengum comentarista (Carmen Blanco, Katleen March, Elvira Souto,
Claudio R. Fer, Francisco Salinas, Aracéli Herrero, Aurora Marco, Manuela Rivera,
etc. entre os que conhego) se lhe escapa a importdncia do tema da mulher nos seus
versos. A obra poética estensa de Carvalho Calero estd impregnada de erotismo
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cldsico, de figura feminina unida a natureza, & irracionalidade, ao sentimento amoro-
so, a beleza. Carvalho rende culto a mulher en todos os seus versos, em todos os seus
livros de versos. Mesmo diria que em todas as actividades da sua vida gostou de estar
rodeado por mulheres, as que dedicou sempre umha especial veneragom e um trato
distinguido e cortés. Como estamos entre pessoas leitoras, nom tenho mais que
lembrar-vos os titulos, com alguns exemplos: Vieiros (“Abisag”), O silencio ajoellado
(“Maria Siléncio”), Anjo de terra (“Muller”), Entre o verde e o azul, Poemas
pendurados dun cabelo (“Rosas”), A soleira de ouro (“Eu vin a dona na...”), Salterio
de Fingoi (“A bailarina™), Anéis de dgua (“Muller dormida™), Novelo de fantasmas
(“Salomé”), Oratdrio (“Helena regresa a esparta”), Excalibur (“E se vifieras...””),
Venusberg (“Unha loira docisima”) Avaldn (“Nausicaa™), Cantigas de amigo e outros
poemas e Reticéncias (“Cantigas de mulher”), aquel dltimo agasalho de madurez
poética que nos deixou...S6 salientarei duas cousas hoje: O tema de Abisag, a mulher
nova e o velho, presente ja nos seus primeiros versos e noutros textos (Aos amores
serddios ), e os poemas postos em boca de mulher, as Cantigas de amigo ¢ as
Cantigas de mulher, nos que seguindo a tradicom medieval mais autéctone, indaga no
coragom feminino, desde o coracom feminino.

Confronto do texto original inglés de C. Rossetti ¢ as trés traducons galegas

a) Observacons sobre o texto Zero

Neste delicado poema titulado em inglés “Song” (Cangom) prevé a situagom da
sua morte, recomenda um determinado tratamento “natural” com respeito aos restos
mortais, e em certo sentido, pergunta-se o que significard emtom o passado para ela,
o que significard a morte. Algo assi como um estado intermeio entre o dormir e o
despertar (Twiligth). Um estado semi-inconsciente, borroso, o amor mais forte sé
ligeiras sombras... Em Christina Rossetti o amor produzia um desejo melancélico pola
morte, por um tipo especial de morte diferente da ideia religiosa do Além. Todo isto
de forma muito suntil, suave e resignada.

Observamos perda de aliteragom existente no segundo verso (s) € no sétimo (w)
e maior paralelismo estrutural polo futuro nos versos 9, 10, 11. No original inglés hai
formas arcaicas “Plant thou”, “that thou”, “Haply”, enfaticos. (“Thou wilt”).

Hai problemas de dificil tradugom em “Sing on as if in pain”, que d4 trés
solucons distintas no galego: “a cantar como em mdgoa”, “que cando canta, chora”.
“Twiligth”, arcaico "duas luzes", é traduzido por crepisculo ou “en meia luz” e
também hai problemas com “not rise nor set”, saida e posta de um astro que deve ser
o sol... Suficientes casos problemdticos em poema tam curto e singelo.

b) Observacons sobre o texto UM

E tradugom literal, com algumha inclusom (segundo verso “nengumha”). Traduze
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a ideia e a palavra num bom exercicio filolégico, no que D. Ricardo demonstra que
tem conhecimentos de inglés. Mesmo conserva o feminino da autora em “morta”,
sendo fiel ao original. D. Ricardo era afeigoado a verter trechos das suas cartas ao
italiano, ao latim, mesmo ao inglés, com certo humorismo poliglota, com a precisom
filoldgica que o caracterizava e como um certo alarde de memdria e cultura.

¢) Observagons sobre o texto DOUS

Este texto foi publicado com algum cdmbio na orden dos versos em Vida Ga-
llega, 1962, n° 80. O texto que hoje reproduzimos, inédito nesta versom como os
outros dous que aparecem traduzidos ao galego, procede do préprio D. Ricardo
Carvalho Calero, quem mo fixo chegar através da comum amizade coa Doutora
Aracéli Herrero. Plicido R. castro tem bem ganhado o titulo de bom tradutor ao
galego.

No ano 1935 traduzia junto com os irmaos Vilhar Ponte Dous dramas populares
de Yeats. Em 1949, editado por Alborada de Buenos Aires, aparece ¢ volume Poesia
inglesa e francesa vertida ao galego, sendo os tradutores Lufs Tobio, Delgado Gurriardn
e Placido R. Castro, e sendo precisamente o tltimo deles o responsdvel da tradugom
inglesa nos dous volumes segundo diversas informagons.

O texto DOUS pode considerar-se umha tradugom literal, palavra a palavra,
mais introduze a variante de mudar a ordem dos versos (segundo por primeiro, “rosas”
do terceiro no cuarto), assi como cdmbia a ordem no préprio verso (sexto, “choiva”
antes que orvallo, ciprés sombrizo, etc.) e cdmbio no verso quinto, agora o sexto.
Ademais interpreta com liberdade “en meia luz”, “esvai”, “medra” e introduze no
dltimo verso “ou” em lugar de “e”, que cdmbia o sentido original. Mantém a ideia do
original, cuida a rima e o ritmo acentual conseguindo um texto Iirico de calidade, mais
cdmbia excesivas cousas do original, algumhas muito galegas que, porém, nom
figuravam no inglés, como “chora” o reisenhor em lugar de com “médgoa”. Nom
traduze desde o ponto de vista feminino, senom um “neutro” vélido para home e
mulher. Isto € algo entre a tradugom e a pardfrase, ou se se quer melhor por tratar-
se de verso, a glosa ou a traslagom.

d) Observacons sobre o texto TRES

Esta glosa livre de Ramom Cabanilhas nom figura no volume das suas obras
completas baixo o epigrafe de “Versos de alleas terras e de tempos idos” (Parte III,
Varia), polo que suponho que terd chegado a D. Ricardo por amizade pessoal com o
poeta cambadés. A versom de Cabanilhas ¢ muito divertida porque nom se parece
nada ao original. Comega muito bem, com “cantiga” por “cantos” ou “canzéns”,
inventa “sartego”, cdmbia o “salgueiro chorom” no lugar de “sombrizo ciprés”, a
“erba” € mol, a choiva cae em “bdgoas”, mais poética, relembra “em sosego” que
sempre ¢ melhor, e despois fala de sombras e de reisenhores sem que tenha ja nada
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que ver com o original, esquecendo-se do lusco-fusco e duvidando se lembrard os
“seus amores”, qui¢d si, quigd nom, seica si, seica nom! Cabanithas fai como na Idade
Meia, glosa um tema como quer, inventa, cdmbia o sentido, traduze para masculino
“sepelido” (que por certo nom sei o que é) e “mergulhado”, interioriza a ideia do
poema e fai um novo, sentido por el ao seu jeito, numha deliciosa apropriagom nada
ixenta de calidade.

A causa comum do interesse dos trés tradutores ao galego por Christina Rossetti
e por este texto em particular penso que radica na sua possivel semelhan¢a com
Rosalia. Andavam a procura de Rosalias polo mundo adiante.

e) Traducom ou parafrase? O problema da traducom

Que € o que fai um poeta cando “traduze” um tema de outro poeta que estd
codificado noutra lingua? Transcodificacom? Versom? Parédfrase? Glosa? Ou
construcom de um novo texto?

A tradugom ¢ o passo de um enunciado numha lingua a outro enunciado noutra
Iingua considerado como equivalente. Umha operagom filoldgica na que um texto é
substituido por outro. Mas, se o enunciado ou o texto som poéticos, é possivel isto?

Toda tradugom sempre conleva umha perda, porque até a tradugom mais perfeita
¢ s6 umha aproximagom. Cada lingua diferente é o material com o que se constroi
umbha literatura diferente, soa diferente, significa diferente. Em toda tradugom aparece
umha transcodificagom pola que um conjunto de significantes se traslada de um
c6digo lingiifstico a outro. A mesma ideia, o mesmo contido, mais diferente forma,
supondo que os mundos referenciais da Inglaterra do século XIX e a Galiza do século
XX tenham algo a ver. Por outra parte, o amor, a morte, o sentimento religioso, som
universais.

Segundo alguns autores, nomeadamente os fildlogos italianos (vid. Brioschi e
Girolano, Ariel, 1988), o acto de traduzir nom é umha inocente operagom filolégica
em beneficio dos que nom logram dominar umha lingua estrangeira, senom todo um
premeditado projecto cultural. Os italianos tenhem-no mais claro porque possuem um
dito muito antigo e presumivelmente certo: “traduttore, traditore”, quer dizer, tradutor
igual a traidor.

Evidentemente a tradugom de um texto literdrio entre duas linguas muito
diferentes € um exercicio filolégico imprentdavel e probavelmente inttil. Sé se traduze
numha lingua de cultura, e traduzir de umha lingua internacional como o inglés para
umha lingua minorizada como o galego parece um exercicio inecesdrio, que opera em
beneficio do prestigio cultural do galego e dos seus leitores (?). Se ainda fosse para
o galego-portugués, afinal poderfamos considera-lo como umha divulgagcom ou
confirmagom internacional do autor.

No caso que nos ocupa, Christina Rossetti € umha desconhecida para os galegos,
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que na melhor das hip6teses conhecem ao seu irmao Dante Gabriel Rossetti como um
dos Pre-Rafaelistas que influiu em Cabanilhas. No caso que nos ocupa trata-se de trés
versons diferentes progresivamente mais alonjadas do original, de trés exercicios
filolégicos ¢ literdrios até hoje inéditos, intteis e desconhecidos.

Ponhamos as cousas do revés para ve-las polo direito. Podemos traduzir Rosalia,
escritora galega do século XIX, por trés homes que o figessem ao inglés no século
XX, em trés versons distintas?

E alids, podemos traduzir de feminino para masculino?

Da visom do mundo, dos sentimentos de umhas mulheres do século XIX para
a visom do mundo e os sentimentos de uns homes do século XX?

Estaria melhor feita umha hipotética cuarta tradugom pola prépria Rosalia?
Estaria melhor feita por umha mulher dos nossos dias?

Detrds da image ¢ dos versos de Christina Rossetti existe para os galegos a
sombra de Rosalia, mesmo a Negra Sombra de Rosalia, as mesmas folhas murchas
numha velhez prematura que corresponde ao momento em que ambas escrevem os
seus versos cuase no mesmo ano. (“Palavras e palavras e palavras / Da ideia a forma
imaculada e pura / onde ficou velada?”).

Todo isto nom deixa de ser muito interessante para a Literatura Galega, por
incidir num aspecto comparativo sobre algo que atinge a nossa primeira poeta, e s6
nesse sentido justifica a atengom que, vés com a vossa paciéncia e eu com a minha
insisténcia, lhe prestamos agora. Como homenagem a Rosalia e a todos os leitores
galegos ¢ a propria lingua tam necessitada de prestigio, estd bem. Mas, com licenga,
a tradugom, a dobrage na sua versom cinematogrifica, é umha operacom filolégica
lamentdvel que implica sempre falta de fidelidade ao original, que é intocdvel,
auténtico, genuino, enxebre, e soa bem como estd, como era daquela. Methor nom
entender nada que falsificar algo.

f) Algumhas conclusons. Umha conclusom aberta

Quero, para finalizar, lembrar-vos algumhas das perguntas que fum fazendo ao
longo desta comunicagom e pola mesma ordem. Nom som perguntas retéricas. Som
as minhas préprias ddvidas, as nossas diividas se conseguim comunicar, ou as nossas
proprias seguridades escondidas, se queredes.

O emprego oral, gestual e escrito da lingua € diferente nas mulheres e nos
homes? Podemos falar de umha moda uni-sex na lingua?

Hai afinidade entre Christina Rossetti ¢ Rosalia de Castro? Saberiamos, sem ver
a sua assinatura, que estamos perante o texto de duas mulheres?

E a mulher um tema central e recorrente na poesia de D. Ricardo Carvalho
Calero? Situa-se nalguns dos seus poemas postos em boca de mulher numha perpectiva
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feminina correcta? Poderia existir um heterénimo fémino para o poeta Carvalho
Calero? E correcta a sua tradugom de Christina Rosseti? Das trés tradugons galegas,
cal é a mais admisivel?

Podemos traduzir Rosalia ao inglés actual?

Podemos traduzir de feminino para masculino? De autora feminina por tradutores
masculinos? Estaria melhor feita a traducom do texto de umha mulher por umha
mulher?

Se traduzir é umha operagom filolégica nom recomenddvel, em certo sentido
umha traigom projectada conscientemente do original, no caso de traduzir um home
o texto de umha mulher, estarfamos ante umha dupla traicom lingiiistica e literdria.

Apéndice

Texto cero (0) Original

When I am dead, my dearest,

Sing no sad songs for me;

Plant thou no roses at my head,
Nor shady cypress tree;

Be the green grass abive me

With shouwers and dewdrops wet;
And if thou wilt, remenber,

And if thou wilt, forget.

I shall not see the shadows

I shall not feel the rain;

I shall not hear the nightingale
Sing on as if in pain;

And graming through the twilight
That doth not rise nor set,

Haply I may remember,

And haply [ forget.

Christina Georgina Rossetti
(1830-1894)

Texto dous (2) Trad. 1962

Non cantes tristes cantos
amor meu, cando eu morra,
nen me prantes a testa
ciprés sombrizo, ou rosas.
Orballo e choiva mollen
sobre min a herba verde,

e, si queres, relembra,

e, si queres, esquece.

Eu non berei as sombras,

nin hei sentir a choiva

nin ouvirei o reisefior

que cando canta, chora.

{ en meia luz sofiando,

—que nin se esvai nin medra—,
pode ser que me lembre,

ou pode ser que esqueza.

Pldcido R. Castro

Texto um (1) Trad. 1984 ?

Cando esteja morta, meu queridisimo,

non cantes para min ningunha canzén triste
non prantes rosa algunha junto mifia cabeza
nen sombrizo ciprés ningun.

Esteja a verde erba sobre min

cos chuvascos e o orvallo himeda;

e se queres, relembra,

e se queres, esquece

Eu non verei as sombras,

nen sentirei a chuva;

non ouvirei 0 rouxinol

a cantar como en migoa;

e sonando a través do crepisculo
que non se levanta nen se pon,
pode ser que relembre

e pode ser que esqueza.

(Ricardo Carvalho Calero)
(1910-1990)

Texto tres (3) Trad. Paraf. 1950 ?

Si me ven a levar a morte amiga

non cantes, meu amor, triste cantiga,
nen chantes a carén do meu sartego

o salgueiro chorén:

que me cobra erba mol, erba mollada
polas bigoas de choiva e da orvallada,
e, se queres, relémbrame en sosego,
esquéceme se non.

Na espesura das sombras sepelido,

sen serdn nen abrente, meu oido

dos nosos corazdéns —dous reisefiores-—
no escoitard a cancién.

Dos soiios e ledicias do pasado,

nas vagorosas néboas mergullado,

non sei se lembrarei nosos amores. ..
Cicais si, cicais non!

Seica si, seica non!

Ramdn Cabanillas



A MULLER NA NARRATIVA DE ALVARO CUNQUEIRO

LUISA BLANCO
Universidade de Vigo

Un dos moitos aspectos que chama a atencion 6 lector da obra en prosa creativa
de A.Cunqueiro € a grande presencia de personaxes femininos', da muller nunha palabra
¢ case que engaderia da muller galega,pois ainda que moitas veces pareza que o
escritor describe a personaxes totalmente alleos a Galicia, na base estd sempre o
modelo das mulleres que tén mdis preto e que contempla tédolos dfas, ou sexa, a de
Mondofiedo, Vilalba, Lourenz4, Melide, Vigo... ¢ dicir, a galega.

Hai que ter en conta que a literatura do escritor de Mondofiedo non é demasiado
realista senén mdis ben idealista, encadrada dentro do que se deu en chamar “realismo
maéxico”,pero ainda asf pédese detectar na maiorfa das descripciéns dos personaxes
femininos a sda relacién con Galicia.

Os personaxes femininos non adoitan aparecer nos titulos das obras e asf
podemos lelos: Merlin e familia, As crénicas do sochantre, Si o vello Sinbad volvese
ds illas, Las mocedades de Ulises,Vida y fugas de Fanto Fantini, Un hombre que se
parecia a Orestes,Xente de aqui e acold - na que s6 hai unha muller, Vittoria, que é
a protagonista dunha historia, quen ademais ten unha profesién oculta e “pouco
feminina”, é bombeira e en Os outros feirantes dun total de 49 historias ou minirretratos
hai oito mulleres protagonistas delas?.

Non hai moita bibliograffa sobre o tema da muller na obra do escritor de Mondofiedo, penso que € un dos
aspectos que ainda estd sen estudiar, pero existen algins traballos moi interesantes. Vid., por exemplo,o
estudio de Carme Ferndndez Pérez-San Julidn, «Entre a carne e o sonho ou as personages femininas no
teatro de Alvaro Cunqueiro», en Agdlia,25, Primavera de 1991, pp.5-14.
... «Penso que, a partir da duplamente fantdstica Dona Inés, pode considerar-se que se abre umha nova
perspectiva para as figuras femininas no teatro deste autor, onde chama a atencién nom sé o relevante papel
que cumpren nas obras senom tambén o vigor que elas possuem»...

2 No Congreso Alvaro Cunqueiro que tivo lugar en Mondofiedo, do 9 6 13 de setembro, non tiven a ocasién
de escoitar a Comunicacién de Carme Blanco Garcia sobre «As outras feirantas»; as actas do devandito
Congreso ainda non estdn publicadas, pero sabemos que se falou da muller na derradeira obra escrita por
Cunqueiro.
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E dicir, Cunqueiro amosa unha progresién a incorporacién da muller como
personaxe principal,que xa figura nos titulos, amén de estar sempre unha muller ou
varias mulleres 6 lado do protagonista ou narrador principal®.

Os personaxes femininos tan abundantes na obra cunqueirana pédense encadrar
en calquera dos cofiecidos e frecuentes estados civis, e tan abundantes son as solteiras
-4s veces atopamos as palabras solteironas e coarentonas para referirse dun xeito un
tanto despectivo a certo tipo de mulleres,tanto solteiras como casadas- estas dchanse
quizais tanto como as solteiras,ds veces son as “perdedoras” dos homes e rexistramos
menos exemplos das vilvas, pero estas parecen exercer unha maxica atraccién sobre
os narradores —;sobre o propio escritor?— a xulgar polo modo en que en moitas
ocasidns son descritas, ainda que non faltan opiniéns negativas que comezan xa co
significativo e alusivo nome da propia vidva*

Una viuda muy rica llamada Dofia Pdnfila... Era alta, blanca, pechugona,
(Ulises,295).

Pero o madis normal, é atopar valoraciéns positivas cun léxico non despectivo
cando se trata deste estado civil tan misterioso e suxeridor para a maiorfa dos
narradores; estes amosan unha certa comprension cara estas mulleres que viven soas
e a vida das cales é un misterio’:

Supo al fin que la reidora era unaviuda treintariena, morena delpelo y de la piel
albar. jHay,las viudas en el medio del mundo, qué misterioso apetito! (Ulises,113).

LaviudaAlba... sintié en su corazon el frio de la soledad y comenzd a considerar
que una mujer necesita amory comparia, y el piloto parecia serio y generoso,
muy delicado... (Sinbad,150)0.

Poucos casos rexistrei de mulleres separadas ou divorciadas, cousa nada rara
dado o silencio que sempre houbo sobre este tema ainda que non se falase publicamente
del a xente, o comentaba nas intimidades das casas. En Os outros feirantes, 1979,
atopamos 0 retrato «unha siria en Ribadeo» que casa cun galego porque:

3 Cfr. Xodn Gonzdlez-Milldn, Alvaro Cunqueiro: os artificios da fabulacidn, Galaxia, Vigo, 1991, pp. 43-
44: «Os actos narrativos nos que o narratario é un personaxe feminino figuran entre os mdis logrados da
narrativa de Cunqueiro. O encontro de Ulises con «la sefiora Alicia» ¢ un texto especialmente dti} neste
sentido,...»

4 Cfr. Xosé Chao Rego, «As xoves vilvas galegas», La Voz de Galicia, 25-VI-1991.

5 Ibidem, «Qué sucede no interior e no contorno dunha muller galega casada e menor de corenta anos cando
lle morre o seu home?... é a pregunta retérica coa que comeza o seu artigo.
Vid. tamén Marcial Gondar Portasany, Mulleres de mortos, cara a unha antropoloxia da muller galega,
Xerais, Vigo, 1991, sobre todo o capitulo :»Extratexias para supera-la perda», cos tres primeiros epigrafes:
A busca da morte; A negacién da morte; A afirmacién da vida.

6 «Elretrato de la viuda Alba» figura naedicién en casteldn soamente,polo que o texto vai na versién orixinal.
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a siria que casa con galego medra arredor de dous pes nos primeiros anos de
matrimonio. E que € soio por esto polo que as sirias buscan galegos con quen
casar,e que cando medraron o que lles forza a semente do galego, van e
divéreianse,entdn casan con outro mdis do seu gosto. (p.31).

Atopamos na obra cunqueirana moitas descripciéns fisicas de personaxes
femininos con todo luxo de detalles. As partes do corpo que chaman a atencién dos
narradores coinciden coas dun home normal —penso eu—, ou sexa: o peito, que

normalmente ¢ abundante, as pernas, os ollos, os beizos, o pelo... a orde de prefe—
rencia e segin os gustos propios.

A descripcién fisica e moral mdis longa e pormenorizada —incluidas as rexistradas
sobre homes— ¢ a de Dona Ginebra que vive na casa de Don Merlin, segtin o narrador
Felipe. Vexamos esta longa descripcién que ainda que pareza que poda referirse a un
tipo de muller estranxeira e allea a Galicia, nos leva a pensar na raza chamada de tipo
celta, ou sexa, loira, pel branca, ollos claros as{ como a maneira de vestir, o peiteado
(longos cabelos soltos); asf como o comportamento de dona Ginebra que & igual 6 de
certas mulleres pertencentes a unha clase social alta e pddese, polo tanto, considerar
galega este personaxe feminino:

Era unha sefiora moi sentada,verdn e inverno coa sia pelerifia negra mui
bordada con abalorios.Tifia un pelo loiro mui fermoso e longo,que recolli nun
grande mofio,e nunca vin pel tan branca como a siia. Outa e ben gorda, tifia un
gran andar, jera mui graciosa de seu no mando, algo siipeta eso si e por veces
seca...Cdseque non saia da casa e pola serdn sentdbase no salén,a carén do
balcon grande,a bordar nun gran pano que iba envolvendo a poucos arredor
dunha canade prata.En inverno gastabamitds deld, e polo verdn de fio branco...
De sefiorio era,e don Merlin sefioredbaa ao falarlle, e na cocifia non pofiia
man...Cando vifia a Miranda xente de copete subian os héspedes ao salon e
bicdbanlle a man... (Merlin,19-20).

Esta sefiora principal a quen don Merlin “sefioredba” nos leva a falar das mu-—
lleres e a clase social; aparecen personaxes femininos de toddlas clases sociais; as de
clase alta parecen ser as elexidas polo escritor para encarnar os personaxes-mitos
Electra, Ifigenia, Da. Inés, Clitemnestra,Helena..., normalmente aparecen sen tratamento
especifico, sobre todo nos fndices onomdsticos das respectivas obras.

Os personaxes da clase media e a baixa son bastante mdis abundantes c¢6s das
altas, con mulleres que semellan ser mdis galegas en canto 6 aspecto fisico: morenas,
mdis regordetas, ollos oscuros,pelo negro e recollido nun mofio xeralmente —peiteado
que estaba de moda nos anos cincuenta-sesenta e que ainda hoxe en dfa adoitan levar
as mulleres de certa idade, sobre todo no medio rural—.

Tamén rexistramos alglins casos de mulleres prostitutas, especialmente nas
novelas £l afio del cometa e Un hombre que se parecia a Orestes; 4s veces semellan
ser personaxes moi vulgares, pero tratadas con respeto ou menos respeto polos
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narradores segin os casos; algunhas delas aparecen denominadas co artigo determi-
nado feminino anteposto 6 nome, alcume ou hipocoristico, como La Polaca, La Joya,
La Malena...

Dirfa que a presencia da muller na narrativa de A. Cunqueiro non se diferencia
en moito do que podemos observar incluso hoxe en dfa sé con sair a riia ou a praza
dunha vila : mulleres guapas e no tan agraciadas, loiras e morenas, altas e baixas,
delgadas e non tanto, de pelo solto ou recollido nun mofio, casadas, solteiras,
divorciadas e vidvas; con diferentes clases de profesions predominando as mdis
cldsicas —aparte dese odioso ‘“‘sus labores”que non sei o que quere dicir e que nos
textos cunqueiranos non aparece nunca—.

Recordemos que as profesidns das mulleres galegas nos anos 50-60 non eran
demasiado chamativas e innovadoras e asi hai mulleres taberneiras, criadas, doncelas,
cocifieiras, que tefien tendas, sobre todo nas que se mercan puntillas, entredoses... ou
sexa, mercerias; que venden nas feiras, que non “pofien man en nada” porque tefien
quen as axude nas labores da casa —lembremos a descripcién de Dona Ginebra.,, —
pero hai innovaciéns nas profesiéns dende as primeiras obras 4s dltimas: unha
bombeira en Xente, mulleres médicos en Cometa, de 1974, e xa en 1979 en Os outros
feirantes, oito mulleres protagonistas con profesions que irritan os seus pais porque
eso non o fan mulleres,unha reloxeira, por exemplo. E a historia de «Rosa Martifio»
quen & «roiba, espigada, mui lucida de pernas e sempre sorrindo», o pai quere que
sexa mestra € a nai peluqueira; consultado o clero, deciden que a reloxerfa é unha
profesion “moi decente”, pero a nai non cede e 0 personaxe emigra a Bos Aires para
exercer alé a profesién que mdis lle gusta, a que a sda nai —;mdis anticuada?— non
lle deixaba exercer, a pesar de ser unha profesién “inofensiva” pero que non era
“normal” para unha muller, segiin pon de relieve a oposicién materna que non paterna.

Pero onde mdis se nota a grande presencia e sobre todo activa da muller e no
tema, tamén tabd, do erotismo. Podo dicir que na narrativa de A. Cunqueiro hai unha
reivindicacién do papel activo da muller no tema sexual. Xa nunha das primeiras
obras, 1956, As crdnicas do sochantre, un personaxe feminino abandona o seu marido
«que xa fa vello cdncamo e non lle cumpria o débito conxugal» —caso que se repite
cun personaxe de El afio del cometa— ;que pensarfan os e as lectoras da época o ler
“semellante desfachatez”? ;E uo non a visiéon da muller en A.Cunqueiro nova e
positiva para a muller, dentro do contexto dos anos en que foi escrita? Para min dende
logo si, e podo dicir que prefiro a vision do escritor mindoniense a doutros escritores
coetdneos, como pode ser Cela (en La Colmena un personaxe masculino dice que «las
mujeres huelen a pescado rancio»), por exemplo; e asi nen o ler a sia obra nen o
recoller os centos de exemplos sobre a muller en moitos aspectos que aqui non foron
tratados —costumes, caracteristicas morais, vestimenta...— nunca me sentin ofendida
nen o meu orgullo de muller sufriu, non sei se serd polo afecto e admiracién que sinto
por Alvaro Cunqueiro, o galego universal ou pola especie de guifio picaresco que o
escritor semella facerlle 6 lector, coma se este fose un pouco cémplice con el.



DIRECCION DE «<A LAGARADA»: REFLEXIONS

TERESA VILLAR

Actriz

Enfrentarse coa direccién dunha peza teatral non resulta nunca doado, e se nos
referimos a unha peza da magnitude de A lagarada a tarefa convértese nun arduo
traballo.

De feito, A lagarada, segundo o propio autor, é unha obra para ser lida, o que
require unha adaptacién previa antes de levala a escena.

En marzo de 1988 conmemorouse o centenario do nacemento de don Ramén
Otero Pedrayo. Con tal motivo, o grupo de teatro afeccionado «Rua Viva», do que son
membro, recibiu o encargo do Concello de Qurense de montar unha peza deste autor.

A lagarada foi para nés como un reto desde 0 momento en que a cofiecimos. As
dificultades de montaxe eran moitas, é certo, pero apasionounos o seu tema: a
decadencia dun xeito de vida, a perda de valores da sociedade rural e a complexidade
psicol6xica dos personaxes: o sefior Vences, vello tirano pero tamén feble no seu
namoramento pola criadifia Basilisa. A sefiora Bubela, vella sen ilusiéns pero cun fato
de lembranzas e supersticiéns; a Basilisa, moza apaixoada e ambiciosa; o Delmiro,
mozo namorado ¢ inexperto que descobre de sipeto o sentido da sia vida... E todo
isto nun marco adubiado polos feitizos do Monte Medelo, o mal fado representado xa

desde o principio pola presencia dun pano marelo en primeiro plano do decorado.

A ausencia temporal do noso director, Manuel Vidal, provocou que eu tivese que
enfrentarme coa direccién artistica da peza.

Agora que, tranquilamente, reflexiono sobre aqueles dfas, sintome satisfeita e
incluso orgullosa polo labor que, xunto cos meus compafieiros de grupo, realicei, pero
a verdade & que non foi sinxelo.

En primeiro lugar, atopeime cun elenco de actores, que, ainda que numeroso,
non era suficiente para cubrir tédolos papeis. A montaxe da peza esixfa gran ndmero
de comparsas e os actores cos que contaba ainda dobrando papel non eran bastantes.
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Houbo entén que buscar xente féra, e mesmo nos tltimos dias de ensaio non estaba
moi segura de como solucionar algunhas escenas.

Logo deu comenzo a montaxe escénica: a peza require tres espacios escénicos
simultaneos (cos seus respectivos decorados), e polo tanto o espacio resultaba bastante
reducido nalgunhas esceas, o que esixia unha perfecta coordinacién dos movimentos
dos actores para que non se producise unha situacion forzada (tendo en conta que
nalgunhas escenas chegou a haber uns quince ou dazaséis actores sobre as tdboas).

De tédolos xeitos, foi a adaptacién do texto o que me fixo cavilar mdis. ;Cémo
facer chegar 6 publico todos aqueles detalles, todas aquelas alusidns que s6 se
expresaban nas acotaciéns?.

Tiven que dotar a algins dos persoaxes de olladas e de xestos significativos,
incluir algunha frase e mesmo inventar algunha escena como aquela en que a sefiora
Bubela derramaba o sal dun morteiro para que percibise a supersticién desta.

Polo que se refire 4 mifia relacién co resto dos compofientes do grupo tefio que
dicir que afnda que era éptima, producironse algiins momentos de tensidn, normais
por outra parte, debido 4 grande responsabilidade que tifiamos asumido: o tempo cra
escaso, os medios precarios ¢ a montaxe da peza enormemente dificil. Tamén influiu
nesta situacién a diferencia de idade dos membros do grupo. Tifiamos entre 13 e 24
anos, por suposto, faltaba madureza e, ainda que sempre € I6xico supofier que os mdis
novos cafan a miido no despiste, cansaban e tomaban a broma o traballo.

Isto obrigoume a manter unha postura rixida, a esixir responsabilidade e
dedicacién plena por parte de todos. Naturalmente, a situacién volviase insoportable.
Como membros dun grupo afeccionado todos tifiamos as nosas obrigas féra do teatro,
polo que, non podendo adicarlle mais dunha ou ddas horas diarias pola semana,
tivemos que sacrificar sdbados e domingos; e, lembro que, incluso, o martes de
Entroido, o que non resultou moi ben vivido por parte dalgins membros do equipo.

Deste xeito, pouco a pouco, pasei de ser unha compafieira mais, querida e
respeitada, a converterme na "xefa". Debo dicir que esta categoria nunca me agradou
moito, mais era preciso que asi fose; o tempo cumpria e sobre todo tiflamos que facer
un bo papel; estrendbamos unha peza que nunca fora levada ds tdboas e, o peor, todo
o traballo recafa sobre os nosos ombreiros, acostumados como estidbamos a que
tédolos problemas, desde os econdmicos ata os interpretativos, pasando pola esceno-
graffa, a luminotecnia, o vestuario ¢ as demais necesidades teatrais, os resolvese o
noso director.

Daquela, non faltaron conflictos, disputas, mesmo bdgoas...

Afortunadamente, o didlogo e o carifio sempre prevaleceron nas nosas relacions.
As distintas tarefas foron repartidas por grupos de persoas. Asi, todos tiflamos algunha
responsabilidade, ademais da interpretacion, incluso os mdis novos, e, por conseguinte,
a ilusién de que o de cada un fose o mellor.
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E chegou, por fin, o dfa da representacién, o 10 de marzo do 88. Desde a maifid
cedo traballamos todos nos preparativos. A montaxe dos decorados e das luces
levounos toda a mafid. Despois de xantar, alf mesmo de bocadillo, encanto repasdbamo-
los papeis, ordenamo-lo vestuario, fixemos un dltimo ensaio xeral, maquilldmonos, e
por fin... 4 escena. Respirabase un ar de tensién, pero de cordialidade 6 mesmo tempo,
coma sempre que se sae a un escenario. Habfa unha tnica preocupacién comin: que
todo resultase como estaba previsto, que o piblico quedase satisfeito. A coordinacién
era total: tédolos pasos estaban estudados; o son, as luces, os xestos, as palabras, ¢
penso que ata a respiracién. A min sé me preocupaba unha cousa, 4 xente méis nova
resultdbanlle un pouco amplos os papeis de adultos veteranos. De feito, tefio que
recofiecer que apareceron en escena dous cregos cun aspecto en demasfa xuvenil, pero
finalmente, defenderon os seus roles con moita dignidade.

O fin penso que acadamo-lo que nos propuxéramos; o ptiblico reaccionou moi
favorablemente, as criticas resultaron positivas; A lagarada era xa unha peza de teatro
consolidada,é dicir, representada, e nos rostros dos meus compafieiros eu s6 1fa unha
palabra: satisfaccién.

Xa van al6 catro anos desde aquela data. Hoxe lémbrome con moito agarimo
deses instantes. Decédtome, por suposto, de que todo podia ser mellorado con creces,
de que tiven erros, moitos, de que pagamo-la mifia inexperiencia e a nosa humildade...
pero podi dicir sinceiramente que me sinto moi satisfeita porque, enfin, «Rua Viva»
estrenou A lagarada con moita dignidade.






UNHA VISION DA MULLER EN CASTELAO

FCO. XOSE SILVOSA COSTA

Universidade de Santiago

Para “profundar” na visién da muller na obra de Castelao, desde o meu punto
de vista, € preciso ir “profundando” nos distintos tipos de mulleres que percorren os
seus escritos e debuxos. Isto que parece algo I6xico resulta cando menos laborioso,
Xa que temos que descifrar as distintas claves de expresion: teatro, novela, ensaio,
caricatura, debuxo, narracidns curtas, ...etc. Precisarfa un “ollo de vidro” para escrutar
ao xelto todas as tipoloxias femininas da obra Casteloniana. As mulleres son o
instrumento mdis certeiro e fero do que vai dispér para enmarcar as situaciéns de
inxusticia social, de cinismo social, de contradicciéns infindas, da loita... elc.

Castelao non “nace” galeguista, senén que ao atoparse nunha realidade social e
afondar politicamente cara unha concrecién histérica, ambas as ddas cousas fano
galego. Desde este momento retratard esta realidade nunha concrecién ideoléxica.
Escribe e debuxa. E ferinte e non perdoa. Rompe cunha sociedade que non ten
identidade, que estd a desartellar nunha historia paralela a lifia histérica do pobo. Os
seus trazos e as sdas verbas desnudan unha realidade que non acepta, que terxiversa
a realidade do pobo.

O plantexamento do mundo feminino en Castelao é inequivocamente ideoléxico,
feminista... A sdas mulleres estdn situadas sempre en mundos antagénicos, divideas
claramente en ricas e pobres, en alleas e nosas, burguesas e do pobo. As primeiras son
mulleres “finas” que renegan do pobo, falan casteldn e s6 amosan unha preocupacion:
o0 casoiro. O seu afastamento da realidade galega diverxe totalmente do "devir" da
Historia, de costas 4 realidade, sen conciencia nen de si mesimas, nen da colectividade.

Os trazos dos seus debuxos seran duros, certeiros, deslindard con intencionalidade
estética e moral; 4 allea, da do pobo; que con afervoada identificacin por parte do
autor é a victima.

Aquelas falan casteldn, estas falan galego ¢, ds veces, o castrapo:
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ity ubusriln estgs deside e no mandust... gPer g na
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—Deben raostrarte umable con Pepe. ©

~Ese michacho dicen que sabe muehisimo. —Pago ev idlota

—Sii e tiene un acento tay gallogo.

... € as veces castrapexan

No telén de fondo desta farsa de burguesas, Castelao sempre deixa un sabor de
amargura lastimeira —danlle pena— pero sen concesiéns no guién, vainas
levando ate o ridiculo, exemplo claro disto témolo na teima da morte nos animais
“urbanitas” contraposta a morte dos animais “rurais”, que enmarca a loita social
e o significado da perda implica uns valores econémicos. Este tema repitese en
Cousas

B
90

~a

D

(R4

—Pobria! Morrenlla un * cancifo que lls, chamsban

AL, sefiorital gE non ers mellor que tivesen un-fillo?

“... Se eu fose autor teatral...”
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Pola conira as mulleres do pobo, entran de cheo na realidade social. Castelao
identificase con elas e os trazos demostran esta afinidade... os rasgos afnda que
avellentados e tristeiros son sempre agarimosos. A sda € unha problemdtica vital,
colectiva e de supervivencia. O casoiro non se plantexa nunca como unha solucién,
nen como unha preocupacién, e as sdas vivencias son inmediatas, non cofiecen o seu
futuro pero intden que o seu presente compén a sia HISTORIA, individual e
colectiva.

—iE sc foses moza, gostarinche andar de “sefiorita™?
At pobres non podemos andar han encolrar.*
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—Saberis que Ramona fala cun seflorto.
—Pois quen che perde o croto é els.

¢

—Disque agora o5 casados poden descasarse.

Bome: £ cousas e as mulleres pa-
—Os bomes son os que fan as e —Tamén din que vai vir o amor libre obligaterie.

gémalas.

... individual e colectiva
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O contraste da realidade na obra de Castelao faise sempreao contraluz das xentes
do pobo, é o mdis ferinte dos perfis de muller que el vai trazando. O grande drama
da emigracién no seu apoxeo nos tempos de Castelao atopa ecos arrepiantes nas nais,
vitvas, mulleres ... do pobo.

—¢E papé volvera rico?
—Abonda que vefia san, meu fillo

N i Bmes, e e Besbera.

Vitivas, mulleres ... do pobo.

O debuxante mistura axeitadamente a ironfa e o cinismo dos seus personaxes
para diferenciar as mulleres. Cunha problemdtica claramente definida e buscando os
lindes da realidade social. Son certamente definidoras. Castelao oferta na sua obra “50
homes por dez reas”. Pois ben, eu escolmo dez mulleres por vinte pesos.

A mutter e sabe un powgiinio e francés ¢ utro pawyite
de Pplane, 3 T

—A muller que naceu con moita 1alenta.

A muller por quen toleaban os homes,
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A muller que nos abastece de cantos para eriadas.

A muller gae nacen eedosa,”

£ sl g sa now Ho pon tachas 6 homes.

T4,
&K\\ _;“; ﬁ

ot

A mudler gue B honrada dispéis de casarse,

p S e
Depio st 6 v gt sy s

... dez mulleres por vinte pesos
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Segue a biseccionar a realidade de Galicia pondo nos beizos das mulleres do
pobo as explicaciéns ou respostas mdis delirantes ante situaciéns sociais mdis alie—

nantes € asoballantes.
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_Pe undar a nervir s aw esnuencié de todo ol jallegn.

—=\'aites, vaites

Pero Castelao cre na muller, na muller do pobo, e sabe que & ela a que ten que
rachar coa situacion de asoballamento colectivo. Atreveriame a decir que intie que a
toma de conciencia colectiva deste pobo, farase parella 4 toma de conciencia
individual das mulleres galegas, frente a si mesmas e 4 sda realidade histérica. No
“Album NOS” os tipos femininos empezan a non resignarse, a non estar de acordo coa
realidade, nen a estar suxeitos a un determinado “sino” e... j inician a rebelién... 7?

iinician a loita... ?? jtoman conciencia... 7?

| X1 T ey
v mpeyt

¢ Toman conciencia?

(Porque o tnico sorriso do “Album NOS”
é o de “A tola do monte..”?
Na obra literaria a tipoloxia feminina estd
artellada a carén da clase social e da idade
Fidalgas - aldeanas
Ricas - pobres
Nenas - mozas - mulleres de idade-
vellas.

"A tola do monte"?
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Asi, saen do seu ldpiz: a vella, a vellifia; rosifia, mullerifia todas do pobo... E
tamén as fidalgonas, as ricachonas... burguesas elas. Alleas.

OS DOUS DE SEMPRE ¢ un libro que escapa do encadramento xeral da obra
de Castelao.

A novela en cuestién ten como protagonistas dous homes, Pedrifio e méis
Rafiolas, o primeiro € un “manxador”, o segundo sente pulos de revolucionario, pero
sen poder selo ;Que pintan xa que logo as mulleres nesta novela?.

Aparecen algunhas ¢ vaise preparando unha confrontacién entre dias delas que
van artellar o desenvolvimento das vidas dos protagonistas:

... nacéralle no queixo un solo pelo, enribirichado..., tifia unha forteza de vinte
xuntos e saialle pra diante ofensivo coma un corno... Moitas veces o pelo
desaparecia... sempre lle quedaba rentes do queixo un cafioto cortado en bico
de clarinete...". Esta “mullerifia” pidelle perdon por unha Santa Misién nada
menos que ao cacique:

- Vaites, vaites Adega ;E ti muller, que me fixeches?

- Pensel: “que te arruinases que ardesen os teus papeis, que chegaras a
necesitar do meu sobrifio... Vefio pedirche perdén polo amor de Deus.

= 93

Castelao cheo de agarimo pola “vellifia” di da sda morte:
. “Desque ficousoiaos ollos da suaface chuchada semallabanfontes miragreiras,
a loitar sempre polo sobrifio, e dali a probe vella puxose a morrer preparando
a ialma pra folganza perdurable... E comprida da gracia de Deus entregou a
ialma os anxelifios no devalo da lua de xaneiro.”

Vexamos a descripcidn doutra muller no libro, a sogra de Pedrifio:

... “Era unha viuva peituda que sempre falaba do seu home pousando a man
dereitano molete esquerdo, a duas coartas do corazon... Empefid base en rir coa
boca pechada... era tan reparona da moral allea que chegou a ferir de palabra
aunhavecifiapor andaramostrando unharadiografia... amiga de amores alleos
Joino sempre... Viviu amachembrada cun da facenda publica e estivo a morte...
COn iste motivo o Seu amante casouse con ela pro non morreu, senon que reviviy
ainda mais."

Castelao segue despiadadamente:
... “Cando a filla emprefiou, a sogra refieulle 6 xenro pola desgracia que facia
dasuafilla... Procando chegou o neto... aseiia Filomenafixose dona da criatura
e nin amesma nai podia gozar de ela... Pedrifio axifia que pretendia debruzarse
no berce xurdia a boa da vella - Isca de ahi que vas despertar o menifio.”

Castelao remata o capidulo decindo:
... “E Pedro terminou por non sentirse pai. A filla non significa nada, a sogra
sigue a a gobernala casa...”
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En “Os vellos non deben de namorarse” Castelao, de novo Castelao recurre a stia
galerfa de tipos femininos para afondar na alma do pobo. Naturalmente os “vellos”
son xente de carreira ou de cartos... é decir burgueses, alleos; e que saen burlados pola
xente sinxela e humilde do pobo. O ambiente traxicémico cheo de vellas, animais,
mulleres, mozas, mozos, van pofier de manifesto un choque cultural fronte a quenes
rexeitan a cultura do pobo.

Noutras ddas obras hai un “retrinco” que fala dunha rapaza e describea deste
xeito:

... xeitosa de corpo, feitifia de cara, leda de xenio, traballadora de condicion,
pescantina de oficio, limpa de conducta, pro picante nos decires.. a risa facialle
goios de amor nas fazulas, pofifalle pintifias de malicia nos ollos e brilo de nicar
nos dentes. Os andares orfados e velaifios facian no aire rouseles de gracia... 0s
pes lenes, as pernas blancas, os brazos redondifios... cantaba como un xilgaro e
bailaba coma un argadelo... A primeira vez que bailei foi con ela. Eu non sabfa
e a rapaza comprometeuse a ensinarme; fixemos unha das millores parellas de
baile, pro soio iso... Cando salin deputado das Constituintes a mifia vila quixo
agasallarme... E ald fun eu... Cheguéi a casa dos meus pais e na beira da porta vin
unha muller... Era gorda de ventre, de pernas e brazos, a cara inflada e bermella;
aboca sen dentes a posturaregateira... Miroume, fite afite, con ollos mergullados
en bagoas e o pasar o cardn dela sioume con voz estremecida: jmeu bailador!

Nun “Ollo de vidro” Castelao mira e ve 0s que estdn o seu carén coa liberdade
que da tratar entre esqueletes igualados polo raseiro da morte. O autor establece unha
dicotomfa entre as dias clases de mulleres:

A primeira tristeira (a sefiorita) por morrer, 6 dilema da sefioritinga que tivo
pena por deixa-la vida e o seu protagonismo.

A segunda mallada pola vida, fixera o que fixera queda redimida pola morte:
Agora podo durmir.

O contentamento do pobre: descansar. Agora xa son eu, acougo no outro mundo.
A mulier do pobo que transcende, que entra na historia. Ambalas ddas viven unha
verdadeira realidade: A do cimiterio.

Segundo a mifia opinién Castelao soubo poiier nos decires, andares e mirares das
“suas” mulleres a interpretacion da realidade, a transmisién dunha identidade. O
devenir da Historia e a toma de conciencia social dun pobo.

Estas mifias verbas pretenderon ser un achegamento descriptivo nun breve
percorrido pola tipoloxia feminina de Castelao, na percura de que Galiza 6 traverso
das suas mulleres tome conciencia social de pobo.

E tal como iniciaba o discurso: co meu particular “ollo de vidro”.



POLIFONIA FEMININA EN OTERO PEDRAYO
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Pofierse a comentar algunhas ideas sobre Don Ramén Otero Pedrayo, pode ser
facil, falar da sda obra non é doado. Agora ben, comentar unha faceta especifica da
sda obra ¢ un grande risco, xa que Don Ramén é unha divagacién constante que non
ten un valado que o marque, nen un cinto que o abranga, nen as ideas permanecen
quedas, é como unha sinfonfa adicadaao seu amor a Galicia, que tivera distintas
variantes segundo o xeito mesmo dos intérpretes; que nos transporta da man do grande
viaxante que atopamos sempre na sda obra, froito da sda grande fantasfa. Transférmase
no literato, xedgrafo, filésofo, no pintor, ou millor no poet -pintor, que traza paixase
sen pinceis, debuxando e coloreando os mil matices da natureza e da humaneza...
quentura de neve e solaina de primavera... da vida e da morte, cecais mellor: do
pasamento inmorrente, xa que en O.P. a morte non existe.

A produccién literaria de Don Ramén non se limita ao ambiente galego: el é
ateneista, € ensinante, universitario... -en toda ela hai mulleres -... cecais pola morte
de seu pai, Otero Pedrayo viviu nun ambiente familiar feminino; a presencia de

mulleres é real e total, afnda que sutil, coma unha paixase dentro douftra. As sdas
mulleres non parecen existir por si mesmas, non son personaxes con forza propia.

Os tipos de mulleres de Otero non son as cldsicas mulleres do rural, non amosan
unha problemdtica social... nen son vitvas de vivos... non tefien traballos de homes. .

As mulleres de Don Ramén son vellifias' que fixeron a sia vida, ou son
rapacifias que inician o seu camifiar’. Non hai loita, como se na vida o «encontroy fose

I' Hai na aldea vellifias que xa non son persoas. Fan isas angueiras como vefien os espectros aos sitios onde
beberon, folgaron e traballaron en vida. Pois elas son paisaxe hai moito tempo. A auga dos regueiros diulle
aos pés a curtiza que tefien as raices dos amieiros. As saias de picote son anacos de monte. Os panos estdn
tecidos de pallas de centeo e raidas de sol. No mantdn anifian os pardais como nas hedras das parades. Os
corpos meteorizados ao igual dos caracochos ou dos penedos non tefien sangue senon un xeito de zume
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inevitable, natural: unha realidade individual que atopa outra xerando unha nova
realidade. E a historia.

Neste devalar histérico dos personaxes, as mulleres fan como todos os elementos
literarios: un papel de comparsa. A historia ¢ devir constante na percura da identidade
esquencida, que non perdida; nunha loita que non ¢ colectiva, nen un conflicto duns
contra outros, a loita é individual: a evolucién dun mesmo contra si mesmo na busca
da identidade, na percura da conciencia de si, calquer momento da histéria®, calquer
pincelada da paixase que vai cambiando, que se move, ¢ fai mudar os personaxes ate
atopar a identidade asulagada.

Os personaxes femininos de Don Ramén exprésanse e actian coa forza panteistica
da paisaxe, que dun xeito sensual achéganse aos demais personaxes para nos conquis-
tar... Emporiso as mulleres tefien un papel de comparsas na sda obra.

Non tefien outra volta: son asf pola sua realidade ou pola sda identidade. Estdn
abocados a actuar asi por natureza, para formar parte dela ¢ darlle vida 4 paixase®.

As mulleres da sda obra compofien ou descompofien a paisaxe, xogan ou baten
con ela. As veces parece existir unha contradiccién: O ouro vello do toxo coas cores
da rapaza nova; a forza da drbore nova coa decadencia da vellifia.

As veces fai distincidns entre as rapazas novas da zona rural e da zona urbana,
agora ben cada unha coa sia realidade individual, que non ¢ propia senén que forma
parte da paixase e doutra realidade histérica; non obstante son «papoifias» cando
desentonan, cando non aceptan o seu lugar na paixase ou mellor no cadro que estdn
a compor coa sia existencia’.

vexetal. Nas pozarcas outonizas dos ollos non alumou outra alma que a cosmicidade do mundo labrego.
Xa non son vellas, pois perderon a conta dos anos e de feito morreron como persoas xuridicas e
responsables. Compofien paisaxe na misa, a carén do fogar, nas seituras -onde sempre procuran sentarse
na montela de fentos e xestas dunha touticeira-. Cando morren de todo deixan no mundo un oco semellante
ao que deixa unha torgueira arrincada. (A NOSA TERRA N°252-1928)

2 Son pimpinelas das vilas, damifias da cidade, oscuras aldedns en loita intima co non agardado despertar
dabeleza, rapazas en camifio de se facer, cambiantes; unha horanenas, outras case mulleres... (LA NOCHE
1949)

A mestrifia era non moi refitoleira, mais ben boniteira, corpifio de boa casa e longa dormidura en boas
sabdns... Todos a enxergar para a maestrifia nova. Ista camifiaba con dignidade calculada... Ela comezaba
a deixarse ganar polo amor da xente, demuddndoselie o medo en contento. (LA NOCHE 1948)

3 A historia vai depresa nas lareiras con un lumifio de guizos, nas «camillas» morneandose 6 braseiro, tefien
medo as vellifias ouvindo fungar o vento. Se ven a Morte sorrin docemente. O retdbulo da Galiza vaise
quedando sen as santifias das repisas e dos recantos.

Van morrendo as vellifias chuchadifias, miudas, das xeitosas abds e as fazulas riseiras. Van morrendo,
docemento, aqui, acold, as vellas outas de apariencia rexa tan amigas do acougo dos pérticos das eirexas
raiosas. Son as patroncifias de albelos ollares as derradeiras tecelans de lifios e de mitos, as arcas pechadas
dos tesouros do saber popular... co seu pasamento vaise espallando pola redondeza da nosa terra un
sentemento de orfandade. (LA NOCHE 1951)

4 Un ano, dez, vinte.; Cantas xeneraciéns pasaron pola rua? ¢Cantas invernias enxurraron polos treitos a
suas chuvias en fios de tellado? Un ano, dez, vinte... Arestora case ninguén pasa as horas mortas na
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Otero Pedrayo conxuga paisaxe con mocifia e paisaxe con vellifias... Estas, as
vellas, non poden escoller o seu sitio na paisaxe, ¢ a paisaxe quen as pon no seu lugar
,- viven facendo paisaxe-, o que lles permite a través da morte, ser transcendentes
voltdndose natureza mesma. Non importa que morra a Sra. Tal ou Cal, outra vella,
outra vellifia ven a reemplazala na paisaxe. Asf, o pobo revirtese nun ciclo de mis
vida en harmonia coa natureza.

A realidade da muller na obra de Don Ramén, non é somentes fisica, mortal. Ser
paisaxe ¢ ir de acordo coa natureza e asi, esta, concédelle a posibilidade de ser
inmorrente con ela, ainda que sen esquecer a realidade individual, a interpretacién
persoal na paisaxe, e o feminino xorde con gracia e beleza incomparable.

A composicién da paisaxe precisa ter en conta uns elementos determinados: a
realizacién persoal obriga a actuar dun xeito individual, se é ben, concordari coa
paisaxe, se € mal desbatard o conxunto e serd un berro. Berro incontido e protestén
na gorxa da natureza.

Cos feitos mitdos de cada muller, debuxan a sua individualidade e entramos na
humaneza; feitos miudos de cada muller, de cada personaxe, que pode e debe facer
a sta vida; pero que non terdn xeito algin se non entran na historia, e a entrada na
historia non se fai exclusivamente coa sda identidade de muller, senén a través da sda
identificacién coa paisaxe, coa natureza, faise cando entran a formar parte do consello
panteistico dun pobo. Faise cando un pobo realiza historia e realizase na historia,
cando un pobo transcende nos feitos middos (os grandes feitos son parvadas e son os
que fan os homes).

Os feitos mitidos naturalizanse e fan transcender &s persoas, erguen a humaneza
2o cumio da natureza, e van deixando plasmadas na paisaxe a realidade do pobo e da
sdas xentes.

Cando alguén, nalgures, racha cunha idea, rompe coa realidade e mesmamente
coa paisaxe, polo que terd que facerse perdoar pola mesma forza teldrica®, achegdndose
a n6s coma concrecién histérica que voltaria a un devir na percura dun pobo.

fiestra. A xente vai levada no rio da vida. Non hai vagar nin gusto por mirar pasar a histéria. Como fai ista
vellifia de faciana de pedra gris orcelada de anos. Non foi nova nin vella, nin bonita nin feia: faciana e aire
de criada. A criada-entelequia, a criada-concepto i esquema... A que foi boniteirae leda a porfia coas froles
da azalea. Son vinte, trinta anos mirando decorrer a historia. (LA NOCHE 1948)

5 Nos portelos e bufardas carautas de letra antiga das vellas, nas mozas camoesas e papoiiias lefase un
lustrigante xuizo sintético case a priori; nas casadas ben mantidas e curadas ao frio, o desexo de lle decir
que tamén alf se «collian puntos de media»... O curso vaise desenrolando nun calado compromiso de
perddns e piedades. Como tantas cousas, (; Cousas miudas?) fermosas cousas neste mundo. (LA NOCHE
1948)

6 A vella candonga voltou pra o seu lugar. Inda agardaba por ela a pobre casifia encanastrada e as leiras
frolecentes todas as primaveiras. Por primeira vez desque fuxiu da aldea, a pobre muller sintese leda, e
apafiando herba no lameiro t6pase consoada polo infindo perdon que Ile concede a paisaxe. (A NOSA
TERRA 257. 1929)
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Na novela da «IDENTIDADE» por excelencia, Arredor de si, poderfamos levar
adiante un xogo xunto co protagonista sen molestar o espirito, nen as ideas da obra;
tratase de levar un discurso paralelo, perante o que imos ver como Adridn Solovio
chega 4 sta identidade a través do cofiecimento de mulleres; mulleres que atopa na
stia vida e que lle axudan para ben ou para mal’. A realidade do protagonista vaise
concretando a cada paso na compafia dunha muller®. Cada idea que reafirma a Solovio
na stia busqueda, na sida loita contra s{ mesmo, na evolucién da stda vida, leva
emparellada entre outros personaxes, unha muller’, polo que ao rematar o xogo do
discurso paralelo en Arredor de si vemos como este personaxe, (Don Ramén), chega
4 sda identidade mediante o cofiecimento de mulleres, que pola sia andaina achegdnse
a el, ou el achégase a elas'®; ate que, derradeiramente, levarano de volta 4 sia paisaxe,
4 sda realidade!!. Acada asi a identidade e métese dentro da natureza. Arredor de si
xa non hai dibida'2.

Para rematar xa, Otero Pedrayo explicitando mais fondamente a harmonia coa
natureza, xustifica a «humaneza» que acada o seu esplendor cando atopa o seu lugar
na paisaxe'’, na que invariablemente hai unha muller'®. Devir da terra en manifesta-
cién cunha identidade!s, transcendendo cara a unha realidade inmorrente e atopando
a conciencia de ser'é.

7 O ollar de Adri4n cinguiuse a figura,- mantén, palideza, voltaicos ollos- dunha muller. Madrid. Un trepar
nervoso de peifios de dona. Eideas coma peifios. Madrid. Agora parécelle un pouco baixa, cruel na subeleza
que esperta erética. Unha anticipacién do ambente madrilefio.

8 A nai, ainda nova, atafégase na casa. Rube, baixa, berra cas criadas, conta e reconta as galifias... A ¢la, a
aboa, chamanlle a sefiora e a dona Marfa a sefiorita. A sefiorita anda pola casa. Fuxe dos ollos vivos da
vellifia. Ten medo que lle pregunte polo Adridn chamandolle seu fillo.

9 Cruzaba un fato de rapazas. Verbas de galifias. Fala requintada. Locemento dos brazos aganchados e do
corpo sexual. Crudelidade dalgdns ollos fermosos... Perdeu a pureza pouco despoixa de entrar na
Teoloxfa... Todo o feitizo sensoal da muller refrexada na auga baixo a sombra verdecente dos pdmpanos.

10 O priguizoso ulido de primaveira e de muller... Deixabase Adridn dominar pola paisaxe... A mocifia fina
e lanzal, vestido modesto, ollos fondos e ardentes, tifia algo de espada e de trigo. Como un aceiro ben
temprado que se bandeara...»... Eu quixen escribir a estética do amor casteldn ela ten fonda esperiencia dos
amores de Europa». Entraba na Europa con bo pé. Franguedballe as portas a Venus cosmopolita... O ser
analftico de Adridn precisaba unha realidade noxenta: A marquesa exercitarfa nil como en incomparabre
materia virxe de paixén as sotiles artes do laboratorio amoroso. Falaban de Proust. Na moitedume
cosmopolita, Adridn era: ...» Le fiere espagnol».

11 Vivian xuntos coma dous namorados namentras medraba hora tras hora, hasta facerse pranetariaa distanza
que os afastaba:... Adridn pensaba de mais pra ser o amante derradeiro...» Tda terra foi a maior vergonza
da mifia vida. Naceu pra serva. Abonda ollar os homes cangados polas estradas. Ali, a porcallada forma
parte integrante da paisaxe. Cecais sirva praun pouco de turismo o dfa que haxa hoteles con auga corrente
en Santiago o nalgiin recuncho das rias. Non me fales da tua ribeira... endexamais serds un europeo, un
home moderno.

12 Por Galicia e na Galicia era Adridn europeo e pranetario... Foi sentindo a historia vivente da Galiciae puido
meditar a sua proieccién no porvir... Todos os que pensaran con lealtade chegarian a sualiberacion que era
liberacién de Galicia en ben de Europa, do mundo ¢ do esprito inmorredoiro.
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A muller en Otero Pedrayo ¢ o concepto mesmo de natureza inmorrente. As
mulleres na sta obra fian o entramado mdis sutil e etéreo do devir da Historia'.

A sua presencia € precisa como as notas dunha melodia cambiante que remata
en sinfonfa interpretada a varias voces. E a POLIFONIA FEMININA de Don Ramén.

13 O priguizoso ulido de primavera e de muller.
14 A tolleitifia na limpa cama de buxo.
A Marquesa: Seus amores eran unha extrafia mistura de paixén e castidade, de sensualidade e idealismo.
Cunha muller amada non houbera tido esta linguaxe... nen o ferirfa tan duramente o desespero e a paixén.
15 Tua terra foi a maior vergofia... Naceu pra serva... ali a porcallada forma parte integrante de paisaxe.

16 América € unha virxe sosaina e seiva por contra Galicia é europeu e, planetario en amorosa descuberta
da terra.
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O meu proposito inicial, para a redaccién desta comunicacidn, foi examinar a
producién literdria galega, no xénero chamado xuvenil, do ponto de vista da natureza
do protagonista. Mesmo limitando o exame ao editado nun s6 ano, en 1991, o ndmero
de obras publicadas —tendo en conta a abunddncia de traduciéns doutras literaturas
existentes no mercado— ultrapasaba os limites de andlise impostos por esta comu-
nicacién. Serian miiltiplas as varidbeis a que atender: literatura de autoria galega /
literatura traducida doutras linguas; autoras / autores; mantimento do sexismo tradi-
cional / ruptura da norma sexista; utilizaciéon da fantasia como reforzo ideoldxico
conservador / utilizacién da fantasia como valvula liberadora, etcétera...

De por parte, topamos co problema da prépria definicién do pretenso xénero
literdrio —a narrativa xuvenil— e con cuestiéns metodoldxicas dela derivadas.
Teoricamente, o xénero definiria-se polo grupo etdrio a que iria destinado, as/os
adolescentes, dos que dubidamos que podan ser concebidos como un todo compacto,
no que non influan extraccion social, posibilidades econdmicas, estimulos culturais,
habitos de convivéncia, normas sociais, etc. Se vulgarizarmos os trazos que definen
este tipo de literatura, encontramo-nos con que soe ser considerada (a) mdis doada e
“dixeribel” do que a literatura “séria” ou para adultos; (b) actual, “moderna”, en
sintonia con inquietudes e expectativas que se lles supofien aos destinatdrios; (c¢) cun
cardcter evasivo ou tranquilizador, en concorddncia coa auséncia de graves
preocupacions que se atribui aos adolescentes; (d) cunha dimensién narcisista, isto é,
que supofia o reforzo da identidade através dunha proxeccidn literdria.

Ora ben, as paradoxas ou contradicions surxen decontado. En primeiro lugar,
0s trazos comuns que, ao meu entender, vinculan como grupo os adolescentes son,
fundamentalmente, o ensino obrigatério e madis a teleadiccién. Nos programas de
estudo a que estdn submetidos na actualidade, deben ler autores tan “modernos” e
textos tan “faceis” como o poema do Mio Cid, Berceo, Arcipreste de Hita, La Ce-
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lestina ou El Quijote. Chama-me poderosamente a atencidn a este respeito que, nas
matérias de Lingua ou Literatura Galega, se consideren anticuados ou pouco atrac-
tivos textos dos cldsicos —Rosalia, Curros, Pondal, Castelao, Risco, Otero Pedraio,
Blanco Amor...— que son, seica, substitufdos de forma excluinte por autores actuais
“modernos” e “urbanos”. De modo e maneira que se mantén toda a reveréncia e todo
o sentido arqueoldxico no estudo da literatura espafiola en canto que se furta o
necesdrio cofiecimento da tradicion literdria galega, base histdrico-cultural indispensébel
para comprendermos o presente e, por certo, bastante mdis “moderna” e vixente do
que a espafiola dos mesmos perfodos. Sobre do segundo trazo afin apontado, a succién
televisiva, pouco se pode engadir que non estexa xa de abondo reiterado. Con efeito,
a televisién funciona como mdquina expendedora dunha pedagoxia inteiramente
deformadora e ideoloxizadora; o seu efeito é depredador, porque a sua recepcién non
resulta complementar a respeito do teatro, do cinema, da leitura, da criacién cultural
activa..., senén que absorbe todo isto, matando-o ou oferecendo sucedineos que
reforzan a pasividade e mdis o conformismo do receptor. Estamos, en moitos casos,
moi cerca dun deserto dgrafo e iletrado, onde a literatura, que, por riba, non se conecta
ao contexto histérico en que se cria e ao significado social que posui como todo
produto humano, aparece como un ornamento ou un luxo absolutamente initil ou, ao
menos, devaluado na formacién de futuros analfabetos especializados.

En segundo lugar, coido, existe un descofiecimento xeneralizado a respeito da
recepcion deste tipo de literatura. Os estudantes de Bacharelato compran e examinan-
se (non sei se os len) sobre os libros que, sob a denominacién de literatura xuvenil,
se lles indican ou ordenan para os cofieceren.

En terceiro lugar, a producién bibliografica galega actual, en termos cuantitati-
vos, estd debruzada sobre os libros de texto ¢ os libros de leitura obrigada na rede
escolar. Coa represién normativa que favorece determinados autores, textos e editoras,
funciona un circuito econémico-ideoléxico que se auto-alimenta constantemente e que
deixa no rinche toda a literatura non grata ideoldxica e lingiiisticamente 4 oficialidade
cultural.

En resumo, estamos perante un xénero moito mdis mercantil do que literdrio,
vinculado, decerto, a unha especializacién —afortunadamente, non conseguida, mais
si pretendida— da escrita en galego cara ao cultivo e conservacién, fenémeno comun
a outras culturas europeas non normalizadas, subordinadas 4 estatal correspondente.
Diciondrios, filoloxia e literatura infanto-xuvenil serian, asi, as fillas da concepcién do
idioma como lingua materna, como obxecto de traballo (e meio de vida persoal) e
como complemento intelectual inservibel para o pragmatico e cotidiano. En definitiva,
puro suceddneo, furto da saiva indispensédbel para calquer idioma, o seu uso.

Este €, entendo, o pano de fundo que hoxe determina a existéncia deste
pseudoxénero literdrio. E € nel onde que hai que incluir tamén o mantimento de pautas
sexistas, como un elemento que define estrutural e funcionalmente este tipo de
literatura, precisamente porque a consolidacién de roles discriminados, coa subseguinte
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subordinacién da muller, é unha das necesidades primordiais do sistema econémico e
social en que vivemos. A isto contribui eficazmente boa parte da literatura escrita
para adolescentes.

O conxunto da narrativa galega que convencionalmente, pois, chamaremos
xuvenil, mesmo limitado a un perfodo cronol6xico curto ou a unha némina pequena
de autoras/es, esixe un tratamento moito mdis atento e demorado do que chega a caber
nunha breve aproximacién como esta, ainda centrando-a no tratamento dos roles
sexuais no papel protagonista. Hai escritoras con determinacién claramente rupturista;
outras, continuistas e idealizadoras; hais escritores con modernizacién ambiental de
vellas pautas de comportamento discriminado... Reducin, pois, o exame a duas
narraciéns catalogédbeis como novelas breves polo seu formato: O Segredo da Pedra
Figueira (1985), de Maria Xosé Queizdn e Artusa (1989), de Lois Diéguez, que
comparten vdrias afinidades:

(a) a escolla deliberada de protagonista feminina;
(b) o cardcter de novelas inicidticas;

(¢) a transgresién clara do rol tradicionalmente imposto 4s nenas-rapazas neste
tipo de literatura,

(d) os cdmbios estruturais que aquela escolla determina na trama narrativa;

() o seu cardcter de construcién intelectual que reivindica a validade doutras
fontes de cofiecimento e de sabedoria das impostas pola ideoloxia dominante;

(f) a utilizacién da fantasia non como reproducién do marco ideoléxico-social
sendn como ruptura das normas que o determinan.

O Segredo da Pedra Figueira ¢ a narracién dunha viaxe miltipla, polivalente,
coas suas correspondentes descobertas. A primeira viaxe é de procura de nova terra,
de novo asentamento, da tribo a que pertence Lazo, a rapariga protagonista. Esta
travesia maritima serd o primeiro referente metaférico do trinsito da nenez 4
adolescéncia, da inocéncia ao cofiecimento, da ignordncia ou a supersticién 4 sabedoria
relativa. O primeiro cdmbio funcional consistird no desefio dunha sociedade utépica
(nos dous sentidos, etimoldxico e ideoldxico), onde as mulleres cumpren un papel
extra-doméstico: participan e intervefien nas tarefas sociais. O segundo atinxe moi
especialmente ao papel do mentor da pequena, que non é tal, en masculino (segunda
ruptura), senén feminina: a sua avoa, Sensatanai, co-protagonista que une
simbioticamente as funciéns de vinculo afectivo e de muller sdbia, respeitada e
consuitada por toda a comunjdade. A terceira ruptura é de indole claramente ideoléxica:
a sabedoria non € impartida de arriba para abaixo, ven da experiéncia acumulada, da
tradicién, da cultura popular ¢ do cofiecimento da prépria natureza fisica ¢ humana.
Non hai suplantacién supersticiosa nen cofiecimento absoluto. M4is unha ruptura se
vai producir na visién materialista do arquetipo maligno (a bruxa, a m4 fada...) da
literatura infantil: as mulleres-lobas da Illa Lobeira padecen o seu maleficio apés a
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rebeldia que as levou a rexeitaren o casamento obrigado poles pais. O envoltério
exdtico de situacions, topénimos e antropénimos é somente iso, envoltério equivoco,
porque o chisco de ollo 4 Galiza é constante: nos nomes dos lugares a onde arriban,
nas lendas, en certos mitos nacionais... Exotismo e irrealismo sé aparentes que fican
desmentidos no desenlace, cando Lazo rechaza isolar-se do seu mundo e proclama —
en conexién coa leccién da sua avoa— a sua vontade de «ser unha muller como as
mulleres». Refuga a sabedoria estdtica e superposta ao mundo no que quer viver,
rexeita o papel de deusa ou de mistica; o seu destino asumido € a vida entre a sua
xente, a aplicacién do seu saber 4 sociedade en que vive (o saber vale se se aplicar
e se socializar).

«Como custodiante da Pedra —di—Ile 4 Custodiante da Pedra Figueira, o
simbolo da sabedoria, que quer facé-la sucesora sua- serfa unha intermediaria pero
non teria decisién propia. Cofiecerfa un poder divino pero nunca acertaria co poder
sobre min mesma [...]. A mifia avoa Sensatanai fdlame da forza da verdade, do
empefio na destreza, do entendemento alcanzado polo esforzo, do pracer do que
conseguimos coa experiencia... Ti falas da Palabra revelada, ela da palabra aprendida.
E moi facil e tentador o que me brindas -rematou Lazo- pero prefiro arriscarme ao
acontecer da mifia vida».

Estamos, enfin, perante un xogo de dobres planos que obriga constantemente a
un exercicio de disterar aparéncias e realidades. A moralexa final é mdltipla: pon-se
en cuestién o papel social das mulleres, a transmision do cofiecimento, as relaciéns
cos varéns (nenos ou adultos), a construcién dunha civilizacion.

Artusa, protagonista que titula a novela de Lois Diéguez, é a escollida polo seu
padrifio, Calixto Vedoiro, para transmitir e perpetuar o seu herdo: a conciéncia do Pais
e a necesidade de transformacion. Vdrias claves se conxugan na trama narrativa. En
primeiro lugar, a asimetria entre a natureza, a autonomia da vida infantil, a fantasia,
o direito 4 criacién... ¢ a sociedade que as imposibilita ou entorpece. En segundo
lugar, a reivindicacién clara da mitoloxia e do imaxindrio galegos: o vedoiro, o
nubeiro, Maria Solifia... En terceiro lugar, o enfrentamento constante 4s normas
sociais e politicas que destruen ou alienan. Artusa é protagonista dunha procura,
dunha busca teimosa, a interpretacién do mundo en que vive, do seu pasado e do seu
sentido. Como non podia ser menos, serd unha incomprendida no seu meio social,
mais non solitdrio o seu esforzo: hai nenos e adultos ctimplices, hai seguidores, hai
unha minoria rupturista que secunda a sua rebeldia. No esforzo de autocofiecimento,
Argusa rebaptiza as cousas e reorganiza as diversiéns (simbolo da descoberta do
idioma do Pais e da sua cultura). O final animista —Artusa funde-se na natureza—
simbolizard a presenza da prépria terra e do seu apelo en todos os galegos. Tamén
nesta novela a topografia da ficcidn serd transparente na sua referéncia galega: «Casas
Muradas» (Lugo), «A Bofilia» (A Corufla) ou topdnimos reais: Albeiros, Orbazai,
Fingoi... ben familiares na xeografia luguesa. O humor e a ironia non estin ao servizo
do irreal senén da desmitificacién e critica de autoridades e governos ben reais e



MARIA PILAR GARCIA NEGRO 187

concretos: o caciquismo, a teima faraénica e espafiolizadora, o cantraste entre o boato
¢ a miséria, a vampirizacién por parte da oficialidade das festas populares ou das
efemérides (Antroido, Dia das Letras Galegas...).

Non € casual que ambas as obras pertenzan a escritores dunha xeracién moti
particular da literatura galega, nados na imediata posguerra, que van manter un
contacto e unha frecuentacion deliberada cos escritores da sua xeracién anterior e que
conectan con ela no intento de dotaren a esta literatura da sua épica particular,
bebendo na prépria tradicién e recriando-a literariamente. As duas novelas son tamén
ambiguas, no sentido positivo da palabra, a respeito do destinatirio, adolescentes e
adultos sen solucién de continuidade. Non crian universos evasivos que fomenten a
xenoestima ou a alienacién (nen nacional nen sexual). Lazo e Artusa, as protagonistas
destas novelas, simbolizan, ao cabo, unha dupla marxinalidade: das mulleres como
xénero discriminado, da Galiza, como nacién na procura da sua imaxe. Destruen o
normal (imposto pola norma e habitual) para furaren nas aparéncias e amosaren a face
oculta, por esmagada, das mulleres e do Pais. Unha boa proposta literdria, en suma,
que procura a orixinalidade na descoberta da prépria identidade.






A MULHER NA POESIA DO DESTERRO DE JOSE CONDE

JOEL R. GOMEZ
Jornalista. Escritor

Umbha das lacunas pendentes por cobrir para a restauragom da identidade galega
¢ recuperar plenamente a obra que homes ¢ mulheres desta Terra fizérom na
emigragom. Muito fica por pesquisar para colocar no seu lugar, dentro do panorama
histérico da literatura e demais campos da nossa cultura, as criagons laboradas em
situagom de auténtico desterro na Argentina, no México, no Uruguai, em Cuba e
noutros povos do mundo,

N

A presente comunicagom tenciona ser umha achega a poesia de um desses
escritores ainda nom suficientemente valorados. Refiro-me a José Conde, nascido na
localidade ourensana de Barbantes a 6 de Janeiro de 1918 e morto em 18 de Julho de
1990 na vila do Porrinho. De 1936 a 1980 este home tivo como residéncia habitual
Buenos Aires. Catorze vezes cruzou o Atlantico em sete viagens de reencontro com
Galiza nesses 44 anos de desterro. Porque, como ele assinala: «Non podemos cantar
mentras haxa barcos/pra desterrarnos/e nos manden coma gando pra matadouro».

Trés poemdrios no nosso idioma!, aparecidos na capital argentina, conformam a
obra de Conde nesta etapa: Nouturnio de soedades (1952); Muifiada noitébrega (Ed.
Alén Mar, 1955, livro onde se recolhem poemas de Frol Saudal, polo qual o autor
logrou um prémio da «Casa Galicia» de Nova Iorque) e Terra Aluciada (Ed. Follas
Novas, 1959) (A partir de agora, citadas como NS, MN e TA). Esta triada®, merecente
de ser divulgada na Galiza de hoje, supom o sustentamento do presente trabalho.

Como bem aponta Xosé Lois Garcia?, Conde é um poeta «preocupado polo tema

1 Nesta etapa publicou, em espanhol, Penas son cantares (1951); Canto y grito (1956); Desde el riempo
(1966); Otofio en soliloquio (1972) e Espafia en lonjas (1975), também na Argentina.

2 Na Galiza publicou Os meus cantiles (Ed. do Castro, Sada 1981), poemas soltos em galego e espanhol e
umha secgom de frases no jornal «La Regidn». Conta umha ampla obra inédita, entre a que se acham os
volumes, Abdndanme os paxaros e Os penedos xunguidos. Alguns poemas destas obras encontram--se no
nimero 17 da revista Dorna (Ed. Universidade de Santiago, janeiro 1991).
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da emigracion e as sidas secuelas, tema sobor do que cavila, unha e outra vegada,
chegando 4s raigafias do mal... e tentando estragalo. Aborda as causas que fan do
galego carne prd exportacién e contra elas érguese desafiante o seu berro poético. Il
mesmo sintese encadeado polos cabalos apocalipticos que galoupan impunemente
pola sta terra e loita ca sda dneca arma, a poesia, pra descabalgar aos xinetes
invasores».

Também José Neira Vilas* fala de «poesia baril, fonda, desterrada» para se
referir a TA. E acrescenta: «€ o mensaxe de un desterrado -de un aluciado- que sinte
a anguria do seu arringamento e do seu pobo».

Qutro egrégio «desterrado» que reconheceu a obra de Conde foi o poligrafo
Eduardo Blanco-Amor?, quem qualificou TA como «a mellor testimufia lirica sobre o
tremendo drama emigratorio tratado por alguén que o viviu, non s6 ensimesmado,
senon en conciencia, compartindose na alma dos outros... Estes versos son outro
mundo, parten doutra admisién e manexo da angustia, son a verdade como vida, non
como exercicio mental, Nesta poesia de Conde estimase un berro que vale como unha
primeira testimufia da poesia galega emigrada, que denantes del non se dera nesta
dimensi6n e fondura... E hai que o dicir desde aqui (Buenos Aires) porque desde ald
(Galicia) tal vez non haxa oidos para oflo...».

A mulher aparece nestas trés obras de José Conde dentro do contexto de
deniincia da emigracom, saudade da Terra e dnsias de justiza. E surge na sua poesia
sob cinco imagens —por vezes com umha visom tradicional-— bem diferenciadas:
como mulher-trabalhadora, mae, amiga, personagem e matria.

Nos versos de Conde aparece Galiza como umha mulher que tem filhos para a
emigragom. Isso deriva-se de umha situagom de dependéncia histérica (Vin sin
decatarme coa fogax da adoescencia./Alguén fixo moito antes de eu nacer/... Temos
un crecemento que non € o n0so./Algo que nos separa como un rio toldo/... porque
eu non podo crér/neso de ter fillos pra vendelos»®, assinala no poema «A ti», de TA;
e em «A libertade», de MN, afirma «Fai moitos séculos que tefio o corpo/amasado
coas folerpas das vosas somas»), que leva a esses filhos a irem-se, quase
predestinadamente (em «Nalgures», também de TA, escreve: «O mar estaba lonxe pro

3 No «Limiar» de Os meus cantiles, Ed. do Castro, Sad, 1981.
4 Na apresentagom de Terra Aluciada. A editora «Follas Novas» promovia-a este autor.

5 Citado por Victor Campio Pereira ao final das «Notas sobre a poesia de Xosé Conde», in revista «Dorna»
de Janeiro do ano 1991. Qutros criticos e investigadores que citam a Conde som Xosé Luis Méndez Ferrin,
em De Pondal a Novoneyra; Ferndandez del Riego, na sua Historia da Literatura Galega e Varela Jacome.

6 Apesar das incoeréncias, castelhanismos ¢ outras caracteristicas da lingua empregada por José Conde, que
em ocasiéns o afastam de qualquer normativa, optei por reproduzir textualmente dos originais, sem
alteragons. As suas ddvidas e seus intentos por inventar e trabalhar o idioma entendo som um contributo
mais, considerado no seu instante, da sua obra literdria.
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chegaba a min/polas canles segredas/... Nalgures me xogaran»), contra a sua vontade
(em «No adeus», de NS, afirma: «Quixen os ollos pechar/pra mifia terra non ver/cando
tiven que marchar./Quixen a i-alma enganar/i a dormir o corazén,/pero no no logrei
nén»), polo mar (refere-se sempre a emigragom na América) para trabalhar por outras
terras («Madis ald, si, hai outras libertades,/ pro non a nosa libertd./ Mais ald, si, hai
outros trigos,/ mais non pro noso pan./ Mais ald, si, hai outras terras,/ pro non como
a nosa», dize em «Afundii na Terra», de TA). Através da mulher rememora Galiza em
diferentes aspectos para converter-se num dos principais motivos do telurismo e
sentimento que transparece com 0S SEUS VETSOS.

A primeira ideia que encontramos é a de trabalhadora. Nos poemas iniciais de
NS acham-se¢ «Gallega montafiesa» e «Pastorela», nos quais se homenagea 3 mulher
que labora no agro numha faina tradicional: o cuidado do gado. Som poemas de feitio
popular, com versos como «Ridente, de ollos gazos,/ven do monte a pastora./...
Quince anos remexen/primaveiras louras». Noutros poemas, como «As pitas novas»,
de MN, aparece também a trabalhadora no fogar.

Nom hd referéncias a outros empregos, porque naquela altura, no Barbantes e
lugares préximos em que ele morou, o rol para a mulher na indistria era quase
inexistente. Porém, surprende a auséncia de citas ao trabalho desenvolvido por
milhares de mulheres emigradas, sobretodo se se valora o tratamento quase integral
deste tema que fai nos trés poemdrios.

Mais intensa resulta, sem ddvida, a aportacom da mulher-mae na sua obra. Em
«Recordos», também dos poemas iniciais de NS, Conde confessa-nos: «Cénto me fixo
chorar/o recordo do meu lar,/a naicifia que deixel,.../». A evocagom da mae estd ligada
em todo instante a ideia fulcral de emigragom. Em «Homes sin patria», de MN, indica
que «O home que deixa a sua terra morre./Beno saben seus fillos criados sin
dimensién./ Beno sabe a muller que ahoca os brazos/nos hourizontes pra traelo a sua
beira/e que loita pra dibuxalo a cada intre na sua carne./Beno sabe a nai que esgota
o sangue/de pagar tanto tributo ¢ mar». Em NS figura «Ai, madre!», onde dize: «O
dedo do destifio me estd mostrando o mar./Ai, madre sei decerto que o tefio que
cruzar!/...Hai algo que me chama da outra banda do mar./Ai, madre, sei de certo que
o teflo que cruzar!».

H4 dous poemas em que esta imagem surge com toda a sua forga. Assim, en «A
muller gallega», de NS, define-a deste jeito: «A muller gallega € a muller mdis
universal/porque né hai praia quéla non chegara/nin déor que non sintira/nin amor
humdn que néla non achara acougo./E un Cristo feito de area de mar/pra redimir 4
terra./Os puntos cardifiales foron marcados cos seus pasos/e toda terra fertilizada coas
suas cinzas». E acaba: «Dende as serras lonxanas a terras de veiramar,/a muller
gallega sinte o latexo do mundo na sua seiva/i escoita o badalar i o repinique das
ondas largacias:/Morta e renascida a cada intre en todas as latitudes/na moitedume
sofrente dos seus fillos».
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Em TA inclui-se «A nai emigrante»’. Oferece-nos a imagem de umha mae que
nom reconhece seu préprio filho quando se reencontra com ele logo dos anos de
desterro migratério: «Foi tras de unha voz que lle resoaba/na caracola do corazén/e
dunha imaxe cristaizada na ialma./Foi tras da voz que amaba,/do corpo que mimara
con mans de raffia/i achouse cun descofiocido./Tifla un mensaxe pra darlle,/un
segredo,/e non soupo lembrar/o que nela era inesquecente».

A mulher-amiga aparece como companheira dos avatares da vida, como objecto
de amor, mesmo amada. Em «Corpos de cristos», de NS, evoca a guerra do 19368, Fala
de umha «doente moza» que vai polo rio Minho «buscando o amigo»: «Nun pau
fincada,/rube o vestido,/métese na i-auga/sin medo ao rio./Topefian nela/corpos de
cristos./Uns xa estdn texos/i outros podridos,/mais ela sigue/buscando o amigo.»

Surge o fado da emigracom em «Feitizo» (Pro déixame a ti acercar./Quero levar
refrexados/os ollos que me cegaron»), «Ben pode» (Ben pode vir Cupido por montes
e ribeiras/chamando os corazéns que vefian namorar,/...que eu non hei de escoitar»),
«Pedra!» (De tanto ollar pro mar unha menifia/xa non ten ollos mouros como tifia/
...esperou, i esperou, hastra que o mar/de tanto vél-a alf quixoa bicar»), «Abrian as
follas» (Repinicaban pandeiros/as rdns na verde lagéa/i ela beilaba co ar/sin votar
conta da sona») ou em «Teu relembro» (Un degaro de verte/vai en min de a cotfo./
Pincha teu aguillén/no meu bico»).

Em MN esta imagem aparece sobretodo nos poemas «Romance da lua roxa»,
«;VesT», «Doente de amores», «Namoro», «Nada nos dixemos, nada», «Laio»,
«Lilaila», «Foliada», «Rondaina» ou «Fiada». Neles damos com versos como: «Ela
soupo do namoro/que eu tifia polo sorriso,/e fun pola mafidn cedo/camifio dos seus
camifios»; «Eres dgoa de fonte/i eu son dgoa de mar/Anque te espere espere, nunca
has de chegar.»; «Coa lembranza dun amor/hai bdgoas que se debullan./Froles de lifio
nas lombas/van rolando coas bagullas.»

A ideia de mulher-mdtria é o maior contributo. Aparece com toda intensidade
en TA, embora esteja jd presente nos dous antecedentes.

Como explica Gonzélez Ananin®, «Conde cultivaba berzas no balcén do aparta-
mento, como homenaxe 4 sda infancia en Galicia. Sempre adobiaba a comida con elas,
pois dicia que asi sentia “o alamio do caldo que mifia nai me facia en Filgueira e
Barbantes”. Era un home fondamente teldrico e emotivo. Cando unha vez enfermou
de gravidade e se sentiu morrer lonxe da Terra, escribiu do seu propio pufio e letra

7 Para Conde este poema era o preferido da sua criagom galega. Por isso o elegeu para recitarem «Longa noite
de pedra», video editado em 1989 pola «Direccién Xeral de Politica Lingiifstica».

8 Conde nom participou nela, embora fosse o que o impulsou a escrever. Assim o testemunha Eduardo
Gonzdlez Ananin, nonidmero 17 de «Dorna»: «Irrompeu na poesia tamén dun xeito apaixoado. O revulsivo
foi a guerra fratricida que estalou brutalmente en Espafia dapouco da stia arribada a Buenos Aires. Este feito
provocou nel un arrepio que acabaria por se trocar nunhaidea fixa -case que obsesiva- daque xa nunca mdis
se pudo liberar»

9 In «Xosé Conde na lembranza», no numero 17 de Dorna, cit.
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0 testamento no que dispofifa que o seu corpo fose cremado e as sdas cinzas
esparexidas 6 vento sobre as augas do Atldntico».

Esta saudade («A nosa saudade € dér de desintegrazén./Temos saudade da
paisaxe/porque por ela estamos en smose espritual con Deus./Nada hai en troques pra
esta melanconia», escreve em TA. E no mesmo poemdrio, em «Non fuxades», volta
a ideia panteista: «De ese Deus cercdn que atopamos/nas pedras,/nas fontes,/nos
millos a espigar./De ese Deus certo que alenta na paisaxe./De ese Deus inxel, sin
metafisicas») provoca que nos trés livros estejam constantemente reflectidas as
tradi¢ons (o magosto, o Sam Jodm...); a lingua (Hei de falar gallego,/coas verbas que
o nacer dironme arrolo/pra me Xuntar coas cinzas/dos que morreron sin teu bico
morno» afirma em MN; ou, em TA: «Achégome a ti pra escoitar esa fala que fixo
salmos,/na que cantaron os bardos/e recollela nesta cdntara»); a geografia (em especial
0 Minho, ao qual dedica vérios poemas; mas também rio Louro, Sareta, Compostela,
Celanova, Osseira, Barbantes...); a fauna (o merlo, as andorinhas, as pitas, os corvos,
as dguias, as cabras, o anho...); a misica tradicional, com expresas referéncias 3 gaita
(«A gaita rechouchia 6 pe do Prata/e vese todo en roldas de muifieira», escreve em
TA); a vegetagom (o pinheiro, a macaira, o pexegueiro, a laranjeira, as mapoulas...,
aparecem nos seus versos); o clima («Vifias do vran cheo de andurifias/i aqui atopache
0 inverno/... A terra faldbache ledamente pola boca das catro estaciéns», em TA)
mesmo evoca situagons populares («A boa feira», entre outros). E, alids, fala de
Galiza como de um ser vivo, com 6rgaos e fungons (médula, fala, $exo, coragom,
sangue, bragos, dormir, capacidade de reprodugom...).

En NS, esta imagem apresenta-se¢ em especial em «A roita», o mais evidente
precedente da que ia ser sua melhor poesia social dos dous seguintes poemarios.
«Xeme a terra», comega. Para agregar: «Que nos saquen os ollos as dguias da nosa
terra./Que nos pofian de escdrneo pro bucho dos corvos./Que estoupen os corazéns
coa sinal do misderio./Que caia o sangue en pingotas,/coallado, cua cépula pro héroi/
nas cércovas do infindo./E o precio do noso resgate./Afundéi as naos no varadouro da
nosa mdgoa./Enterrai as mdns i os dentes na terra,/que hai latexos no sagro ventre.».

A denuncia do caciquismo, o lamento dos filhos que se vam de umha mitria
doentia, e a derrota, em definitivo, que isso supom, aparecem claramente em MN.
Assim, em «A Galicia dos vieiros», o poeta advirte que «q€ixase a Terra dun mal»
¢ que «A Terra xa non ten folgo». E pede «Pofiede valos ¢ mar» porque «Por canles
que van 6 mar/vaise de Galicia o Iévedo/... Coa fame do pobo untan/algins mellor o
seu €ixo,/i outros botdndoo fora/lavan millor o tempero». H4 j4 claras adverténcias ao
emigrante a que fique, consciencia-o de que «T4 eres o gran da fartura».

Em «Desperte a raza» dentncia: «a carne gallega/se vende nas prazas/e miranse
aos ollos/valeiros, sin fala,/palpandose o corpo/que € sémente casca/pra caer na conta/
do seu certo drama». Roga-lhes a esses filhos da Galiza: «I a vOs, meus hirmdns,/
gallegos de raza,/loitade a cada intre,/loitai coa ifiorancia./Non tefiades fillos/pra carne
de tralla./Si algin quere escravos,/que os faga da sua ialma».
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A esses emigrantes confessa-lhes: «;Sabedes que penso?/Que somos unhos
cobardes./Si, cobardes./Nunca debimos deixar 4 nosa terra cos brazos enterrados/i os
buratos das nosas campas abertas./Debimos morrer bicdndoa,/mordendo os pes de
quena asoballaba/e faguer que a nosa carne botara silvas pra aforcar con elas/6s que
nos desfagufan o esprito». Porque «Dos corpos esmorecidos por todo o mundo/non
espera nada a nosa terra» ji que «Ela serd ceibe cos mortos que estdn ali». Por isso,
roga: «Falemos con verbas boleras mentras agroman 0s corpos/podrecidos gque non
quixeron fuxir por amor & solo patrio/i esperemos co tempo o resgate certo».

O poeta explica 2 mae-terra, em «Fame»: «Non vou, non, terra mifia, pra outra
banda/buscar clarencias. A fame me manda». Adverte, no instante de «O adi6s», que
«Dinme adiés os mares/coas mans das ondas,/i eu morro». E a essa «Terra mifia»
anuncia-lhe, nuns versos de esperanca, que «Unha noite hei dir eu solo/por teus
carreiros a andar/que quero sentir na ialma/ledicias do teu falar».

Lembra-se do possivel instante da morte: «Soio coa terra,/coa terra soio,/... Alf
esquecido,/sin un balbordo,/sin alegrias/dos mdis nin choros,/sabrei dos arbres/segredos
trovos/e das fontenlas/seu canto novo».

Porém, o berro mais desgarrado aparece em TA, onde se dirige a Métria em
primeira e segunda pessoa. Assim, em «O aluciante»: «Nacin da tua concencia
aluciada./Da chusma rebeleda por ti./Xurdin co lévedo de esa verdd/que puido ser a
verd4 ausoluta/pro que sémente foi a tua verdd». E comenta-lhe desse emigrante-filho
que «Isolado, agarda contendo os pulos que o levaron lonxe/das estradas,/das feiras,/
dos camposantos./Isolado ante si maldice os mortos que lle fixeron rolda,/que o
soergueron na congoxa sin soluzén/dos seus pais,/dos seus abéds,/de todos os seus
antenados». Em «Falo pra ti», recorda: «Falo pra ti, pitasilgo sin v6,/que te buscas sin
acharte por todas as rus./Que vas ensonifiando por antre o berro dos mercadores/
botando as mdns o peito pra que non che rouben/os anacos dos sofios». E, em «Sin
poder», descreve esse mesmo home: «Ollas e non tes onde pousar a vista./Chamas 6
mar io mar estd lonxe/e xa non hai navio que te volva» porque «en ti puxo a raza a
sua marca,/fixo de ti un moxén do seu camifio/e alguén te aluciou pra que a trizoaras».
Em «;Chegard?» lembra o labrego-emigrante, quem «Creceu como un carballo
puxando co mar/e xogando coas treboadas da serra/i agora vese cerchado de
pantasmas/... Aldmpaselle o rosto cando alguén pasa/falando a nosa lingua./... Ben
quixera buscar con el a clave pra que voltara./Ben quixera arrastralo 6 mar i
encomendalo 4s ondas./Ben quixera fundilo nesta aperta».

Em «;Hasta cdndo?» recrimina a matria: «Tiveche todos os fillos que che
mandaron/hasta esgotarche a matriz/e non tes en que te ver/por derradeira vez./
Tiveche fillos por mandado./Dichelos antes de ver onde chegaban/pra recofiocelos/e
medilos de a pouquifio coas tuas mdns doces./Tiveche fillos porque os precisaban
outros/e non soupeche ver o que che decia o corazén./E puideche velos marchar./
Alguén che mentia 6s ouvidos./Tés as mdns no lume e non crés que é fogo./Quitanche
os froitos,/crévanche as ponlas/e nono ves./;Hasta cdndo?».
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O poeta pergunta-se, em «Apartai»: «,Onde estd a semente pro futuro/que
gardaron os herois?./;Onde estdn as silabas das verbas/que acufiaron os mdrtires?/
¢Onde estdn as trallas lucilantes dos bardos?». Em «Séio choran os mortos», sua
experiéncia dita-lhe que «Vanse os fillos de Galicia/sin roteiro,/sin punto fixo./Pra
calquer parte./Naide sabe os vieiros que sinala/a bisula dos seus mercadores./; Pro
sul?. (Pro norte?./Que importa» e isso desemboca em que «danzan coa nova melodia
dos servos». ‘

Perante a frustragom da realidade dos filhos emigrados, em «Non fuxades»
sustém: «Algun dia non habrd xa mdis quen se erga./Tan esgotada ha de quedar a
terra». E insiste na reiterada ideia da necessidade de quedar e nom se ir: «Non
fuxemos mdis de nés mismos./Borremos as pasadas que levan 6 mar/i afundamos ben
no chan noso». Ou em «Afundii na terra»: «Non fuxades, non, asi mutilados/
arrastrando a patria polos camifios/co amaro canto dos tolleitos./Faguei buratos na
terra morna/pra enterrarbos antes que emigrar». E em «Agarddndote»: «Tanto te fuche
que o rel6 deixou de marcarche a hora/io calendario o dia./... Ti por af sin tempo/i ald
agarddndote».

Sobre a dor do emigrante pola auséncia, em «Anque volva, assegura, falando
novamente 4 mdtria em segunda pessoa: «Anque volva a ti sin tempo que me arrede/
e me doia,/e me limpes de ensofios,/algo ha de quedar ferinte/cando aprenda a cantar
de novo contigo». E adianta-lhe: «Hei de ir por todos os teus sendeiros/devagarifio,
aprendendo de novo a tua fala./ Espido polos vieiros do monte,/durmindo nas
carpazas,/zugando o orballo das herbas,/comendo amoras e cireixas cés pdxaros/...
Senlleiro por teus camifios/hasta ser un arbre méis,/unha pedra,/un anaco de agro».

Afinal existe esperanga, porque «6 traveso de min sémente chego a ti./;Qué
outra cousa me queda?», pergunta em «A ti». Essa mdtria deu em «un pobo debrocado
no chan»; mas o poeta adverte a seus filhos em «Cando ti chegues» que hd de haver
«0 novo rosto de Galicia».

Por iss0, no final da obra fala do regresso. Em «Voltar»: «Hai que voltar pra que
vexa a terra/esgotada de parirnos/a mentira da sua obra./Voltar pra que nos oia,/pra
que nos palpe e se asuste de nés./Qué lendas te aluciaron pra dar estos froitos Gs
cdns?/Ti non és nai. Femia. Sémente femia./Quero voltar. Pro antes hei de ir
xuntando as cinzas de todos,/... Voltar, si, pra que sepa o que queda/de todo o seu
espallamento de froles,/dos seus acenos,/dos seus risos,/e deixe de semear sin
primaveiras./Hai que voltar pra afundirse néla/e morderlle o corazén».

Em «;Onde estd o mar?», questiona: «;Onde estd o mar agarddndome/que inda
non sinto o vento alobre que me leve?./;Onde estdn as olas garnidas/co Camifio de
Santiago?./Todos os dias pofiendo marcos pra guiarme,/pofiendo esteos os sofios,/
sifiando os vieiros do regreso».

E em «Voltarei»: «Voltarei anque me digas que esqueceron a mifia fislomia,/
que estou sin marxes pra frolecer./Hei de voltar que inda tefio a busula gardada/e
forzas segredas pra chegar a tempo./Voltarei anénimamente coa primaveira/e naide
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mdis que a terra se ha de dar conta./Nesa aperta hei verdecer de novo/i anque non tefia
bagoas/chorarei longamente bicando os arbres postos/coas méns da mifia nenez».

Porque s6 hd algo que pode evitar esse regresso, como indica no derradeiro
poema: «Alénxanseme os dias pra voltar de este eixilio/no que estou dende fai tanto/
...Pouco me falta xa pra desandarme./Si antes morro serd de saudades»

Entre os filhos-personagens dessa Matria, Conde destina poemas aos trés'® que
considera mdis significativos: Castelao'!, Curros'? e Rosalia'’.

No texto para a autora do Sar dd-se umha visom desmitificadora da poeta-
chorona que se pretendia apresentar, ¢ também combate a tragédia migratéria. Assim,
afirma: «Non. A mifia Rosalfa é esa enloitada/sentada nun penedo/contando as somas
doentes dos que emigran./A que recollia os adeuses Ultimos/e bicaba as feridas por
onde sanga a patria/... A mifia Rosalia é a que via o gume dos machados/seguir 4s
nosas cabezas/i esta devastazén de gomos frolecidos./;Naide ouviu o teu chamado?/
... Quedamos hermos, sin talos pra agromar/nin 0sos pra botar nos sulcos/dos
camposantos./E ti presentialo, Rosalfa,/6 cair de xionllos frente 6 mar/pregando por
todos os que se iban/pra que voltaran.»

A reivindicagom da obra de José Conde e demais personagens da emigragom
deve servir, alids, para borrar certa imagem que dos galegos se laborou e da qual
podem ser boa mostra as «palabras de oro»'* que Ramiro de Maeztu pronunciou no
préprio Centro Gallego de Buenos Aires quando era embaixador da Espanha da
dictadura na Argentina: «Los gallegos trabajan donde quieran: en tierra y en mar, en
la ciudad y en el campo, en el antiguo y en el nuevo mundo. Lo mismo contribuyeron
a abrir con sus picos y barrenos el canal de Panamd que a tender los ferrocarriles que
cifien el planeta en corsés de hierro. Se les encuentra igualmente en el caflaveral de
Cuba como en el cafetal brasilefio o en la pampa argentina, en las ddrsenas o en los
comercios. El gallego carga sobre los hombros los fardos mds pesados. Es la
encarnacién del culto de Atlante, que lleva el mundo entero en las espaldas».

10 A Castelao e Curros dedica novos poemas em Os meus cantiles.

11 Em «Muifiada...» inclui-se 0 poema, no qual aboga polo retorno dos restos mortais do rianxeiro ao pafs:
«A terra estd 4 espreita noite e dia/dende o val 4 montafia/esperando que chegues/pra reventar en froles
encarnadas./Ouh, Castelao, espiritu inmorrente!/Herdi da Raza!».

12 O vate de Celanova era considerado por Conde o grande poeta da Galiza. Por isso dd titulo a dous poemas:
um em «Muifiada...», sobre o conflito que mantivo coma Igrejae seu posterior desterro e retorno («Dofache
aterra/escrava da igrexa e dos ricos./...Volviche pra terra/nun mencer de lifio/co teu corpo morto/de pena,
pero non vencido.»); e um segundo em «Terra...», onde insiste no significado de Curros («Ti es o centro
da nosa gravitazén,/pro pra chegar a ti/hai que empezar a crecer dende o chan moi limpo,/untarse ben coa
terra por dentro/e deixarse madurecer 6 sol.

13 Em «Nouturnio» encontramos o tnico poema dedicado destas frés obras: «Teu», para «O ilustre poeta
Fermin Bouza Brey», a quem considerava grande amigo pessoal.

14 Vilanova, Alberto: Los gallegos en la Argentina, pag. 1460.
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Como bem dixo Alberto Vilanova'® hai especialidades técnicas, assim como
escritores, artistas, préceres e labores de auténtica grandeza protagonizados polos
galegos que se virom forgados a essa humilhagom e derrota histérica que € a
emigracom. E nom se pode subestimar a contribuigom ao progresso e redencom da
pétria natural. «La imensa lejania -escreve Vilanova-, con los estragos consiguientes
en el orden fisico y espiritual, no ha podido borrar en sus almas, los grandes deberes
para con Galicia, debido fundamentalmente a este hecho irreversible: a la gran
facultad de resistencia, vigorosa y arraigada que tiene el gallego, para defender sus
esencias espirituales contra el soborno y la profanacién».

I5 Vilanova, Alberto: op. cir., pdg. 1461.






UN INTENTO DE REVOLUCION CULTURAL DESDE LUGO:
ENRIQUETA OTERO

ISABEL GONZALEZ ARAUJO
Periodista. Lugo

Hace s6lo poco mds de dos afios que fallecié Enriqueta Otero Blanco, la
guerrillera del maquis que dedicé los dltimos afios de su vida a varios proyectos de
asociacionismo cultural inspirada en las teorfas de las viejas revoluciones. Pese a que
su muerte es todavia reciente, sus iniciativas son poco mds que un recuerdo vago y
lejano en la memoria colectiva de sus paisanos de Lugo, y es que Enriqueta nunca
tuvo muchos seguidores, porque no pudo superar el cardcter de excentricidad que se
atribufa a sus propuestas y en ocasiones a ella misma. El anacronismo entre las
férmulas que utiliz6, ancladas en gran medida en la doctrina republicana, y la
sociedad en donde traté de aplicarlas es en gran parte responsable del fracaso.

Pero esta circunstancia no impide que su ejemplo siga siendo dtil. A pesar de los
anacronismos, de los errores en los planteamientos y en la prdctica, considero
interesante reflexionar sobre la vigencia de esos proyectos fracasados y de los
objetivos que los alentaron. Sin olvidar los defectos y las contradicciones en que
incurrid, debemos reivindicar el tremendo esfuerzo e ilusién de esa mujer en causas
innegablemente justas a las que entreg6, ademds de buena parte de su vida, todo su
patrimonio.

Enriqueta Otero nacié en 1910 en el seno de una familia hacendada de la
parroquia de Miranda, en el municipio lucense de Castroverde, de donde sale para
cursar en Lugo los estudios de Magisterio, profesién que ejerce en varias escuelas de
la provincia lucense hasta ser destinada a Madrid. En la capital de Espafia la sorprende
la Guerra Civil, y las diferencias ideolégicas que tenfa con su marido ponen fin a un
breve matrimonio con José Teijon Laso. Iniciada en las teorfas marxistas por un
viajante de productos de belleza, su militancia la llevé a incorporarse, nada més
iniciarse el conflicto, a la Primera Brigada Mévil de Choque, que mandaba Valentin
Gonzidlez, “El Campesino”.
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Su labor en el frente la desarrollé como “miliciana de cultura”, encargandose de
la formacién de los soldados en la misma linea de fuego, abriendo escuelas, instalando
hospitales y creando hogares del soldado, pero, como todos los milicianos de cultura,
con la disposicién permanente a sumarse al combate en los momentos de peligro. En
esa actividad llegé a la graduacion de comandante.

Al final de la guerra, Enriqueta apoya a Negrin en contra de la Junta de Besteiro
y Casado, y se opone a la rendicién ante los nacionales, de los que escapé cuando
tomaron Madrid descolgdndose por el canalén de desagiie del local central de las
Milicias de la Cultura, y llegé por tren a Lugo, en donde se oculté unos dias en casa
de Manuel Gémez Diaz, parroco de Santiago A Nova, pero fue denunciada y hubo de
huir por la sacristia, ayudada por el cura amigo.

Comienza entonces su actividad en la guerrilla, con el sobrenombre de “Marfa
Dolores”, en colaboracién con miembros tan miticos del “maquis” como Foucellas,
Marcelino Rodriguez Ferndndez (Marrofer), Xosé Castro Veiga (O Piloto), Xullo
Nieto, Ramén Vivero y Pepe Vicente. Este dltimo fue su compafiero hasta la noche
del 13 al 14 de febrero de 1946, en que cayeron en una emboscada.

Enriqueta Otero luchd hasta los dltimos momentos en la casa donde fue
localizada y resistié en solitario a la Guardia Civil durante cerca de tres horas. Eludid
el cerco y se replegé unos kilémetros disparando y lanzando bombas de mano, pero
una rafaga de metralleta acab6 con su aventura armada.

La intervencién de las monjas del Colegio de La Milagrosa evité una muerte
segura a manos de las Fuerzas de Seguridad, aunque no impidié la tortura. Fue
sometida a un Consejo de Guerra celebrado los dfas 17 y 18 de julio de 1946, que le
condené a la tltima pena. Sin embargo, de nuevo la intercesién de la Iglesia, esta vez
a través del nuncio en Espafia, la libré del paredén. La condena a muerte le fue
conmutada por 34 afios de cdrcel, finalmente reducidos a 19.

La antigua miliciana de la cultura, ahora inhabilitada para el magisterio, viuda
y solitaria, se instalé en su parroquia natal, en donde durante los dltimos 10 afios del
franquismo se construy$ con sus propias manos una vivienda y se dedicd a tareas
agrarias, pero sin perder el contacto con el Partido Comunista, del que se fue
desligando hacia el final de su vida.

Rehabilitada para el ejercicio del magisterio un afio antes de su jubilacién,
cuando le llegé el retiro puso en marcha la Asociacién Cultural “O Carrifio”, que
fundé en 1977 con el objetivo de “expandir la cultura”, segin indican los estatutos de
la organizacién, en donde ya se adelanta que serd labor prioritaria el apoyo a la
educacién permanente de adultos.

Empapada del espiritu redentorista de la cultura que tenian los republicanos,
Enriqueta inicié con la transicién democrdtica una cruzada con el objetivo de hacer
realidad, dentro de sus posibilidades, el lema que dirigié la politica cultural y
educativa de la Segunda Republica: “Educacién para todos”.
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Comenzd asi un peregrinaje por todas las instituciones oficiales de Lugo
buscando subvenciones para la asociacién, que dieron como resultado que el alcalde
de Lugo Novo Freire le diera permiso para instalar el “Hérreo da Cultura”, sede
testimonial de “O Carrifio”, en la avenida Rodriguez Mourelo, asf como donaciones
de libros de varias instituciones para surtir la biblioteca de esta asociacién.

Al mismo tiempo se sumergié en un proyecto para rehabilitar antiguas escuelas
unitarias, como la de Callés, para las que, incluso, compré mobiliario con sus propios
fondos. Propugnaba la creacién de Centros Comarcales Educativos Rurales y no
cesaba de exigir que se aplicase la Ley de Educacion Compensatoria de 1983, como
Gnica solucién para acabar con las desigualdades de las 4reas mds deprimidas.

Con “O Carrifio” Enriqueta pretendia retomar uno de los proyectos mds singu-
lares de la Republica en materia educativa: las misiones pedagégicas, que comenzaron
a funcionar en 1933, dirigidas por Manuel Bartolomé Cossfo.

Las misiones estaban constituidas por grupos de estudiantes y profesores uni-
versitarios que acudfan a las zonas rurales del pais programando conferencias de
divulgacién, organizando pequefias bibliotecas y montando representaciones teatrales,
como en el caso de “La Barraca”, del poeta Garcia Lorca.

Muchos espafioles vieron por primera vez, gracias a esta iniciativa, cine y teatro,
y oyeron musica cldsica, conferencias y poesia. Sin embargo, en plena transicién
democrdtica el analfabetismo ya no afectaba al 40 por 100 de la poblacién adulta,
como en 1933, sino que se habia logrado reducir notablemente; la escolarizacién
infantil era obligatoria y los medios de comunicacién eran unos eficaces altavoces
culturales.

Se habfan producido cambios muy importantes que Enriqueta no parecié com-
prender del todo, pese a que segufa con interés la evolucién de los acontecimientos
politicos y sociales, asi como la nueva ordenacién del sistema educativo. En cualquier
caso, existia un desfase que dificulté de manera muy importante la conexién entre las
propuestas de Enriqueta y las personas a las que se dirigfan.

No sdlo fue el anacronismo de sus planteamientos el motivo de que no recibiera
el apoyo suficiente para consolidar siquiera m{nimamente “O Carrifio”, sino la falta
de diplomacia con las instituciones y personas que podrian sacar adelante algunas
iniciativas, lo que la llevd, pese a todas sus gestiones —a veces fructiferas, con las
autoridades— a una soledad y a un aislamiento que quizds no hubiesen existido de
haber sabido conectar con sensibilidades algo distintas a la suya, pero que se
enconfraban en la misma 6rbita.

El hecho de que se produjesen fallos, de que no se alcanzaran los objetivos
planteados, encierra el peligro de pensar que esos objetivos eran indtiles, de que no
tenfan sentido, por eso no estd demds reparar en la necesidad de proyectos como el
de “O Carrifio”, porque a lo mejor llegamos a la conclusién de que sus fines eran
correctos y valientes, aunque errasen algunos métodos.
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.No serfan interesantes conferencias sobre temas agricolas, econémicos y cultu-
rales, o espectdculos populares, o proyecciones de cine? ;Es que ya en aquellos
momentos las facilidades de acceso a las ciudades hacian initil llevar todas estas
actividades a las aldeas? ;En aquellos afios las asociaciones vecinales tenfan la
presencia que muchas de ellas tienen ahora en la celebracién de actos como los que
pretendia Enriqueta? Y ahora, jtienen esas asociaciones, u otras de tipo institucional
o privado, la capacidad para integrar a los habitantes de los numerosos nicleos
rurales? Y aunque todo sea afirmativo, jno habria un lugar para un proyecto como el
de Enriqueta y un lugar muy destacado si se hubiesen corregido ciertas actitudes?

Si con “O Carrifio” Enriqueta intent6 llenar un vacio muy grande en el aspecto
cultural genéricamente, todavia resulta més representativo en este sentido su interés
por dignificar la situacién de la mujer gallega, especialmente la de las zonas rurales.

Una persona de las caracteristicas de Enriqueta Otero, con estudios, luchadora,
sin ningun tipo de complejo ante los hombres y autosuficiente, era incapaz de ver con
resignacién la actitud pasiva de muchas de sus paisanas ante el sometimiento y la
anulacién de que eran victimas por parte de una sociedad infectada, en su opinién, de
“un virus muy venenoso y perturbador, el virus del "machismo”, responsable, entre
otras desgracias, de la existencia de la prostitucion.

Por eso decidié instituir una “Casa da Muller”, que bautizé con el nombre de
“Céandida”, en homenaje a su madre, a quien vio padecer y humillarse por su
condicién femenina. Se trataba de un centro en el que se formaria profesional, laboral
y socialmente a la mujer. Durante afios y ya cumplidos los 65, construyé con sus
manos, ladrillo a ladrillo, la sede de la Casa da Muller, en Miranda, municipio de
Castroverde. Pretendia que tuviera varias secciones de trabajo: una agricola, otra
comercial, otra cultural y una cooperativista. Su objetivo era que en las socias de la
Casa llegaran a sostenerse por ellas mismas y se labraran un nuevo futuro.

La puesta en préctica de un proyecto liberalizador de la mujer puede, sin duda,
tacharse de ingenuo e iluso, pero lo que resulta admirable es precisamente que
Enriqueta no se haya conformado sélo con las teorizaciones, con las conferencias o
con los estudios, que no se limitara a constatar o denunciar los altos indices de
analfabetismo, la sumisién al marido o la acumulacién de trabajo, sino que se
decidiera a combatir esas circunstancias de la manera que mejor supo, pasando a la
accion, pues ella no entendia una teoria que no indujese a actuar.

En cuanto a la validez de “C4dndida”, si nos atenemos a los resultados, el balance
no serd muy positivo, por que la Casa ni siquiera llegé a funcionar. Pero el ejemplo
y las ideas de Enriqueta deben ser tenidas en cuenta mientras persistan las situaciones
que las motivaron, Porque quizé no sea tan dificil eliminar lo que de ilusorio y utépico
hay en la idea de la Casa da Muller y ofrecer una salida, o al menos un alivio, a las
situaciones de penuria derivadas por la propia condicién femenina que sufren muchas
mujeres gallegas de las zonas rurales.
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Como le sucedid con “O Carrifio”, Enriqueta no logré conectar con las personas
que le debfan ayudar a hacer realidad este proyecto, sino que, més bien, las ahuyento.
El edificio que debfa acoger “La Casa da Muller Cdndida” es, en estos momentos,
inacabado y en ruinas, el mejor sfmbolo del escaso éxito que logré Enriqueta con sus
iniciativas.






O SEU PODER ESTA NA SUA DIFERENCIA

(Protagonismo e influencia do discurso feminista na arte dos tiltimos anos)

XESUS DE RON PEREIRO

Universidade de Santiago

Se aceptamos como un feito que a supervivencia dos mdis fortes na loita das
especies darwiniana define a historia natural desde que hai vida no planeta, non é
diffcil atopar un defecto fundamental na historia da humanidade ou da sia civilizacién
se a comparamos con aquela, pois non sé6 € unha constante a supervivencia dos
débiles, senén que chega a ser unha esixencia para a actuacién dos mdis fortes.
Sustituindo desaparicién por opresién, contemplemos, neste contexto, a Historia da
Arte como o centro dunha opresién en espiral cara as marxes, onde se inaugura un
espacio sen territorio que ocupan grupos eibados pola sda propia marxinacién do
centro. O describila coma unha espiral, as causas e os efectos daquela opresién
confindense e o obxectivo de calquera habitante das marxes serd, tamén, formar parte
do centro, da ortodoxia, é dicir, da Historia da Arte.

Ser marxinal significa, polo menos, ser diferente, ser periférico ou ser minoria,
e non ter disfrutado da posibilidade de elexir. A muller é marxinal, antes que nada,
por unha diferencia fundamental: o sexo, que deriva logo noutras discriminaciéns de
cardcter social, cultural, econémico e laboral. Salvadas estas dltimas en gran medida
e paralelamente 4 configuracién dunha sociedade industrial capitalista, ainda perdura
a primeira, precisamente a de maior repercusién no eido artfstico.

Pero cando a intervencién do feminismo, como teorfa promotora de cambios,
tamén na Historia da Arte, deixa de actuar sobre as marxes para facelo desde elas e
cara o centro, afirmando a sda visién diferencial das cousas como o seu mellor valor,
entdn invirte os termos da operacidn, invalida o seu resultado e convirtese nun modelo
estratéxico para os outros grupos marxinados, sobre todo para aqueles que soportan
a condicién de periferia e a de minorfa.

Este cambio de rumbo no feminismo (xa non frata sé de revisa-la Historia da
Arte para rescatar figuras ocuitadas por unha cultura masculina, senén de explicar por
que ocorreu ese ocultamento e de aportar unha visién feminina para estuda-lo pasado



206 O SEU PODER ESTA NA SUA DIFERENCIA

e xenerar novos discursos para debati-lo estado actual da arte), ese cambio coincide
no tempo e se vincula é auxe da estética posmoderna norteamericana de principios dos
oitenta, e queda plasmado na obra dun grupo de artistas mulleres que irrumpen no
debate artistico internacional a partir de finais da década dos setenta, ainda que sen
constitufr un movimento xeral. Algunhas destas artistas son Miriam Saphiro, Nancy
Spero, Jenny Holzer, Barbara Kruger, Sherrie Levine, Judy Rifka, Cindy Sherman,
Martha Rosler, Lyn Blumenthal e Laurie Simmons, moitas das cales coinciden en
colectivas importantes como Contemporary Feminist Art (Holanda, 1979), a Docu-
menta 7 de Kassel (Alemafia, 1982), Difference: On Representation and Sexuality
(Nova Torque, 1984) ou a Bienal do Whitney Museum de N.I. de 1985. Tamén
podemos inclui-la obra dalgunhas artistas europeas como Eugenia Balcells, Sophie
Calle ou Anette Messager.

Podemos caracterizar este novo feminismo na arte como unha corrente radical
protagonizada por artistas mulleres que se produce en sociedades posindustriais ¢ de
capitalismo avanzado, que van revitaliza-lo conceptualismo, pero sen abandoar unhas
preocupaciéns feministas que aportan novos elementos 6 debate sobre a posibilidade
dunha estética feminina. A sia actuacién estase a convertir a modo nunha posta en
evidencia, nunha superacién dos limites tradicionais do artistico (de linguaxe, de
forma, de contidos). A muller céibase dunha tradicién imposta —masculina—, o que
lle permite actuar sen prexuicios, manipulando indiscriminadamente todo o que se lle
ofrece, xa sexa a historia, a tecnoloxfa, a ciencia... Esta actitude desprexuiciada
produce na sda obra unha mestizaxe que supera o simple eclecticismo tal e como se
entendia. Non s6 misturan e se apropian de estilos e formas artisticas, senén que
demostran sacar mdis proveito dos cambios da infraestructura cultural (uso dos
medios técnicos da vida cotidn na sociedade urbana, como a fotografia, a publicidade,
a electrénica, etc.).

Desde unha posicién de evidente compromiso artistico e politico, o feminismo
norteamericano nos anos oitenta sigue a defender unha visién diferencial da mirada
histérica, pero agora proxectada sobre o centro mesmo do debate intelectual, de
maneira que sirva para impulsar novas perspectivas dentro dun marco mdis amplo de
critica cultural. Este proceso é posible nun lugar e nun momento dados, alf onde
sedimentaron menos capas de marxinacién, e dalgunha maneira o que promove € o
reforzamento do centro. Polo tanto, 6 formar parte e amplia-la ortodoxia, cumpre
abondo os obxectivos que sinaldramos ¢ principio.

Vou desefiar a continuacién unha das estratexias posibles para convertir unha
visién diferencial da historia nun corpus critico de maior envergadura, a través do
recofiecimento, da expulsién e da emancipacién desa diferencia, pasos que veremos
implicitos na obra dunha serie de artistas que cumpren os requisitos propostos.
Recofiecimento a través da reflexién sobre o corpo da muller e da toma de posesién
da sda imaxe; expulsién a través da enunciacién dun discurso propio; e emancipacién
a través do uso de mecanismos de confrontacién.
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1.- Reconecimento da diferencia

Hai un momento no que se produce unha toma de conciencia dos valores
propios, restdndolles a carga negativa que tifian en primeiro lugar, e logo afirmdndoos
ata tomar posesién deles.

Desde os anos sesenta existen unha serie de constantes no traballo de moitas
artistas mulleres con preocupacidns feministas, que van dirixidas a amplia-la distancia
con respecto 4 arte dos homes para fundar un novo marco de actuacién:

— O uso de técnicas e materiais anti-cldsicos: ready-mades, performances,
accions, happenings, materiais mixtos e efimeros...

- Uso do corpo como obxecto de creacién.

—Introduccién da tecnoloxia e outros soportes alleos 4 arte: video, electrénica,
informiética...

— Concepcidn da obra de arte como proceso, oposta 4 permanencia e 4 norma.

O punto de partida € a reflexién sobre o propio corpo da muller, onde residen
tédalas diferencias bioléxicas que serviron para mante-la marxinacién e ampliala, 6
asignar 4 muller unha funcién reproductora e é exercer un control rigoroso sobre o seu
acceso 4 lingua, 6s ritos, 4 relixién, ds artes, etc. Asi, a obra inicial de Rebecca Horn
ten como tema central o corpo, incidindo nos aspectos propios da anatomia feminina.
En «Overflowing-blood-machine» (1970), o corpo ndo da muller -tratada como
escultura viva- estd rodeado por tubos que transportan o sangue bombeado desde unha
base transparente. Isto é unha visién do corpo da muller encadeado polo seu propio
funcionamento fisioléxico, simbolizado nos tubos-cadeas e no sangue menstrual. En
«Cornucopia» (1970) Horn constrie uns pulméns exteriores que conectan a boca cos
seos da muller. E unha manifestacién de auto-erotismo que ademais incorpora un dos
seus simbolos preferidos: o corno, a virilidade, contraposta 4 femineidade materiali-
zada nas plumas. Unha obra como «Paradise Widow» (1975) combina todos estes
factores: € unha columna de plumas de 3 m. de alto, cilindrica e oca, en cuxo interior
introddcese unha muller en coiros. Por un mecanismo auténomo da columna, esta
dbrese e péchase ritmicamente, deixando ve-lo corpo nido da muller e ocultdndoo. E
unha mdquina sexual que xunta os dous sexos (a unién dos contrarios) nunha relacién
inversa: a muller dentro do home.

Rebecca Horn sinte a necesidade de buscar unha nova maneira de expresar
conceptos e ideas diferentes. Cando utiliza un tema e un material inéditos, o corpo da
muller e o seu funcionamento fisioléxico, estd esixindo unha nova mirada, e polo
tanto un cambio de linguaxe. Se ata entén a muller sé era un obxecto da creacién
masculina, utilizada como simbolo da inspiracién, como musa, ¢ a sa imaxe
encarnaba o ideal de beleza para satisface-lo propio ego do artista-home, na obra de
Horn a muller convirtese en suxeito.



208 O SEU PODER ESTA NA SUA DIFERENCIA

Pero quizais sexa o traballo de Cindy Sherman o mellor exponente desa toma de
posesion por parte da muller da stia imaxe. Nas stas fotografias a protagonista sempre
¢ unha muller (o feminino) e esa muller multiple sempre é a propia artista disfrazada
para cada ocasion. Ela, como actriz, e pola obxectivizacién da fotograffa como arte,
convirtese en personaxes independentes. E, como protagonista, interesa pola sia
condicién feminina mdis ca pola sda individualidade. Ademais, coloca 6 espectador
na posicién de voyeur, utilizando con toda intencién o tépico feminino difundido
polos mass-media (evocando o cine de serie B dos anos 50, ou a serie negra ¢ a
publicidade), expropiando asi a imaxe do seu contexto para remarca-la funcién da
figura feminina.

2.- Expulsién da diferencia

Unha vez que a muller reflexionou sobre a sda diferencia e tomou posesién da
sda imaxe, pofiendo en marcha unha serie dé vehiculos estilisticos novos, entén estd
en condicidns de enunciar un discurso propio, paralelo 6 doutros segmentos criticos
da arte actual. Ese discurso resimese na seguinte afirmacién: ¢ persoal é politico.

Isto significa pofier en xogo unha serie de resortes piblicos (politicos) para a
reflexién critica dunha idea persoal e individual. Facer trascendente (politica) unha
rutina ou unha experiencia utilizando tédolos mecanismos comerciais e publicitarios
da sociedade. A sublimacién do cotidn, do rutinario; a insistencia no pequeno, sen
importancia, nos labores mdis vulgares. O convertiren en actividade artistica (ptiblica)
esa actividade subalterna, pasiva e invisible, demostran a sta preocupacién polo papel
(politico) no mundo e na arte, e propofien unha exaltacién do ego e a exteriorizacién
do oculto cofiecido como medios para evidencia-la dicotomia entre a realidade
persoal-feminina e o mundo.

Algins dos traballos da francesa Annette Messager tratan precisamente sobre a
ocultacién do coflecido e a stia exposicién publica. Asi, convirte en obra de arte os
bordados, aplicando a sda técnica a un discurso critico que se explicita nunha
contraposicién formal: arredor dunha pequena fotografia recortada dunha muller
espida, confecciona con fios de bordar un texto alusivo (irénico) és labores femininos.
Mdis complexo € o caso de Sophie Calle, cuxo traballo é dunha extrafia natureza
artistica. Ela suministra pegadas de ausencias e ecos de experiencias no lugar que lle
corresponderfa 4 obra-de-arte. Sophie sempre é o enlace. A sda € unha actividade
para-artistica (de feito os primeiros traballos non tifian para nada unha intencién
artistica), na que participan elementos literarios, socioléxicos ou xornalisticos, sempre
acompafiados de imaxes fotograficas.

«Suite Venitienne» (1980), a sda segunda obra, consistia en seguir a un home
de Parfs a Venecia, onde permaneceu durante 14 dias fotografiando o que el miraba,
as rtas por onde {a, os mesmos lugares que el fotografiaba, preguntando 4 xente coa
que falaba, entrando nas tendas que el visitaba. Outra obra «A axenda» (1983),
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iniciouse por unha casualidade, cando Sophie atopou unha axenda perdida. Entén
comezou & chamar 6s nimeros de teléfono que aparecian na mesma ¢ a preguntar
sobre o seu propietario. Tédolos resultados desta pescuda eran publicados diariamente
no xornal «Liberation». Outras obras son «Os cegos» (1986), onde a autora interroga
a un grupo de cegos de nacimento sobre a imaxe mais bela que imaxinan, a cal ilustra
cunha reproduccién fotogrdfica ou pictérica acompafiada da sda descripcion escrita;
«Os durmintes» (1979), fotografias de xente durmindo nunha mesma cama 6 longo
dunha semana; «O Bronx» (1980); «O Hotel» (1981); etc.

3.- Emancipacién da diferencia

Unha vez enunciado un discurso critico propio, o seguinte paso é confrontalo e
impofielo nun debate artistico mais amplo. No caso do feminismo norteamericano nos
anos oitenta, tense vinculado ¢ auxe do posmodernismo como referente mais inme-
diato. Asf, utilizando esta corrente teérica como vehiculo de exteriorizacién, conseguiu
un protagonismo importante nos ultimos anos. Ademais, conseguiron exercer unha
accion que superou e ampliou as marxes de actuacién do propio posmodernismo. Se
temos en conta que este sirve para caracteriza-la arte da época e das sociedades
posindustriais, atopamos un contexto ¢ que se cinguird a obra destas artistas. Os
puntos de coincidencia son miltiples:

~ Unha condicién plural, que provoca a desaparicién da homoxeneidade do
moderno.

- A disolucién dos discursos globais.

— A pérdida de valor do novo e do experimentalismo, en base a unha redefinicién
de conceptos como copia ou orixinalidade.

—E unha arte da apropiacién e da simulacién (kitsch).

— Xuntanse elementos dispares: proceso de mestizaxe, de promiscuidade,
valoracion do fragmento.

— Eclecticismo.

—Santificaci6n da imaxe: primeiro recuperando a figuracién, e logo polo interés
mostrado cara a medios como a publicidade, a T.V., o video, etc.

Dentro deste contexto tedrico, e un pouco como resposta 4 confusién do mundo
artistico € diante da nova ordenacién global do mundo baseada na informacién e na
alta tecnoloxfa, artistas como as que citamos van incluir ¢ insistir nalgtns
plantexamentos, e van aportar mecanismos diferentes para responder a un mesmo
problema. Por exemplo, a recuperacién da imaxe e do figurativo non a van relacionar
co regreso da pintura ou do expresionismo, senén que a incorporan por unha via
conceptual, utilizando novos soportes e novas técnicas.
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Algins dos mecanismos que pofien en marcha para impofie-lo seu discurso,

ademdis do uso de novos soportes, técnicas e materiais e da mestizaxe (e por tanto
destruccién) de estilos e xéneros, son:

— A apropiacién. Sherrie Levine presentou a sia primeira exposicién co
seguinte lema: «A picture is no substitute for anything», e consistia nunha serie
de fotografias de fotografias tomadas por Walker Evans durante os anos da
Depresién tra-lo Crack de Wall Street. Deste xeito, Levine establece unha
«estratexia de apropiacion» de imaxes artisticas que cuestiona o valore afuncion
da arte admitidas tradicionalmente: a orixinalidade, a expresidn, o estilo. Nas
seguintes exposiciéns Levine mantivo esta estratexia apropiacionista, presen-
tando reproducciéns exactas de cadros de El Lissitzky, Kirchner, De Kooning ou
Miré. Asi crea un producto que non € orixinal, pero que € diferente desde a
repeticién (como o Pierre Rennard de Borges). Outro tipo de apropiacién € aque
se deriva do uso dos medios de comunicacién como soportes que fai Jenny
Holzer, por exemplo, xa que neste caso se apropia das tdcticas comunicativas
comerciais e publicitarias. De maneira parecida utiliza Barbara Kruger a publi~
cidade e o funcionamento do mercado, de onde extrae as formas e o repertorio
para os seus foto-textos. Poe exemplo, transforma o cogito de Descartes «Penso,
logo existo», no seu «Merco, logo existo».

— A simulacién. As esceas e 0s personaxes das fotografias de Cindy Sherman non
deixan de ser un simulacro kitsch da estética e da realidade que evocan, como
referentes da memoria colectiva. Tamén os dltimos traballos de Sherrie Levine
plantexan unha nova estratexia de simulacién. No 1987 presenta uns cadros que
desenvolven unha serie de bandas de cor verticais, ou axedrezados, cuxas
referencias evocan a abstraccion xeométrica e o op-art. E no fracaso histérico
destas tendencias onde a obra de Levine atopa o seu significado profundo, 6
convertirse nun simulacro delas que procura completa-lo seu proxecto inacabado.

— O activismo politico e radical. O punto de partida do traballo artistico de
Jenny Holzer é a relacion co medio e por extensién coa sociedade, coaarte daria
(graffiti), coa arte publica (0s monumentos) e co activismo politico e social.
Como exemplo disto estd a participacion, tanto de Holzer como de Kruger, en
actos-happenings publicos anti-Reagan («Sign on a truck») durante a campafia
electoral de 1984.

— O uso e manipulacién da linguaxe (Cambios de significado, ambigiiedade,
cosificacién da imaxe). A maior parte da obra de Barbara Kruger consiste na
unién dunha imaxe e dun texto por medio do collage. O interés do seu traballo
reside precisamente na perfecta mistura que logra con estes dous elementos. A
imaxe (a fotografia) funciona como marco referencial, mentres que nos textos
xoga co uso das formas idiomaticas, evidenciando por medio da ambigiiedade
o abuso da linguaxe en funcién do poder, do sexismo, etc. Tamén na obra de
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Holzer a adquisicién da palabra (e da frase, e do parrafo, e dos seus usos) é un
medio para consegui-lo enfrentamento co d&mbito urbano no que se desenvolve.
«Truism» (1977-79), consistia en imprimir en offset un conxunto de frases
(axiomas, perogrulladas), ordeadas alfabeticamente, sobre uns papeis que logo
serfan pegados polas paredes da cidade. «Essays» (1979-82) eran colecciéns de
parrafos sobre papel de cores distintas. «Living» (1980-82) eran textos cortos
sobre placas de bronce que se colocaban nos portais dos edificios. «Survival»
(1983-85) eran consellos e avisos impresos sobre pegatinas. Holzer xoga coa
palabra como figuracién: forma estética e contido, pero sen concesiéns 6 estilo.

Deste xeito vemos como a arte pode ser utilizada como un medio para transmitir
unha voz distinta, unha visién diferente dunha realidade marxinada. A muller conseguiu,
tanto na teorfa como na préctica artistica, acadar unha representatividade e unha
independencia que lle correspondia, e que ainda se lle negan a outros grupos que
soportan algun tipo de marxinacién.







EXERIA, UNHA GALEGA DO SECULO IV

MONTSERRAT VILA MARTINEZ
Lugo

A presente comunicacién, lonxe de ser un traballo de investigacién, é unha breve
recopilacion do escrito ata agora sobre Exeria, escritora galega do século IV, a quen
non podemos esquencer neste Simposio sobre «Mulher e Cultura», ainda que s6 sexa
de forma testemufial.

A literatura latina da Gallaecia dos s. IV e V (que estudiaron entre outros, A.
Tranoy, M. Diaz y Diaz e Lopez Pereira), comprende case toda a produccién a favor
e en contra do Priscilianismo: por un lado, o propio Prisciliano, Latronino ou Dictino,
e por outro, Avito e Toribio de Astorga, Baquiario ou o mesmo historiador Orosio.
Todos eles reflexan as incidencias e vaivéns da Cristianizacién galaica e¢ as sdas
peculiaridades. Por algins deles sabemos que xa no 255 habfa células cristids en
Astorga e Ledn, ligadas, probable pero non unicamente, 6 mundo da milicia. Pero
abrangue tamén aquela literatura os relatos de viaxes a Terra Santa e Oriente do
historiador Hidacio (sempre combativo contra o paganismo), e de Exeria. Estes
relatos, referidos ¢ transito entre o s. IV e o V non nos ofrecen, sen embargo,
excesivos datos sobre o propio pafs anque si sobre as preocupaciéns e a formacién
cultural e relixiosa dos seus protagonistas’.

Unha destas protagonistas é Exeria. A sua vida é un misterio para os investiga-
dores, pois non hai mais datos que os que ela mesma nos deixou no seu Itinerario, a
tnica obra que dela se cofiece.

O seu nome, que non aparece naquel Diario de viaxe, foi moi discutido. Ante
as diversas posibilidades (Eucheria, Aetheria, Eteria, Egeria) aceptan hoxendfia a case
totalidade dos investigadores a forma Egeria, (Exeria en grafia galega normativizada),
como mdis segura, ainda que algins seguen utilizando Eteria.

O mesmo sucedeu coa sta orixe: para alglns, procedia de Francia e para outros
de Hispania. Actualmente case todos coinciden en que era galega, da antiga Gallaecia

1 F. Arias Vilas, A Romanizacion de Galicia (no prelo).
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baixoimperial, moito mais extensa cd actual, basedndose nos datos do propio Itinera-
rio as{ coma nunha carta que un monxe chamado Valerio nos deixou e da que
falaremos mdis adiante.

A personalidade da escritora hai que deducila, pois, do que nos conta de si
mesma no Diario. Preséntanos a Exeria como unha muller de orixe nobre polo xeito
en que era fratada na sta longa viaxe, tanto polas autoridades eclesidsticas como polos
mandos do exército; asf, sabemos que nos traxectos perigosos era protexida por unha
garda de soldados; que a acompaiiaban bispos, sacerdotes e monxes; que usaba o
currus, carruaxe reservado 6 emperador ou a sta familia; que os xefes das gorniciéns
pofifan a sda disposicién naves e cabalerfas, ¢ dicir toda unha chea de privilexios que
s6 unha persoa de alto nivel social poderfa disfrutar’. Tense sinalado que puido ter
relacion incluso coa familia imperial de Teodosio, tamén galaico (de Cauca = Coca,
Segovia, entén na Gallaecia).

A carta que un monxe chamado Valerio do Bierzo escribiu, arredor do ano 680,
6 abade Donadeus que rexfa unha comunidade no mesmo Bierzo, deixéunos tamén
unha (estemuiia bastante completa da personalidade de Exeria. Fdlanos dunha muller
forte, chea do espiritu de Deus, que emprendeu con tdédalas sdas forzas unha
longuisima viaxe por todo o mundo cofiecido. Ela era, continda Valerio, unha muller
intrépida, chea de ledicia, de moiia coraxe e audaz, decidida, «muller de virtude co
auxilio do Sefior»*. :

Asimesmo, na carta de Valerio é chamada «beatissima Sanctimonialis»; esto
fixo pensar a moilos investigadores que se trataba dunha monxa; tese reforzada pola
forma en que a propia Exeria se dirixe no seu Diario 4 comunidade de monxas. Mais
non hai rastro de vida austera no seu Itinerario; polo contrario, disfruta de todo, viaxa
ben, non critica o luxo das igrexas orientais, non practica a penitencia... Non obstante,
para Lépez Pereira* hai a posibilidade de suxerir unha certa relacién entre algunhas
pasaxes do seu texto e as doutrinas e préicticas ascéticas priscilianistas, precisamente
ds que Exeria se refire 6 falar dalgunhas comunidades cristids de Oriente.

O mais probable é que, como di a investigadora Chr. Mohrmann, Exeria fose
unha muller devota, con gran formacién ¢ informacién biblica, que tifia estreitas
relaciéns cunha comunidade de monxas, ainda que non levaba unha vida ascética no
sentido pleno da palabra, mais sf formando parte dun movemento ascético de intelec—
tuais pertencentes a familias nobres, que se podfa compaxinar ben coa boa vida do

2 C. Torres en La Galicia Romana, A Corufia 1982, p. 263-268, onde resume o exposto en «Las peregrina-
ciones de Galicia a Ticrra Santa en el siglo V», Cuadernos de Estudios Gallegos, X, 1955, p. 314-320.

3 Diaz y Diaz, M. C., «Valerius do Bierzo. Lettre sur la Bse Egérie. Introduction, texte et traduction», en
Apéndice 4 edicién do Itinerarium por P. Maraval.

4 Lépez Pereira, J. E., O primeiro espertar cultural de Galicia: Cultura e literatura nos séculos IV ¢ 'V,

Santiago de Compostela (Universidade. Servicio de Publicacidns e Intercambio Cientifico), 1989, p. [13-
115.
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mundo nas vilas dos potentiores de Aquitania, Hispania e Italia’. Pode lembrarse por
exemplo que no dmbito da Gallaecia baixoimperial, da que sairia Exeria, cofiecemos
as villae de Centrofia, Nobille, Porta de Areas, Castillés, A Cigarrosa, etc.®

A carta de Valerio do Bierzo foi a primeira noticia que se tivo sobre Exeria e
o seu Itinerario, manuscrito que foi descuberto no ano 1884 por I. F. Gamurrini en
Arezzo (Italia). Trdtase, pois, dun diario de viaxe que describe a peregrinacién que
unha muller, Exeria, fai polos Santos Lugares e mdis por Exipto.

O manuscrito estd incompleto, pois falta todo o principio da obra, é dicir, a viaxe
desde o punto de partida ata a chegada 6 val do Sinai, o que precisamente dificulta
o0 cofiecermos a orixe de Exeria; outras lagoas afectan tamén 6 final asi como a algiins
folios intermedios.

O que se conserva contén duas partes:

Na primeira reldtanos catro viaxes:
Peregrinacién que comenza 6s pés do Sinai con volta a Xerusalén polo Mar Roxo
e a terra de Gessen.
Peregrinacién 6 Monte Nebo.

Peregrinacion a Idumea, pais de Xacobe.

Peregrinacién a Mesopotamia ¢ volta a Constantinopla pasando por Tarso,
Seleucia e Calcedonia?.

Na segunda parte describe a liturxia de Xerusalén:

As igrexas da cidade santa e os seus arredores.
O ano litdrxico coas stas festas, especialmente o ciclo pascual.

Axornadalitiirxica; os oficios; orezo dos salmos; xexun, catequese e inscripcién
6 catecumenado.

A organizacién eclesidstica: bispos, presbiteros, didconos e clérigos3.

O seu relato é moi importante para o cofiecemento da historia eclesidstica de
Oriente, a liturxia, a xeografia, a historia da lingua latina, e incluso ten un certo valor
arqueoldxico.

5 Mohrmann, Chr., «Egérie et le Monachisme», Corona Gratiarum. Miscellanea patristica, historica et
liturgica E. Dekkers O.S.B. XII lustra Complenti oblata I, Bruges 1975, p. 163-180.

6 Foi A. Blanco Freijeiro («La villa romana en Gallaecia y su posible relacién con la vida communis del
priscilianismo», Prisciliano y el priscilianismo, Oviedo 1982, p. 57-70) que quixo ver algunha relacién
entre vilas tardfas da Gallaecia e a doutrina priscilianista.

7 Romero Pose, U., «Exeria: Unha peregrina Galega do século IV», Encrucillada 13, 1979, p. 276-277.

8 Ibidem, p. 278.
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Todo €l estd escrito cun estilo sinxelo, describindo a paisaxe por donde pasa, a
vexetacion, capelas, igrexas, mosteiros, os costumes relixiosos dos lugares que visita;
todo o que vé, reldtanolo cun grande espirito de observacién, froito da curiosidade da
que ela mesma déd fe no seu Itinerario. Como di Lépez Pereira «é precisamente a
narracién das sdas experiencias e de todo o que ve en cada lugar que visita, envolto
nun sinxelo estilo narrativo epistolar, moi simple e natural, o que fai da sda obra o
primeiro relato de viaxes a Oriente que saiu da man dun escritor cristidn»® Se a isto
engadimos que a autora ¢ unha muller, o mérito todavia é maior xa que como sabemos
dentro da cultura romana a actividade desenvolvida pola muller como escritora foi
moi pouco numerosa, € sempre dunha forma intimista para exteriorizar os seus
sentimentos ou as sdas experiencias, non como obra literaria.

No Itinerario a lingua empregada é o latin do gue Exeria fai, como di a
investigadora italiana C. Milani, unha sintese inconsciente de tres elementos: o latin
culto, o latin dos cristidns e o latin vulgar, todo isto nun marco de filiacién
xenuinamente cldsica'’; resulta asf unha lingua que debfa ser a falada naquel momento,
pero revestida dun certo tinte cldsico.

A. Ernout, a propdsito da lingua empregada por Exeria, resume dalgin modo as
distintas opiniéns: compuxo o seu relato para facer participes da sta peregrinacién &s
sdas irmds de convento que non a puideran acompaiiar, e escribelles nun estilo simple,
bastante mondtono, abundante en férmulas, pero ds veces non falto de pretensiéns
literarias. Non € un texto vulgar, senén un exemplo bastante puro do latin que podia
escribir en torno ¢ 400 unha autora que non tifia pretensiéns cldsicas e non procuraba
mdis que facerse entender!!.

Mais recentemente, o investigador V. Vadninem no seu estudio sobre a lingua
de Exeria que recolle Lépez Pereira, di: «O [tinerarium non ¢ unha obra literaria.
Imaxinemos 4 nosa peregrina 6 final dunha esgotadora xeira, anotando ds sdas
impresiéns 4 luz dunha ldmpada e dirixindose co pensamento 4s sdas distantes
«sorores»: nestas condicidns, para que facer esforzos retdricos, supofiendo que
puidese facelos?»'2

Esta dltima opinién serfa, como di Lépez Pereira'®, a perspectiva ideal con que
haberia que contemplar o Itinerario.

Este tipo de relatos de viaxes a paises exdticos foron imitados posteriormente

9 Loépez Pereira, J.E., Op. cit., p. 117.

10 Milani C., «Studi sull’Itinerarium Egeriae. L’aspetto classico della lingua di Egeria», Aevum 43, 1969, p.
447,

11 Ernout, A., Le vocabulaire de la «Peregrinatio Egeriae», (vel Aetheriae), Aspects du vocabulaire Latin,
Paris 1954, p. 199-219.

12 Viinénen, V., Le journal-épitre d’Egérie (Itinerarium Egeriae). Etude linguistique, Helsinki 1987, p. 14.
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por outros escritores; a maiorfa deles sen sequera visitar o pafs do que falan, e algins
copiando a Exeria textualmente coma € o caso de Pedro Didcono no s. XIL

Estes relatos provocan, asimesmo, que un gran nimero de peregrinos viaxen a
paises de Oriente desde moi distintos puntos. Exeria foi o prototipo destes peregrinos.
O seu [tinerarium deu lugar a numerosos estudios e investigaciéns sobre as distintas
facetas que ofrece a sda obra, o que virfa demostrar a importancia que esta escritora
galega tivo na historia'®,

13 Lépez Pereira, L.E., Op. cir., p. 120.

14 Lépez Pereira, LE., Op. cit., p. 127 ss., danos unha ampla bibliografia sobre o tema exeriano.







AS MULLERES E O PRISCILIANISMO

MARIA TERESA ESCARIZ QUINTAS
I. B. Carril

Para entender o que de innovador ten a doutrina priscilianista, para a condicién
feminina, parece necesario un percorrido polo cristianismo desde os seus primeiros

temnos

InPOs.

O dereito canénico exclie d4s mulleres dos ministerios eclesidsticos, asi o
cristianismo insértase nunha converxencia de ddas tradiciéns patriarcais ¢ miséxinas:
a tradicién xudia e mais o mundo helenistico. A valoracién da muller no Novo
Testamento estd en relacién coa valoracién feita no xudafsmo onde a muller é
propiedade de home e o seu dmbito queda reducido 4 casa. Pero todo isto temos que
velo como unha transgresion dos aspectos liberadores que o cristianismo presentaba
nun primeiro momento, xa que os textos “oficiais” do Novo Testamento son producto
dunha nova mentalidade androcéntrica.

En varios apdcrifos' Marfa Madalena ocupa un lugar importante. Concretamente
no de Tomds aparece o antagonismo entre Pedro e mdis ela. No Pistis Sophia, escrito
gnostico do século III, ten un posto importante entre os discipulos e tamén aqui é
patente a hostilidade con Pedro. Posiblemente neste enfrentamento estea presente o
debate existente na primitiva Igrexa sobre o papel das mulleres, que traduciria o
choque entre a cultura xudaica e mdis a liberacién.

O Evanxeo de Marfa reflexa mellor que ningdn outro esta polémica: os outros
discipulos dubidan do que esta muller conta e pon de manifesto ddas tendencias: a que
defendfa a autoridade de Pedro e a que reinvindicaba o protagonismo da muller.

De todo isto podemos concluir que na primeira fase da actividade misional, o
xudeocristianismo poderfa ser para as mulleres unha plataforma de liberacién, pero,
despois de San Paulo e tras a caida de Xerusalén, quedan fixadas as pautas que
rexerdn, enfre outras cousas, a concepcién cristiana da muller.

1 Erbetta, Gli Apocrifi del Nuovo Testamento, Casale Monferrato, 1982,
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Con San Paulo as mulleres son as destinatarias da mensaxe cristid e adquiren
certa relevancia; de feito a sentencia “En Cristo non hai home nin muller, nin amo nin
escravo” preconizaba certa igualdade.

A doutrina pouco a pouco descontextualizase xeograficamente, faise mdis
espiritual e choca cos valores da sociedade helenistica que daba gracias por “nacer
humano e non besta; home e non muller, grego e non bdrbaro”. Agradecemento
adoptado polos xudeus: “Bendito sexas porque non me fixeches nin xentil, nin muller,
nin escravo”, que, a0 parecer, se pronunciaba nas mesmas sinagogas.

Nestas comunidades primitivas viviase en pé de igualdade, isto puido servir de
atractivo a mulleres de certa posicién social que non podian participar en ningunha
actividade da vida publica. Sabemos, pois, polas cartas de San Paulo, que habia
mulleres que asumian postos de relevancia como encargadas de comunidades e
exercendo labores de ensinanza (Priscilia intervén na formacién de Apolo, e, co seu
home Aquila, actuou de misionera en Efeso, da diaconesa Febe).

Pero o pensamento de Paulo é desenvolvido en lifia totalmente patriarcal pola
tradicién candnica: proliferan textos que buscan a autoridade do converso de Tarso e
presentan os famosos c6digos domésticos (“Mulleres sede sumisas aos vosos homes...”)
textos que pretenden inculcar unha moral de signo distinto recollendo a tradicién
grega.

Cando aparecen as Cartas Pastorais, o proceso de institucionalizacién estd moi
avanzado: a muller debe escoitar en silencio, prohiben expresamente o ensino e ataca
o Ministerio das Vidvas (dnica saida para que as mulleres puideran levar unha vida
mdis emancipada); ordena o casamento das madis novas en aberta contradicién cos
postulados de Paulo, que louvaba o celibato e mdis a virxinidade. E mdis: posiblemen-
te a pasaxe de Paulo nunha carta aos Corintios (I-14 33-b-35) “calen as mulleres nas
asambleas...” sexa unha interpolacién desta época, en palabra de Rafael Aguirre e
Ramming?. Tratdbase de, baixo a autoridade de Paulo, levar 4s dltimas consecuencias
as teorfas miséxinas cunha infravaloracién da muller.

A patriarcalizacion non se realizou, sen embargo, sen oposicién. Un apécrifo do
século II “Os feitos de Paulo e Tegra” presentan a umha muller, Tegra, que despois
de escoitar a Paulo decide non casar —feito considerado delito— e marcha predicar.
A influencia deste exemplo testemufiase cando Tertuliano conta que hai quen reivin-
dica a autoridade de Tegra para ensinar e bautizar’® ¢ avisa de que o escrito onde
aparecen estes feitos sén anatema.

2 Aguirre R., “Hermeneutica femenina y cristianismo” en Jglesia Viva. n° 126. 1986.
REMING, “Origen del dominio masculino en la Iglesia” en Concilium 154, 1980.

3 De baptismo, 7.
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Pero os grupos considerados eréticos seguiron a utilizar os Feitos de Paulo e
Tegra e, segundo a muller fa quedando marxinada da Igrexa, o seu protagonismo
aparece en grupos cristidns disidentes, movidos, posiblemente, polos mesmos motivos
que as obrigan a seguir a Xesds: Marcién permitia 4s mulleres que bautizasen;
Montano vai acompafiado de ddas mulleres: Maximilia e Priscila basedndose, curio-
samente, no mesmo San Paulo. Tamén entre os gnésticos Xogaron un papel importante
as mulleres: Marco o Mago permitia que as mulleres celebrasen a Eucaristia® €, parece
$€rT, que nas sectas gndsticas as mulleres chegaron a ser bispos, afnda que temos que
admitir que o significado de “ser bispos” non era o mesmo que nunha xerarqufa de
poder.

Entre nés o priscilianismo foi moi significativo neste tema.

Sobre a personalidade do lider non sabemos moito, nen onde naceu, nen onde,
exactamente, empezou o seu labor, pero a el débese un movemento ascético no que
se daba importancia a profecia carismatica de homes e mulleres, e se estudiaban os
textos heréticos e mdis os apdcrifos.

Os datos que posuimos proporciénaos Sulpicio Severo na sda Crénica ou
Historia Sagrada escrita no ano 400, moi preto do axustizamento de Tréveris, no 385.
Preséntao como un home rico, elocuente, sacrificado, vaidoso e iniciado na maxia
desde moi novo. Os seus mestres son son Marco de Menfis, Agapé e Helpidio.

San Xer6nimo numha carta escrita no 415 desconffa dos movementos ascéticos
que predican renovaciéns evanxélicas en “conmixtion de sexos” e pon varios exemplos
de herexes que se serviron de mulleres para anunciar os seus engafnos. “En Espafia
Agapé guiou a Helpidio, unha muller a un home, e unha cega levou a un cego ao
foxo”. D4 como sucesor seu a Prisciliano “que de mago foi feito bispo e ao que se
xuntou Gala, non de nacién, senén de nome, esta deixou herdeira doutra herexia
semellante, a unha irmd que andaba dun lado para outro...” (;Fard referencia a
Exeria?).

A sta doutrina estaba fundamenteda en San Ambrosio (libro sobre as Virxes) e
Martin de Tours, que pretendfan que a castidade era virtude fundamental no cristidn:
0 home espiritual tifia que ser célibe,

Esta concepcion emparéntao cunha secta da que fala Filastrio no 390 chamado
dos “abstinentes” pola abstinencia de certos alimentos, asi como pola abstinencia
p
sexual.

Ao mesmo tempo, o priscilianismo foi na época relacionado co maniqueismo, en
relacién co que acabamos de decir: por un lado defendfan a abstinencia, e por outro
entregdbanse a orxias; facfan cousas diferentes das que predicaban. A castidade era a

4 Celia Amor6s en cristianismo y cultura di que fora iniciada 4 gnose pola siia nai.
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maior virtude e o matrimonio un estado imperfecto. Ambrosiaster denuncia que
ademdis os maniqueos atraen ds mulleres e persuddenas para faceren cousas suxas e
ilicitas.

Segundo nos segue a contar Sulpicio Severo a el acudfan mulleres dvidas de
novidades, vacilantes na sda fe e curiosas para todo®. Pero realmente non era nen “a
curiosidade™, eterno defecto atribuido 4 muller, nen a fe débil, a que as moverfa a
seguir estas doutrinas, senén a igualdade, xa que o Espirito Santo non era nen
masculino nen feminino.

A sia mensaxe dirfxese indiscriminadamente a homes e mulleres, en contra do
que acontecfa na Igrexa oficial; as mulleres podfan ocuparse de tarefas espirituais e
ambos os dous sexos eran susceptibles de recibir o don carismdtico e debfan orar
xuntos. No tratado ndmero III disenos “Non hai nen varén, nen femia porque todos
somos un en Xesucristo™®,

Este aspecto da stia doutrina serfa tido en conta no Concilio de Zaragoza (380)
onde, entre outras moitas cousas, laméntase o feito de que as mulleres fagan asistir
4 lectura da Biblia, nas casas de homes, cos que non tefien parentesco; que haxa virxes
que tomen o velo antes de facer os corenta anos, ou que estudiasen os apdcrifos’.

Sabemos pois, que ao seu grupo atraen sobre todo mulleres, ainda que as cousas
non fosen as apuntadas por Sulpicio Severo; sabemos tamén que a sta doutrina atopou
moitos adeptos en Galicia e chegou a Aquitania®, e Lépez Pereira fala desta época
como do despertar cultural de Galicia’.

Despois da morte de Prisciliano o movemento reavivase, Prisciliano convértese
nun mdrtir e, segundo reza na crénica tantas veces aludida, a herexfa invadfa Galicia.
De feito no concilio de Toledo, celebrado no ano 400, inténtase chamar a atencién
dalgins bispos priscilianistas de Gallaecia e fai que Baquiario escriba De fide no ano
415 onde di que parecia como se pertencer a rexién onde el pertencia fose sinénimo
de herexe.

Pero ¢ que mulleres segufan a Prisciliano?. Hai alglins nomes aque non saibamos
moito deles, ao mellor porque é unha historia escrita por homes e para homes.

Sulpicio Severo ddnos o primeiro: Agapé, é presentada como unha dama da
aristocracia que xunto co seu home Helpidio serfan discipulos dun gnéstico, Marcos

5 Chronicon.

6 Tract. 11T ed. schepps.

7 As actas foron recollidas por Turner ¢ Munier.
8 Os aquitanos mandaron delegados a Zaragoza.

9 LOPEZ PEREIRA: El primer despertar cultural de Galicia. Ed. Biblioteca de divulgacién. Universidade
de Santiago. 1981.
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de Menfis ¢ a sda vez oficiarfan de mestres de Prisciliano “Agapé seduce a Prisciliano,
como Eva fixera con Addn”'°.

Victoria Ferndndez-Espafia pensa que Agapé serfa o nome tomado por Eucrocia
na stda conversién baptizdndose coa palabra que designa en grego a terceira das
virtudes cardinais'!.

A continuacién xorden Eucrocia e Précula, nai e filla, que por sempre irfan
unidas ao nome de Prisciliano. Ambas as duas eran cristidns. Canto a Delfidos (o seu
nome emparéntase con Delfos) era pagano, profesor de retdrica, cargo que abandonou,
e mdis avogado.

Dado que Prisciliano era un home con recursos econdmicos, puido ter viaxado
a Burdeos e ser alf alumno de Delphidius; segundo outras fontes cando Instancio e
Salviano, bispos, deciden seguir ao seu mestre a Roma, despois do concilio de
Zaragoza para defender a sta causa, pasou por Aquitania, pero o bispo de Burdeos,
Delfino, obrigaos a sair da cidade e son acollidos, na casa de Delfidios que
posiblemente nesta época xa morrera. Chadwick pensa que non se pode negar o
agradecemento a Eucrocia no cannon 63. “Algins arriscaron a sda vida polo apdstolo™?,

Cando contindan viaxe a Roma, acompafiaos Eucrocia, Précula e un nutrido
grupo de mulleres, pero escoitemos o que Sulpicio Severo pensa de tal comitiva: “a
compafifa era deshonesta ¢ carente de pudor” e faise eco dunhas murmuraciéns que
debian corre por Aquitania’. Précula quedara embarazada de Prisciliano e este fixéraa
abortar cunhas herbas. Nin o Papa Ddmaso nin Ambrosio fixeron caso da causa
Priscilianista. O séquito resultdballes, cando menos, sospeitoso.

En Mildn os cartos de Eucrocia ou do mesmo Prisciliano deberon servir para o
soborno e conseguen ser restablecidos nas stas igrexas. Situacién que non habia durar
moito: asasinado o emperador Graciano, Mdximo “o usurpador” fai que se convoque
un sinodo en Burdeos. Alf han de acudir todos os priscilianistas.

Prisciliano debeu entender que o lugar non era o idéneo: estaba o bispo Delfino
e, ademadis, as murmuraciéns que podian ser utilizadas en contra sda, ademais Urbica,
que comulgaba coa sta doutrina, fora lapidada por unha multitude que a acusaba de
bruxa... Entén recorre a un tribunal civil. Quere ser xulgado en Tréveris.

E torturado e confesa o seu interese pola maxia, a celebracién de reuniéns
nocturnas con mulleres “disolutas”. Acusado de bruxo, é executado xunto con dous
cregos (Feliciano e Armenio), co poeta cristidn Latroniano as{ como coa rica vidva
Eucrocia, que seguird todos os seus pasos.

10 Xerdénimo, un cego.

11 Ferndndez-Espaita, M®. V., “Prisciliano y sus raices gallegas” en Actas Congreso Prisciliano, Ed.
Cuadernos del N. O., Oviedo, 1981.

12 Chadwic, Prisciliano de Avila, Ed. Espasa Calpe, Madrid,pdx. 61 e pdx. 9.

13 Destes contos tamén se fai eco Ausonio.
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No cédice Mp th Q3 da biblioteca de Wurzburg, no final do terceiro tratado e
despois do titulo do IV aparece “lege felix Amantia” o nome estd borrado, ainda que
se len as letras finais.

2

A muller de nome “Amantia” € un personaxe misterioso do que unicamente
podemos lanzar algunhas hipéteses: puido ser o nome dalgunha dona, destinataria
deste cddice, ou unha dama para quen foi feita a coleccién orixinal. Poderfa tratarse
dunha muller coetdnea de Prisciliano e que, como Eucrocia, se sentira atraida pola sta
doutrina. Parece ser que o nome, tanto en masculino como en feminino, estd docu—
mentado na época, polo que parece pouco probable de que fose un apelativo de
Précula.

Asociada a Prisciliano, San Xerénimo, fdlanos, como xa vimos, dunha tal Gala
“non de nacién senén de nome”, apreciacién que ben a descartar a posibilidade de que
se referise a BEucrocia, e poderia ser algunha daquelas mulleres que con el predi-
caban. Poida que fose unha Galega que o acompafiase a Aquitania. Dela disenos que
tifia unha irmd “que fundou outra herexia e andaba dun lado para outro”. Sen que
pretenda eu ningiin cientifismo nesta afirmacién parece que fai referencia a Exeria ou
Eteria.

Esta muller fixo unha viaxe a Terra Santa e escribiu un libro de viaxes a outras
mulleres que serfan dunha comunidade da que ela formarfa parte.

Percorreu o Sinai, Mesopotamia e Palestina entre o 381-384'. Debeu ser unha
muller de orixe aristocrdtica como se desprende do texto: era tratada en todos os
lugares con deferencia e axudada polo exército cando tifia que atravesar lugares
perigosos.

A sta orixe parece ser galega: na narracién do encontro do bispo de Edessa's,
este admirase por llegar “de extremis terris” e no século VII, Valerio do Berzo escribe
un relato da viaxe para os seus céfrades no que afirma que € “da costa extrema do
océano occidental”.

As datas nas que realizou a sda viaxe asi como a terra da que procedia fainos
pensar que puido ter relacién co priscilianismo e lendo o itinerario encontramos certas
concomitancias:

— Escribe a unha comunidade de Sorores “dominae venerabilis”.

— Interésase polos textos apdcrifos: Fala da correspondencia entre Xesus e
Abgar, cando chega a Edessa le algo do libro de Tomds e visita o santuario de Santa
Tegra.

— Extrafiase de que en Palestina non cumpran co xexuin o sdbado ou o domingo.
O xexun dominical fora condenado polo concilio de Zaragoza.

14 Devos, P., “La date du voyage d’Egérie”, Anal bol 85. 1967.
15 Vid. traduccién Lépez Pereira en Ed. Xerais, 1991.
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— Manifesta interese polos ascetas que inclien homes e mulleres: admira aos
monxes que viven illados en Terra Santa e fala da sda amistade coa diaconesa
Marthana que dirixe unha comunidade de virxes.

Moitos dos aspectos do priscilianismo aparecen no texto e, ainda que non
pretendamos afirmar nada, non descartamos a posibilidade de que se tratase dunha
virxe pertenecente a unha comunidade que segufa os postulados priscilianistas.

Das outras mulleres... case nada: Enenocia, vidva aquitana, que atopou a morte
na represion priscilianista e méis unha tfa de Ausonio que estudiara medicina e se
unira ao asceticismo priscilianista.

Prisciliano e mdis os seus seguidores foron obxecto de todo de estudios,
convertido en madrtir, primeira victima do brazo secular, é mitificado, os tedricos ds
nacionalismo galego reivindicano e asocian a sda doutrina e ritos a antigas crenzas
célticas.

El ¢ mdis a sda historia presentan moitos atractivos e asi son obxecto de
recreacion literaria primeiramente por Cotarelo Valledor ao que segue Cortezén e,
finalmente nunha perspectiva nova é diferente, a novela de Marfa Xosé Queizan.

O tratamento feito das mulleres varia duns autores a outros.

Cotarelo Valledor en Hostia'® recolle os derradeiros momentos de Prisciliano
nun drama, nun acto que se desenrola ao mencer nun dfa de primavera no cdrcere de
Tréveris.

A través do didlogo vanse debullando aspectos da doutrina priscilianista, o
feminismo inherente 4 sda teoria formilase no didlogo con Latroniano (paxina 84).

As figuras centrais son Précula e mdis Prisciliano, os tnicos descritos fisicamente.
E unha Précula dignificada; non podia entrar neste drama, unha Précula lixada e
difamada. Prisciliano deféndea das murmuraciéns “linguas turdias luxaron a tda
honra”.

A ela chama Zoe “vida”; con ela dignificada a todo o xénero feminino, levando
as ultimas consecuencias a ignaldade que predicaba: de muller namorada, entregada
completamente, el, como bispo, faina diaconesa, utilizando unha férmula que, segundo
nos conta o seu autor, foi tirada do texto latino conservado por Martigny.

De diaconesa pasa a exercer o “don carismatico da profecia” que en Prisciliano
inclufa a homes e mulleres: Predi o futuro da herexia vinculada a Gallaecia.

E a dnica muller, pois Eucrocia, aqui Agapé, ¢ unha figurante da que non se
podia prescindir, xa que o seu destino fa unido ao de Prisciliano, pero pasa como una
sombra pola escena.

16 A edici6én manexada foi a de Araceli Herrero Figueroa. Ed. do Castro, 1984,



226 AS MULLERES E O PRISCILIANISMO

O drama de Cortezén, no ambiente estd préximo ao de Cotarelo; sen seguir tanto
os datos histdricos sitda a accién en Iria Flavia, pasa por Burdeos e acba en Tréveris'’.
Tamén aquf Précula é o contrapunto de Prisciliano, pero o retrato dista bastante do
feito na obra de Cotarelo. E presentada como unha dama rica, aventureira ¢ seductora.

Facendo caso 4s murmuraciéns da Historia Sagrada de Sulpicio Severo, fai que
Précula pida a Prisciliano, que a prefie, ao que o home responde que iso € un grave
pecado. Velai de novo a muller tentacién, como unha mimese da narracién biblica de
Adan e Eva. De novo a sensatez masculina ameazada pola insensatez feminina.

Amantia de Marfa Xosé Queizdn'® s6 ten en comin cos dramas anteriores a
utilizacién do priscilianismo como pretexto para os seus fins: facer unha novela
feminista e nacionalista. No apéndice confesa as sdas intencidns: ela queria facer un
libro “sobre mulleres galegas que tivesen deixado pegada na historia” (pdx. 219).

Prisciliano pasa a un segundo plano, non interesa o seu protagonismo, afnda que
¢ unha peza fundamental da novela. As protagonistas son Amantia e mdis Exeria ¢ a
accién xira entorno a vida cotid dun grupo de mulleres pertencentes a unha clase
aristocrdtica, pero solidarias co seu pobo, son mulleres cultas, inquietas, que se senten
atrafdas polo priscilianismo..

A escolla deste momento histérico responde a actitude positiva da doutrina
priscilianista canto ao papel da muller na sociedade e, a0 mesmo tempo, priscilianismo-
nacionalismo era unha asociacién que arrincaba de Murguia ainda que na novela a
mdis nacionalista —Amantia— era a menos priscilianista.

Précula perde todo protagonismo, quizd por Aquitana, e non é madis que unha
figurante necesaria, xoga 0 mesmo papel que o resto dos que aparecfan pola finca de
Eucrocia.

Afnda que toma moitos rasgos destas mulleres da historia non pretende facer
personaxes histdricos totalmente, sendén que utiliza o que lle convén para a sda

2

versién: Gala!” acompafia a Prisciliano a Aquitania e é a profeta.
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LA MUJER MEDIEVAL EN LA
FAMILIA CAMPESINA BERCIANA

M* DEL CARMEN RODRIGUEZ GONZALEZ
Universidade de Santiago

Uno de los temas de mayor actualidad en los dltimos afios, dentro del campo
de la H* Social, es, sin duda, el tema de la mujer. Los numerosos coloquios, debates
y publicaciones que se han sucedido en estas dltimas fechas en torno a la mujer, son
buena prueba del interés que reviste este tema en la historiograffa actual. Asf se puso
de manifiesto en 1984 en el coloquio hispano-francés celebrado en Madrid sobre La
condicion de la mujer en la Edad Media, cuyas reflexiones finales se deben al
profesor Georges Duby'. Para la historiograffa marxista la mujer como clase margi-
nada y explotada, dentro del conjunto social, es también objeto preferente de su
atencion.

Dentro de este panorama de la Historia social me propongo realizar un acerca-
miento al tema, a través del papel que la mujer berciana ha representado en el seno
de la familia campesina.

El marco espacial y cronolégico al que me cefiiré viene determinado por las
fuentes documentales utilizadas. Se trata de la documentacién del monasterio berciano
de San Andrés de Espinareda, del siglo XV, conservada en el Archive Histérico
Nacional, en la que se contiene informacién precisa y de un gran interés sobre
diferentes temas de Historia Social.

El trabajo, como queda cxpresado en el titulo, se centrard en el estudio de la
mujer campesina. No cave duda de que, como dice Reyna Pastor, la historia de la
mujer varfa segin pertenezca a una u otra clase. La mujer noble gozaba de una
situacién privilegiada no sélo desde el punto de vista econémico sino también social

La historia de la mujer no debe ser tratada de forma aislada. Es, en palabras de

! Duby, G., La condicién de la mujer en la Edad Media, Universidad Complutense, Madrid, 1986

? Pastor, R., “Para una historia social de la mujer hispano-medieval. Problemdtica y puntos de vista”. La
condicion de la mujer... ob. cit. p. 187.
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Duby, ineficaz separar su historia de la del hombre, y ha de estudiarse en su conjunto,
dentro de la familia, que es el fundamento de la organizacion social feudal y en la
globalidad de un conjunto social en que se encuentra inmersa®,

La familia constituye la célula bdsica de convivencia dentro de la comunidad
aldeana.

La imagen que se desprende de la documentacién del siglo XV es la de que nos
hallamos ante un tipo de familia nuclear, es decir la integrada por padres e hijos; tipo
de familia que parece generalizado en Europa Occidental al menos desde el siglo XI*.

La consolidacién 'de la familia conyugal en territorio del dominio de San Andrés,
es un hecho evidente que podemos constatar a través de los contratos agrarios, pues
lo mas frecuente es que los bienes se cedan al matrimonio o a varios matriomonios,
especificdndose siempre es estos casos los nombres de las distintas parejas’. La
presencia constante de algunos cényuges asumiendo conjuntamente la titularidad de
la explotacién cedida, asi como el otorgamiento del marido o de la mujer y de ningtin
otro pariente para actuar en diversas citaciones juridicas, confirmaria la estructura
familiar de tipo nuclear®.

De hecho, no sélo en los contratos de foro observamos este tipo de familia, sino
también a través de contratos colectivos, como el fuero de Vega, donde la familia
aparece identificada con el solar, en este caso denominado plaza, de ahf el nombre de
placieros que reciben sus habitantes, asumiendo la titularidad de la misma el cabeza
de familia, es decir el marido’

El nicleo central de esta familia lo constituye la pareja que puede aparecer
conviviendo sin ninguna atadura de cardcter juridico, si bién lo frecuente es que
aparezcan unidos por el vinculo del matrimonio®. Aunque no descartamos la presencia
de matrimonios endogdmicos en ciertas comunidades de montafia como el Valle de
Fornela, opinamos que en la mayoria de los casos el matrimonio campesino fue un

3 Duby, G., “Conclusion et orientations de recherche™. La condicion de la mujer... ob. cit. , p. 159.

4 Fossier, R., “La era feudal (Siglos XI-XIII)”Historia de la familia, Alianza, Madrid, 1988, pp. 378 y ss.
Fossier, R., La infancia de Europa. Aspectos econdmicos y sociales, Barcelona, Labor 1984, vol 2, pp. 753-
756. Véase también Garcia de Cortdzar J. A., La sociedad rural en la Espaiia medieval, ob. cit. pp. 77-78.

5 AHN. Espinareda, C6d 4934, fol. 63v. 64; Cod. 349 pp 1, 1v; 13; Carp. 854, n°9...

6 As{lo ha observado también M?® Luz Rios en Galicia en el siglo XIII. “La familia campesina a través de los
contratos agrarios forales en la Galicia del siglo XIII”, Parentesco, familia y matrimonio en la historia de
Galicia, Santiago, Torculo, 1988, p. 45.

7 Gol Ferndndez, Johan Alfonso, Alfonso Gongalez, Fernad Alfonso de Sorveyra, Johan Conplido, Johan
Miguelez... etlos otros que con vosco quisieren seer ata duzento plagieros... AHN. Clero, Espinareda, Carp.
839, n° 18.

8 Pastor, R., “Para una historia social de la mujer hispano-medieval. Problemdtica y puntos de vista”. La
condicidn de la mujer en la E. Media. Madrid, Universidad Complutense, 1986, pp. 196-197.
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matrimonio exogdmico, realizado mediante la atraccién, vigilada por los parientes a
fin de evitar cualquier desastre material o moral, una ecleccién y por tanto un
consentimiento®.

S6lo de forma excepcional la documentacién nos ofrece dos testimonios sobre
matrimonios concertados entre familias. Se trata en un caso del juez Juan Pérez que
pide para casar con su hermano a Fernando de la Peral morador en Sésamo la mano
de su hija', aunque a la larga se llega a una situacién conflictiva por el rechazo del
marido hacia su mujer. El segundo matrimonio concertado es el de la sobrina del prior
del monasterio de San Andrés!!, al que nos referiremos mds adelante.

El matrimonio concertado se solfa hacer entre miembros de la aristocracia para
asegurar la pureza de sangre y la integridad de los bienes. Como sabemos, la Iglesia
rechaza este tipo de matrimonio endogdmico prohibiendo las uniones hasta el séptimo
grado de parentesco'?.

Con estas disposiciones la Iglesia pretendia evitar las uniones incestuosas que no
s6lo eran frecuentes entre la aristocracia sino también entre los habitantes de
comunidades rurales de zona de montafia con escasas posibilidades de relaciones e
intercambio con el exterior.

No sabemos con que frecuencia el tipo de matriménio endogdmico se realizaba
en nuestra zona, pero si que por propia decision, algunas personas ya comprometidas
en matrimonio, al conocer sus lazos de parentesco rompian su compromiso. Sirva
como ejemplo:

... Alvaro Perez morador en la Vega de Langre conosco e otorgo que por
cuanto vos Mayor Fernandez que estades presente e yo avemos deudo de parentesco
para que vos non podades ser mi mojer ni yo vestro marido por ende que si algunas
palabras se pasaron entre mi e vos, que yo las do por ningunas e vos do por libre
e por quita.. ..

El matrimonio no sélo era un acto social o religioso. El matrimonio era también
un compromiso econémico. Los esponsales no eran sino el compromiso formal por
parte de los contrayentes de constituir rentas reciprocas. Por una parte la dote que

9 Fossier, R., Historia del campesinado en el occidente medieval, Barcelona, Critica, 1985, p. 25.

10 Estando presenteJuan Perezjuez en el dicho lugar (de Sésamo) paresgio Fernando de la Peral morador
eneldicho lugare dixo quel dicho Juan Pérez lle demandaba sufijapara casar con su hermano Fernando.
AHN. Espinareda, Céd. 361B, fol. 134.

11 AHN. Espinareda, C6d. 360B. pp. 116v. 117.

12 Bresc, H., “La Europa de las ciudades y los campos”, H" de la familia, ob. cit. p. 405.
Fossier, R., Historia del campesinado... ob. cit. p. 148.

Pastor, R., “Acerca de familias y parentesco”, Parentesco, Jamilia y matrimonio, ob. cit. p. 11.
13 AHN. Espinareda, C6d. 4967, fol. 120.
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aportaba la hija, y por otra la donacién que el esposo otorgaba a la esposa de sus
bienes, que se conoce como arras'.

Poseemos un ejemplo muy significativo sobre esponsales que expondremos a
continuacién. Se trata del compromisio de boda de 1a sobrina del prior del monasterio
de San Andrés con Lope Sadnchez. El prior y el padre de la futura esposa proporcionan
una serie de bienes (dote) al matrimonio. Se especifica que en caso de que se efectiie
la boda, los gastos de la fiesta corren a cargo del novio ...queriendo faser su boda,
del dicho prior e Fernando de Robres y Juan Marques conbiden a sus amigos para
la boda e quel dicho Lope Sanchez ponga todo el gasto honrradamente®. El novio se
compromete a casarse con la mujer, una vez comprobado que no existfa impedimento
por parentesco’®. Si se rompia el compromiso, habia que pagar una multa de 10.000
mrvs. para el obispo y 5.000 mrvs. para la otra parte.

La cuantfa de la dote dependia de la condicién econdémica de la familia. Asf nos
encontramos, por gjemplo, con casos como el de Alfonso de Praceres que da en dote
a su hija Leonor una parte considerable de bienes: la herencia de Fabero, la casa de
Vega, 4 armentios, una docena de puercos y cabras, una saya de Palencia, tres
cabezales, un par de sdbanas y otro ajuar doméstico'’. A su vez Fernando de Robres
aporta a su matrimonio con Leonor en concepto de arras una serie de bienes raices,
casa, huerto, vifia... y una cantidad en metélico de 1.000 maravedis.

Pero la situacién evidentemente no era la misma para todas las parejas. Algunas
emprendian la nueva vida con dotes mds insignificantes y a falta de los padres eran
los hermanos o los abuelos los que otorgaban la dote correspondiente. Asi, por
ejemplo, Lope Chamorro y su mujer dan a su nieta para que se case con Ares de la
Fonte la mitad de su bodega con su cortina a condicién de que edifique una casa, y
una vez hecha les den la mitad de la bodega y la casa para que Lope Chamorro pueda
vivir hasta su muerte'®. Las mujeres de la nobleza o de la burguesfa gallega mas
acomodada, cuando no tienen la dote necesaria para conseguir un “buen” marido,
eligen el convento; las mujeres de condicién social inferior tenfan soluciones menos
gratificantes: el trabajo como criadas y la prostitucién?’.

14 Ares de Lumeras se obligo como fiador de Pedro de Texedo por las arras de Aldara, esposa del dicho Pedro
de Texedo a uso e costumbre et Fuero de Leon... AHN. Espinareda, Céd. 361B, fol. 160v. La concesién
de dote y de viudedad se establece como norma en casi todas las regiones de Europa a partir del s. XII.
Fossier, “La era feudal”, Historia de la familia, Alianza, ob. cit. p. 383.

15 AHN. Espinareda, Céd. 3608 pp. 116v. 117.

16 Logo el dicho Fernando de Robles e el dicho Lope Sanchez fecieron compromiso e compronisaron ambos
e dos. Eldicho Lope Sanchez non se fallando deudo con la dicha Yssabel fijadel dicho Fernando de Robres
que el casase con ellas e el dicho Fernando de Robres ge ladese... ABN. Espinareda, C6d. 360B, pp. 116v.
117.

17 AHN. Espinareda, C6d. 4967 p. 86.
8 AHN. Espinareda, C6d 4967, p. 90.

19 Pallares Méndez, M* C.: “Las mujeres en la sociedad gallega bajomedieval”, R. Pastor (Comp.),
Relaciones de poder, de produccidn'y de parentesco en las edades Media y Moderna. Aproximacion a su
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Los bienes que pertenecfan a la mujer, en concepto de dote o herencia, en caso
de fallecimiento de ésta, retornaban a su familia. Los hermanos o parientes mds
allegados reclamaban al marido la devolucién de ese patrimonio, quedando registrada
ante notario cofi un documento juridico que legalizaba dicha operacién. Sirva como
ejemplo la carta en la que Pedro Nufiez, en 1487, reconoce que recibié de Gonzalo
Garcia, su cufiado, los bienes que pertenecian a su hermana Aldonza®.

La pareja y, sobre todo, cuando se estabece entre ellos lazos conyugales,
constituyen el sintoma mds claro de la existencia de familia nuclear. El objetivo serd
ahora ver el rol que desempefia la mujer, sin olvidar al resto de los componentes
familiares.

Dentro del nicleo familiar, la autoridad recae en el varén. A pesar de que en los
contratos agrarios, foros, arriendos... ambos cényuges aparecen como titulares, la
situacién de la mujer dentro de la familia no estd en un plano de igualdad respecto
al hombre.

Sin embargo el papel de la mujer como cényuge tiene mds importancia de hecho
que la del marido en el terreno familiar. La esposa estd destinada a procrear y criar
a sus hijos, siendo la maternidad el fin primordial dentro del matrimonio?'. Pero sus
funciones no se limitan a ser madre y al cuidado de la casa. La mujer campesina,
como su esposo, desempefia ademds una serie de trabajos fuera del hogar ligados
principalmente a las tareas agricolas, recogida de la cosecha, siega, vendimia, o
ganaderas siempre que fuera necesario®.

El importante papel que desempefia la mujer en el grupo familiar, no parece
corresponderse con la actitud de sumisén y de clara inferioridad con respecto a su
marido.

La sumisién y obediencia a su marido lleva a la mujer de Alfonso Canadero a
ser cémplice de €l en un robo de harina y asf lo hace constar ella: e la dicha su moger
dexo que se ella fuera con el que era obligada de yr porque era su marido e ge lo
mandara e que pedia perdon a la justicia.®

Su actitud personal ante diferentes aspectos de la vida cotidiana, su comporta-
miento sexual y moral estdn mediatizados y bajo un estricto control por parte del

problemdtica C.S.1.C. Madrid, 1990, pp. 351-375. Pedro del Valado, morador en Ponferrada reconoce
que recibid de Diego Gémez, clérigo, toda la dote que habia de darle por el casamiento con su criada.
A.H.N. Cédices, Espinareda, Céd. 361B, fol. 100.

20 AHN, Espinareda, Céd. 4967 p. 207.
21 Pastor, R., “Para una historia social de la mujer hispano-medieval. Problematica y puntos de vista”, La

candicion de la mujer en la Edad Media, Universidad Complutense, 1986, p. 192.

22 ... andando segando este testigo e su moger en un hero de pan e que andaba el dicho Alfonso Terron e su

moger segando en otro... AHN, Espinareda, C6d. 360B. pp. 104, 104v.
23 AHN, Espinareda, C6d. 3508, fol. 31v.
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varén, que se convierte en juez censurador y al mismo tiempo en defensor de la
honorabilidad de su esposa —en la medida en la que él se considere deshonrado—
ante los tribunales de justicia. Alfonso Fernandez morador en Cacabelos perdona a su
mujer todo el mal que le hizo... fasta este presente dia... e que la dicha mi moger de
aqui adelante guardara toda mi honrra e suya como manda dios e la madre Santa
Iglesia e non me herrara mas, en otro tal caso e se sobre este dicho perdon que asi
le doy fose probado e yo la fallara en adulterio con otra persona alguna que este
echado con ella de dia o de noche como moger... se lo tal fora provado quel dicho
perdon non le valga... e yo la pueda castigar como derecho devo...”.

Es muy significativo que a través de la documentacién conozcamos varios casos
de mujeres que han sido repudiadas y nunca el caso contrario®. En ocasiones el varén
repudiaba a su pareja ampardndose en los males y deshonras que ésta le habia
ocasionado, actitud que toma, por ejemplo, Gonzalo Garrido al que vemos repudiar
a su mujer Maria por todos los errores, males, dafios y deshonrras que le habia hecho
hasta hoy *. Pero, en otras ocasiones, la mujer es rechazada sin que se alegue motivo

alguno?’.

Ante este tipo de actitudes la mujer podia contar con el apoyo de los hombres
pertenecientes a su familia®, sin que esto suponga una revalorizacién de la mujer en
el seno de su propia falilia. La condicién de inferioridad se pone de manifiesto en las
responsabilidades contraidas por su familia respecto al cényuge al que ha sido
destinada. Asi, Lope y Pedro Abella moradores en Villar de Otero se obligan por su
hermana, mujer de Juan Capelo para que lle sea bona e lle non sea danosa, com-
prometiéndose, asimismo, a responder con sus bienes de los dafios materiales que ésta
pudiera ocasionarle?.

Una prueba mds de la posicién dominante del varén respecto a la mujer se
observa en las separaciones que podriamos denominar de “mutuo acuerdo”. Las

24 AHN, Espinareda, Cod. 350B, pp. 59v, 60.

25 “Asimismo, si la esposa va a acusar a su marido de adulterio, debe tratar al hombre como trata a las mujeres
y romper esa unién mancillada. Pero de hecho, ;donde se ha visto a las mujeres pedir justicia al obispo
para que las libre de sus esposos? La iniciativa procede siempre de los varones...” Duby, G., “El
matrimonio segtin Bourchard”, El caballero, la mujer y el cura, Taurus, Madrid, 1984, p. 64.

26 AHN, Espinareda,, Céd. 4967. p. 117.

27 Fernan Lopez dijo que daba por libre a su mujer para que hiciese con su cuerpo y bienes lo gue quisiese.
AHN, c6d. 4967, p. 93. Alvoro Gonzalez dio por quita a Maria Mendez su comparfiera que fue encargando
al padre de ella... que la catase casamiento... AHN, Espinareda, C6d. 4967, fol. 133.

28 Ante el rechazo que hace Fernando Pérez de su mujer a la que llega a expulsar de su casa, el padre de esta
pide explicaciones por la expulsién y alega que su hija estaba dispuesta a faser lo que su marido de-
mandase. AHN, Espinareda, Céd. 361B, fol. 134.

2 Se obligaron por su hermana... que le sea bona e non lle sea danosa e si alguna cosa lle sacar de su casa
para vender o en otra manera cualquier sen su mandato nos e cadauno de nos se lo paguemos... AHN,
Espinareda, Céd. 4967, p. 119.



M® DEL CARMEN RODRIGUEZ GONZALEZ 235

concesiones de libertad que supone el fin del vinculo, que la mujer haga con su cuerpo
y bienes lo que quiera®™ son otorgados siempre por el hombre, arrogandos el derecho
a tal concesion y en definitiva a la disolucién de la pareja. Si estos hechos llegaban
a producirse, podemos suponer que la mujer tenfa dos opciones: o reintegrarse en la
casa de sus padres o parientes o bien reanudar nueva vida de pareja?®'.

Posicién diferente era la de las viudas, ya que éstas asumfian la titularidad de
cabeza de familia con lo que ello llevaba implicito de responsabilidad familiar,
conservacién y adminisiracién del patrimonio, e incluso responsabilidad colectiva,
pues habia de participar como cualquier otro cabeza de familia en las distintas
actividades concejiles. Una de estas actividades estaba ligada a la ganaderfa, de gran
importancia econdmica en las comunidades de montafia. Los vecinos tenian que
turnarse para llevar a las brafias —pastos de altura— al conjunto de ganado de la
comunidad, constituyendo las llamadas veceras del concejo.

As{ vemos como Teresa, viuda de Diego Prieto lleva la vecera del concejo de
Sancedo, lo que suponia el cuidado del ganado de sus vecinos en las brafias del
lugar®. Las viudas asumen también la defensa de su honor a diferencia de las solteras
o casadas que disponfan siempre de varén -—padre, hermanos o marido— que las
protegian juridicamente. Esto es lo que apreciamos a través de la documentacién.
Sirva como ejemplo la viuda de Diego Abad, que se querella ante el prior del
monasterio contra un vecino de Favero que le deshonra: ...como yasiendo ella de
noche en su cama, fora el dichoAlfonso Rodriguez por la deshonrrar e forciar e la
arrastrara e maltratara ».

La familia se completa con la aparicién de los hijos; recordemos que en teoria
el fin primordial del matrimonio era la procreacién. El papel que los hijos desempefian
en el conjunto familiar aparece muy desdibujado en nuestras fuentes. El protagonismo
familiar correspondia a la pareja, en tanto que los hijos se vefan relegados a un plano
secundario hasta su emancipacidn y salida del marco familiar. Lo que si observamos
€s una gran preoucupacién por la proteccion de los nifios en caso de horfandad. En
estos casos el juez nombraba a unos tutores si era posible entre los miembros de la
familia®, que se encargardn de la proteccién, no sélo de sus personas sino también de
sus bienes, de los que debian responder en el momento de su mayoria de edad®.

30 AHN, Espinareda, C6d. 4967, p. 93.

3 AHN, Espinareda, Céd. 4967, fol. 33.

32 AHN, Espinareda, Céd. 3508, fol. 25, 25v.
33 AHN, Espinareda, C6d. 360B, fol. 43.

¥ Juan Alfonso... dixo que requeria a requerio a Alfon del Reguero escusador por Diego Ares, juez, que
posiese a su sobrino Pedro... e u todos sus bienes en poder de tutores como devia de derecho... AHN,
Espinareda, C6d. 3618, fols. 143v. 144,

3 AHN, Espinareda, C6d. 361B, fols. 136, 136v.; C6d. 360B, p. 65.
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Otro aspecto interesante lo constituye las relaciones establecidas entre hermanos
de distinto sexo. La diferencia que existe entre ellos viene ya marcada desde el
momento de su nacimiento. Como dice Fossier “la alegria era mayor cuando nacfan
nifios, lo que se traducia en una mejor atencién a sus cuidados y por tanto en mayores
posibilidades de supervivencia”. La nifia estaba abocada al matrimonio y su educa-
cién se encaminaba claramente a una actitud de sumisién respecto al varén, que se
iniciaba en el seno de su familia y continuaba después con su pareja. Los hermanos,
en caso de fallecimiento del padre, asumen la responsabilidad del futuro de sus
hermanas, y son por tanto, los encargados de conceder la dote en caso de matrimonio,
velar por el cuidado de su patrimonio® y de su propia persona. Es 16gica por tanto la
actitud de Alvaro Montero que, en nombre de su hermana Teresa dio quesa a Fer-
nando de Robres juez, de Nuno del Vale... que un dia que jasiendo la dicha Treysa
de noche en su casa en el Vale entrara e la abofeteara e desonrara... que pedia
comprimento de justicia...®.

También hemos de recordar el papel importante que tiene la relacién tio-sobrino
a lo largo de la Edad Media. Ante la ausencia del padre, el hermano de la madre
asume las competencias de éste™.

Asimismo, las mujeres viudas sin descendencia pueden adoptar, y de hecho lo
hacen, a algdn sobrino como hijo y legitimo heredero, a cambio de una serie de
servicios durante su vida*. Son frecuentes también las donaciones de bienes efectuadas
por tios o sobrinos o incluso abuelos a nietos, lo que demuestra la existencia de lazos
estrechos entre ellos*!.

Los vinculos familiares suponen corresponsabilidad ante 1a ley, y como hemos
visto, los parientes intervenfan en caso de deshonra o incumplimiento de esponsales,
pero cundo la familia aparece mds apifiada es en los casos de venganza por homicidio.
En estos casos, los parientes del muerto sin discriminacién de sexo, participan en la
enemistad o en el perdén del homicida*.

3 Fossier, R., Historia del campesinado... ob. cit. p. 30

37 Asi podemos observar como Pedro Nufiez recibe de su cufiado los bienes que quedaron de su hermana
fallecida. AHN, Espinareda, Céd. 4967, p. 207.

3 AHN, Espinareda, C6d.360B, p.136.

9 Fossier, R., H*del campesinado... ob. cit. p. 31,
40

w

Marfa Ferndndez viuda de Pedro Leal foma e recibe por su hijo legitimo heredero en todos sus bienes a
su sobrino Garcia Lopez, con la condicién de que la mantenga en su vida. AHN, Espinareda, C6d.4967,
p. 107 y Céd. 4967 pp. 206-207.

Alvar Ferndndez morador en Sancedo dona a su nieto Alfonsin una casa en la costa con su corral... para
que el dia de difuntos posga mesa de pan 'y vino encima de la fosa de su padre para que coman los de por
Dios. AHN, Espinareda, C6d.4967, p. 100.

Carle, M*® Carmen y otros, La sociedad hispano-medieval. Sus estructuras, Barcelona, Gedisa, 1984, pp.
32-33.

41
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Son varios los ejemplos que la documentacién nos ofrece sobre este aspecto,
permitiéndonos observar que en la localidad de San Juan de la Mata la viuda, hijas,
nueras, nietas, yernos, hermana y otros parientes de Juan Chamorro perdonan a los
que han causado la muerte de éste; también dos vecinos de Castellanos otorgan el
perdén por la muerte de su hermano®. En ninguno de estos casos se indican las
razones de estos crimenes. Por ello, resulta mds interesante el caso del homicidio de
Alvar de Moreda a manos de Diego Pérez notario. Sabemos que este dltimo ha
manifestado una actitud claramente agresiva en Moreda usurpando por la fuerza los
bienes y rentas pertenecientes al convento de San Andrés* y actuando de forma
violenta contra los vasallos de este monasterio, llegando hasta el asesinato. Posterior-
mente, tanto Velasquita, madre de Alvar de Moreda, ya viuda, como su primo Nufio
conceden el perdén al homicida y a sus hijos®.

Para terminar y a modo de conclusién he de sefialar que la imagen de la mujer
campesina berciane que se desprende a través de la documentacidn, es la de sometida,
humillada y a veces violentada por el hombre, aunque también amada y respetada
dentro de los Ifmites de una sociedad machista. Su situacién no difiere esencialmente
de la de Ia mujer campesina gallega o castellana que a juzgar por las investigaciones
realizadas atravesaba por similares circunstancias.

43 AHN, Espinareda, C6d.4967, p. 79 y Céd. 4967 p. 200.
# AHN, Espinareda, C6d.4967, fol. 86v. y 87.
45 AHN, Espinareda, C6d.4967, fols. 87 y 88.






LA FORMACION DE LA MUJER COMO MADRE
A COMIENZOS DEL SIGLO XX
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Acerca del tema «la mujer como madre» nos ocupamos en una comunicacién
que presentamos al VI Cologuio Nacional de Historia de la Educacidn, celebrado
también en Santiago de Compostela, en Septiembre de 1990. All{ contempldbamos la
imagen que de la mujer-madre transmitié la Iglesia de la Alta Restauracion espafiola,
a través de la préctica de la predicacién pastoral. Al considerar esa imagen, incidiamos
también en las «clases de madres» (buenas, malas, cristianas, liberales, ...) y en el
ideal de la misma. Es decir, el tema formaba parte de lo que se puede considerar
«educacién moral difusa» de la mujer, ejercida por un Aparato Ideolégico de Estado
—1la Iglesia—. Ahora, al retomar de nuevo el tema de la formacién de la mujer-madre,
lo hacemos fundamentalmente incidiendo en la formacién intelectual, ejercida ya de
forma difusa, ya de forma sistemética.

El Movimiento Higienista y el desarrollo de la Medicina Social van a tener, en
las primeras décadas del siglo XX, repercusiones significativas en el campo de la
formacién de la mujer desde distintas perspectivas: va a regular una funcién social,
desarrollada hasta entonces libremente por muchas mujeres de clase humilde que
necesitan aportar algo al peculio familiar: la de las nodrizas y niirserys; va a abrir a
la mujer un campo profesional no desempefiado por ella hasta entonces: la enfermerfa
y la asistencia social; pero fundamentalmente va a mejorar la formacién de la mujer-
madre.

En Europa, concretamente en Francia, el Dr. Calmette serd el primero que tuvo
la idea de enviar «monitores de higiene» por las casas de Lille (sustituyendo a las
«damas protectoras»), a las que sucedieron las «visitadoras de higiene social». Este
nuevo «funcionariado» tuvo su primera escuela de formacién en Paris, en 1903! . De

I Corbin, A.y Perrot, M., “Entre bastidores”, en Historia de la vida privada. T. 4: “De la Revoluci6n Francesa
a la Primera Guerra Mundial”, Madrid, Taurus, 1989. (1° edici6n en francés, 1987). Pag. 607.
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paso, el desarrollo de esta labor social va a repercutir en la formacién de la mujer
como madre.

Pero si respecto de la situacion anterior la labor desarrollada por estas mujeres
(monitoras de higiene) era importante, no era suficiente para los fines del Movimiento
Higienista: erradicar o que la miseria comporta de suciedad y de «caldo de cultivo»
de enfermedades infecciosas y epidémicas. :

Otro paso mds en el camino de la formacién de la mujer-madre lo constituyen
los «cursos para la formacion de maestras de ensefianza para mujeres de su casa»,
que se desarrollaban también en Parfs en la «Escuela Superior» de la mujer casera,
por los afios 1910 y 1911 y que se presentan como el curriculum de una nueva carrera
para la mujer. Del 1 de Octubre de 1907 data la primera Escuela de Nifieras que
existié en Francia, creada por la «Nueva obra de las Casas-cunas parisienses», por
iniciativa de la Sra. Le6n Levy. Pocos afios después (1911) se funda el Instituto de
Puericultura por el Dr. Variot que era Médico de la Inclusa de Paris, y patrono
también de la Escuela de Nifieras, con la ayuda del Ayuntamiento de Paris y del
Departamento del Sena (Diputacién). En este Instituto se cultivarfa y enseflaria
Puericultura.

En Inglaterra, en 1908, existian escuelas nocturnas para la mujer, entre las que
se distingufan las de comercio «por su gran aplicacién prictica»?. Pero también
existian «escuelas de economia doméstica» que comprendian:

«1° Clases de cocina, ... preparacion de los alimentos, estudiando las transforma-
ciones quimicas que estos sufren y las mas convenientes para la asimilacion de
fos mismos. Estudian el régimen alimenticio mds apropiado 4 [sic] las necesi-
dades de la familia y de acuerdo con las leyes de la Higiene. Hacen después un
presupuesto detallado del gasto que precisa la alimentacion de la familia, segiin
sus miembros en un régimen vegetariano, y en otro que no lo sea, explicando
las ventajas de ambos, para la mejor conservacién de las fuerzas fisicas.

2° Aprendizaje de las labores domésticas...»3.

La situacién de la formacion de la mujer en Inglaterra contrasta con la de la
mujer en Espafla, donde:

«...no lailumina ningdn conocimiento anterior y ordenado que debi6 adquirir en
la escuela; ésta s6lo puso en sus manos armas intitiles: bordados y encajes que
robaron el tiempo al estudio de la Higiene, para cuando madres cuidar 4 [sic] sus
hijos;...»4.

2 Maeztu, M* de, La pedagogia en Londres y las escuelas de pdrvulos, Bilbao, 1910, Pdg. 8.
3 Ibidem, Pdg. 9.
4 [bidem, Pdg. 9.
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Parece ser que en Inglaterra destacaba, por esta época, la ciudad de Manchéster,
existiendo en ella «ocho escuelas nocturnas de economia doméstica»: preocupdndose
de formar a la mujer ya desde nifia acerca de los cuidados a prodigar a los nifios
pequefios, modos de fajarlos y atenderlos, etc’.

También existié6 en Manchéster una Escuela de Madres, abierta en 1911 con el
fin de facilitar a las mujeres del pueblo los conocimientos necesarios para cuidar de
los nifios y contribuir asi a la reduccién de la mortalidad infantil, muy elevada en los
barrios populosos de la ciudad.

En el LONDON COUNTY, y sostenidas por el LONDON COUNTY COUNCIL,
existian a comienzos de siglo escuelas para nifios pobres (Board school), inspiradas
en:

«lanecesidad de solearel cuerpo y dar pureza 4 [sic] la sangre para conseguir mds
fuerza en el sistema nervioso cerebral;»5.

Pues bien, cada «cinco ¢ [sic] seis» de estas escuelas:

«poseen una de economia doméstica comin 4 [sic] todas: las nifias turnan
semanalmente, y en ella una Profesora especial les ensefia los menesteres m4s
comunes del hogar y mds necesarios 4 [sic] las familias pobres, tales como la
manera de llevar las cuentas en la casa, la de presentar y servir la comida,
condimentos y especies necesarios, etc.; hay, ademds talleres de plancha, lavado
y reposteria.

Se les ensefia algunos principios cientificos relativos al aire y la luz en las
viviendas, preparativos del lecho para un enfermo, manera de cuidarlo, etc.»?

Este «clima» —o mentalidad social— a favor de la formacién de la mujer-
madre, o de la mujer que ejerce esta funcién, bien de forma natural o profesionalmente,
que se respira en Europa, adecuado, por otra parte, para hacer realidad los fines del
movimiento higienista, se va infiltrando poco a poco en Espafia. Algunos de los pasos
mas significativos en su camino fueron:

La promulgacién de una legislacion bdsica y adecuada que facilitara toda la
labor posterior.

En este sentido cabe sefialar que durante el gobierno de Maura y siendo Ministro
de la Gobernacién el Sr. Sdnchez Guerra, se establecen las bases legales (Ley de 12
de agosto de 1904 de proteccidn a la infancia) necesarias para iniciar una accién social
de proteccién a la salud fisica y moral del nifio menor de diez afios, asi como su

5 thidem, Pédg. 10.
6 Maeztu, M* de, Op. Cit., Pdg. 15.
7 Ibidem, Péags. 16-17.
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vigilancia y cuanto, directa o indirectamente, pudiera referirse a la vida de los nifios
durante este periodo.

Concretamente, con las primeras disposiciones legales se persegufa fomentar la
lactancia materna, reglamentar severamente la industria de las nodrizas, extender la
proteccidén de los nifios en casas-cunas, escuelas, talleres, recogiendo los abandonados
y defendiendo los explotados y martirizados.. Ley que tiene como antecedente en
Europa la ley Roussel francesa (de diciembre de 1874), que amparaba los nifios en su
primera edad de la vida®.

Para ejercer esa accién protectora, se creaba en Espaiia, en agosto de 1904, un
Consejo Superior de proteccién a la infancia, que podia dividirse en secciones para el
mejor desempefio de su cometido, y cuya accion se extenderfa a todos los puntos de
la geograffa nacional a través de las juntas provinciales y locales que al efecto se
establecieran.

Una de esas secciones, integrantes del Consejo, la de «Puericultura y Primera
Infancia», elaboré un Reglamento, aprobado por el Gobierno por R.D. de 12 de abril
de 1910° en el que pianteaba la creacion de un Instituto Nacional de Maternologia
y Puericultura, bajo la proteccién del Estado.

Este Instituto se orientaba, entre otros fines, a procurar:

«a)La proteccién y enseflanza de las madres, incluso las solteras, tanto las que crien
4 [sic] sus hijos como las que se dediquen 4 [sic] nodrizas, facilitdndoles cuantos
medios se consideren adecuados para evitar los frecuentes descuidos que, por
ignorancia, ocasionan la prematura muerte de los nifios...

¢) Fundar una Escuela de Nifieras Enfermeras, donde las jovenes aprendan el arte
de alimentar y cuidar 4 [sic] los nifios higiénicamente y adquieren los indispen-
sables principios practicos de economia doméstica y hospitalaria, preparacién de
alimentos, confeccién de envolturas, etc.»10.

Es decir, que una de las finalidades de dicho Instituto contemplaba la propaga-
cion de los conocimientos de Puericultura en Espafia, principalmente entre las
mujeres-madres y aquellas otras que por su oficio o profesiéon —maestras de nifias de
primera instruccidn, nifieras-enfermeras o ndrserys—, tuvieran relacién con la primera
infancia. En el fondo latia una de las preocupaciones en que proyectaba su atencién
el movimiento higienista desarrollado durante el dltimo tercio del siglo XIX, exten-
dido por Europa y Ameérica: la mortalidad infantil, causada principalmente, entre otras

8 Toledo Ortiz, F., El nifio en las revistas médicas cordobesas desde 1876 hasta 1940, Cadiz, Universidad
de Cadiz, 1991, Pag, 123.

9 Gaceta del 17-4-1910.

10 Reglamento de la seccién de puericultura y Primera Infancia, en B. O. de C.S. P.I. y R.M. (Julio) 1909.
Niam. 3. (209).
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patologias, por la tuberculosis, y que encontraba en la extensién y divulgacién de las
pricticas higiénicas uno de sus remedios mds eficaces. En este clima, no es de
extrafiar el interés por los problemas relacionados con la maternidad y puericultura
pues, en momentos de alta tasa de mortalidad infantil, se hacfa preciso potenciar y
cuidar las tasas de natalidad como uno de los medios para compensar aquella,
convirtiéndose el fomento de la Maternologia e Higiene, en cuestién de vida o muerte
para los pueblos.

Recogiendo el espiritu plasmado en la legislacién fueron surgiendo otras reali-
dades.

Los Consultorios de nifios de pecho y Gotas de leche que, a imitacién del creado
por el Dr. Ulecia en Madrid, en enero de 1904, se abrieron también en otras ciudades.
En el de Madrid, las preguntas y consultas eran realizadas por las mujeres-madres al
doctor, sobre la salud e higiene de sus hijos, en presencia de las demds, con lo que
se beneficiaban todas de las respuestas; funcionando como una «verdadera escuela de
la madre». El Consultorio estaba inspirado en una las creches de Francia y Bélgica'!,

La celebracién de asambleas, congresos, reuniones de tipo cientifico y de
divulgacién diversos, tales como:

La ASAMBLEA GENERAL DE SALUBRIDAD, HIGIENE Y EDUCACION DE
LA INFANCIA, que se celebré en Madrid en el mes de Octubre de 1909, como
complemento de la Exposicion General de la Infancia y que convocé a todas las
personas interesadas por los problemas relacionados con la vida, ensefianza y educa-
cion del nifio. Estructurada en tres secciones, en la primera se trataron temas de
«Salubridad e Higiene», entre ellos: «la importancia de la escuela de nifieras
enfermeras. Su funcionamiento. Ensefianza familiar de la Higiene. Reglas pricticas a
que deben ajustarse las envolturas, vestidos é indumentaria de los nifios, etc.»

Parece ser que la preocupacién de los médicos espafioles por la Puericultura se
remonta a tiempos atrds. Juan Huarte de San Juan con su «Examen de ingenios para
las ciencias» es de los més antiguos en tratar el tema. Son curiosos los «principios»
que segin el médico navarro espafiol hay que seguir con los nifios recién nacidos para
que estos sean de buen ingenio y sanos de cuerpo'?,

El CONGRESO DE SANIDAD CIVIL, celebrado en Madrid, en 1911, en el que
la Seccion de Inspectores Provinciales de Sanidad acuerda en sus conclusiones, entre
otras cosas, lo siguiente:

«7".-Que se imponga moralmente la obligacién de dar conferencias populares de

divulgaci6n de los procedimientos de higiene en los pueblos de la provincia 4
[sic] los Inspectores Provinciales de Sanidad, asignando por el Ministerio que

11 Toledo Ortiz, F., Op. Cir. , Pég. 126.

12 Huarte de San Juan, 1., Examen de ingenios para las ciencias, Madrid, Editora Nacional, 1977, Pigs. 363-
374,
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corresponda un premio ¢ [sic] remuneracién al que mds se distinga en el
desempefio de este cometido»!3.

Es perfectamente licito suponer que, de llevarse a efecto, los receptores de las
mismas serian fundamentalmente las mujeres, amas de casa, por cuanto ellas se
presentaban como responsables primeras de la higiene familiar.

El Primer Congreso Espaiiol de Pediatria, celebrado en Palma de Mallorca, en
1911, en el que la seccién de Puericultura tiene asignada, entre otras, una ponencia,
cuyo tema se centra sobre el desarrollo del «Cddigo de la madre instruida»'. Ya en
la primera circular anunciadora del Congreso, se hace referencia a esta necesidad de
cambiar la mentalidad de la mujer-madre -de cambiar su formacién- como medio para
disminuir la mortalidad infantil, que «es de 173 por 1000 en los nifios de un afio, de
42,73 por 100 en los de 0 a 5 afios»; lo que le cuesta a la nacién una pérdida de
200.000 vidas de nifios menores de 5 afios y «si multiplicamos esta cifra por 714
pesetas que es el valor econémico de la vida humana en un nifio de 5 afios, obten-
dremos 142.800.000, esto es un rfo de millones que perdemos pasivamente cada
afo»',

No nos ha de sorprender este planteamiento frio del valor de la vida humana, por
cuanto en esta época, aparte de preocupar los problemas de la higiene y la salud,
preocupan también los de rentabilidad del trabajo humano. Recordemos que, a fines
del siglo XIX comienza a desarrollarse la Ergologfa y que, por estos afios, (1910)
Fréderick Taylor da a conocer en EE.UU. su teorfa sobre la eficacia en el trabajo
(«taylorismo»)'e.

Ahora bien, el motivo fundamental, no hay que olvidarlo, estd en el hecho de
que «son muchas las madres que, no obstante su inmenso carifio, se convierten por
inexperiencia, por ignorancia, en verdugos de sus propios hijos». Con ello consiguen
no sélo «el rescate de esos nifios torpemente sacrificados al error, 4 [sic] la rutina y
al prejuicio», sino también «que desde el primer dia de su nacimiento vayan creciendo
sanos, robustos y educados»'’.

Los CONCURSOS DE PREMIOS que desde diversas instituciones («Comité de
Damas de la Federacién femenina antituberculosa de Madrid», «Comité Femenino de
Higiene popular», también de Madrid, etc.) se crean para estimulo de las madres en
su funcién y formacién como tales; premidndose a las madres que demostraran saber

13 “Congreso de Sanidad Civil. Conclusiones Aprobadas”, en El Monitor Sanitario. (Diciembre) 1911.
Madrid. Imprenta de Eduardo Arias. (550-563).

14 “Primer Congreso Espafol de Pediatria. 2* Circular”, en Op. Cit., 1914. (55-59).
15 “Primer Congreso Espafiol de Pediatria. 1* Circular”, en Op. Cir., 1914. (23-27).

16 Vergara, José M*.,, La organizacion cientifica del trabajo ; Ciencia o ideologia?, Barcelona. Fontanella.
1971. Pags. 14 y ss.

17 “Primer Congreso Espafiol de Pediatria. 1* Circular”, en Op. Cit. ,1914. (24-25).
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envolver higiénicamente y con mayor destreza a sus hijos y a las que, ganando poco
sus maridos, tuvieran mds aseadas sus viviendas.

La creacién de la ESCUELA DEI, HOGAR de Madrid en 1911. Dirigida a
proporcionar a la mujer una formacién que le permitiera ejercer un oficio o profesion
con que asegurar unos ingresos econémicos para contribuir al sostenimiento del
hogar. Comprendia tres grupos de ensefianzas:

«—Escuelas del hogar en general (dirigidas a los oficios de bordadoras, modistas,
floristas, encajeras, etc.),

~del hogar y

—profesionales, divididas éstas en artistico-industriales, industrias mec4nicas que
pueden existir en el hogar y comerciales» 18,

La creacion de "MUTUALIDADES” dirigidas a la mujer, que responden al
mismo espiritu de solidaridad y caridad de otras instituciones de la época, como las
«Cajas de Socorros mutuos», acogidas a la ley de Asociaciones de 30 de Junio de
1887, figurando, entre las ayudas que prestaba, la denominada «higiénica» que
suponfa enseflar cuantas prescripciones aconseja la higiene para el mejor cuidado de
la madre y mejor conservacién del nifo.

La participacién espafiola en el Congreso Internacional para la Proteccién a la
Infancia, celebrado en Bruselas, en julio de 1913; y en el que, entre otras cuestiones
que se debatieron, traté de la «colaboracién e influencia de la mujer en todo cuanto
se relaciona con el presente y porvenir de la infanciax.

Esa participacion espafiola supuso, entre otras cosas, el refuerzo de la conciencia
que existia, principalmente entre la clase médica, acerca de organizar y regular de
mejor forma la formacién de la mujer-madre.

Todos estos antecedentes cristalizaron en la creacién de una ESCUELA DE
MATERNOLOGIA en Madrid, a comienzos de 1918, como resultado de la sensibili-
zacion del Ayuntamiento acerca de los problemas de la infancia y de la madre
lactante. La Escuela, a cargo de los Médicos puericultores, tuvo dos manifestaciones:
una de Puericultura popular, inaugurada en 1918, dirigida a sefioritas y mujeres-
madres, desarrolldndose las lecciones los domingos. La otra de Puericultura escolar,
se inicia en 1920, impartiéndose las ensefianzas a las nifias de las ultimas secciones
de la escuela primaria’®, con la intencién de colocarlas «en condiciones de poder
defender, cuando lleguen a ser madres, la vida de sus hijos».

18 “Cronicas... Espafiola... La Escuela del Hogar”, en B.0. del C.S.P.1. vy R.M. (Diciembre) 1911. Nim.
32 (678-679).

19 Heredero Gémez, L., “Escuela de Maternologia”, en B.O. del C.S.P.I. ¥y M.R. (Julio/Septiembre). 1921.
Nuim. 138. (337-338).
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Conclusién

Tenemos asi, toda una serie de hitos histéricos, pequefios en el alcance que
tuvieron —en muchas ocasiones local-—, pero importantes en su naturaleza y
transcendencia posterior, que van cristalizando poco a poco una mentalidad diferente
por la que la mujer va estando mds de acuerdo con los tiempos.



MULHERES «<NORMALISTAS» NA GALIZA ANTERIOR A
GUERRA CIVIL: ERNESTINA OTERO SESTELO,
PROFESSORA DA ESCOLA NORMAL DE PONTEVEDRA

ANXO SERAFIN PORTO UCHA
E.UF.P.E.G.B. Universidade de Santiago

Lembra-nos A. Vifiao Frago' como o Bacharelato foi nos seus inicios um espaco
social e académico netamente masculino. Em torno a 1913-14 as alunas alcangavam
86 3% do total dos matriculados; no curso 1920-21, 10%; em 1932-33, 27% e antes
da Guerra Civil, 30%. Nom devemos esquecer que o Bacharelato tradicional
caracterizava-se pola orientagom cara os estudos superiores, aos que sé tinha acesso
um nimero moi reduzido da populagom feminina (lembremos o caso histérico da
galega Concepcién Arenal que tivo que disfargar-se de home para poder aceder as
aulas universitdrias...)

Pola sua parte, Rosa M* Capel® comenta-nos que, com a sua aparicom, as
Escolas Normais de Mestras convertérom-se nos centros mais importantes de cultura
feminina e nos quase tnicos estudos nom elementares em que a presenca da mulher
foi sempre geralmente aceite. Até bem entrado o século XX, o ensino primdrio foi o
tnico sector das profissons liberais qualificadas no que se lhe permitiu exercer a
mulher.

Mas os inicios das Normais femininas nom foi doado. S6 a partir de comegos
de século, basicamente com as primeiras promogons ingressadas da Escola de Estudos
Superiores de Magistério, criada em 1909, pode dizer-se que as mulheres normalistas
comegdrom a competir em igualdade com os seus homénimos masculinos. E neste
contexto onde queremos situar a personagem objecto deste trabalho: a galega Ernestina
Otero Sestelo, na sua primeira etapa como professora da Normal de Pontevedra (1915-
1936).

1 Vid. Vifiao Frago, A. (1990): «Espacios masculinos, espacios femeninos. El acceso de la mujer al
Bachillerato» Mujer y Educacion en Espaiia 1868-1975, Santiago de Compostela, Térculo Artes Grafi-
cas, pp. 567-5717.

2 Vid. Capel Martinez, R.M. (1986): El trabajo y la educacién de la mujer en Espadia (1900-1930), Madrid,
Ministerio de Cultura, Instituto de la Mujer, p. 424,
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1. Nascimento ¢ evolugom das Escolas Normais de Mestras

Em 1839 inaugurava-se em Madrid a Escola Normal Central, com Pablo
Montesino a frente. Entre os objectivos deste centro estava o «formar mestres
instrufidos e capazes de dirigir as Escolas Normais de provincias e as Escolas
superiores e elementais de instrucgom primdria de todo o Reino». A década de 1840
significou a implantacom das Normais masculinas na maioria das provincias espanholas.
Porém, haveria que esperar quase vinte anos até a aparicom da Escola Normal Central
de Mestras em 1858. Com ela iniciava-se também a criagom de Escolas Normais de
Mestras, previstas jd na Lei Moyano de 1857. Assi, enquanto a Escola Normal de
Mestres de Pontevedra se inaugurava em 1845, a de Mestras retrasaria-se quinze
anos, até 1860.

Mas a existéncia das Normais femininas desenvolveu-se desde os comecos em
meio de miltiplas dificuldades, tendo que enfrentar-se com as de Mestres num estado
de rivalidade do que levavam a pior parte. O dnico professorado préprio era, naquela
altura, a Directora, acompanhada da Regente da Escola de Précticas e da auxiliar. O
resto dos que colaboravam em tarefas docentes e administrativas era professorado das
de mestres, entendendo-se, assi, as Normales de Mestras como «sucursais» das
masculinas. Esta condicom de «filiais» impossibilitava tanto a renovagom como o
acesso de professorado novo. Na Normal de Pontevedra, que levamos investigado nun
trabatho de préxima publicagom, s6 a Directora, Avelina Pérez, mantém-se durante
todo o perfodo até comecos de século. No conjunto dos professores masculinos
localizados nesta época, existe continuamente unha média de 3-4 por curso académico
que impartem aulas na Normal de Mestras também. Segundo umha Real Orde de 14
de mar¢o de 1877, o lnico cargo para opositar as Normais de Mestras era o de
Directora.

Outro signo de inferioridade aprecia-se na duragom dos estudos. Cada Normal
regia-se por um regulamento especial, umha espécie de projecto orgénico cum amplo
grau de liberdade. Isto explica que nos encontremos con alunas que na década de 1870
num curso faziam-se mestras elementais e noutro, mestras superiores. Com a Real
Orde de 17 de junho de 1881 abria-se umha nova época que alcangaria até a Reforma
de Gamazo de 1898. O grau elemental ampliava-se¢ a dous cursos, equiparando-o ao
de mestres. Para o superior, um ano mais.

Deve destacar-se também o feito dos distintos emolumentos. J4 a Lei Moyano
dizia no articulo 194 que as Mestras, além de quarto decente e capaz para si e a sua
familia, teriam «de dotacom respectivamente umbha terceira parte menos do sinalado
aos Mestres na escala do art. 191». Por fortuna, este artigo foi derogado em 1883. Isto
tinha também o seu correlato nas Normais. Di Ferrer y Rivero® que os professores das

3 Vid. Ferrery Rivero, P. (1891): Tratado de la legislacidn de primera ensefianza vigente en Espaiia. Madrid,
Viuda de Hernando, p. XV.
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Escolas Normais atravesavam umha situagom penosa, pola mesquinhez dos seus
haveres, «e € pior ainda na das Professoras das Normais de Mestras, onde os saldrios
nom chegarom a igualar-se com os dos seus companheiros». Outros aspectos como
locais em mal estado ou os mesmos contetidos do programa denotam um claro estado
de desigualdade nos dous tipos de centros.

Logo, em 1898, com a reforma de Germin Gamazo, as Normais passdrom a
ampliar o curriculo em quatro cursos, dous para mestras/es elementais e dous para
superior. Em 1901, um Real Decreto do 17 de agosto incorporava as Normais aos
Institutos Gerais e Técnicos e ampliava a duragom dos estudos a cinco anos, tres para
mestra/e elemental e dous para superior. Polo Plano do 1903, segundo um Real
Decreto de 24 de setembro, os estudos nas Normais volviam a ser de dous anos para
o grau elemental e outros dous para o superior. Muitas das professoras das Normais,
salvo algumha que fa a Madrid estudar & Escola Normal Central (que préticamente
deixou de funcionar com a chegada do novo século), eram mestras superiores. Em
1910 desaparece a classificagom das escolas em elementais e superiores, e, j4 em
1914, unificam-se os dous titulos de mestra/e num sé, de quatro anos de duragom,
com a denominagom de mestra/e de primeiro ensino.

2. Ernestina Otero Sestelo. Breves apuntes biograficos.

Ernestina Elena, a personagem objecto desta comunicagom, nasceu em Redondela
em 23 de outubro de 1890, filha de Pedro Otero Milleiro, boticdrio da vila, ¢ de Lucila
Sestelo Gonzdlez. Foi baptizada na Igreja de Vilavelha?. Depois de realizar os estudos
de primeiro ensino na sua vila natal, na escola de dona Avelina, o 31 de outubro de
1904, aos 14 anos, fijo o exame de ingresso na Escola Normal de Pontevedra, diante
de um tribunal do que formavam parte Avelina Pérez (Presidenta), Felisa Rosa Saz ¢
Dolores Astrdn (vogais), Directora e Professoras respectivamente da Normal de
Mestras. Nos cursos seguintes realizou os estudos de mestra. De acordo com as Actas
consultadas, estas forom as asignaturas, professores e resultados obtidos até fazer-se
mestra superior:

Asignaturas Professores Calif.
GRAU ELEMENTAL

Curso 1904-05. Primeiro curso
Doctrina Cristiana e

Historia Sagrada Crisanto Soto Ferndndez Not.
Gramdtica Castellana Marfa Nemesia Parada Argibay Not.
Nociones de Pedagogia M?® Guadalupe de Llano Sob.

4 Queremos agradecerlle a Manuel Puga Pereira, neto de dona Ernestina, a xentileza polos datos aportados.
Vid PUGA PEREIRA, M. (1992): Ernestina Otero Sestelo pedagoga, Sada. A Corufia, Ed. do Castro.
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Nociones de Arit. y
Geometria

Nociones de Geografia
e Historia

Dibujo

Practicas de Ensefianza
Labores y Corte

Felisa Rosa Saz Alvarez

M* del Carmen Malvar
Federico Alcoverro

M* Nemesia Parada Argibay

Maria Dolores Astrdn

Curso 1905-06. Segundo Curso

Pedagogia

Derecho Usual y
Legislacién Esc.
Gramadtica Castellana
Geografia e Historia
de Espafia

Nociones de Agricultura
Ciencias Fisicas y
Naturales

Practicas de Ensefianza
Labores

GRAU SUPERIOR

Gervasia Plaza

Gervasia Plaza
Avelina Pérez

Avelina Pérez
Rita Aller

Rita Aller
Nemesia Parada
Felisa R. Saz

Curso 1906-07. Primeiro Curso

Religién y Moral
Estudios Superiores de
Pedagogia

Francés

Aritmética y Algebra
Geometria

Lengua Castellana
Caligrafia

Miisica

Précticas de Ensefianza
Labores

Crisanto Soto

Gervasia Plaza
Fernando Otero

Maria del Carmen Ofia
Maria del Carmen Ofia
Avelina Pérez

Lucas Gallego

Elvira Parada

Nemesia Parada

Felisa R. Saz

Curso 1907-08. Segundo Curso

Lengua Castellana
Historia de la Pedagogia
Francés

Aritmética y Algebra
Geometria

Geografia e H* Universal

Avelina Pérez
Gervasia Plaza
Fernando Otero

Marfa del Carmen Oiia
Maria del Carmen Ofia
Avelina Pérez

Not.

Sob.
Aprob.
Aprob.
Not.

Not.

Not.
Sob.

Sob.
Aprob.

Aprob.
Aprob.
Not.

Not.

Sob.

Sob.

Sob.

Sob.

Sob.

Sob.

Not.

Aprob. T
Not. :

Sob.
Sob.
Sob.
Sob.
Sob.
Not.
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Ciencias Fisicas y

Naturales Rafaela Salvador Sob.
Misica Elvira Parada Sob.
Dibujo Federico Alcoverro Not.
Labores Felisa R. Saz Sob.
Pricticas de Ensefianza Nemesia Parada Aprob.

Umbha vez feitos os estudos de mestra superior, Ernestina Otero tomou umha
decisom nom mui comum para umha rapariga do seu tempo e da sua posicom: vai-
se a Madrid e fai o ingresso na célebre Escola de Estudos Superiores do Magistério,
instituigom  criada no ano 1909 (estamos por estas datas), em principio com a
denominagom de Escola Superior do Magistério. No livro de Molero Pintado e del
Pozo Andrés® figura na segunda promogom (1910/11), na Seccom de Ciéncias. Na
capital coincide com o seu coirmao Alejandro Otero e com o seu segundo coirmao,
o insigne compositor Reveriano Soutullo Otero, e também com Lufis Pereira Miguez,
licenciado em Farmicia pola Universidade de Santiago, que estava ali para realizar os
estudos de Doutoramento, com quem casaria pouco mais tarde, em 1914. Mulher mui
inteligente, tivo entre os seus professores a homes da categoria de Ortega e Gasset,
Rufino Blanco e Luis de Zulueta, este dltimo mui vinculado ao movimento da “Insti—
tucién Libre de Ensefianza”, com quem travou umha profunda amizade. Zulueta seria
mais tarde Deputado a Cortes por Redondela.

3. O magistério da professora Otero

Acabados os estudos na Escola de Estudos Superiores do Magistério, que desde
a sia criagom tinha como objectivo fundamental a preparagom dos professores de
Escolas Normais e de Inspectores de ensino primério, cometido que com anterioridade
lhe correspondia —como dijemos antes— 2 Escola Normal Central, Ernestina Otero
Sestelo tomou possesom do cargo de Professora numerdria de Pedagogia, Direito e
Legislagom da Escola Normal de Pontevedra o dia 1 de abril de 1915, cargo para o
que fora nomeada por R.O. de 20 de margo, em virtude de concurso de Mestras
Normais procedentes da Escola de Estudos Superiores do Magistério®. Como
companheiros de claustro na Normal feminina, figuravam, naquel momento, Lino
Garcia (professor de Religiom), Lucas Gallego (de Caligrafia), Isolina Muifios (de
Geografia e Histéria), Dolores Grangel (de Aritmética e Geometria), Isolita Gonzdlez
(de Miusica), Xosé Filgueira (pai do professor Xosé Filgueira Valverde; de Fisiologia
e Higiene), Felisa Rosa Saz (de Labores e Costura), Rosario Fondevila (de Fisica e

5 Vid. Molero Pintado, A. e Pozo Andrés, M.M. del (1989): Escuela de Estudios Superiores del Magisterio
(1909-1932), Departamento de Educacién de la Universidad de Alcald de Henares, pp. 202-203.
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Quimica), Nemesia Parada (de Praticas de Ensino), Avelina Pérez Vazquez (de Teoria
e Prdtica da Leitura), Bernardo Salom (de Educacom Fisica), Adolfo Vidzquez (de
Debuxo) e Corina Vieira (de Pedagogia).

A chegada da professora Otero Sestelo 2 Normal de Pontevedra coincidiu
praticamente com a implantagom do Plano 1914. Mantenhem-se as duas Normais, as
de mestras e mestres, separadas. Pero a partir daquela haveria umha titulagom tnica
para todos os mestres/as. As Escolas Normais chegavam assi a sua maioria de idade.
A nascente experiéncia da Junta para Ampliagom de Estudos, criada em 1907, com
o envio de pensionados as nagons europeas que estavam experimentando os novos
postulados da Escola Nova, envio do que resultdrom beneficiadas também as Normais
e distintos grupos de mestres/as, contribuiu ao cdmbio. A nova seiva do professorado
formado na Escola de Estudos Superiores do Magistério, com a ILE influindo nas
mais avangadas ideias progressistas e renovadoras sobre o ensino, fijo o resto.

Imaginamo que a chegada da professora Otero a Normal de Pontevedra, com
estas ideias renovadoras, deveu-lhe traer mais de um desgosto. E umha verdedeira
madgoa para nés carecer de dados concretos. Temos sé alguns apontamentos de aula
e umbha foto dedicada polas alunas de 4° Curso do ano académico 1914-15. Dous anos
depois, no curso 1917-18 coincidiu na Normal com Castelao, com quem travou
amizade. Alguns debuxos do rianjeiro, ao dizer dos familiares da professora Otero,
adornavam as paredes da Normal e os apousentos de dona Ernestina, em Pontevedra.
Polas Actas consultadas, participa em distintos tribunais e d4 as suas aulas regular-
mente durante estes anos. Em 1922 traslada a sua residéncia a Pontevedra, sendo o seu
home o que vai a diario a Redondela para atender a botica ali aberta. Compagina a
docéncia com as tarefas domésticas. Ten quatro filhos e o seu lar é umha constante
acolhida de alunos, muitos deles da vicinha vila redondeld.

Sabido é que com a chegada da II* Repiblica, durante o primeiro biénio (o
Arzanhista), implantou-se a coeducagom nas Normais. Os espagos masculino e feminino
deixarom de ter (infelizmente por pouco tempo) razom de ser por separado. A Escola
Normal de Mestres de Pontevedra, desde o seu lonjano nascimento na década de 1840,
e a sua homénima feminina, nada vinte anos depois, unificarom os seus espagos
sociais e académicos.

Em 10 de marco de 1933, José Gay Fernandez, Secretdrio da Normal pontevedresa,
certifica 0 nomeamento da professora Otero para o cargo de Directora. Vive-se um
momento important{ssimo para o Magistério. Coincidem na Normal (agora mixta) os
estudos de trés planos: Plano de 1914, que deveriam seguir os alunos que ainda nom
acabaram a carreira por este Plano; o Plano de Cultura Complementar, que seguiriam
os alunos que tiveram s6 aprovado o ingresso polo Plano 14, e, finalmente, o famoso

6 Vid. ESCOLA NORMAL DE PONTEVEDRA (1916): Memoria correspondiente al curso de 1914 a
1915, Pontevedra, Tip. de la Viuda de A. Landin. A noticia do seu nomeamento recéllea tamén o xornal
Diario de Pontevedra, do 25/3/1915.
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Plano Profissional, que anunciava a Gazeta do 30 de novembro de 1931.

O cargo de directora foi por pouco tempo. Patricio Marescot Iglesias, como
Secretdrio interino, certifica o seu cessamento com data 14 de margo de 1934, sendo
sustituida por José Gay. O centro da sua vida profissional som as aulas e os alunos.
Imparte para os diferentes planos Histdria da Pedagogia, Elementos de Filosofia e de
Psicologia, Fisiologia e Higiene, Metodologia das Ciéncias Naturais e Agricultura
para homes. A presenga de tres planos distintos, aumenta consideravelmente o
trabalho das/os professoras/es normalistas. Para o curso 1936-37 anuncia-se que as
aulas comegariam o 9 de novembro.

4. A depuragom

Tinha encomendado para alunos de 2° curso a matériaa de Fisiologia e Higiene.
Mas nom chegou a inicid-lo. O compromiso da professora Otero, o seu magistério
limpo, recebia um duro golpe. E nom é que nom fosse profundamente religiosa. Di
o professor H. Barreiro em «Tres mujeres «normalistas». Testimonio e interpretacién
de una experiencia en la Escuela Normal de Pontevedra (1954-56)»7 que era o seu um
«discreto e profundo sentimento religioso, nunca exhibido con ostentacién. Una
religiosidad que hoy tendrfamos que situar en la 6rbita de la teologia de la liberacién.
Religiosidad callada y militante».

De acordo com a documentagom consultada no Arquivo da Escola Normal de
Pontevedra, dona Ernestina foi suspendida de empleo e soldo pola Presidéncia da
Junta Técnica do Estado, com data de 4 de novembro de 1936 (Boletim do 6). Por
Orde da mesma autoridade, de data 12 de junho de 1937 (Boletim do 15 de junho)
foi separada definitivamente do servigo e baixa no escalafom®:

Atrds quedava a sua adesom ao Manifesto dos intelectuais galegos a favor do
Estatuto ¢ da Autonomia para Galiza, a sua presenga no Conselho Provincial de
Primeiro Ensino, a colaboragom com as Cantinas e Roupeiros Escolares, etc. Mas
impunha-se a justica. Revisado o expediente, por Orde do 4 de decembro de 1939,
anula-se a separacom definitiva, sancionando-a com traslado fora da provincia,
suspensom de empleo e soldo por dous anos e inabilitagom para cargos directivos e
«de confianza» (Boletim Oficial do Estado, de 7-12-1939).

Vai a Normal de Ourense. Ali mantivo estreita relagom com Risco, naquela
altura Director da Normal. Logo de dez anos, o 1° de outubro de 1951 tomou de novo
posse do cargo de Professora numerdria de Pedagogia da Normal de Pontevedra, para
0 que fora nomeada por Orde Ministerial de 18 de setembro do mesmo ano. Recobra

7 Vid. Barreiro Rodriguez, H. (1990): «Tres mujeres «normalistas». Testimonio e interpretacién de una
experiencia en la Escuela Normal de Pontevedra (1954-56)», Mujer y Educacién en Espaiia, 1868-1975,
Op. cit, p. 40.
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novos pulos, entrega-se a4 docéncia, gosta da conversa e o cinema, ao que acostuma
a ir em companhia de algum dos seus alunos.

Mas as desgracas familiares, algumhas delas derivadas das repressidlias da
contenda civil, jd figeram muito dano no seu corpo e no seu espirito, antes tam cheos
de vida, de graca e de dogura. No Livro de Registo de Possessons e Cessamentos da
Escola Normal de Pontevedra, denominada naquel tempo «Santa Teresa de Jestis»,
de acordo com as orientagons da Lei de Educacom Primdria de 1945, figura o
cessamento no exercicio do seu cargo pola sua morte que tivo lugar a 13 de fevereiro
de 1956.

Atrés ficava o seu magistério. Para o futuro, a influéncia, um modelo de mulher
de compromisso. Coincidimos com o professor H. Barreiro que no citado trabalho
cré achar nas suas notas de aula sinais «palpables de los hombres de la Institucién
Libre de Ensefianza. Aromas de Giner, Cossio e Castillejo. Interpretaciones comunes.
Como un viejo pdlpito humanista».

8 Vid. Escuela del Magistero “Santa Teresa de Jestis” (Pontevedra): Libro Registro de Posesionesy Ceses
del Personal del Centro, follas 262 ¢ 321.



O SEXISMO NOS LIBROS DE TEXTO DE
“CIENCIAS NATURAIS” PARA O BACHARELATO

MARIA DEL CARMEN TIZON ESTEVEZ
I. B. A Nosa Sefiora dos Ollos Grandes. Lugo

«Lo primero que se pregunta todo el mundo cuando
nace un bebé es “;es nifio o nifia?”.

En la mayoria de los casos, la inspeccion de los
genitales del bebéproporciona una respuesta rotunda
~macho o hembra— y esta respuesta, el sexo
atribuido al infante en su nacimiento, tiene
consecuencias trascendentales para su vida”

(Money e Ehrhardt, cit. por Lloyd, 1983, p. 45).

A explicacién das diferencias entre os sexos

A afirmacién que figura no encabezamento deste traballo espertou entre as
cientificas e os cientificos un grande interese, que promoveu numerosos intentos de
explica-la natureza dos dous sexos desde perspectivas diversas. Asi, o enfoque
biol6xico céntrase nas diferencias corporais entre machos e femias ou “dimorfismo
sexual”, adoptando como referencia basica as distintas estructuras anatémicas relacio-
nadas coa reproduccién. En cambio, cando no eido da Psicoloxia se fala de “diferencias
sexuais” soe ser para referirse 4 aparicién de certas conductas ou aptitudes atribuidas
estadfsticamente 6s individuos de cada sexo; por exemplo, o temor ¢ a ansiedade ante
o éxito, o comportamento agresivo ou algunhas capacidades intelectuais especificas
(Lloyd, 1983, p. 38).

A este respecto, no que se refire ds diferentes motivacions que homes e mulleres
amosan diante do propio éxito ou fracaso, mentres aqueles adoitan atribui-lo éxito 4s

Py

stias propias facultades e os fracasos 4 intervencién non controlada de factores
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externos de cardcter fortuito, as mulleres, pola contra, soen culparse do seu fracaso e
é o éxito o que ven orixinado por cuestions alleas. Se a isto lle engadimos unha
educacién feminina en moitos casos deficiente e asemade unha orientacién académica,
vocacional e profesional diferente 4 recibida polos xoves varéns, estamos en condiciéns
de explicar con bastante verosimilitude a situacién de ansiedade e temor ante o éxito
que as mulleres soen manifestar nas enquisas.

Quizais a diferencia sexual mais aceptada por certos psicélogos e certas psicé-
logas sexa a relacionada coa agresividade masculina, ainda que non faltan os estudios
que aluden 6 feito de que este rasgo temperamental prevalece no adulto var6n porque
lle foi estimulado pola sociedade ou, polo menos, tolerado, non ocorrendo o mesmo
no caso das mulleres, nas que se considera unha conducta a reprimir e extinguir.

Tamén cémpre sulifiar que a avaliacién da intelixencia xeral (o que en Psicoloxia
se adoita chamar “factor g») non permite apreciar diferencias significativas entre
homes e mulleres, pero cando se examinan determinadas subescalas de tests de
intelixencia multidimensionais parece apreciarse entén unha lixeira superioridade
masculina no que se refire 4s aptitudes espaciais e ds capacidades matematicas
relacionadas con visiéns asi mesmo espaciais (por exemplo, a Xeometria), pero non
asi no caso dos procesos de cdlculo aritmético nin non referente 4s aptitudes verbais,
eidos nos que se observa unha avantaxe feminina (Lloyd, 1983, pp. 42-44).

A explicacién destas diferencias que parecen estar ligadas 6 sexo foi relacionada
coa existencia dun xene recesivo do cromosoma X vinculado 4 aptitude espacial,
ainda que este feito non estd totalmente demostrado toda vez que os estudios
realizados resultaron ser bastante contradictorios. Algunhas psicdlogas e algins
psicélogos adoptan unha perspectiva interaccionista para tratar de demostrar que o
&xito en Matemdticas ou no relativo 4 visién espacial non fai outra cousa que amosar
procesos bioléxicos e sociais, como as crenzas infantis sobre a sda propia posibilidade
de éxito e as expectativas, tanto paternas e maternas como, sobre todo, dos profesores
e profesoras, que, respondendo 4s ideas preconcebidas verbo da inferioridade feminina
para determinados dmbitos intelectuais, inflden negativamente sobre o rendemento
das stas fillas ou alumnas (Lloyd, 1983, pp. 45-46).

Por outra banda, as opiniéns populares e os estereotipos xenéricos xogaron un
papel importante nas investigaciéns psicoloxicas, de tal forma que os estudios
realizados encamifidbanse mdis ben a acentua-las diferencias atopadas entre os dous
sexos e a buscar explicacién para elas, pero non a profundizar nas similitudes entre
ambos.

Estas opiniéns populares defenden que homes e mulleres son basicamente
diferentes e que a muller ¢ inferior (Lloyd, 1983, p. 40), o que leva a considerar 6
varén coma o centro do Universo, o tdnico vdlido para mandar, gobernar, lexislar e,
en definitiva, soster nas sias mans as rendas do mundo. Nesta concepcién, denomi-
nada “androcentrismo” e que impregna tédolos aspectos da vida, non sé participan os
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homes, senén tamén a maiorfa das mulleres, que a perpetdan na sda descendencia,
xeracion tras xeracion, de forma explicita ou implicita, o que fai que a relacién home-
muller permaneza invariable desde a alborada dos tempos (Moreno, 1986, p. 16).

Nunha sociedade cargada de estereotipos como é a nosa, frecuentemente danse
situaciéns de aprobacién ou desaprobacidn a respecto de conductas das nenas e dos
nenos, polo que tanto aquelas coma estes aprenden e modelan o seu comportamento
por reforzo ou por imitacién, ata tal punto que cando nenas e nenos xogan libremente
elixen tamén aqueles papeis que a sociedade lles atribiie. Asf, veremos 4s nenas xogar
a ser mamds ou enfermeiras, en tanto que 0s nenos corricardn como policias ou indios.
Os anuncios televisivos ou unha visita 4 unha tenda de xoguetes constitien probas
suficientes para constata-la pervivencia do sexismo na infancia: 4s nenas regélanselles
cocifias e bonecas, mentres que os nenos seguen a recibir pistolas e coches.

E na adolescencia estas diferencias non fan mdis que aumentar, posto que moitos
mozos contintdan a sia formacién académica ou profesional durante varios anos para,
por fin, encamifiarse cara carreiras técnicas e de elevado prestixio socio-profesional,
en tanto que as rapazas, ou ben paralizan os seus estudios prematuramente para
adicarse” a traballos escasamente remunerados, ou ben, en caso de continuaren
estudiando, soen rematar en carreiras consideradas “femininas”, como enfermeria ou
titulacions conducentes 6 exercicio da profesion docente (Lloyd, 1983, pp. 48-49).

Precisamente, os estudios sobre as aptitudes intelectuais, a agresividade, a
ansiedade, as aspiraciéns e mailas motivaciéns de ambolos dous sexos, 6s que
fixemos referencia con anterioridad, estdn tamén moi influenciados por este tipo de
estereotipos xenéricos. Asi, os adxectivos “seguro de si mesmo”, “enérxico”, “em-
prendedor”, “positivo”, “racional” e “duro” adoitan seren identificados como masculinos
(Williams e Bennet, cit. por Lloyd, 1983, p. 50), de xeito que a posesi6én destas
cualidades permitiria acceder a un traballo de elevado status social. Sen embargo,
outros rasgos, como “sentimental”, “emocional”, “bondadosa”, considerados prefe-
rentemente femininos, constituirfan serios obstdculos para acadar un posto laboral de
prestixio.

Daquela, non sé o traballo masculino estd mdis valorado que o feminino, senén
que ademais cando unha profesién tipicamente masculina pasa a ser desempefiada por
mulleres polo xeral perde prestixio social. E por se isto fora pouco, o traballo das

mulleres vese devaluado mesmo naqueles dominios que, por mor dun predominio
masculino, reciben unha valoracién mdis alta.

De tddolos xeitos, as novas correntes da Psicoloxfa abordan as diferencias
sexuais desde un punto de vista diferente, explicando como os individuos constrien
o seu mundo social categorizado da mesma maneira que o fixeron os seus devanceiros
e que lles foi transmitido xa desde o seu nacemento fundamentalmente por medio da
linguaxe: “El bebé aprende con las primeras palabras que existe una mamd Yy un
papd, pronto aprenderd que existen nifias y nifios y esta dicotomia la tendrd
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diferenciada mucho antes de que sepa que existe la palabra persona que puede
aplicarse por un igual a todas ellas” (Moreno, 1986, p. 8).

Desta maneira, as nenas e os nenos aprenden a dividi-la sociedade segundo o seu
sexo e asocian a cada palabra a “realidade” que a sociedade lle atribde. Asf, a linguaxe
serve para transmitir e reproduci-lo pensamento e a actuacién da sociedade. A nena,
polo simple feito de formar parte do mundo, tamén estd incluida dentro dunha
categorfa, que é diferente 4 do neno e que lle traerd unhas consecuencias que co tempo
ird descubrindo e comprendendo.

Desde esta perspectiva, o movemento feminista, concepcién contemporanea que
explica as diferencias en funcién do condicionamento social, remarca que estas tefien
a suda raiz nos roles que a sociedade agarda que desempefien os homes e mailas
mulleres. En consecuencia, os nenos prepardranse para competir e acceder a postos de
elevado status, en tanto que as nenas encamifiaranse cara 4 maternidade e a postos
laborais de inferior categoria. Non é de estrafiar, xa que logo, que os homes sigan
sendo os que gobernan as naciéns, os que controlan a economia, os que desempefian
os traballos mdis creativos e 0s que consiguen as mdis altas cotas de poder na nosa
sociedade, mentres que as mulleres se dedican 4s actividades “domésticas”, rutinarias,
repetitivas e pouco gratificantes, consideradas como “as sudas labouras”.

Sen embargo, todas estas diferencias entre os sexos deben ser contempladas
sempre con espiritu critico, espiritu que debe ser transmitido 6s e ds xoves, dado que
probablemente existan mdis similitudes que diferencias entre mulleres e homes, e
estas semellanzas entre dmbolos dous sexos son precisamente as que nos impiden
xustificar o feito de que o rol tradicional do fogar e da familia se adxudique
inequivocamente & muller, reservando o traballo extradoméstico para o home (More-
no, 1986, p. 15).

O sexismo na escola

Pero non podemos culpar somente 4 sociedade da situacién da muller nela,
sendén que tamén 4 escola lle corresponde unha gran parte de culpa, xa que esta € a
institucion na que mellor poden inculcarse os valores que se desexa transmitir, posto
que conforma os modelos de pensamento e as pautas de conducta dos novos cidadans,
ensindndolles a ve-la vida e as relacidns entre os seres humanos a través dun espeso
filtro, co fin de perpetuar tédolos prexuizos e ideoloxias imperantes na sociedade.

Como acabamos de ver, xa no seo da familia, e polos distintos roles que cada
un dos seus membros desempeifia, nenas e nenos interiorizan as pautas de
comportamento diferenciadoras de dmbolos dous sexos. E cando chegan &s aulas,
baixo unha apariencia integradora e igualitaria, seguen a recibir, explicita ou
implicitamente, contidos e actitudes nos que a imaxe da muller é unha e outra vez
menospreciada, afianzando asf a idea de que todo o masculino resulta moi valorado
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pola sociedade ¢ que a muller ¢ inferior 6 home en tédolos aspectos (Moreno, 1986,
p. 10).

Compre interpreta-las escolas, xa que logo, como “instituciéns que personifican
as tradicidns colectivas e as intencidns humanas”, as cales son, 4 sta vez, “productos
de ideoloxias sociais e econdmicas identificables” (Apple e King, 1985, p. 39). Asi,
sendo evidente que as nosas entidades formais de educacién responden perfectamente
a configuracién das instituciéns sociais que as rodean, non é menos certo que vivimos
inmersos nunha sociedade non igualitaria, na que as discriminaciéns étnicas, lingiifs-
ticas, culturais, econémicas, sociais e sexistas son cousa de tédolos dias.

Por iso, o curriculo escolar non expresa as perspectivas ideoléxicas e culturais
de tédolos grupos sociais, senén unicamente aqueles significados que conseguiron
chegar a ser particularmente importantes e, polo tanto, recofiecidos e aceptados polos
demais (Apple e King, 1985, p. 39). Neste sentido, serdn as clases e os grupos
dominantes os unicos que postien “autoridade natural” dabondo para establece-lo
“verdadeiro cofiecemento” (Torres, 1987, p. 174).

Tampouco hai que esquece-las expectativas negativas que os profesores e moitas
veces tamén as profesoras tefien acerca do rendemento intelectual das stas alumnas,
circunstancia que leva ¢ colectivo estudiantil feminino a comportarse de acordo co
esperado polos seus profesores e profesoras.

Por se isto non abondase, moitos profesores e profesoras, sen ddbida coa boa
intencién de unificar e uniformar modos de actuacién, intentan erradicar todo aquilo
que, por estar relacionado coa “condicién feminina”, resulta menospreciado, amosando
s6 como vdlido e exitoso o modelo masculino, en lugar de ensinar a respeta-lo
diferente e a enriquecerse coa variedade de comportamentos. Como di Subirats (cir.
por Moreno, 1986, p. 58), con este comportamento docente “a igualdade non xurde
por integracion das caracteristicas de ambos xéneros, sendn pola negacién dun deles.
(...) Non hai coeducacion, sendn asimilacion da nena d educacién considerada
modélica, a do neno. Isto non ocorre asi porque se desconoza a existencia dunhas
Jormas de comportamento tipicas do xénero feminino, senén porque estdn conside-
radas como inferiores, devaluadas e polo tanto, trdtase de corrixir e borra-la siia
expresion”.

Por outra banda, ainda que na actualidade a presencia porcentual de dmbolos
dous sexos nas aulas é semellante, as mulleres ven rapidamente perdida a sda
identidade sexolingiiistica por cuestiéns de aforro na linguaxe, e no caso de non seren
ignoradas sempre serdn nombradas ou mencionadas despois do varén, tal como
corresponde 4 orde e 4 xerarquia social existentes.

Asi pois, ainda que a escola non sexa certamente a tnica responsable da
transmision de modelos segregacionistas, resulta evidente que desempefia un papel
sumamente eficaz nesta transferencia, tanto no que se refire 4 formacién intelectual
como 4 enunciacién de contidos curriculares (Moreno, 1986, p. 26).
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O sexismo nos libros de texto

Pero o problema non radica sé en controlar quen debe ensinar, de que maneira
e en que condicions se debe efectuar este traballo, senén, ante todo, en controla-lo que
debe ensinarse (Apple, 1989, p. 87). Neste sentido, os libros de texto e outros materiais
curriculares utilizados na escola, que cumpren a funcién de actuaren como filtro de
seleccidn daqueles cofiecementos coincidentes cos intereses dos grupos sociais domi-
nantes (Torres, 1987, p. 180), aparecen coma o instrumento idéneo para logra-la
reproduccién do cadro de valores, ¢ mesmo da sda xerarqufa, que a sociedade
defende, inculcando 6s xoves tédalas discriminaciéns presentes no seo desa sociedade
e reforzando as relaciéns de poder existentes na mesma.

Unha das desigualdades sociais mdis notoria é, precisamente, a que se deriva da
discriminacién sexista, ¢ no apartado anterior xa quedou de manifesto como nas
escolas se reproducen nas nenas € nos nenos comportamentos estereotipados como
femininos e masculinos, respectivamente, 6 tempo que nenos e nenas vense sometidos
e sometidas a un reforzamento de determinadas conductas supostamente relacionadas
co seu xénero (Torres, 1987, p. 179).

Pois ben, os libros de texto adoitan amosar un contido fortemente sexista que
fortalece a divisién do traballo e, xa que logo, a ideoloxia machista dominante. Non
€ de estrafiar, pois, que xurdira unha interesante e fecunda corrente de investigacién
preocupada pola andlise dos contidos sexistas que aparecen nos manuais utilizados na
escola. Os estudios sobre esta cuestién foron efectuados preferentemente tomando
como referencia os textos escolares de Ciencias Sociais, ¢ de Historia en particular,
por considerar que esta materia constitde un vehiculo idéneo para a transmisién de
determinados valores e para a reproduccién dunha especifica orde social. As Ciencias
Sociais, fortemente ideoloxizadas e cuns contidos moitas veces sesgados e tendenciosos,
amésanse deste xeito como un poderoso recurso para inculcar nos xoves unha
concepcidn androcéntrica do mundo (vid. Moreno, 1986, pp. 36-48).

Parece, xa que logo, que as chamadas Ciencias da Natureza, dado o seu
pretendido cardcter “empirico”, “positivista”, e “obxectivo”, e polo tanto aparente-
mente alonxadas de prexuizos ideol6xicos, constitien o dmbito curricular ideal para
que a escola supere 0s sesgos sexistas presentes noutras materias e apareza polo
menos como “neutral” verbo da discriminacién da muller. Sen embargo, nada mdis
lonxe da realidade.

En efecto, é sabido que a denominada “economia da linguaxe” impuxo a
utilizacién do xénero gramatical masculino como forma comin para referirse a
individuos de dmbolos dous sexos, negdndolles ds nenas e 4s mulleres a sta propia
identidade sexolingiiistica. Asi, nos libros de texto de Ciencias Naturais utilizados no
Bacharelato atoparemos unicamente “expertos”, “cientificos”, “xedlogos”,
“vulcandlogos™, “hidroxeélogos”, “bidlogos”, “bioquimicos”, “astrénomos”,
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“planetélogos”, “sismélogos”, “xeoffsicos”, “zo6logos”, “antropélogos”, etc., non
aparecendo nunca os términos equivalentes en feminino.

Andlogamente, nos mencionados libros aparecen expresiéns deste tipo:

* “Los musculos de fibra lisa son de contraccion involuntaria. En el hombre
forman la tinica media de las arterias y venas”, como querendo dar a entender que
as arterias e veas da muller son diferentes 4s do home.

* “El hombre y la rata albina pueden sintetizar diez de los veinte aminodcidos
de las proteinas...”, afirmacién que nos impide saber se a muller sintetiza ou non o
mesmo nuimero de proteinas ¢6-home.

* “No obstante, la contraccion de la vejiga urinaria llega a ser, ya en el nifio
de poca edad, un acto voluntario”. ;As nenas de corta idade serdn capaces de con-
trola-la miccién nas mesmas condiciéns cés nenos?

* “Como los demds seres vivos, el hombre afronta sus problemas bioldgicos
mediante un grupo de instrucciones genéticas, que luego transmite a su descenden-
cia”, 0 que parece apunta-la posibilidade de que a muller careza de cédigo xenético,
Ou IMEesmo que non sexa un Ser vivo.

* “Hacia los seis meses de edad, aparecen los primeros dientes en el hombre
Y, sucesivamente, van apareciendo los demds. A los cuatro afios, aproximadamente,
los nifios tienen completa la denticién de leche...”, comentario que esquece o feito
evidente de que a muller tamén ten dentes, mastica e incluso traba.

* “La racidn alimenticia del nifio debe ser objeto de grandes cuidados. No hay
que olvidar el crecimiento...”, de onde parece deducirse que nin a alimentacién nin
o crecemento das nenas importan demasiado.

* “El hombre elimina el agua del catabolismo en forma de vapor por la
respiracion, sudor...” ;Serd capaz a muller de elimina-la auga producida no seu
metabolismo? ;Posde a muller érganos respiratorios ¢ gldndulas sudoriparas que lle
permitan efectuar esta funcién?

* “En los vertebrados, y por tanto en el hombre, existe un medio interno
constituido por sangre, linfa...”, como se a muller fose un animal invertebrado ou non
tivese sangue nin linfa.

* “El hombre, como los demds mamiferos, presenta un tipo de circulacion
cerrada, doble y completa”. Evidentemente, o xénero humano presenta a maior
contradiccién do reino animal: a muller, que non pertence 6s mamiferos, amamanta
sen embargo ds siias crias, e todo iso a pesar de que a sda circulacién sanguinea non
¢ tan perfecta como a do home.

* “Actividad sobre grupos sanguineos y factor Rh: si es posible, recoger en una
tabla los resultados de una poblacién de alumnos...”, cando son xustamente as mulleres
as que deben cofiecer mellor o seu grupo sanguineo e o correspondente Rh polos
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problemas de incompatibilidade que poden xurdir coa sda parella en relacién cun
segundo embarazo. Todo iso, por suposto, con independencia da necesidade do seu
coiiecemento por parte de toda a poboacion.

* “La excrecion en el hombre se realiza por medio de los aparatos renal,
pulmonar, de gldndulas sudoriparas...”. Sen comentarios.

* “Hemos de destacar que en los mamiferos superiores, incluido el hombre, es
donde la tendencia evolutiva hacia el cuidado paterno de las crias alcanza su mdxima
expresion...”, afirmacidén na que, 4 parte de non incluir 4s mulleres entre os mamiferos
superiores (o que resulta coherente cun comentario anterior onde nin sequera as
inclufa entre os mamiferos), se fala hipocritamente de coidado paterno das crias,
cando na nosa sociedade este rol estd invariablemente atribuido ds mulleres.

* “La composicion de la atmdsfera terrestre... ha empezado a ser alterada por
el hombre a partir de la revolucion industrial...”. jMenos mal que se exculpa ds
mulleres do deterioro medioambiental! jClaro que se estdn sempre no fogar dificilmente
poderdn participar en ningunha revolucidn, nin sequera a industrial!

* “La erupcion de nube ardiente (...) arrasé la ciudad (...) causando 30.000
muertos: todos los habitantes, salvo uno”. {Que cidade tan estrafia! Sen dibida debia
ser unisexuada, posto que nela s6 vivian homes.

Como vemos, dd a impresion de que os libros de texto de Ciencias Naturais
estdn escritos pensando unicamente nos homes. E non sé iso, sendn que as suas
autoras, en caso de habelas, tamén esquecen o seu propio sexo, identificindose cos
seus colegas varéns. Asi, nun libro colectivo escrito por dous homes e unha muller
podemos ler:

* “De este modo se cumple el objetivo, primordial en opinidn de los autores, de
proporcionar a los alumnos una explicacién bdsica...”

E madis adiante:

* “Hemos intentado responder a estos desafios utilizando un lenguaje expositivo,
claro y directo, asequible a cualquier alumno de Bachillerato...”. E asinan “LOS
AUTORES”. De maneira que a profesora coautora do libro en cuestién parece que se
automarxina e que non asume as intenciéns expresadas nesta introduccion.

Pero a linguaxe verbal non sé non constitie a dnica canle de transmision de
contidos, senén que moitas veces nin tan sequera resulta o medio mdis eficaz para iso.
Se a introduccién de reforzos visuais nos libros escolares, que Comenius propuxo na
sdia obra Orbis pictus, fol unha das innovaciéns pedagéxicas de maior trascendencia
dende o século X VII, resulta que agora a expresion visual é precisamente a dominante
na nosa cultura actual, ata tal punto que a nosa sociedade adoita ser definida como
unha “sociedade da imaxe”. A imaxe aparece, pois, como un instrumento de ensino-
aprendizaxe cada vez mais poderoso e, polo tanto, un vehiculo ideal para a transmi-
sién de contidos escolares.
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Pois ben, nos libros de texto de Ciencias Naturais, cando as imaxes mostran
personaxes, estes son case sempre do sexo masculino e aparecen realizando acciéns
habitualmente consideradas como propias de varéns. S6 unha pequena porcentaxe das
ilustraciéns representan individuos do sexo feminino, tanto nenas coma mulleres, e
neste caso sempre aparecen en traballos, actitudes ou cualidades que se atribden 4
muller.

Unha lectura puramente denotativa desas imaxes permitiralles 6s alumnos e 4s
alumnas fixarse unicamente nos aspectos obxectivos e puramente descritivos da
realidade ic6nica; pero ademais da transmisién desa mensaxe literal, as citadas imaxes
propician unha interpretacién subxectiva, de cardcter connotativo, que comporta unha
ideoloxfa sexista, ainda que esta non estea explicita.

Nas ldminas que representan estructuras xeol6xicas sempre aparece un home
para incorpora-la nocién de tamafio e escala; unha fotograffa amosa un alpinista
escalando vigorosamente unha potente formacién rocosa; diante das céarcavas do
Pirineo, un home empufia con decisién un martelo de xeologo; seis atletas varéns
participando nunha veloz carreira serven para ilustra-lo tema referido & aparato
respiratorio; a fotografia dun forte varén participando nunha exhibicién de culturismo
acompafia 4 leccién sobre a musculatura humana; catro representaciéns de bustos
varonis, mirdndose entre si, introducen o tema adicado 6s “drganos y funciones de
relacion en el hombre”, ¢ as numerosas fotograffas de personaxes relacionados co
progreso cientifico sempre se refiren a homes.

Asf mesmo, as siluetas ¢ debuxos empregados para esquematiza-la situacién dos
diversos aparatos, sistemas e 6rganos do corpo humano (dixestivo, respiratorio,
circulatorio, muscular, dseo) corresponden invariablemente a homes. A conclusién é
obvia: as mulleres non tefien intestinos, nin pulmdéns, nin corazén, nin musculos, nin
0s0s; ou, en caso de telos, estd claro que deberdn ter menos cés homes.

Do mesmo xeito, a aparicién da especie humana, como cumio da evolucién dos
seres vivos sobre a superficie terrestre, e mesmo como cume da evolucién da vida no
Universo, aparece simbolizada co debuxo dun home. Un home situado, pois, no centro
do Universo: velaf a imaxe mdis androcéntrica que pode imaxinarse nun texto escolar.
Analogamente, a evolucién dos rasgos faciais 6 longo do proceso de hominizacién, asi
como as respostas fisioldxicas desencadeadas pola liberacién de adrenalina, analizanse
tamén sobre debuxos de caras masculinas, e a culminacién das cadenas tréficas figura
sinalada igualmente con siluetas de homes (cazador, pescador, agricultor). Por suposto,
a especie humana taxonomizase como Homo sapiens, non sendo posible a existencia
dunha Femina sapiens, e s6 se menciona a existencia dun proceso de hominizacion,
nunca de feminizacidn, término este que ata pode resultar pexorativo se se confunde
co de afeminamento.

Pola contra, as ilustraciéns nas que aparecen nenas ou mulleres representan
escenas deste tipo: unha ancid esquimé abrazando a un neno, baixo condiciéns
climéticas extremas, initil e impotente diante dunha Natureza hostil; unha nena
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afectada pola sindrome de Down e cun pé de foto no que se aclara que se trata dun
individuo femia con mongolismo, ou o debuxo dunha silueta feminina para explica-
la actuacién sobre o organismo dunha infeccién producida por microorganismos. Asi
pois, tamén 4 hora de inculcar contidos segregacionistas, unha imaxe vale mdis que
mil palabras.

Conclusion

Nenas e nenos imitan todos estes modelos transmitidos, consciente ou incons-
cientemente, pola escola, polos profesores e polas profesoras, e polos libros e outros
materiais utilizados nas clases. E esta aceptacién lévana a cabo sen cuestionaren se se
corresponden ou non coa realidade, 6 tempo que tenden a reproducir estes mesmos
valores e actitudes durante toda a sda vida futura, perpetuando sen ningunha resistencia
a orde social existente.

Polo tanto, se os libros de texto seguen presentando contidos claramente sexistas
e se as profesoras e mailos profesores seguen a inculcar actitudes deste tipo,
dificilmente se poderd erradica-las discriminaciéns por mor do sexo das aulas.

Familia, sociedade e escola son os elementos implicados na transformacién
positiva de tantos valores segregacionistas vixentes na nosa colectividade. E ainda que
sexa verdade que a escola non ten virtualidade dabondo para cambiar nin a familia nin
a sociedade, -si pode sementar alternativas, dar pequenos pasos cara adiante e, cando
menos, non negar 4s mulleres a sia propia identidade sexolingiiistica. Ensinar, en
definitiva, que o feminino constitde tamén un valor a respetar.
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WOMEN IN HIGHER EDUCATION:
ROLE CONFLICT AND POWER RELATIONS

MARIA DEL MAR VINA ROUCO

Universidade de Santiago

Women university teachers have to work under difficult conditions which are
not easily perceived by an outsider. In the first place and, like all other women
teachers, they fill a complex set of roles, which vary from one society to another and
from one educational level to another since when we refer to a university teacher we
also have to take into account scholarly work. Some roles are performed in the school
or university, some in the community and some in the private sphere:

PROFESSIONAL ROLES:
—Mediator of learning
—Disciplinarian or controller of student behaviour
—Parent substitute
—Confidant to students
—Judge of achievement
—Organizer of curriculum
~Bureaucrat
—Scholar and research specialist

—Member of teachers’ organizations

ROLES IN THE COMMUNITY
—Public servant

~Surrogate of middle-class morality
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—Expert in some area of knowledge or skills
~Community leader

—Agent of social change

ROLES IN THE PRIVATE SPHERE
~Housewife
~Wife
~Mother

Some of these roles conflict, that is, the performance of one, that of disciplinarian,
for eg. tends to conflict with another such as that of confidant to students, or the role
of independant and creative scholar will tend to conflict with that of bureaucrat. Other
roles, such as those of housewife or mother may hinder the progress of women
university teachers as scholars. In the presence of these role conflicts, the feminist
teacher must learn to balance, to know when and how vigorously to act in a particular
role, that is to say, be flexible enough. Though this is more easily said than done. In
E.F. Goldman’s opinion (1974),

“the professional woman is infinitely emancipated and trapped...she puts on the
yoke of being wife, mother, house manager and wage earner.”

Lyn Pykett (1990) considers that the professional difficulties of academic
feminists are not inconsiderable. These women occupy a very difficult and complex
position. Apart from fulfilling a complex set of roles they have often had to learn the
hard way that while they may be regarded as “supportive sisters” in the struggle, they
are just as likely to be seen as collaborating in the perpetuation of patriarchal
institutions and structures of knowledge.

Feminist teachers have to cope with different kinds of pressures: the pressures
exerted by intolerance and suspicion of non-feminist colleagues, constraints of
departmental institutional and disciplinary structures, and of established syllabuses. In
addition, there are also the internal pressures and constraints of their own lives as
women pursuing academic work.

Within this general approach to women in higher education, A.M Piussi (1987)
believes that,

“The crucial problem for women is the symbolic poverty of their gender: thelack
of female models and standards by which to measure the paths of education and
self-improvement.”

Therefore, a woman who wishes to assert her plans and desires in the social and
educational world, to go beyond her reproductive role without giving up her own
gender, comes up against the almost insuperable difficulty of lacking symbolic
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landmarks and criteria of judgement that are appropriate for her sex. So to assert her
will to win and her claim to the best in life, she is obliged to find a place within the
male symbolic order and frame of reference, which are the only ones available at
present. This experience is found among those women who, as professors in the male
ordered educational world, nurture high ambitions of mastery of knowledge and of
education’s symbolic and social codes. For these women, such aims remain illusions
since in order to reach them, women are obliged to cancel an essential part of
themselves, their female gender, and to deprive themselves of that wholeness which
is a fundamental condition in a human-being. Sometimes they are women, either in
private or alternatively in the protected and separate worlds of feminism, and
sometimes they are neuter individuals, stripped of their female difference, in public
and in the wider social world.

Female difference is still seen as inferiority and disadvantage. In the so-called
developed countries today, women are present in the field of education: the teaching
staff in primary and secondary schools consists mainly of women but this massive
presence of women in education is not meaningful because they don’t have real
power.

Within this general framework women teachers are engaged in modifying their
pedagogic models and their educational and didactic practices. What is involved in
a feminist practice of teaching and learning? What is a feminist teacher? What does
she teach? How and to whom does she teach it? In order to answer these questions
we should analyse the problem from two different perspectives. The first one leads to
the development of a pedagogy of sexual difference and the second one aims at
changing the balance of power in the student’s direction.

Within the first perspective it is interesting to analyse Irigaray’s concepts (1987)
of female authority and the figure of the symbolic mother. These ideas are particularly
productive in the educational field. Women can set themselves up as female magisterial
authorities, assuming a precise educational responsibility towards their own kind and
give young girls a role model of woman as neither depressed nor a loser. Female
teachers will thus be able to transmit a sense of female value rather than worthlessness
and they will be able to speak and to make judgements from a position that
corresponds to their own sex. Their male students also will recognise the symbolic
mother and her authority in them and it will be a new authority, female this time,
which will transmit the sense of the real, in this way male students will gain a sense
of humanity that is richer.

Within the second perspective we should analyse the question of power, which
has always been at the centre of feminism. The women’s movement of the late sixties
was posited on the powerlessness of women, and much early feminist criticism was
concerned with cataloguing and theorising the forms of women’s oppression. Moreover
much feminist pedagogy grew out of the anti-authoritarian radical pedagogy of the
sixties, which equated power with oppression.
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Power is still a problem for women teachers, especially feminists. Even though
many teachers favor liberal, collaborative and democratic ways of teaching their
students still perceive them as tending towards the authoritarian type of teacher. This
has been pointed out in the teacher’s evaluation carried out by Santiago University.
Teachers usually get high marks in the following:

1.- Fullfillment of daily duties
2.- Quality of her teaching
3.- Mastery of the subject

4.- Examinations

5.- Global evaluation

But marks are much lower with respect to:

7.- Teacher-Student interaction

Probably this is so, because as I. Armstrong (1989) says quite right,

“Even to want someone to be free to think is to put yourself dangerously into a
position of power. Oddly, because I wanted so intensely to persuade the students
that critique is imaginatively and intellectually enabling I found myself often
placed structurally in the position of phallocentric mentor by the group.”

The problem of power is structural to the pedagogic situation. Knowledge, like
language, is power (although not all-powerful). Teachers almost always know more
than their students so, at least in the classroom teachers have power. The real question
is how and on behalf of what should it be used. The power of the feminist teacher lies
in asking the questions and setting the agenda for discussion, not in providing the
answers. In this sense, it is useful to recall Carl Roger's nondirective approach to
teaching which implies the assumption of nondirective roles by the teacher such as:
consultant, advisor or counsellor. This kind of teaching goes hand in hand with the
feminist outlook on education within formal institutions, which pursues a process-
oriented view of democratic research and teaching. Feminist scholars seek to empower
people, to value their experience, to get rid of hierarchy. Thus, these teachers are
against a teaching practice which imposes questions on students irrespective of their
concerns. This nondirective approach to teaching is neither a pedagogic model nor a
“laissez-faire” outlook on education since a nondirective attitude can be assumed by
the teacher more or less permanently even when the teacher is making use of higly
structured activities.
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Richards & Rogers (1986) suggest that learner roles are closely related to the
functions and status of the teacher. They point out that some methods are totally
teacher dependent, while others view the teacher as a catalyst, consultant or guide,
Therefore, democratic teacher roles are related to the following issues:

~The types of functions teachers are expected to fulfil: director, counselor or
model.

~The degree of control (power) the teacher has over how learning takes place.
~The degree to which the teacher is responsible for content,

~The interactional patterns that develop between teachers and students.

All the different learning tasks we use in our everyday teaching-learning
situation can be analysed in terms of power and control. Certain tasks vest power on
the teacher, other types of tasks give much more control to the student. There’s little
doubt that for those women teachers in higher education concerned about power
relations in the classroom, the ideal situation would be to rely on tasks that change
the balance of power in the student’s direction.

Therefore, we should emphasize first, the centrality of the student rather than the
supremacy of the subject matter or of the teacher and secondly, we should keep a
wary eye on the balance of power in the classroom: the degree of independence,
autonomy, responsibility and creativity which are allowed to the student. An approach
to teaching based on the latter should have, at least, the following characteristics:

—Special attention should be paid to the purposes of the students: what they are
interested in and what they expect to carry away at the end of the course.

~Freedom of the student to respond to a task in numerous and equally acceptable
ways, to select among tasks or among ways of interpreting tasks assigned by the
teacher and even to participate in designing the tasks themselves.

=Stir in the students an awareness of their own learning processes.

All these claims may be attractive but they are also very general. Argument is
only likely to arise when we start discussing the most appropriate means of achieving
these goals, and the role of the teacher in this process. The self-discipline on the part
of the teacher can encourage a kind of openness to learning and create the conditions
whereby a young adult can experience an inner motivational process.

On the other hand, there are occasions when teachers have to deal with antisocial
and dangerously deviant behaviour and it would be ridiculous to argue that they
should not be equipped to do this effectively, to use all the power they have. That is
why D. Cameron (1989) remarks that good feminist teachers need to relinquish their
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aversion to using what institutional power they have even in the absence of disruptive
behaviour,

“Perhaps, after all, the role of a feminist in the mainstream of teaching cannot be,
unambiguously, to “release” her students. Perhaps she must accept the need to
challenge, even threaten them, using the power language puts at her disposal. Or
is this “using language to keep others silent and powerless?” Can one justify the
hierarchical means by the egalitarian end? I do not, in all conscience know the
answer to this.”
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EVOLUCION DA POSICION ECONOMICO-SOCIAL DA MULLER:
ENTRE A PROCURA DA IGUALDADE EDUCATIVA E
A DISCRIMINA CION

GLORIA VAZQUEZ VAZQUEZ
BEATRIZ FERNANDEZ VAZQUEZ

Santiago

Introduccion

Como sulifia Coobms!, para entende-las causas subxacentes nas desigualdades
educativas baseadas na diferencia de sexo é preciso considerar que estas desigualda-
des «medraron inicialmente na cultura, costumes e tabdes tradicionais de cada
sociedade concreta». Historicamente —por razéns econdémicas e de seguridade,
posteriormente santificadas por costumes relixiosas— polas estructuras de autoridade
familiar e comunitaria establecianse os diferentes roles de sexos, que tradicionalmente
se mantiveron 6 longo dos séculos claramente definidos e diferenciados. Baixo novas
formas, e como «supervivencias culturais», perduraron ata os nosos dias os antigos
ritos, actitudes e pautas de comportamento. E de tal xeito as mulleres vifieron sendo
consideradas un colectivo silencioso e silenciado, que para aludir 4 sda relegacién
secular faldbase delas como dunha, «maiorfa minoritaria.

Os movementos en favor dos dereitos da muller son relativamente recentes,
producindose nos anos sesenta a explosién da investigacién feminista. Nos nosos dias,
o replantexamento da identidade social feminina constitde un dos elementos clave da
sociedade, pero desde a perspectiva actual, o enfrontamento coas desigualdades
baseadas no sexo, non sé se orienta cara 4s desigualdades no mundo da educacién ou
no mundo laboral, senén a reduci-las discriminaciéns en tédalas facetas da vida.

Evidentemente, a orientacién dos esforzos para reduci-la discriminacién feminina
vai depender, como se ven observando nas dltimas décadas e nos diferentes paises, de

1 Coombs P.H., La crisis mundial de la educacion. Perspectivas actuales, Ed. Santillana, Madrid, 1985.
Pdxs. 291-297.
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diversos factores: econémicos, politicos, socioculturais, xeograficos...; pero sen dibida
a educacion segue a se-la clave de cara a consegui-la transformacién da sociedade,
tanto no mundo occidental economicamente privilexiado —onde os esforzos dos
iltimos anos centrdronse fundamentalmente en abri-las portas 4 muller a campos de
estudio e emprego reservados exclusivamente s homes— como nos paises ou rexiéns
subdesenvolvidos, nos que a solucién dos problemas de control demogrifico, satde,
hixiene familiar, nutrici6n... pasan inexcusablemente por unha axeitada formacién da
muller.

Desde a perspectiva de que da educacion e, mdis concretamente, da igualdade
de posibilidades reais da muller és distintos niveis educativos, vai depender en grande
medida o seu acceso a novos horizontes econdmicos, sociais e culturais, pretendemos
analizar algins dos elementos que seguen a ter vixencia na realidade actual espafiola
e que pofien en evidencia a diferencia entre formulacién e concrecion do dereito 4
igualdade educativa.

Pretendemos tamén reflexionar sobre a incidencia que tefien os prexuizos e
pautas de comportamento familiares —incluidos os da propia muller— de cara a
consegui-la igualdade feminina nos distintos dmbitos: escolar, econdémico ¢ social.

O longo camifio ata conqueri-la igualdade no acceso a educacién: A discriminacién

Historicamente, as desigualdades educativas en razén de sexo déronse incluso en
sociedades que concedian grande importancia 4 educacién. Temos, non obstante,
excepcions significativas que nos mostran a capacidade da muller para acadar niveis
intelectuais similares 6s do home ou que, como demostra a antropdloga Margaret
Mead, as cualidades temperamentais atribuidas a cada sexo no son sendn producto das
distintas culturas®. Atopamos exemplos destas excepcions, sen remontarnos a €pocas
anteriores, na Idade Media e Renacemento con mulleres escribanas, médicos, e
incluso profesoras impartindo matemadticas nos inicios da Universidade de Paris ou
licenciadas desempefiando cdtedras de dereito na Universidade de Bolonia. Mais
préxima a nés no tempo e no espacio, Concepcién Arenal (1820-1892) —que hai
século e medio asistia a clases na Facultade de Dereito de Madrid disfrazada de
home-— constitie xa un exemplo cldsico de astucia, vontade e tesén feminino frente
6s impedimentos sociais.

Pero non son mdis que iso, excepcidns, que en moitos casos eran froito, ademais,
dunha evidente determinacién persoal, dunha particular concepcién da educacién do
seu entorno familiar.

Na civilizacién occidental madis recente, a lectura de multiples obras e a
promulgacién de decretos en relacién & -desenvolvemento do modelo educativo

2 Mead M., Sexo y Temperamento en las Sociedades primitivas, Ed. Lafa, Barcelona, 1973.
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escolar, fannos ve-la enorme dificultade que para a muller representou o simple
recofiecemento do dereito 4 educacién e a igualdade no acceso 6s distintos niveis
educativos. Convén, ademais, non esquece-la grande diferencia que existe entre o
reconecemento dun dereito, a regulamentacién legal para o seu exercicio e a sda
prictica xeralizada na realidade.

No século XIX, consecuencia da revolucién francesa e industrial, prodicese
unha evolucién nas mentalidades e comenzan a recofiecérselle 4 muller —ainda que
moi lentamente e practicamente sé no plano teGrico— os mesmos dereitos que 6 home
nos distintos campos da cultura.

Neste século, no que o desenvolvemento do modelo educativo escolar exténdese
6 conxunto de naciéns e estados europeos ¢ americanos, abondan os feitos que
mostran as dificultades e atrancos atopados pola muller na procura da igualdade
educativa, incluso en épocas de cambio caracterizadas pola influencia de correntes
progresistas.

En Francia, por exemplo, mentres en 1833 se decreta para os rapaces a
obrigatoriedade de asistencia 4s escolas comunais, non se fai 0 mesmo para as rapazas
ata dezasete anos mdis tarde. E afnda asf, a asistencia feminina era practicamente
excepcional e fortemente condicionada, xa que se o ensino era impartido por mestres
a asistencia da muller considerdbase pouco menos que inmoral; cando era impartido
por mulleres, estas carecian da cualificacién necesaria 6 non contar con escolas de
maxisterio femininas®.

Mdis significativos —polo colectivo do que proceden, pero sin esquece-lo
contexto e 0 momento histérico no que se producen— son os resultados da votacién
do Congreso Pedagéxico Hispano-Luso-Americano celebrado en 18924,

Se ordenamo-las cuestiéns sometidas a votacién segundo as porcentaxes dos
votos favorables fronte 4 suma dos contrarios mais abstenciéns, para un total de 648
votantes obtémo-los seguintes resultados:

1) 75,9 %, consideran que a muller ten os mesmos dereitos que o home para
desenvolver e cultivar, no ben propio e da especie, tédalas stas facultades,
tanto fisicas como intelectuais.

2)73 %, votan a favor do exercicio profesional feminino en Medicina e Farmacia
na especialidade «para a muller e 0s nenos».

3) 66,7 %, decldranse a favor do ensino da muller en tédolos seus £raos.

3 Barrera Pefia M.L., Lopez Pefla A., Sociologia de la mujer en la Universidad: Andlisis histérico-
comparativo Galicia-Espaiia, 1900-1981,Servicio de Publicaciones de la Universidad de Santiago de
Compostela, 1984, Pix. 86.

4 Barrera Pefia M.L. e Lopez Pefia A. op. cit., pixs. 89 e 90.
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Cuestions nas que a porcentaxe de votos favorables era inferior 4 suma de
contrarios e abstencions:

4) 46,6%, consideran que debe darse 4 muller unha educacién jgual en direccién
e intensidade 4 do home. (Abstense un 38,1%).

5) 40,1%, votan a favor de darlle 4 muller a cultura necesaria para desempefiar
tédalas profesiéns. (A votacién en contra é superior, un 44,75%).

6) 41,2%, decldranse a favor de que a muller poida concurrir, xunto cos homes,
6s mesmos centros de ensino secundario, especial e superior establecidos para
eles. (Votan en contra un 45,2%)

7) 40,1%, votan a favor da coeducacién de sexos na escola primaria. (En contra
votan o 37,8%).

Obsérvase claramente a discriminacién sexista, a contradiccién entre «ideoloxfa
proclamada» e «préctica real»: recofiécenselle 4 muller os mesmos dereitos 4 educa-
cién que 6 home (cuest. 1) en tédolos graos do ensino (cuest. 3), pero non a
posibilidade de exercelos en termos de igualdade. A educacién da muller debe ser
distinta 4 do home desde o ensino primario (cuest. 7) ¢ superior (cuest. 6), tanto
cualitativa como cuantitativamente (cuest. 4). O dereito a cultiva-las facultades fisicas
¢ intelectuais da muller enmdrcase nun fin concreto, no seu propioc ben, pero sobre
todo no da especie (cuest. 1), xa que a cultura que ten que adquirir non se orienta cara
a desempefia-las distintas profesiéns (cuest. 5), senon, en todo caso, a exercer aquelas
nas que se considera pode seguir prolongando o seu papel doméstico ¢ maternal
(cuest. 2).

En Espafia, durante o século XIX e grande parte do XX as mulleres son
educadas para o matrimonio, para desempefia-las tarefas domésticas, para atende-la
casa, 6 home e &s fillos. Durante as primeiras décadas deste século poucas son as
mulleres que acceden a centros educativos secundarios e superiores —sempre unha
grande minorfa e de determinadas clases sociais, media ou privilexiada—. Nas
restantes clases sociais do medio urbano, e especialmente no medio rural, a educacién
escolar, incluso primaria, era patrimonio casi exclusivamente masculino, non obstante
(ou precisamente por) ter que compatibiliza-la muller, en moitos casos, o traballo
doméstico con traballos serviciais ou no campo para contribuir 6 sustento familiar’:

- G.: Pero, ;entonces vostede en que ano naceu?.

- Carmen: Eu nacin no dazasete.

- G.: ;E cando empezou a ir 4 escola?

- Carmen: No...No vintemoitos. No vinteoito ou vintenove.

(5) Fragmento dunha grabacién realizada en Galicia por unha das autoras da presente comunicacién en
decembro de 1990.
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- G.: E logo, jantes quen lle ensefiaba?.

- Carmen: Ninguén. ;Quen me iba ensefiar?

- G.: (E que recordos ten da escola?. ;Agradables ou desagradables?.

- Carmen: Eu agradables, a...dnica pena que tefio de que fun moi poucos dias.
E a mifia pesar...€ que me mandaban ir a...p4 casa...pa ir cas vacas, que senén
outro dia non me deixaban ir outra vez.

Pese 4 discriminacién experimentada, ata épocas moi recentes as mulleres no sé
non se revelaban contra esta situacién senén que, en certos contextos, como indican
Barrera e Lopez 6 referirse 4 situacién da muller a finais do século pasado,
«..producto da alienacién e sometemento 4 mesma, acatibana, defendiana e

reforzdbana»®.

O fragmento da entrevista anterior, que exemplifica a situacién educativa
vivida polas mulleres no dmbito rural hai 60 anos, parece ter pouco que ver coa
realidade actual. Sen embargo, afnda que a situacién foi mellorando moi positivamen-
te desde 1970 coa L.X.E., estudios recentes realizados con datos de Censo de
Poboacién de 1981 mostran que hai dez anos nos hdbitats rurais de varias Comuni-
dades, aprecidbanse importantes porcentaxes de poboacién total xove, dos nacidos
entre 1961 e 1965, sen estudios primarios —para os que, en principio, a escolaridade
bdsica fora obrigatoria—. En cinco Comunidades do sur superdbase 6 25%, e
precisamente nestas Comunidades era onde se daba unha maior distancia, tanto entre
o nivel de estudios acadado polas mulleres urbanas e rurais, como entre homes e
mulleres’.

Segundo o Padrén de Habitantes do INE (Instituto Nacional de Estadistica) de
1986, o ndmero total de mulleres de mdis de 10 anos que se¢ declaraban analfabetas,
ascendia a 914.347, o que representaba nese ano o 70% do total de persoas nesa
situacién.

A outra cara da moeda represéntana o gran nimero de mulleres que en Espafia,
especialmente na dltima década, accederon Gs diversos niveis do sistema educativo.

Sen entrarmos na andlise dos factores de discriminacién cualitativa que inciden
na educacion, nen na do sesgo que presenta a matriculacién nas diferentes opciéns 6s
estudios de F.P. ou Universitarios, investigaciéns realizadas nos diversos niveis
educativos e datos estadisticos mostran que —salvo nos estudios técnico-profesionais
en que o nimero de mulleres segue a ser inferior 6 de homes— temos na actualidade
unha matricula numericamente equilibrada.

No dmbito rural o nivel de instruccién acadado polas mulleres nas xoves
xeracions —segundo estudios comparativos entre a poboacién de 20 a 24 anos 4 que

6 Barrera Pefia M.L. ¢ Lopez Pefia A.,op. cit., pax. 88.

7 Camarero L.A., Sampedro M. R., Vicente-Mazariegos J.1., Mujeres y ruralidad. El circulo quebrado.
Ministerio de Asuntos Sociales. Instituto de Ia Mujer, Madrid, 1991. Paxs. 4] e 42,
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antes nos referimos, e a xeracion de seus pais con idades comprendidas entre 45 e 54
anos, as{ como entre poboacién rural e urbana-— presenta as seguintes caracteristicas®:

- A xuventude rural no seu conxunto —principalmente debido 4s menores po-
sibilidades de acceso a estudios medios e superiores—- presenta un menor nivel
de instruccién que a xuventude urbana, pero o acceso 6s estudios depende do
tamafio de hdbitat e non de ser homé ou muller.

- Non existen diferencias significativas entre o nivel de estudios acadados polos
homes e polas mulleres. O feito de vivir en cidades ou en pobos non constitie
unelemento discriminatorio das oportunidades educativas dasmulleres respecto
das dos homes.

Conclusiéns desta investigacién, mostran o esforzo consciente da muller das
dreas rurais por supera-la inxusta situacién de inferioridade na que se atopan:

- A mellora na situacién cultural das fillas con respecto ds nais é maior nos
lugares onde a situacién de partida era peor.

- Existe unha tendencia das mulleres rurais mdis xoves a estudiar mais que os
homes —segundo un inquérito realizado sobre xuventude rural en 1984~ e,
sobre todo, a incorporarse de forma crecente 6s estudios medios unha vez
rematada a E.X.B.

No bacharelato —no que a representacion feminina non superaba un 3% do total
de inscripcidns no curso 1914-15— a paridade porcentual acadouse no 1976-77°. Dez
anos mais tarde, no curso 1986-87, a matricula de mulleres en BUP e COU —
670.032— era sensiblemente superior 4 de homes —538.286—. En F.P. invertiase a
relacion: o total de mulleres matriculadas ascendia a 307.901 mentres que o total de
homes era 424.028.

No nivel universitario, nese mesmo curso 1986-87 por primeira vez a matricula
feminina (50,1%) supera 4 masculina, presentando certamente unha desigual e tamén
significativa distribucién: nas Facultades (53,6%) e Escolas Universitarias (49,4%) a
porcentaxe de matricula feminina é moi superior 4 das Escolas Técnicas, onde sé
representa o 14,8%!°

Da interpretacién destes datos podemos extraer didas conclusiéns: a situacion de
marxinacién e discriminacién educativa que, afnda hoxe, padece un amplo colectivo
de mulleres; e que a igualdade no acceso 6s diferentes niveis educativos non implica

8 Camarero L.A. e outros, op. cit., pdxs. 40-45.

9 Vifiao Frago A., “Espacios masculinos, espacios femeninos. El acceso de la mujer al bachillerato”, Mujer
y educacion en Espaiia 1868-1975, Universidade de Santiago, 1990. Péax. 567.

10 Rubio Herraez E., Mafieru Méndez A., “El Género como categoria de andlisis de la educacion”, Revista
de educacidon, nim, 290 (1989). Pdxs. 12 e 13.
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o recoflecemento igualitario da muller, nen no mundo laboral, nen na participacién
social e politica —contradecindo os argumentos que facfan referencia 4 sda falta de
cualificacién, 6 menor nivel de preparacién intelectual, para xustifica-la discrimina-
cién e subordinacién a que vifia sendo sometida—.

. Non entraremos a analiza-los indices de participacién social e politica da
muller, sobre os que abondan muiltiples traballos, e da que, por outro lado, temos
miiltiples referencias. Si nos interesa achegarnos 4 realidade laboral global da muller
en Espafia neste momento que, segundo datos de diversos informes, presenta as
seguintes caracteristicas'":

— A taxa de actividade feminina (o 34%) estd oito puntos por debaixo da media
europea.

~ A muller cobra, por termo medio, un 30% menos que o home.

~ Soporta tamén a muller o maior nimero de contratos temporais (o 38,2% do
total). Son maiorfa na economia sumerxida e traballan en postos con menos
cualificacién.

~ A taxade paro feminino incrementouse nos deztiltimos anos —na Comunidade
Galega multiplicouse por cinco—.

—O paro afecta 4s mulleres con mdis intensidade, e de forma especial ds mulleres
xoves: Cerca do 70% das persoas que buscan o seu primeiro emprego son
mulleres —amedia estatal € dun 65,7% ¢ a galega o 67,8%—. Entre as persoas
que permanecen mais dun ano paradas son mulleres o 59,7%.

Factores educativos, sociais, politicos, econémicos... limitan o acceso da muller
a determinados postos —sobre todo 6s de maior relevancia e responsabilidade—. Pero
tamén a nivel familiar as desigualdades no reparto equitativo de responsabilidades e
tarefas domésticas condicionan en grande medida tanto 4 libre eleccién feminina no
campo laboral, como a sia participacién en actividades de cardcter social, politico ou
cultural.

Na actualidade no dmbito rural, tédalas estratexias laborais da muller vefien
determinadas pola presencia ou ausencia de cargas familiares, de tal xeito que cando
existen posibilidades de opcién a distintos tipos de traballo asalariado, en ditima
instancia a opcién elexida vai vir determinada polas obrigaciéns familiares 4s que tefia
que facer fronte'>. No mesmo sentido podemos falar da participacién social feminina,
especialmente no caso de nais traballadoras:

«Pois porque vou atraballar e tefio ddas fillas e tefio a casa, e acumiilaseme todo. ..

11 La Voz de Galicia, 6 de Marzo de 1992.
12 Camarero L.A. e outros, op. cit., paxs. 160 e 161.
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Oie, a min gustariame estar asociada en tédalas asociaciéns do pobo»13.

A compofiente «obrigacién familiar» das nais traballadoras, desde a propia
concepcién feminina, faise patente incluso nas novas xeracions, non s6 no medio rural
sendn tamén nos distintos dmbitos sociais e laborais urbanos. Ainda que a determina-
cién exacta precisa dun estudio detallado e obxectivo, é sensiblemente menor a
porcentaxe de mulleres que pertence a asociacidns, participa en cursos de reciclaxe e
perfeccionamento profesional, asiste a congresos, solicita becas para estudios féra da
localidade (non digamos para outra rexién ou para o extranxeiro), etc.

Naqueles dmbitos e supostos nos que a muller pode acceder a determinadas
actividades en igualdade co home, os factores tempo (falta de) e espacio
(desprazamento) adquiren un grande peso especifico que frecuentemente se traducen
na renuncia 4 sta participaciéon ou 4 orientacién da mesma de cara a facela compatible
coa funcién familiar-doméstica.

No conxunto de discriminaciéns familiares merece unha andlise aparte a frustra-
cién que experimenta un grande colectivo de mulleres —tamén no medio rural, pero
preferentemente no urbano, e de forma especial entre aquelas que non realizaron ou
non remataron algin tipo de estudios— cando por non terse iniciado no mundo do
traballo, ou despois de abandonalo para adicarse 6 coidado dos fillos e da casa, 6 cabo
de anos e cando se atopan en serias dificultades para realizar algunha actividade
profesional, non s6 se minusvalora o seu papel doméstico, senén que incluso se lles

recrimina o non contribuir 4 economia familiar, sobre todo por comparacién con
mulleres do mesmo dmbito que si o fan.

A igualdade educativa

Compartimos con Mariano F. Enguita a concepcién de que «se ben a escola ten
contribuido e contribie 4 divisién da sociedade en xéneros e 4 dominacién do
masculino sobre o feminino (o0 que debe pofierse de manifesto e ser correxido) tamén
contribufu e contribile 4 igualdade e 4 liberacién da muller, sumerxindoa nunha
experiencia igualitaria, aportdndolle experiencias que melloran a propia imaxe, ele-
vando as sdas expectativas sociais e restando lexitimidade 4 sda discriminacién.»'4.

<

Resulta obvio que desde a negacién do dereito da muller 4 educacién, ata
consegui-la equiparacién cos homes no acceso a tédolos niveis do ensino, temos
percorrido un longo camifio, pero queda ainda un longo traxecto por percorrer na
complexa tarefa de combate-las evidentes discriminaciéns, de supera-los estereotipos
sociais asimilados 4 diferenciacién de sexos, de facer efectiva a igualdade de dereitos.

13 de Camarero L.A. e outros, op. cit., pax. 172.

14 Ferndndez Enguita M.,”La tierra prometida. La contribucién de la escuela a la igualdad de la mujer”.
Revista de Educacién, num. 290 (1989). Péx. 23.
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Nesa tarefa, 6 noso entender, converter en realidade a igualdade educativa, tanto no
dmbito escolar como familiar, segue constituindo un elemento prioritario.

No que respecta 6 4mbito escolar, no marco da lexislacién educativa espafiola
madis recente, as referencias 4s desigualdades por razén de sexo da L.O.X.S.E. de 1990
non fan sendén confirmar que no camifio andado en procura da igualdade educativa,
atopdmonos ainda moi lonxe da meta:

~ O obxectivo primeiro e fundamental da educacién € o de proporcionar 6s nenos
e ds nenas, 6s xoves dun e outro sexo unha formacién plena que lles permita
conforma-la sia propia e esencial identidade... (Predmbulo, pérf. 2).

— A educacidn permite, en fin, avanzar na loita contra da discriminacién e a
desigualdade, sexan estas por razén de nacemento, raza, sexo,....tefian unha
orixe familiar ou social, arrdstrense tradicionalmente ou aparezan continua-
mente coa dindmica da sociedade. (Predmbulo, parf.5).

— Eses serdn os fins que orientardn o sistema educativo espafiol..., e no alcance
dos mesmos a educacién pode e debe converterse nun elemento decisivo para
a superacion dos estereotipos sociais asimilados 4 diferenciacién por sexos...
(Predmbulo, parf. 29).

— A actividade educativa desenvolverase atendendo 6s seguintes principios:...c)
A efectiva igualdade de dereitos entre os sexos, e o rexeitamento a todo tipo de
discriminacién... (T. Preliminar, artg. 2°).

A educacién, en intima interrelacién co sistema sociocultural e productivo,
presenta como funcidns sociais a reproduccién, integracién e lexitimacién do proxecto
cultural propio de cada sociedade. Pero tamén a sda transformacién.

Respecto da funcién transformadora, as esixencias sociais actuais demandan do
Sistema Educativo que se convirta nun «compensador de desigualdades», en oposi-
¢cién 6 «papel reproductor da desigualitaria e inxusta estructura social que ata hoxe,
e implicitamente, se lle asigna»*.

Para que se realice a transformacidén social é preciso transforma-la realidade
escolar, o que supén, que entre as caracteristicas que se sinalan para acadar un novo
modelo de escola —dende a perspectiva dun proxecto global no que se enmarca a
igualdade educativa en razén de sexos—, esta se convirta en coeducadora, «superadora
do ensino mixto, que sexa non sexista. Potenciadora do desenrolo das persoas e, polo
tanto, que combata os roles sexuais establecidos pola sociedade patriarcal, favorecendo
a presencia da muller en tédolos niveis de decisién e participacién»'s,

Conseguir unha escola autenticamente coeducadora vai depender da interrelacién

15/16 Conclusiéns do 1 Congreso de MRP. Gandia 1989. Ed. Federacién Estatal de Movementos de
Renovacidn Pedagéxica. Nova Escola Galega. Santiago. Pdxs. 23 e 24.
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de miiltiples factores: desde a modificacién de actitudes sexistas do propio profeso-
rado, a que na elaboracién do proxecto educativo de cada centro —que deberd ser un
proxecto de transformacién no que a «educacién en valores» como dmbito do cambio
de actitudes, de critica e, en definitiva, de transformacién social, presida a sda
conformacién— participen realmente as entidades e movementos sociais do medio
préximo e, de maneira especial, os pais do alumnado.

Na familia, que constitde o primeiro elemento configurador de valores e
actitudes, é onde primeiro se delimitan os roles masculino e feminino. Antes da
discriminacién escolar, laboral ou social, a muller € discriminada ~—e discrimina— no
ambiente familiar, de af a importancia que ten a familia de cara a conseguir unha
auténtica coeducacioén.

No é4mbito familiar, un aspecto sobre o que ¢é necesario incidir de cara a
combate-las actitudes sexistas, ¢ a necesidade de consegui-lo reparto equitativo nas
responsabilidades familiares, e tarefas domésticas. Neste senso a mesma muller ten
que ser consciente das propias actitudes discriminadoras que se reflexan, de forma
especial, no seu papel de educadora.

No momento actual, no noso contexto sociocultural, en que se cuestionan cada
vez mdis os roles masculino e feminino, para unha andlise mdis obxectiva &€ preciso
ter en conta a diversidade de situaciéns, experiencias e plantexamentos que condicio-
nan as actuacions da muller. Pero quizais nestes momentos, un dos elementos que ten
madis trascendencia con vistas a avanzar realmente na consecucién da igualdade
educativa, econémica ¢ social, é a toma de conciencia da propia muller dos seus
prexuicios sexistas, que se manifestan en determinados comportamentos —ata certo
punto contradictorios— no dmbito familiar, e que vefien determinados en grande
medida pola conciencia que ten a mesma muller do seu inexcusable papel como motor
da vida doméstica.
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En vez de exponer los fundamentos teéricos de la comunicacién que presento
aquf voy a entrar en materia directamente planteando de qué va a tratar este ensayo
0 aproximacion al objeto de andlisis “Educacién de la mujer”.

Mi intencidn es estudiar un aspecto de la obra de Claude Lévi-Strauss que
resulta, por un lado, muy interesante a la hora de comprender el método usado por este
ilustre antropélogo, y también los problemas derivados de elegir una presentacion
determinada de dicho método.

Como se sabe, un configurador central de esta obra es el desarrollo del concepto
de mujer en un nivel directamente relacionado con el mito. Y en concreto, el tipo de
mitologia cultural que forma parte del sustrato imaginario de la cultura europea
actual. La interpretacién que de su obra ha hecho una de las mejores especialistas
francesas, Cathérine Backes-Clément, se basa en considerar que el paso de la
naturaleza a los cddigos culturales estd relacionado con el tema de la educacion de la
mujer, punto crucial de algunas obras del etnélogo francés, como Sobre el origen de
los modales en la mesa.

Como se sabe, el estructuralismo es un tipo de construccién metodolégica
basado en la dicotomia. Dado un objeto de andlisis, el estructuralismo postula que
dicho objeto, en su apariencia externa y en su configuracién interna responde a un
sistema o estructura, y dicho sistema puede ser buscado, ahondado y analizado en
funcién de un modelo que articula en diferentes niveles, planos, o subsistemas,
determinado niimero de oposiciones internas llamadas dicotomias. El estructuralismo
mds radical sostiene que estas dicotomias son cosa del objeto mismo que analizamos,
¥ que el método es especialmente productivo porque tiene en cuenta este aspecto de
la realidad. El estructuralismo mds flexible (0 mds escéptico) considera que los
objetos pueden tener o no tener esa estructura que nosotros les damos, pero que, en
todo caso, la via metodoldgica permite que nos hagamos una idea m4s clara de dichos
objetos. Bien. Claude Lévi-Strauss es un ejemplo muy notorio de estructuralista




282 PSICOANALISIS CULTURAL Y EDUCACION DE LA MUJER

escéptico. Como analista o estudioso de los hombres y sus formas de organizacién,
a medio camino entre la antropologia y la etnologia, ha asumido la necesidad
metodoldgica de la dicotomia. Légicamente para €l la dicotomia esencial, dado el
campo en el que trabaja, es la que opone la Naturaleza y la Cultura. A partir de esta
primera constatacién, y teniendo en cuenta que su objeto de estudio preferente es el
mifo, él mismo ha utilizado un pensamiento de tipo mitico para afrontar el paso de la
primera dicotomia, Naturaleza/Sociedad, a la segunda, Hombre/Mujer. La formula-
cién de este mito, en su aspecto académico es la siguiente:la diferencia entre el
hombre y la mujer, considerados ambos como entidades bioldgicas, es el origen del
desorden.

La tercera dicotomia, trasladdndonos ya al plano del mismo método estructuralista,
es la que opone el Mitos y el Logos. El mito es la explicacién natural y el logos, o
exposicién légica, racional, es la explicacién cultural. Hay que hace notar que el
desarrollo del método estructuralista en Lévi-Strauss es especialmente agénico o
pasional, una vez admitido su escepticismo metodoldgico. Precisamente porque cree
que el método es s6lo el método, al afrontar la realidad natural 1o hace de una manera
en cierto modo existencial. Es muy interesante repasar algunas lineas de Las estruc-
turas elementales del parentesco:

De todos modos la mujer jamés podfa transformarse en signo y nada mds que en
€s0, ya que aun en un mundo de hombres es una persona y que , en la medida en
que la define como signo, uno se obliga a reconocer en ella a un productor de
signos. En el didlogo matrimonial de los hombres, la mujer nunca es puramente
aquello de locual se habla, yaque silas mujeres en general representan unacierta
categoria de signos, destinados a un cierto tipo de comunicacién, cada mujer
conserva un valor particular que corresponde a su talento, antes y después del
matrimonio, para obtener su parte en la pareja. Al revés de la palabra, que se
transformé integralmente en signo, la mujer permanecié, al mismo tiempo,
como signo y como valor. Asi se explica que lasrelaciones entre los sexos hayan
preservado esa rigueza afectiva, ese fervor y ese misterio, que sin duda impreg-
naron en el origen a todo ¢l universo de las comunicaciones humanas.

Este es un texto muy curioso, que ha generado bastante polémica, especialmente
en los afios 60. Bdsicamente el planteamiento de Lévi-Strauss a partir de esta idea es
que la sociedad se articula en funcién del intercambio de mujeres. Naturalmente esta
apreciacién provoca un rechazo inmediato desde dos planteamientos: por un lado
parece darle el visto bueno cientifico a una situacién tipica de las culturas occidentales
y, en general, de las culturas relacionadas con la civilizacién moderna. Hay, en efecto,
no pocos mitos que sustentas esta visién de Lévi-Strauss, y, en la tradicién grecolatina,
el motivo mitico cldsico del rapto de las sabinas. Basta con repasar la actualidad
hispdnica para cerciorarse que, en formas méds o menos desviadas, el tema de la
necesidad de intercambiar mujeres para mantener el grupo social reaparece a veces de
manera muy pintoresca: la pelicula Caravana de mujeres es un cldsico de los tiempos
miticos de la Conquista del oeste, y mds recientemente, a partir de la proyeccién de
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esta pelicula un pueblo muy racialmente hispdnico organizé una excursién similar,
ampliada recientemente por otro pueblo de Salamanca que en plena euforia picaresca
propuso cobijar a grandes cantidades de mozas hispanoamericanas. As{ pues, lo que
es un hecho cultural o de civilizacién todavia persistente puede tomarse como un
refrendo de las propuestas de Lévi-Strauss, sin que el etnélogo francés haya dicho
exactamente esto. La segunda posicién tedrica y metodolégica nos lleva a una
situacién muy curiosa. Ya hemos dicho que Lévi-Strauss es esencialmente escéptico
como cientifico, y que, en su manera de concebir el estructuralismo es también
escéptico. Recientemente, en 1988, en sus conversaciones con Didier Eribon ha
aludido a la polémica desatada a partir de su apreciacién sobre el intercambio de
mujeres como eje articulador de la explicacién mitica del paso de la Naturaleza a la
Cultura. Lévi-Strauss, con un desparpajo extraordinario plantea que, en realidad se
trata de una cuestién de punto de vista, y que igual hubiera podido adoptar el
planteamiento inverso: el intercambio de hombres.

Nos parece que en este caso Lévi-Strauss lleva muy alld su escepticismo
metodolégico y traspasa las normas de andlisis del estructuralismo. La cosa, viniendo
de alguien que se confiesa poco metddico, no tendria excesivo interés. Pero sucede
que estamos aqui en el ejemplo espectacular en que una protesta de tipo feminista,
que, en origen estd insuficientemente argumentada, y no parece ajustarse al pensa-
miento de Lévi-Strauss, provoca una correccién del etnélogo que, queriendo quitar
hierro a la cuestién, empeora de manera radical las cosas. Me explicaré.

Como he dicho anteriormente, el estructuralismo como método parte de la
constatacién de dicotomias o antinomias y del sistema procedimental de anilisis
binarios (Lévi-Strauss trabajé conjuntamente con Roman Jakobson), y en este sistema
es fundamental establecer cudl es el término marcado de una oposicién. Por ejemplo,
en la oposicién sorda/sonora en el plano de la fonologfa, el término no marcado de
la oposicién es sorda, y el término marcado es senora. La razén es muy sencilla: la
sonoridad implica el elemento, y la sordez la ausencia de ese elemento. La sordez
es sdlo ausencia de sonoridad. Lo esencial para la articulacién del sistema es la
deteccién de un elemento y la organizacién de las unidades en torno a su presencia
0 ausencia.

Lévi-Strauss disponfa de un argumento interno dentro del estructuralismo para
defender lo que entonces expuso, que es correcto cientificamente, y que no tiene el
menor viso de antifeminismo. La oposicién Hombre/Mujer se basa en la presencia o
ausencia de una caracteristica esencial: es la mujer la que dispone de un elemento
fundamental para la supervivencia del grupo o de la especie. La capacidad biolégica
de reproduccion. Es muy facil hacer ver el argumento:proponiendo un modelo teérico
(que como el propio Lévi-Straus ha declarado, es esencial para entender los hechos
de la realidad) en el que el grupo A estuviese formado sélo por hombres cazadores
o agricultores, y el grupo B sélo por mujeres dedicadas a lo mismo, tras el
intercambio ocasional de orden sexual entre ambos grupos, tan sélo el grupo B estarfa
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en condiciones de reproducirse como grupo, aunque la especie si perviviria. La
existencia de grupos separados, sin intercambio, terminaria con la especie; la
regulacién de esa existencia por medio de un intercambio ocasional, harfa supervivir
la especie a través del grupo B, pero no del grupo A que, al cabo de cierto tiempo se
extinguirfa. La tnica posibilidad de asegurar la pervivencia del grupo consiste en el
rapto de un elemento que tenga la cualidad buscada (la capacidad de reproducir y criar
nuevos miembros del grupo); llevado esto al momento del andlisis al que Lévi-
Strauss lo aplica, el momento en el que ya los grupos se regulan a través de practicas
de intercambio relacionadas con tabdes culturales como el del incesto, para el andlisis
metodolégico da igual adoptar una estrategia u otra, da igual hablar de intercambio de
hombres o de intercambio de mujeres, como apunta Lévi-Strauss, pero en este caso
estamos ya en una primera fase de diferenciacion cultural. El momento en el que
pasamos de la especie al grupo es el momento en el que pasamos de la naturaleza a
la cultura, y ahf el término marcado de la oposicién es la mujer, que es la que dispone
del elemento de valoracién cultural. De hecho, cientificamente hablando la propuesta
de Lévi-Strauss es mds sélida si consideramos que la distincién no es metodoldgica
sino esencial, estructural. Sucede que en este caso hay que alterar la percepcion inicial
sobre la idea de desorden. El causante del desorden en la oposicion cultural es el
hombre, no la mujer. El restablecimiento de un orden cultural que palie esa situacidn,
es, légicamente, y como ha visto muy bien Lévi-Strauss, producto de la intervencién
de la mujer.

Entramos ya en la parte final de nuestra disertacién. El sintagma La educacidn
de la mujer es ambiguo. Formulado asi tanto puede significar «educar a la mujer»
como «la mujer educa». Obviamente no estamos hablando de mujeres concretas, sino
de funcién antropolégica. Sin embargo es curioso notar como en los casos en que la
organizacién del sistema cultural de una sociedad dada, sélo permitia la emergencia
de personalidades masculinas, no es nada dificil encontrar en el entorno familiar las
figuras femeninas que han diseflado la educacién de dicha personalidad. Basta con
pensar en el papel central de la madre de Pio Baroja en su familia. Pero la cosa debe
ir mds alld de ejemplos aislados. Como apreciacién general la idea de Lévi-Strauss es
muy certera: la cultura, globalmente considerada, es un invento de la mujer, en tanto
que su transmisién es cosa de ella. Obsérvese que lo esencial de la cultura tradicional
consiste en el sistema global de experiencias acumuladas en forma, primero de mitos,
luego de relatos o cuentos, y finalmente, en los casos en que el cédigo escrito se ha
instalado como medio transmisor esencial, de libros de diversa indole. La abuela que
cuenta cuentos, leyendas o historias, o la maestra que transmite lo mds esencial de los
ttiles que ha de manejar y conocer un nifio para desenvolverse en la sociedad,
reproducen la misma funcién de educacién de la especie y del grupo que Lévi-Strauss
habia detectado. Esto nos devuelve al origen de nuestro trabajo: la diferenciacién
Hombre/Mujer corresponde al fondo cultural en si, y no es un capricho metodolégico.
Sucede que Lévi-Strauss, que como judio pertenece a una cultura matrilineal, y como
intelectual confiesa su dependencia critica de Freud (el dltimo capitulo de la Antropo-
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logia estructural estd dedicado a comentar la obra Tdtem y tabif), ha evidenciado aquf
un curioso lapsus al tratar de presentar como indistinto el valor de una oposicién
binaria que, efectivamente, reposa en la dicotomia original Naturaleza/Cultura. la
observacion sobre esa diferencia entre valor y signo para aludir a las relaciones entre
hombres y mujeres parece mds bien entenderse como un efecto de enmascaramiento
de una realidad cultural: el hombre sabe, biolégicamente, que la mujer es esencial
para su propia supervivencia y precisamente por ello trata de sustituir la conciencia
de esa realidad por una conciencia imaginaria, cultural, en la que no serfa diffcil
reencontrar construcciones similares a las que articulan las conductas aprendidas
culturalmente en lo que concierne al paso de lo crudo a lo cocido, a los ritos de
iniciacién o a los modales en la mesa. En realidad, considerada asi, la obra de Lévi-
Strauss se nos presenta como un intento inconsciente de psicoanalizar culturalmente
los propios mitos y tabies de esa casta aparte que constituyen los cientificos
occidentales en una sociedad esencialmente masculina.
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A docencia como profesion: configuracion histérica

A educacién como fenémeno especificamente humano ten tanta historia como a
propia existencia de homes e mulleres sobre a superficie terrestre. Pero a educacién
como exercicio profesional constitie un feito relativamente recente, que se configura
historicamente como resultado da institucionalizacién da formacién e instruccién nas
sociedades complexas, toda vez que entre os pobos primitivos a educacién non € unha
actividade especifica reservada a certas persoas.

A escola, os mestres e mailas mestras aparecen, pois, no curso do desenvolvemento
e da diferenciacién da sociedade, que conleva a divisién social do traballo e a
especializacién de funcidns. Asi, as profesoras e os profesores constitien hoxe en
tédolos paises desenvolvidos un grupo profesional moi numeroso, cos seus graos e
xerarquias, cos seus sistemas de formacién e seleccién, cos seus cédigos de
comportamento, cos seus intereses ¢ reivindicaciéns, e cos seus drganos de repre-
sentacién e defensa (Garcia Garcia, 1988, p. 249).

Pero o proceso en virtude do cal a practica docente cristaliza nunha ocupacién
concreta, ou sexa, o oficio de mestre e de mestra, foi historicamente un proceso moi
longo. A comezos do século XIII, «mestre» significa ainda «confesor», «director
espiritual», e con esta acepcién aparece nos Milagros de Nuestra Sefiora (Gonzalo de
Berceo), no Poema de Ferndn Gonzdlez ou no Libro de Alexandre. Asi, pois, a primeira
acepcién coflecida do término «mestre» non significa nin «mestre-docente» nin
«mestre-experto»; s6 indica a sda condicién de confesor, de director espiritual.
«Maestrar» quere dicir, igualmente, confesar, e «maestrado» aplicase a «alguén que
logrou ver claro dentro de si», que acadou unha certa reconciliacién interior, o que nos
indica unha notable confusién entre prictica relixiosa e practica educativa (Lerena,
1982, pp. 80-81).
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En realidade, este € o concepto que estd presente en toda a tradicién educativa
de corte idealista, dende o mito socrdtico (educacién-extraccién e educacién-non
directiva) e o mito roussoniano (educacién-natural), ata desembocar no reformismo
pedagéxico do século pasado (o século XIX foi chamado o «século pedagéxico» polo
cdmulo de experiencias que xurden en torno 4 educacién popular), que culminarfa nas
propostas da educacién-liberacion de Freinet e a educacién-non represiva de Neill
(Lerena, 1986, pp. 14-20).

Pois ben, para que a condicién de mestra ou mestre se convertira en sinénimo
de exerce-la docencia, e para que o ensino chegase a ser unha ocupacién definida, foi
preciso que o traballo docente se desgaxase do seu primitivo tronco, no que estaban
confundidas as posiciéns e os papeis (director espiritual, especialista, mestre). E a este
respecto, cémpre salientar que no noso pafs esta cuestién tivo oficialmente un radical
e significativo desenlace semdntico: a supresién da voz «mestre/a» e a sda substitucién
pola de «profesor/a», término este tdltimo que atoparfa unha réplica secularizada na
palabra «ensinante».

Todo parece indicar que a ocupacién ou profesién docente comeza a autonomizarse
coas universidades medievais. En efecto, dentro destas, o exercicio da docencia
convértese nunha verdadeira ocupacion, ata certo punto definida socialmente. Incluso,
a codificacién alfonsina das Sete Partidas (século XII) contén unha regulacién
pormenorizada dabondo verbo da posicién do docente universitario, fixdndose o seu
papel profesional, as condiciéns de remuneracién e os seus privilexios e honras.

Pero a definicién da ocupacién ou posicién correspondente 6 mestre de primeiras
letras € moito mdis tardia. A finais do século XVII é cando no noso pais se constitiie
o primeiro gremio de mestres, que, sen embargo, non logrou evitar que estes
continuasen exercendo un papel difuso e que se mantivesen nunha precaria situacién.
Dese cardcter equivoco que secularmente tivo este oficio d4 conta a propia polisemia
da voz «mestre». Por exemplo, Cervantes chama «maese» Nicolds 6 barbeiro; e ainda
a comezos do século XIX esta palabra non remite 4 docencia, senén 4 organizacién
gremial. Asi, J. Blanco White escribe: «Es casi un insulto llamar a un hombre
herrero, carnicero o cartero. Todos ellos esperan ser llamados por su nombre de pila
o por el general de maestro» (cit. por Lerena, 1982, p. 82).

Por outra banda, ainda na Francia do século XVIII podian alugarse mestres nas
feiras, tocados cun sombreiro de plumas e berrando: ;Maitre d’école! Unha pluma no
sombreiro significaba que podia ensinar a ler, ddas daban a entender que podia ensinar
a ler e escribir, e tres plumas indicaban que tamén podia ensinar aritmética (Cipolla,
cit. por Garcia Carrasco, 1980, p. 366).

Neste contexto, podemos afirmar que o proceso de institucionalizacién da
posicién do mestre de primeiras letras arrinca a finais do século XVIII, coa crecente
intervencién ptiblica que caracterizou 6 réxime politico do despotismo ilustrado. A
partir dese momento sucédense os intentos de converter esta categoria social no
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sistema de axentes da tarefa formal de alfabetizacién e da tarefa real de secularizacién
da cultura e de modernizacién politica. Pero este proceso de cambia-la figura do cura
pola do mestre (que en Francia xa se fixera durante o perfodo da IIT Repiiblica), no
noso pafs non foi realmente un proceso de substitucién, senén mdis ben de combina-
ci6én. E isto sempre e cando non se deran momentos de reaccién ou recesién, é dicir,
que o mestre quedara subordinado ¢ cura, como de feito ocorreu nos periodos abertos
en 1823 ou en 1939.

As{, durante o réxime absolutista posto en préctica por Fernando VII durante a
chamada «década ominosa», e no contexto dunha politica represiva que tifia como
obxectivo prioritario a eliminacién de todos aqueles que non ofrecesen as mdis
completas garantfas de fidelidade politica e persoal 4 figura do Monarca, promilgase
o chamado Plan y reglamento general de Escuelas de Primeras Letras (1825), onde
se especifican os requisitos de acceso 4 condicién de mestre. Nesta disposicién legal,
ademais de esixir da forma mdis expresa posible «adhesidn y amor al legitimo So-
berano», indicase que «los opositores y aspirantes presentardn informacidn de lim-
pieza de sangre, certificacion del alcalde y cura pdrroco de su domicilio, con el que
acrediten su buena vida y costumbres y su buen comportamiento en tiempos de la
dominacion andrquica» (cit. por Lerena, 1982, pp. 82-83). Resulta fdcil atopa-lo
paralelismo entre este «sistema de purificaciéns», propio dunha situacién de intoleran-
cia e intransixencia doutrinal, e as perspectivas que 6 chamado Maxisterio Nacional
se lle abren no ano 1939.

Pero a posicién de mestre/a non alcanzarfa un significativo grao de cristalizacién
ata que tivo lugar a institucionalizacién da instruccién primaria e a sda integracién no
sistema escolar. Asi, 6 longo do século XIX vaise xeralizando en Europa a circunstancia
de que os mestres sexan sufragados con cargo ¢ erario piblico, ainda que o seu nivel
salarial era o correspondente a un artesdn. De af que, nun informe inglés de 1843, se
afirmase que aqueles mestres ou aquelas mestras que exercfan simultaneamente outra
profesion preferfan, polo xeral, declarar esta ¢ non a de mestres ou mestras; por
exemplo, unha muller que, ademais de mestra, traballase de costureira, consideraba
mellor manifestar esta dltima profesion antes que a de mestra (Cipolla, cit. por Garcia
Carrasco, 1980, p. 366).

En todo caso, a condicién de mestre/a a mediados do século pasado caracterizdbase
pola pobreza material, pluriemprego, escasa influencia, perda da autoestima, insatis-
faccién e marxinalidade. Sen embargo, e curiosamente, hai un fenémeno que cémpre
salientar e que ademais se rexistra moi cedo. Trdtase do feito de que, polo menos
teoricamente, para exercer de mestre se esixa o certificado de limpeza de sangue e
mesmo unha proba da condicién de fidalguia como requisito de acceso. Esta cir-
cunstancia da conta do fenémeno de aristocratizaciéon da cultura, e isto non sé a nivel
universitario.

Por fin, en 1901, coa creacién do Ministerio de Instruccién Piblica vy Bellas
Artes, comezan a darse xa os pasos definitivos para institucionaliza-la posicién e o
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papel dos mestres/as de ensino primario, inicidndose o proceso de funcionarizacion,
burocratizacién e salarizacién do que se chamara corpo do Maxisterio, desenvolvemento
que culminard en 1970 coa promulgacién da Lei Xeral de Educacion (Lerena, 1982,
pp. 81-83).

A institucionalizacién social do rol de profesor/a

Cada profesién sup6n un estereotipo de comportamentos e unha estandarizacién
de conductas esperadas polos demais, de xeito que todos temos unha imaxe perfecta
de como ten que actuar un médico, un comerciante ou, desde logo, un profesor ou
unha profesora. E tendo en conta que a docencia constitie unha profesién moi
estendida, resulta 16xico que o seu rol estea perfectamente definido por unha longa
tradicién e por unha normativa explicitada incluso lexislativamente.

Asi pois tédalas persoas cofiecen ou, polo menos, cren cofiece-la funcién que
desempefia un «profesor». Existe unha espectativa moi clara respecto de cal ha de se-
lo seu comportamento profesional e mesmo extraprofesional. O fin e 6 cabo, o campo
no que actia é a educacién, e sobre esta todo o mundo ten as stas propias
concepcions.

En efecto, a sociedade impén unhas esixencias concretas 6 comportamento do
profesor dentro e féra da clase, porque quere que os xoves membros desa colectividade
reciban unha educacién, pero tal como esa sociedade a entende. Os valores que ela
defende e mesmo a sia xerarquia, desexa que sexan reproducidos o mdis fielmente
posible nos xoves, e para iso esixe 6 profesor a aceptacion dese mesmo cadro
xerarquizado de valores (Gimeno, 1975, pp. 184-189).

Isto resulta perfectamente 16xico se aceptamos que en tédolos paises o ensino
primario ten unha funcién social obxectiva, que € a de impofier e inculcar a cultura
dominante dentro das clases populares (Lerena, 1982, p. 100). A través do sistema
educativo, dentro do cal as instituciéns escolares poden existir ou non, e en caso de
existiren poden ter un maior ou menor peso, cada sociedade impén coercitivamente
a sda particular cultura a cada nova xeracién. Nacemos e, da mesma forma que se nos
impén un nome, uns apelidos e unha lingua, impénsenos tamén un mestre ou unha
mestra ¢ asemade unha cultura. Cando empezamos a ter iso que chaman «uso de
razén», as determinaciéns méis profundas xa se produciron (Lerena, 1986, pp. 54-55).

Asi, e en contra do que se supén normalmente, a funcién primeira e esencial do
sistema de ensino non é a de ensinar, no sentido de transmitir cofiecementos que
formen 6 alumno; en realidade, ensinar constitde sé unha funcién instrumental, un
medio a través do cal a escola desempefia a sta funcién central, que é a reproduccion
do modelo de sociedade na que se inserta e o mantemento da orde social. Se as escolas
estiveran para ensinar, seria dificil de entender por que ensinan tan lento, tan pouco
e tan mal; pero esta funcién visible estd totalmente subordinada a outra, que € a sta
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contribucién 6 mantemento ¢ 4 reproduccién das condiciéns ideoléxicas que fan
posible a orde social vixente (Lerena, 1986, pp. 55-57), tal como se encargaron de
expofier Althusser, Bourdieu, Passeron, Baudelot e Establet en Francia, Bernstein e
Willis en Inglaterra, Gramsci en Italia, ou Apple en Estados Unidos (Apple, 1987a,
p. 25).

Neste sentido, a posiciéon social dos que exercen o ensino primario estd
estructuralmente relacionada coas funciéns obxectivas que cumple esta docencia.
Certamente estdn cambiando moitas cousas e moi importantes no que se refire ds
funciéns do ensino primario, pero non os seus obxectivos esenciais nin, polo tanto, a
posicién e mailo papel do profesorado encargado de impartilo, posto que este rol non
aparece como caracteristico de tal pafs ou de tal época, senén que responde a un
conxunto de rasgos transhistéricos e transculturais, ligados a unha institucién social
que € a escola primaria e que durard mentres esta dure (Lerena, 1982, p. 102).

Por outra banda, se se toma en consideracién que a profesién docente exércese
durante unha boa parte da vida activa dos profesionais do ensino; que é unha
profesién que determina a actuacion dentro da clase, pero que tamén pode influfr na
conducta féra dela, sobre todo nas pequenas comunidades; se se pensa ademais que
resulta dificil desempefiala sen unha forte implicacién da personalidade pola mesma
natureza das actividades que lle son propias, teremos que acepta-la posibilidade de
que o exercicio da profesién docente afecte de forma decisiva a estes profesionais,
conformando mesmo a sda propia personalidade. De todos é cofiecido o risco de
infantilizacién dos profesores que actdan durante moito tempo con alumnos de
pequena idade (Gimeno, 1975, p. 186), e isto xa o dicia Giner de los Rios e antes ca
el Juan Luis Vives (Lerena, 1982, p. 95).

Ademais, a evolucién da sociedade en xeral e das familias en particular tende a
minimiza-lo papel educativo destas, mentres que se lles atribien novas responsabilidades
6s profesores. O aumento do ndmero de mulleres que exercen un traballo extradoméstico
implica unha reduccién da sda disponibilidade tradicional para as tarefas educativas,
Analogamente, a desaparicién dos membros que anteriormente se encargaban da
socializacién dos nenos (avés, tios, curméns, numerosos irm4ns...) desprazan esta
funcién cara 6s profesores. Agora ben, a formacidn inicial destes non cambiou moito,
concédenselles poucos medios suplementarios para afrontar esas responsabilidades e
as estructuras administrativas evolucionaron pouco.

Por se isto non abondase, resulta que o profesor xa non é a tnica fonte de
informacién. Os medios de comunicacién de masas convertéronse en novas fontes de
autoridade e privaron 6s profesores do seu estatuto de axente exclusivo para a
transmisién de cofiecementos, de xeito que agora o seu discurso ten a necesidade de
integrarse noutros que tamén debe ter en conta.

E todo isto agrdvase pola falta de consenso social verbo dos valores e obxectivos
da educacion. Fai anos existfa un amplo acordo colectivo con respecto s valores que
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debfan ser transmitidos, o que posibilitaba unha socializacién fortemente converxente;
pero agora, unha sociedade avanzada, democrética e pluralista sup6n a continua
expresién de pareceres diverxentes, e mdis se se trata dun tema tan opinable como €
a educacién, de onde se deriva un proceso de socializacién asf mesmo diverxente e
conflictivo. En consecuencia, elixa o modelo que elixa, o profesor e a profesora
actuais sempre terdn que enfrontarse coa contestacién dos que entenden a educacion
dende outras perspectivas (Esteve, 1987, pp. 19-23).

As novas responsabilidades confiadas 6s profesores duplicanse con demasiadas
e a menudo contradictorias espectativas. O profesor ten que acadar determinados
obxectivos cos alumnos, 4 vez que debe atende-las necesidades persoais dos mesmos.
Estas ddas finalidades poden entrar en conflicto, dado que a primeira, transmisién
critica de contidos cientificos convenientemente seleccionados, require impor deter-
minadas esixencias és alumnos, e a segunda, contribuir 6 desenvolvemento persoal e
favorece-la autonomia individual dos alumnos (Art. 60 da LOXSE), pode verse
dificultada por esa mesma imposicién (Gimeno, 1975, pp. 207-208).

Agora o profesor ten que mante-la disciplina e, 6 mesmo tempo, ten que resultar
simpdtico e agarimoso. Ten que estimular 6s alumnos mellor dotados e seguir tamén
6s que traballan con lentitude. Debe vixiar o ambiente da clase, programa-las
actividades, avaliar, aconsellar, recibir 6s pais e informalos sobre a evolucién dos seus
fillos, organizar actividades extraescolares, participar nos claustros, consellos escolares
e reuniéns de todo tipo, asistir 6s miltiples cursifios, seminarios, xornadas e congresos
que continuamente se convocan, ocuparse ds veces dos problemas administrativos e
incluso vixia-los recreos, os comedores e os transportes escolares. Toda unha acu-
mulacién de responsabilidades, absolutamente desproporcionadas en relacién coa sta
xornada laboral e cos medios de que dispén (Esteve, 1987, pp. 23-24).

Asi mesmo, tédolos fracasos da sociedade adoitan ser trasladados polos seus
membros & sisterna educativo e, de rebote, 6s profesores e ds profesoras. E non s6 iso:
os docentes son obxecto de numerosas criticas que os acusan de folgazdns e
preguizosos, polo que son frecuentes as sdas queixas de desconsideracion social e de
profunda incomprensién. O seu traballo é posto continuamente en entredito, polo que
os profesores non poden evita-la sensacién de seren valorados sempre negativamente.
Este xuizo negativo da sociedade ten o seu reflexo nos gobernantes. Margaret
Thatcher, sendo Primeira Ministra, puxo en tea de xuizo 6s profesores e 6 sistema
educativo britdnico trala traxedia do estadio de Heysel, en Bélxica. E as terxiversacidns
negativas de Maravall cada vez que, na sia calidade de Ministro de Educacién,
efectuaba algunha declaracién con motivo das folgas do profesorado, non fixeron
mdis que aumenta-lo desprestixio, xa non pequeno, do colectivo docente.

Este é 0 contexto no que se expresa 0 chamado «malestar docente», que afecta
a numerosos profesores e que se refire a tédolos efectos negativos que as condiciéns
psicoléxicas e sociais nas que se desenvolve a docencia exercen sobre a personalidade
dos profesores (Esteve, 1987, p. 16).
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Resulta evidente que o profesor foi sempre unha figura cuestionada pola mesma
contradiccién inherente 6 papel que representa. Bdstenos lembrar a este respecto a
cofiecida acusacién formulada contra Sécrates por unha suposta corrupcién da
xuventude, o que ilustra claramente as tensiéns existentes, fai xa vintecatro séculos,
entre 0 que o profesor fai e 0 que a sociedade quere que faiga.

Sen embargo, un elemento novo veu sumarse a este vello discurso. A acelera-
cién do cambio social modificou profundamente o papel dos ensinantes, 6 que non
sempre estes souberon adaptarse, se ben é certo que as Administraciéns educativas,
que de contino estdn a promulgar novos programas e novas disposiciéns legais que s6
serven para desconcertar 6s profesores e ds profesoras, pero sen chegar a conseguir
unhas estructuras educativas axeitadas ds novas demandas sociais, tampouco se
preocuparon de elaborar estratexias adecuadas de adaptacién nin de formacién en
servicio que lles permitisen 6s profesores afronta-los seus novos cometidos. Por iso,
a perplexidade e a diibida parecen apoderarse dos docentes, que, criticados e cues-
tionados, asisten a un continuo descenso da sda valoracién social, interrogdndose
permanentemente acerca do contido e do alcance do seu traballo (Esteve, 1987, pp.
i3-i4).

A extraccién social do profesorado

Entre os rasgos mdis caracteristicos da actual composicién interna do colectivo
docente figuran os da sda extraccion social. Tradicionalmente, a orixe social dos
mestres/as veu definida por estes tres elementos: a) orixe de clases medias, sobre todo,
de clase media- baixa; b) unha moi forte participacién da sociedade rural, e ¢) unha
significativa presencia do proletariado. Todo indica que estas coordenadas mantéfiense
basicamente na actualidade, dado que os alumnos e as alumnas que cursan estes
estudios proceden de pais que son empregados ou funcionarios medios, campesifios
medios ou empresarios non agricolas sen asalariados, e obreiros cualificados. En
troques, as profesions liberais tefien unha representacién meramente simbdlica entre
o estudiantado que estamos a considerar. Ademais, cémpre ter en conta que entre 0s
estudiantes de Maxisterio non abundan os fillos de mestres.

Parece estar claro que esta situacién veu sendo un dos rasgos mdis caracters-
ticos da condicién de mestre, aqui e noutros paises. En suma, a situacién social dos
mestres constitie a tipica representacién ideoléxica da promocién individual, ¢ dicir,
dunha traxectoria individual de mobilidade ascendente lograda mediante o esforzo e
mailo éxito escolar.

As relativamente altas taxas de mobilidade ascendente rexistradas por esta
categorfa social afectan, en primeiro lugar e sobre todo, 6 amplo sector procedente de
zonas rurais, e en menor medida é mdis cativo sector de extraccién urbana. Por outra
banda, e isto € precisamente o que mdis nos interesa salientar aquf, a mobilidade
individual afecta especialmente ¢s homes, e en medida menos apreciable 4s mulleres.
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En efecto, para as mulleres espafiolas estudiar para mestra non supdn tan
significativamente unha traxectoria de mobilidade ascendente. Estas estudiantes tefien,
en xeral, unha orixe social mdis alta que os seus compaifieiros, tal como ocorre co
alumnado feminino de tédolos estudios superiores. Este feito quere dicir, entre outras
cousas, que para cursar calquera carreira, 4s mulleres esixeselles un requisito suple-
mentario, que é o de ser de orixe social significativamente mdis alta que no caso dos
homes.

En consecuencia, para as mulleres o feito de estudiar para mestra supén unha
via, non tanto para ascender, senén simplemente para conservar unha posicién de
clases medias. Cursar estes estudios significa para elas, primeiro, a posibilidade de
acceso 4 independencia a través dun traballo que constitie unha prolongacién do
papel feminino tradicional; e segundo, a conservacion da sta posicidn social, ou sexa,
un instrumento para non descender socialmente. Os estudios de Maxisterio son, pois,
unha canle de mobilidade para os homes, pero sé un «paracaidas social» para as
mulleres (Lerena, 1982, pp. 84-86).

Ademais, esta mobilidade social ascendente estd relacionada cunha ruptura co
seu medio social de procedencia, é dicir, cunha alta mobilidade xeogréfica.
Historicamente, os mestres viviron de paso, aqui e acold, con certa tendencia a non
botar rafces en ningures. E esta situacién de desarraigo, de illamento, de marxinalidade
e de falta de integracién estd reforzada por dias notas mdis, de cardcter transhistérico
e transcultural, que son o forte espiritu de corpo e a alta taxa de homogamia,
entendida esta como o casamento entre mestra ¢ mestre, que afecta a unha proporcién
comprendida entre a terceira ¢ a cuarta parte do total de membros do grupo.

Por outra banda, como axente de alfabetizacién e de ensino da cultura bdsica, no
seu oficio o mestre ¢ a mestra mdvense entre as clases populares, pero non forman
parte delas, senén que son ante elas os representantes da cultura lexitima. O mestre
e maila mestra son os vicarios dos valores das clases medias. En definitiva, o papel
do mestre é fundamentalmente o de mediador entre a cultura e a incultura, entre a
burguesia e as clases populares. De af a sda situacion de «estrafio sociol6xico», €
dicir, unha persoa que estando na comunidade non pertence nin estd integrada nela.
Pero a contradiccién basica da posicién social dos mestres radica en que non
pertencen ds clases populares, pero tampouco son recofiecidos pola burguesia. Como
vemos, tradicionalmente, a posicién do mestre no campo da cultura veu sendo
homdloga, en términos relacionais e estructurais, 4 posicién que ocupa na empresa o
capataz ou no exército o sarxento (Lerena, 1982, pp. 94-98).

Por outra banda, a figura do mestre fixo as veces de ponte entre a cultura rural
¢ a cultura urbana, e iso en dous sentidos. Nunha direccion, os estudios de Maxisterio
permitiron ¢s que os cursaron safr, ou mesmo fuxir, dos pobos rurais. Noutra, e
invirtindo o proceso, o mestre rural foi a figura que encarnou a cultura urbana dentro
dos medios rurais (Lerena, 1982, p. 86).
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A feminizacion do ensino

Na actualidade, e dende fai xa bastantes anos, as mulleres predominan amplamente
dentro do maxisterio espafiol. A participacién masculina no profesorado de Educacién
Infantil é meramente simbélica, e na Educacién Primaria a taxa de masculinidade ven
sendo significativamente decrecente, 6 igual que noutros paises (Lerena, 1982, p. 87).

Este predominio cuantitativo do sexo feminino no Maxisterio estd en consonancia
cunha ideoloxia que He atribde cualidades especiais para intervir sobre a infancia. Se
a muller € a principal encargada do coidado dos nenos no fogar, parece razonable que
se lle permita proseguir esta labor asistencial e educadora no 4mbito escolar (De Gabriel,
1988, p. 217). Asi, a «raffia do fogar» estase a converter tamén na «raifia da escola»
(Lerena, 1982, p. 88).

Esta situacién condicenos a ddas cuestiéns principais. A primeira delas fai
referencia 4 consolidacién da tradicional divisién social entre os sexos, na que a
infancia, os nenos, correspéndenlle 4s mulleres, o que non é mdis que unha das vias
que adopta a remodelacién do papel feminine tradicional. A segunda cuestién afecta
0s propios nenos, e mdis significativamente és escolares varéns. Como ¢ sabido, os
nenos tefien un dnico profesor ata os dez anos, mdis ou menos, € este probablemente
serd muller, problema que os soci6logos relacionan con limitaciéns na socializacién
de nenos e nenas, e que os psiclogos, dende unha perspectiva psicoanalitica, vinculan
coa resolucién do chamado «complexo de Edipo»: o longo sometemento do neno
varén 4 nai e 4 mestra pode desembocar nunha tardia e deficiente resolucién da
situacién edipica que conduza a patoloxias propias dun machismo agresivo (Lerena,
1982, pp. 87-88).

Mesmo se suxiriu que o feito estatistico de que existan mdis nenos que nenas
con problemas escolares poderfa estar relacionado cun rexeitamento da escola, dos
seus valores e das sdas actividades por parte dos nenos, que verian a vida escolar
como especialmente referida a actividades femininas e mdis indicada, polo tanto, para
as nenas que para eles mesmos (Garcia Garcia, 1988, p. 258).

Pero a preponderancia das mulleres no Maxisterio non se explica soamente en
funcién do axeitamento das sdas «particulares condiciéns psicoléxicas» 6 campo do
ensino, senén tamén debido 6 abandono da docencia primaria por parte dos homes en
razén doutras caracteristicas inherentes 4 profesién: escasa remuneracién e valoracién
social en relacién con outras profesiéns, esixencia de desprazamentos lonxe do lugar
de residencia habitual, etc.

En relacién con isto mesmo, o sistema pedagéxico distinguese polo seu cardcter
xerdrquico, onde o ensinante ocupa a parte mdis baixa da escala, estd ausente da toma
de decisiéns, carece de prerrogativas e acusa unha dependencia oprimente fronte és
seus superiores. Pero ademais esta xerarquia escolar estd fortemente sexualizada, o
que constitde un visible exemplo de segregacién vertical (Apple, 1989, p. 41). A gran
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masa, composta fundamentalmente por mulleres, forma a base da pirdmide, en tanto
que o cumio estd composto por unha maiorfa masculina. Asi, as taxas de feminizacién
son crecentes a medida que se descende no nivel xerdrquico e as poucas mulleres que
exercen postos de responsabilidade deben enfrontarse a unha atmosfera hostil e de
desconsideracién (Lerena, 1982, p. 88; Abraham, 1987, pp. 49-51).

Asi, pois, un dos factores que posibilitaron a primacfa numérica das mulleres
sobre os homes foi a aparicién de ocupaciéns alternativas 6 ensino e que posien maior
atractivo para os homes, o que fai que o proceso de feminizacién do Maxisterio vaia
acompafiado dunha progresiva descualificacién deste sector profesional (De Gabriel,
1988, p. 218). Programas, horarios, libros de texto, organizacién espacial da clase,
deixan unha estreita marxe para a iniciativa do profesor, a quen todo lle ven dado: o
que, o como, o cando e o para que.

O habitual é que as aulas estean repletas de materiais diddcticos que inclien
unha relacién dos obxectivos, os contidos curriculares precisos, actividades para o
profesor e respostas apropiadas para os alumnos, incluindo os mecanismos de
avaliacién correspondentes, sempre de acordo co sistema, o que nos proporciona unha
idea de ata que punto penetra o control técnico na vida escolar. Moi poucos aspectos
da intervencién pedagéxica quedan por aventurar, o que en moitos sentidos se pode
considerar como un cadro de descualificacién profesional (Apple, 1987a, pp. 155-
157).

O profesor concédeselle certamente bastante poder sobre a forma de imparti-las
sdas clases, sobre as calificaciéns que outorga ds estudiantes e a través delas sobre a
seleccién e promocién dos mesmos, pero todo iso a cambio de negarlle capacidade de
control sobre o ensino e sobre a aprendizaxe. Resulta como se esta aparente
omnipotencia sobre a clase servise para compensar a impotencia profesional derivada
da omnipotencia real dos «expertos» ¢ mais da Administracién. A «liberdade
pedagéxica» que os docentes defenden como o seu ben mdis preciado non € mdis que
unha simple ilusién, un concepto ideoldxico para enmascarar unha «omnipotente
impotencia» (Ranjard, 1988, p. 71).

Pois ben, parece existir unha relacion bastante estreita entre o acceso de
numerosas mulleres a unha profesién e a progresiva transformacién desta. Normal-
mente baixan os salarios e o traballo pasa a ser considerado como pouco cualificado
e, xa que logo, necesitado dun control exterior. Cando unha ocupacion pasa a ser
«traballo de mulleres», instintivamente se ve sometido a unha gran presién para
racionalizalo, co conseguinte incremento dos intentos de controlar desde féra tanto o
contido dese traballo coma o modo en que se desenvolve, de xeito que o cardcter da
ocupacién cambia radicalmente. E a isto haille que engadi-la circunstancia de que
aquelas profesiéns que se definiron como femininas expandironse nun momento en
que as destrezas precisas para exercelas considerdbanse de facil aprendizaxe (Apple,
1987b, pp. 82-88; Apple, 1989, pp. 63-65 e 83).
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Asi, a feminizacion do ensino rebaixa ainda mdis o status da profesién. As
aptitudes que deberan ser esenciais para o traballo con nenos (a planificacién e a
reflexion sobre o curriculum, o desefio de estratexias curriculares para grupos e
individuos basdndose no cofiecemento a fondo desas persoas), resulta que non son
necesarias. Co impacto a gran escala do material preparado, a planificacién e a
execucién sepdranse; aquela efectiiana os desefiadores e creadores do material no seo
das grandes editoriais, esta realizaa o profesor (Apple, 1987a, p. 157).

A eliminacién da cualificacién para o traballo trae consigo unha dltima conse-
cuencia, que € a aparicién dun claro proceso de proletarizacién (Lawn e Ozga, 1988,
pp. 200-201): 6 socavarse a autonomia do traballador, reférzanse os controis da sda
xestidn, e entén a cualificacién e a ética do oficio declinan. Mdis que unha
«proletarizacién técnica», tratarfase dunha «proletarizacién ideoléxica», vencellada 4
perda de control sobre os fins e os propésitos sociais 6s que se dirixe o traballo de
cada un (Jiménez, 1988, pp. 231-232).

A este respecto, resulta evidente que, en tédalas categorfas ocupacionais, as
mulleres estdn mdis expostas 4 proletarizacién cés homes. Esta circunstancia poderia
derivarse das pricticas sexistas de reclutamento, seleccién e promocion; da tendencia
xeral a prestar menos atencién ds condiciéns nas que traballan as mulleres; da relacién
histérica entre sexismo e domesticidade ou identificacion con «lugar propio da
muller», etc. Asi e todo, a docencia, sobre todo nos seus niveis inferiores, seguird a
ser un ftraballo sexuado (Apple, 1989, pp. 41, 67 e 84).
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FEMINISMO E NOVELA FEMININA

CARME CORBALAN
1. B. Vigo

L Desde unha muller que escrebe... as peso do feminisme na literatura actual

Esta constatacion conduce-nos ao “cuarto de seu” de V. Woolf que estabelece
con acerto as coordenadas nas que o traballo criativo € posivel: un cuarto de seu ou
0 que € 0 mesmo, espazo, tempo e cartos proprios. S6é nestas condiciéns e socialmen-
te, as mulleres tefien aparecido nun niimero aprecidvel, con nomes préprios, no mundo
criativo literdrio ou artistico en xeral.

As excepcidns aparecen en dous terrenos: o lirico-mistico e o ético-pedagéxico.
Terrenos, illas posiveis, onde algunhas mulleres atoparon a cota de liberdade necesdria:
o mundo relixioso e o da instrucién pedagéxica.

Igualmente excepcional é o protagonismo da muller: escrebe-se pouco das
mulleres. E Boccaccio coa siia obra De mulieribus claris quen racha coa tradicién De
vires illustres. Esta biografia colectiva non ¢ outra cousa que a posta de manifesto do
extraordindrio, as “Clarae mulieres”, as excepciéns do universal “mulier”. Ten a
gracia de dar cor ao monocromdtico e androcéntrico retrato dos “vires illustres”, e, a
mostra das excepcions, contribue a confirmar a regra: fixar un ideal paradigmatico, “o
eterno feminino”, que dirfa Simone de Beauvoir.

O consenso sobre este arquetipo feminino € xeralizado en toda a literatura do
Renacimento e do Barroco. Unha muller como Cristine Pizan dé-1le un xiro ao asunto
na sua Cité des Dames. En vez de propor exemplos a imitar, dentincia as misérias do
paradigma —do universal—, como froito da falta de instrucién das mulleres, e
dentincia a inxustiza de culpabilizar 4 natureza feminina destas eivas.

C. Pizan estd dentro desa tradicién de mulleres e homes que comparten a utopia
da instrucién. De Sor Xoana Inés da Cruz e Maria Zayas, Rosalia ou Emilia Pardo
Bazan, e o elenco de mulleres do XIX.
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Da forza da tradicién ético-pedagéxica nas mans femininas dd-nos conta Paul
Hazard!, referindo-se ao importante lugar das pedagogas e institutrices na xestacién
da literatura infantil, contos e tratados de diddctica, da tradicién de contistas infantis
na Francia do XVIII, as Mme. de Genlis, de Beaumont, de Ségur, etc.

Emilia Pardo Bazdn, no capitulo dedicado 4 novela inglesa do XIX en La
cuestion palpitante?, pon de manifesto a grande preséncia de “institutrices ¢ pedago-
gas” entre o elevado nimero de novelistas que produce a Inglaterra dos Gltimos anos
do XVIII e primeiros do XIX: as Miss Edgeworth, Austen, Russell Milford,
Wollstonecraft, George Eliot...

Convefiamos en situar no XIX e no eido da narrativa inglesa o florecimento da
escrita feminina cun nome préprio: xa non mais Mme de , xa non pseudénimo, xa non
anonimato.

Xurde un nidmero realmente impresionante, suficiente en calquer caso, para
poder falar da existéncia dunha novela feminina, que lle fai dicer & Pardo Bazan:

113

. comezaba xa a congregar-se no eido da novela inglesa a morea de
novelistas-femias que tanto influiu e influe no cardcter de aguel xénero literdrio,
prestando-lle especial sabor pedagdxico e ético: comezaban as mulleres a
conquistar o territorio que hoxe sefiorean.”

A outra novidade que acompafia esta importante preséncia cuantitativa € a
pluralidade de temas e xéneros:

— Frankestein, Mary Wollstonecraft.

— Historia de Francia, Mary Yonge ou as recopilaciéns de lendas da irlandesa
Sidney Morgan.

— Os inicios da novela gética, Ann Radcliffe.

— Unha novela de tan importante repercusion social como A Cabana do Tio Tom
¢ escrita por unha muller, Harriet Becher Stowe.

Salientan como figuras de primeira categoria as Bronte e a citada G. Elliot. E
todo isto malia actitudes fortemente miséxinas como as dun Menendez Pelayo (“...
estas novelas yo no sé que les pasa que le hacen a uno bostezar”).

Tamén o XIX é rico en novelas escritas por homes cunha protagonista feminina,
eixo de non poucas das grandes novelas: as adilteras de Clarin, de Flaubert, de
Tolstoi; as prostitutas de Guy de Maupassant, ou de Zola... En adiante a preséncia vai
ser constante.

Y Los libros, los nifios, los hombres, Barcelona, 1977.

2 La cuestion palpitante, Ed. Anthropos, 1989.
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A novela contempordnea apresenta, e en todos os pafses, un grande ndmero de
escritoras cun peso especifico na literatura.

Deste cambio, curto no tempo, ¢ moi consciente V. Woolf cando declara a fin
da Prehistéria, da Autobiografia, , das Cartas, das Memdrias: “A literatura feminina
xa se pode concebir como arte™.

Marguerite Duras e Julia Cristeva plantexan a posibilidade real de que as
escritoras acaden a madurez creadora: as escritoras xa non deben demostrar que saben
escreber.

Moitas ensafstas e criticas coinciden en situar ao cabo da primeira metade deste
século, o comezo dunha segunda etapa na histéria da literatura feminina, definida
nomeadamente pola conciéncia de muller das escritoras, pola existéncia dun espazo
—feminino— gafiado na literatura, e pola ruptura das protagonistas das suas novelas
co papel, co paradigma muller, tradicional.

II.- Que escreben as mulleres, existe unha escrita de muller, feminina?

“Cada sexo descrebe-se a si mesmo”. W. Woolf.

“A muller resiste-se mais que os homes a rexeitar as lembranzas” S. de Beauvoir

113

. a autobiografia... é un xénero nomeadamente feminino”.

E moita a tinta verquida arredor deste asunto: a identificacién duns temas-
valores-procedimentos narrativos, vencellados ao sexo do escritor. Un posibel
plantexamento & enfronta-lo desde un punto de vista critico-socioléxico. Delimitar un
ndmero de obras, analizar e tirar conclusiéns son vélidas s6 para ese referente.

Podemo-lo atopar nos traballos de Biruté Ciplijauskaité*. O seu punto de partida
¢ a constatacién do elevado nimero de autoras que proporciona a novela contempo-
rdnea. No seu ensaio La mujer insatisfecha estuda a novela do XIX na que aparece
reiteradamente o personaxe da adiiltera. B. Ciplijauskaité pregunta-se polo tratamento
que ese tipo feminino houbera tido de ser mulleres as autoras destas destas novelas.
No seu segundo titulo, “La novela femenina contemporanea (1970-1985)” considera
a novelistica posterior, nos anos de maior influéncia das correntes feministas, co
obxecto de pescudar a existéncia dunha tipoloxia de “nova escrita” —ou nova
novela— feita por mulleres.

A sua conclusidn € que efectivamente, nestes 15 anos que van desde o 75 ao 80,
aparece na narrativa feminina unha boa cantidade de obras en primeira persoa, cunha

3 'Wolf. V, Las mujeres y la literatura. Ed. Lumen, 1981.

4 Ciplijauskaité, B. La mujer insatisfecha. Ed. Edhasa, 1984, La novele feminina contempordnea (1984-
1985). Ed. Anthropos, 1988.
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tipoloxia de xénero, coa pretension de crear un estilo feminino e orientada conscien-
temente a persoas leitoras do mesmo sexo. Propofio segui-la na sua andlise polo que
pode ter de clarificador.

Considera a autora que o desenvolvimento da novela feminina do noso tempo
val desde unha escrita que ten mostras de testemufia, de realismo e critica social a
unha investigacién intima, non poucas veces coa forza do monélogo interior..

O tema da liberdade xurde repetidamente situando-se a aprendizaxe neste eido
co despertar da conciencia da muller, no que ela llama novela de formacion. Abren-
se diferentes posibilidades para ese achegamento que expresan tamén con distintos
recursos literdrios:

— A concienciacién por medio da memdria, a memdria como crénica vai
transformando-se en memdria analitica, rachando estilisticamente co tempo
lineal. As veces busca-se presentar unha experiéncia paradigmatica feminina.

— O despertar da conciéncia na nena e a dentncia, como no caso de Chacel, da
educacién.

— A conciéncia de muller centrada sobretodo no paso da adolescéncia 4 plenitude.
Neste tipo a emancipacién € un tema omnipresente xunto & denincia dos
cédigos sociais, dos roles. Nas autoras francesas a primeira experiéncia sexual
aparece como punto fundamental de concienciacidn.

— A maternidade plantexada desde diversos enfoques: a destructora da
independéncia, a continuidade dun poder mitico.

— A concienciacién politico social, con enfoques polémicos na relacién
obxectividade-subxectividade.

- A escritamesmo como factor de concienciacion. A experimentacién lingiifstica,
a criazén dunha linguaxe feminina aparecen unha e outra vez como temas
centrais na preocupacion das escritoras.

Recrean-se, paralelamente, nas plumas femininas procedimentos estilisticos da
man, por exemplo, do recurso ao procedimento psicoanalitico através do desdoblamento,
dos “dous eus”, o irénico, a sombra, a pegada. Pode ser a nai, a filla, a amiga
libertina... Asemade constata-se unha tendéncia uniformadora na utilizacién da
primeira persoa.

No dmbito da narrativa, sublifia Ciplijauskaité a existéncia dun fenémeno de
grande interese: as novelas escritas por feministas militantes que aportan unha
teorizacién mdis global, a escrita descostructivista, a necedaria destruccion dunha
literatura masculina, feita por homes, antes de crear unha nova literatura. En xeral, son
novelas que tratan da época contempordnea, e a pretendida destruccion pode abranguer
unha grande variedade de aspectos. Desde a xerarquia social & moral ou 4 linguaxe.
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Clasifica as novelas ao redor de algunha destas modalidades:

— De reivindicacién do erético-sexual que chega a identificar-se co amor lésbico.

— De rexeitamento das estruturas lingiifsticas e sociais existentes e de reafirma-
ci6n dunha escrita “liberada, guiada polos sentidos, amorfa, esponténea”.

— De protesta contra o racionalismo “masculino” non como “increpacién ou
clamor” senén como transformacién lirica, “tradicional expresién do feminino”.

Por iltimo, no chamado “estilo feminino”, tamén se acotan procedimentos
narrativos de seu, alguns deles procedentes do experimentacionismo das vangardas de
princifpios de século como a escrita en primeira persoa (que permite maior ambiguedade
vencellada ao xénero/sexo que a terceira), a rentincia a unha trama lineal e 4 estrutura
tradicional de principio-fin, ou a organizacién interna da novela cunha estrutura de
tipo circular...

Outro plantexamento parte da referéncia de sexo, e fundamentalmente dela,
homoxeneizando xeitos, temdtica, recursos... arredor do ser escritora-muller. Alifia-se
con algunhas das posiciéns enunciadas xa por V. Woolf, entre outras, a propésito da
caracterizacion da escrita feminina.

Penso que latexan nel diferentes problemas.

Para que serve unha novela? Entendo que estd contestada afirmativamente a
pregunta base de se debe de servir unha novela para algo. A mensaxe procurada teria
que ver logo con ese ser muller do que se parte. Suporia-se unha homoxeneidade —
un paradigma— vencellado 4 diferéncia. No caso da muller escritora supén-se un
arquetipo feminino, froito dun proceso de concenciacién, que se expresa coa intencién
de ser lida por mulleres d4s que se pretende propor ese arquetipo.

Mas ... a realidade das mulleres escritoras é variada; temos obras escritas por
mulleres con afdn concienciador (Casa de bonecas, Ibsen), e o par contrario.

A cousa complica-se mais se o ponto de referéncia € a lictora; estaremos de
acordo no cardcter absolutamente feminino da coleccién “Jazmin”, se este se define
tanto polo nimero de mulleres que a mercan, como pola mensaxe axustada ao eterno
feminino que estes libros venden.

No fondo estd-se a falar de arquetipos de muller, de comportamentos, valores,
(a muller liberada, que é7?), non tanto de literatura.

IIL- A responsabilidade dos plantexamentos feministas

Di Blumer: “Os problemas sociais non existen de seu até que unha sociedade
determinada os nomea e tenciona avalid-los e soluciond-los”.

Non cabe dibida que no haber da critica feminista estd o ter plantexado o
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problema da auséncia das mulleres, do seu esvaimento na histéria oficial, do
acontecer humano, das ciéncias, e ... da literatura.

O punto de partida € unha entelequia, deben estar nalgures; grdcias a un acto de
imaxinacién (polo menos este é o pulo dos primeiros estudos) ten-se recuperado para
a histéria da cultura, os nomes dunhas mulleres, que forman parte do devir humano,
de todos e de todas; ten-se recuperado a cultura e a arte feminina no mais simple senso
da autoria: o feito por mulleres.

Mas hai que explicar tamén o por que deste afastamento. As feministas tefien-
se metido tamén neste lio e imo-nos clarexando.

Outro elemento é o complicado vencello da obra de criacién co mundo, co
entorno do autor-a. Tirar deste fio obriga-nos a enfrontar as diversas posiciéns que
adopta o ser humano na sociedade en funcién dos perfis que os definen: cartos, nivel
cultural, raza, relixién, e, desde logo, sexo. Se eses elementos supoilen, ademais, un
xeito de desigualdade social, os mecanismos que funcionan complican-se.

Indo ao noso, que dubida cabe de que homes e mulleres tefien diferéncias que
xeneran expresions, artisticas tamén, diferentes. A nosa conduta secular e as nosas
restricciéns fan de nés un produto diferenciado que debe ser estudiado dentro do seu
contexto.

Parece-me ben Linda Nochlin cando di: “O feito de que un determinado artista
sexa muller e non home é importante: € unha varidvel mais ou menos significativa da
obra criativa, como ser americano, ser pobre ou ter nacido no 1900”.

Estas restricciéns son as que nos explican, por exemplo, que non pintaran —ou
escreberan— todas as mulleres que poderian facé-lo potencialmente. Que poderia
criar, pofio por caso, umha artista 4 que lle estaba vetado copiar o corpo humano, que
non podia viaxar, que s podia conseguir a necesdria respetabilidade social dentro do
matriménio... e con fillos de abondo? Pouca cousa, pequenas cousas, cousas vencelladas
ao cotian.

O Feminismo, xusto € dicé-lo, ven de aportar novas visiéns, aprendeu-nos a ver
o que non se ve a simple vista, a recuperar os nomes daquelas que mesmo nas dificeis
situaciéns, tefien sobresafdo. Porque mdlia as contradicciéns entre o mundo vivido e
o mundo imposto, a pesar de non ter recebido instrucién, de ler libros cargados de
estereotipos diferentes para cada sexo, a pesar de todo, si ten habido mulleres artistas
e escritoras senlleiras. O talento é patriménio da humanidade, e as difeéencias tamén.

Un terceiro problema € a relacion que existe, e en que medida, entre o sexo do
escritor e o sexo da obra literadria, o tratamento por exemplo dos ou das semellantes.
A iso refere-se V. Woolf cando afirma que cada sexo se descrebe a si mesmo.

Este plantexamento colleu forza sobre todo nos 70 da man da critica feminista
e de mdltiples literatas que fixeron, e fan seu, este enfoque. Non € un enfoque novo,
recolle como viamos, un certo fio anterior (Woolf, Beauvoir...), e desde o meu ponto
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de vista agacha unha tese que busca apoiatura tamén no eido critico-literdrio, € que
se poderia enunciar asi: a un comportamento feminino consciente corresponde-lle un
xeito de tratamento da muller na obra literdria, un xeito de escrita, mesmo de recursos.

O que vefio de apontar ten sido obxecto dunha forte polémica de efectos e
repercusions en multiples debates. As consecuéncias positivas son evidentes e af
estan: contribuir 4 reflexion sobre a producién do feito literdrio desde o protagonismo
feminino; non menor foi a axuda que para moitas mulleres con anceios de escreber
supuxo o cofiecemento destes debates e 4 luz que, gracias a iso, se verqueu sobre
numerosas literatas na sombra até hai pouco; noutra orde de cousas, € indiscutivel a
sua responsabilidade na apertura dalgunhas portas —as editoriais, os premios literdrios—
ds escritoras.

De efectos madis discutibeis ten sido, na mifia opinién, a conformacién ao fio
destas influéncias dunha escola critica certamente codificadora, guardiana do reparto
de solvéncia feminista 4 escritora, ao estilo ou ao xénero que observe a norma,
utilizando esta etiqueta mesmo como garante de calidade.

Os excesos deste paraugas critico tefien amparado non poucas malas noveias, e
contribuido a criar unha moda, sen dibida aproveitada polas editoriais, que converte
en best-sellers a obra literdria feita por umha muller ou de temética feminina-
feminista, ainda mellor se o xénero ¢ un dos sospeitosos como o erdtico, pofio por
caso.

E de referéncia obrigada neste tema a obra de C. Blanco,Literatura Galega da muller, Xerais, 1991. Ademais
do rigor e a sistematizacién da informacién que contén, o percorrido polos diferentes xéneros aporta luz
sobre como se ten dado a evolucién da que Ciplijauskaité fala, na Galiza.






BLANCANITOS Y LAS SIETE ENANIEVES

(Cémo educar las actitudes no sexistas a través de los cuentos)

BEATR{Z FERNANDEZ HERRERO
E.UF.P. E.G.B. Lugo. Universidade de Santiago

1. Educacion no sexista

Desde 1985, todas las «escuelas piblicas», es decir, todas las escuelas sostenidas
con fondos publicos del Estado Espafiol han de ser mixtas, lo cual quiere decir que
en cllas han de convivir chicos y chicas, compartiendo los mismos profesores y
profesoras y, al menos tedricamente, gozando de iguales deberes y derechos, y de los
mismos programas educativos y espacios en los que llevar a cabo sus actividades.

A raiz de este cardcter mixto, muchas personas pueden creer que se ha resuelto
el problema del sexismo en las escuelas, puesto que ambos, chicos y chicas, disfrutan
de las mismas oportunidades. Sin embargo esto no es asi: educacién mixta y
educacién no sexista no son sinénimos, y la prdctica de la primera no implica
necesariamente la segunda: en una gran cantidad de casos, y pese a su cardcter mixto,
todavia existen dentro de las escuelas modelos «tradicionales» que mantienen la
diferencia de roles entre nifios y nifias, proponiendo distintos modelos y expectativas
para ambos, y reproduciendo, de este modo, los esquemas de la sociedad patriarcal;
en otros casos, lo que se hace es obligar a las nifias a adaptarse a los valores
masculinos para conseguir la pretendida igualdad, priorizando, sobre el femenino, el
modelo masculino, que sigue manteniendo su hegemeonfa.

Esta reflexion nos lleva a la necesidad de establecer unas diferencias, definien-
do, con la teoria feminista, una serie de conceptos:

El primero de ellos es la distincion entre sexo y género: el término «sexo» hace
referencia a las diferencias bioldgicas que existen entre hombres y mujeres, sin
conllevar ninguna determinacién de comportamientos ni de roles. El término «géne-
ro», a su vez, se refiere a lo que en cada sociedad es propio de cada sexo; se trata,
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pues, de una construccién social, en tanto que estd conectado con comportamientos y
roles, considerados masculinos o femeninos. As{ pues, «sexo» y «género» no tienen
por qué coincidir: una persona puede, por ejemplo, ser del sexo femenino y llevar a
cabo actividades o comportamientos considerados como propios de los varones, con
lo que, pese a ser una mujer, s¢ dice de ella que tiene un género masculino; y
viceversa, una persona de sexo varén puede pertenecer al género femenino si sus
actos, roles, etc., corresponden a los determinados socialmente como propios de las
mujeres.

El tercer concepto que debe ser definido es el de «rol», que consiste en un
conjunto de actividades y funciones propias de una persona o de un grupo social; asf,
puede distinguirse entre «roles femeninos» (como las funciones derivadas de la
maternidad, el cuidado de los hijos, el mantenimiento de la casa, y en general un
conjunto de actividades que se desarrollan dentro del dmbito privado y doméstico), y
«roles masculinos» (como serfan el trabajo fuera del hogar, el aporte econémico para
la manutencién de la familia, y actividades que por lo general tienen lugar en el
mundo publico).

Mientras el rol es un término objetivo, a su lado puede definirse otro que, como
él, dirige las expectativas de los miembros de un grupo social, pero con un cardcter
subjetivo: el «estereotipo», que consiste en las ideas que se tienen acerca de cudles
han de ser los modelos a seguir por las personas que forman parte de una sociedad,
asignando un espacio propio a cada uno de los géneros: por lo general, y como ya se
esboz6 en las lineas anteriores, a las mujeres se les asigna el ambito de lo privado,
o como mucho, espacios laterales dentro del mundo social, quedando el centro
ocupado por los hombres.

Una vez definidos de un modo escueto estos términos, podrd comprenderse
cémo la educacién mixta no garantiza por si misma la jgualdad de los modelos
masculino y femenino, sino que es necesaria una voluntad explicita de disolver los
roles y estereotipos sociales, que pase por la reconceptualizacién de los antiguos
espacios, correspondientes cada uno a un género, y por la constitucion de multiples
espacios intermedios -entre los géneros masculino y femenino- de forma que queden
incluidas en ellos tanto acciones de los hombres como de las mujeres, haciendo que
una inmensa mayorfa de actividades, comportamientos, etc., no queden confinados en
el ambito masculino o femenino, sino que puedan ser llevadas a cabo, del mismo
modo, por los hombres y las mujeres, por los nifios y las nifias.

Una auténtica educacién no sexista, por lo tanto, deberd buscar la disolucion de
los espacios genéricos y de los roles y estereotipos socioculturales, pretendiendo el
desarrollo personal de las nifias y de los nifios en base a una convivencia donde la
diferenciacién entre los géneros y el enfrentamiento entre éstos sean superados. Por
eso, entre los objetivos generales de la educacién no sexista, pueden proponerse los
siguientes:
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- bisqueda del desarrollo integral de la personalidad, abandonando los estereo-
tipos genéricos, y atendiendo al crecimiento de todos los aspectos de los
individuos.

- coexistencia de actitudes y valores, sin que éstos sean enmarcados como
propios de un determinado género, de manera que puedan ser adoptados por
todas las personas, independientemente de si son hombres o mujeres.

2. Las actitudes no sexistas y los cuentos

Como puede deducirse de todo lo que se ha dicho hasta el momento, la
adjudicacion de roles en funcién del sexo es algo muy frecuente, o lo ha venido siendo
hasta ahora, ya no sélo en las escuelas, sino también en el seno de la familia y de la
sociedad en general. Las actitudes sexistas inundan cualquier parcela de la vida social
y se transmiten en la mayorfa de los casos de un modo inconsciente, lo cual ayuda a
perpetuar un sistema de desigualdades que consideramos que no es el mas deseable
a la hora de plantearnos la convivencia pacifica de las distintas personas en el marco
de una sociedad que se pretenda democrdtica y plural.

Es por ello por lo que pensamos que la educacién de actitudes no sexistas es una
tarea esencial dentro del dmbito de la formacién moral y civica de los ciudadanos y
las ciudadanas, que no ha de localizarse en el dambito escolar, sino que ha de ser
asumida del mismo modo por la sociedad en general, y especialmente por las familias.
Pero por otra parte, la transmisién de estas actitudes no se lleva a cabo de una manera
explicita, sino que la mayoria de las veces se produce sin que los agentes que
intervienen en el acto educativo (padres y madres, profesores y profesoras, nifios y
nifias) sean conscientes de ella.

Por eso, la literatura puede ser considerada como una via adecuada (no la Unica,
pero ciertamente una muy importante) para llevar a cabo esta tarea irrenunciable de
la formacién moral de las personas en actitudes no sexistas, puesto que, sin decir las
cosas explicitamente, proporciona a las lectoras y los lectores modelos que éstos, de
un modo inconsciente, irdn haciendo suyos, y puesto que, ademds, puede ser empleada
tanto dentro del dmbito escolar como fuera de él, fundamentalmente en ¢l hogar.

Desde siempre la literatura, y mds si va dirigida a la infancia, ha sido empleada
como un recurso didactico importante: adin a pesar de la pretensién de algunos autores
de que el cuento tenga exclusivamente un cardcter literario y lidico, Io cierto es que
no puede negarse su valor en el dmbito educativo y moral, puesto que no puede
definirse simplemente como un instrumento de diversion, sino que, ademds, el
comportamiento del lector o la lectora va a verse influenciado por sus lecturas.

El valor del cuento infantil como agente socializador y moralizador al mismo
tiempo que como género literario-artistico queda puesto de relieve en el siguiente
fragmento de M. Bortolussi:
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‘. Es posible concluir que la literatura infantil constituye un instrumento de
mera diversion, sin repercusiones en el comportamiento del nifio?. Creemos
que no. Hemos dicho que cada pais posee una politica mds o menos desarro-
llada que rige las publicaciones infantiles, lo cual significa que la obra
literaria infantil manifestard, sino explicitamente, por lo menos implicitamen-
te, las prohibiciones, las prescripciones, en fin, el conjunto de simbolos que
definen una sociedad o cultura determinada. Es de suponer entonces que, a
nivel de la recepcidn infantil, la lectura de un cuento supondrd la asimilacion
simbdlica de una cultura por medio del lenguaje. Y después de haber conclui-
do, como hemos hecho en el capitulo anterior, que el grado de direccidn es
mayor en los cuentos destinados a los afios formativos, debemos excluir
categdricamente la hipdtesis de la funcion exclusivamente de diversion del
cuento infantil. El aprendizaje de valores opera mediante la asociacion
repetida entre signo (palabra, concepto abstracto, objeto) y su significado. La
literatura infantil refuerza la accion simbélica de determinados signos con
determinados significados. No es exagerado entonces decir que la literatura
infantil sirve de instrumento de adiestramiento social.\”

Ademds de esta importante funcién educativa que acabamos de resaltar en el
cuento infantil, no hemos de dejar de lado una consideracion: la literatura es también
un reflejo de la sociedad, puesto que lo que hace en dltima instancia es reproducir los
modelos vigentes en ella, de manera que, a través de la identificacidn del lector o la
lectora con estos modelos, los asimile, y en definitiva, los perpetie. Como dice Hugo
Cerda, la literatura, y en el caso que nos ocupa los cuentos, “sélo reproducen,
literariamente, las coordenadas propias de un sistema, con toda la sutileza o la
ambigiiedad inherente al género. Los modelos sofiados o los modelos de la vida
préctica, que se satisfacen inicialmente en el plano de la ficcién, son los antecedentes
de algo que ya existe en la prictica diaria y que la educacién, la cultura y la vida
social se encargan de desarrollar desde la mds tierna infancia.*”

Asf, aunque en un primer momento de la civilizacién, las mujeres desempefiaban
un papel importante al lado del hombre, compartiendo con él las tareas productivas
y directivas, con el desarrollo de la agricultura y la propiedad privada hereditaria se
produce el cambio hacia una sociedad patriarcal, que convierte a la mujer en una
propiedad del hombre, y su rol social se ve siempre referido a éste, puestc que son
definidas como intelectual, moral, fisica y afectivamente inferiores a ellos®. De ahi
que en la literatura cldsica se la presente como capacitada solamente para determina-

1 Bortolussi, M, Andlisis tedrico del cuento infantil, Alhambra, Madrid, 1987, pags. 88-89.
2 Cerda, H., Ideologia y cuentos de hadas, Ed. Akal, Barcelona, 1984, pdg. 389.

3 En el libro de Hugo Cerda Ideologia y cuentos de hadas, op. cit., pueden verse numerosas referencias a la
concepcion de la mujer en diferentes autores, pags. 366-367.
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das labores y actividades, referidas al ambito privado del hogar, el amor a un varén
o la maternidad.

En los cuentos denominados «de hadas», ello puede apreciarse si se piensa que,
pese al lugar protagonista que a juzgar por los titulos de los cuentos pudiera
otorgdrsele, la mujer siempre aparece con una condicién supeditada al hombre, y que
el culto al amor que en ellos se describe no es otra cosa que la sublimacién de esta
subordinacién: el caballero lo hace todo por su amada, y ésta, a su vez, se encuentra
enamorada de su héroe, aunque con un amor que resulta no ser desinteresado, sino que
obtendrd una recompensa: la campesina convertida en princesa verd su amor
rentabilizado de este modo, aln a costa de la sumisién a su principe azul.

Asi, las virtudes del hombre son siempre la valentia, el honor, etc., ejercitadas
fuera del 4mbito doméstico; las de 1a mujer, como propiedad del marido que es, sélo
han de ser la belleza y la actividad modélica dentro de la casa. Por ejemplo, el cuento
Griselda de Perrault* narra la historia de un principe que se niega a contraer
matrimonio, por considerar a todas las mujeres como seres hipdcritas, celosos,
orgullosos, infieles y engafiosos. Un dfa, sin embargo, conoce a una joven pastora,
bellisima, que consigue enamorarlo, y con la que accede a casarse sélo si ésta cumple
una condicién: «Pero, a fin de que la paz reine para siempre en nuestro hogar,
deberiais jurarme no tener nunca otra voluntad que la mfa», a lo que ella responde:
«Lo juro y os lo prometo. Si, casada con el varén mds humilde de la aldea, obedeceria
y serfame dulce su yugo, jcudnto mds lo haré cuando en vos hallo a la par a mi sefior
y a mi esposo!». Cuando, mds adelante, llevado €l por la desconfianza, la encierra y
la maltrata, Griselda lo ve como la tnica posibilidad de realizacién de una mujer, es
decir, de su realizacién como esposa: «Hay que obedecer»; «sdis mi esposo, mi sefior
y mi duefio, y por terribles que sean vuestras palabras, sabré demostraros que nada
estimo tanto en el mundo como la obediencia que os debo». Su voluntad es la de su
marido, hasta el punto de resignarse a que el principe tome otra esposa, encargdndose
ella misma de embellecer las habitaciones de la nueva. Pero ésta era s6lo una prueba
més que el principe habia planeado para medir hasta dénde llegaba la virtud de
Griselda, y tras ser ésta constatada, tiene lugar un final feliz, en el que la pastora es
de nuevo reconocida, y todos, «con vehementes elogios, ensalzaban hasta las nubes
su constancia y su paciente fidelidad».

Asf pues, en Griselda, como en la mayoria de las historias que forman parte
de los considerados «cuentos de hadas», se reproducen los estereotipos masculino y
femenino propios de la época medieval en la que se ubican: en ellos, la mujer es un
ser pasivo, cuya existencia s6lo estd en funcién del hombre, lo cual implica la

4 Este cuento tiene maltiples versiones. Pueden consultarse:
Perrault, Cuentos, editado por el Circulo de Lectores, Barcelona, 1967.
Perrault, Cuentos de Antaiio, Edic. Anaya, Madrid, 1984.
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presencia de éste para que la de la mujer tenga justificacién. Los componentes bésicos
del estereotipo femenino en este tipo de cuentos son: «Belleza, recato, pasividad,
dependencia en todos los érdenes, predominio del sentimiento sobre la inteligencia y
muchas veces inestabilidad afectiva. En el plano moral sélo tienen dos alternativas:
ser 4dngel o demonio, ya que el cardcter maniqueo de estos cuentos no admite otra
opcién: o ser abolutamente buenas o completamente malas, de una belleza deslum-
brante o de una fealdad sobrecogedora»’.

Por su parte, A.R. Almod6var® mantiene que en el cuento maravilloso se
reproducen précticas sociales antiguas, incluso anteriores a la formacién de la
sociedad patriarcal. De ahf que distinga dos tipos de ciclos referentes a la mujer dentro
de este tipo de cuentos:

1) Por una parte, el que él denomina «La nifia perseguida», que, en sintesis, trata
fundamentalmente del tema del incesto, que para este autor constituye uno de los
pilares civilizadores fundamentales en los que debia asentarse la inminente sociedad
de matrimonio exdgamo; para ello, utilizan el tabd de la descendencia monstruosa
como amenaza si se practica la endogamia.

Al lado de este ciclo puede citarse el de «la princesa encantada», cuya temadtica,
referente al conjunto de normas complementarias de la nueva sociedad en formacién,
como son el rapto y la violacién, completan y anticipan el citado de «la nifia
perseguida».

2) Un segundo ciclo referente al tema de la condicién femenina lo constituye el
denominado «mujeres dificiles», cuya caracteristica genérica es el sometimiento de la
mujer por parte del hombre. La explicacién que dan a este tipo de cuentos diferentes
autores se halla, antes del advenimiento de las sociedades agrarias, en lo que segtin
J.J. Millas” puede ser llamado «el miedo del hombre al poderio secreto de la mujer»
surgido a rafz de su poder de perpetuacién de la especie. Este miedo provocd en €l
una misoginia que le hizo ver a la mujer como un ser terrible para ¢l, mentiroso,
charlatdn, débil o poco fiable, que debfa ser sojuzgado lo antes posible.

* Dentro del grupo de «la nifia perseguida», podemos detenernos por ejemplo en
el argumento de La nifia sin brazos, en el que aparece un lefiador que, a cambio de
convertirse en el hombre mds rico del mundo, vende a su hija al diablo; éste le corta
los brazos a la nifia, y la deja, abandonada y desnuda, colgada de un drbol. Un dia que
el rey organizaba una cacerfa, sus perros encontraron a la nifia, y desde entonces
empezaron a llevarle la comida que les daban a ellos. Como estaban cada vez mds

5 Cerda, H., op. cit., pag. 388.
6 Almodévar, A.R., Introduccién a Cuentos al amor de la lumbre, Ed. Anaya, Madrid, 1983. pp. 9-41.
7 Millas, I.1., Apéndice a Cuentos al amor de la lumbre, op. cit., pig. 583.
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flacos, el hijo del rey decidié vigilarlos, y descubrié a la nifia, enamordndose de ella.
Pese a la oposicién de sus padres, para quienes «serfa una deshonra casarse con una
mujer que no podria criar a sus hijos», se casaron.

Cuando el rey muri6, el principe fue hecho rey y la nifia reina. Al poco tiempo
se declaré una guerra, y el nuevo monarca tuvo que ir a luchar; mientras tanto, ella
dié a luz dos mellizos; le escriben una carta al rey para comunicérselo, pero mientras
se la van a llevar, el diablo se hace con ella, cambidndola por otra en la que le dicen
que ha tenido dos monstruos. El rey, al enterarse, ordena que los crien hasta que €l
vuelva, pero el diablo vuelve a cambiar la carta por otra, en la que se manda que los
maten. La reina se niega a matarlos, y su suegra la ayuda a escapar, con los nifios
metidos en unas alforjas. Cuando éstos tuvieron hambre, unos pastores le ponen a los
nifios a mamar, habldndole de una casa abandonada a donde podrd irse a vivir con sus
hijos. En el camino, ella se inclina a beber en un arroyo y, al hacerlo, los nifios se caen
al agua. La voluntad de la nifia de salvar a sus hijos es tan fuerte que le salen los
brazos de nuevo, con lo que puede rescatarlos, de manera que se instalan los tres en
la casa abandonada que le habfan ofrecido los pastores. Un dfa pasé por alli el rey,
deteniéndose a comer con ella, aunque, al tener brazos, no supo quién era. Ella hizo
un pastel de postre, y metié dentro su anillo de boda; de este modo, €l la reconocis,
y volvieron felices y juntos al palacio.

Sin embargo, en el tema del tratamiento dado a la mujer que aqui nos ocupa, sin
duda el ciclo mds importante de cuentos tradicionales es el de «mujeres dificiles», por
lo que nos detendremos exponiendo los argumentos de algunos de ellos:

* En La mujer que no comia con su marido®, el protagonista es un pastor muy
bajito que tenfa una mujer muy gorda; pero a pesar de esto, él nunca la veia comer.
Siempre decfa encontrarse mal y no comfa nada; cuando el pastor, preocupado, se 1o
comentaba a sus vecinos, todos decfan que era muy raro, estando tan gorda... Por eso
le proponen que la espie. El, entonces, hace como que se va a los pastos, pero vuelve
a la casa, escondiéndose en un sitio desde donde podia verlo todo sin ser visto. Entra
la mujer y empieza a comer con mucho apetito: de desayuno migas con jamén, de
comida una inmensa tortilla, de cena un pollo entero... Cuando acaba de cenar,
aparece €l marido y le pide que le ayude a recoger las alforjas; ella se niega, con la
disculpa de que se pasé todo el dia con vémitos, y él, simulando cuidarla, la manda
a la cama, diciéndole que el médico le di6é un remedio para su enfermedad; ante su
extrafieza de que el esposo no regresara mojado en un dfa de lluvia, le pregunta: «;Y
¢6mo estds tan seco con lo que llovié? ¢Es que no ha llovido por ahi?». A lo que él
responde: «Si, mujer, ya lo creo. Primero cayé una llovizna muy menuda, as{ como
las migas. Y luego unos granizos como presas de jamén, y si no me meto debajo de
un chozo tan grande como una tortilla de diez huevos me pongo pingando, como un

8 Op. cir., pp. 396-397.
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pollo para pelarlo. Y mira, el médico me acaba de recetar esta vara de fresno». Y, sin
esperar a que ella llegara a la cama, le di6 una paliza «que entonces si que se le
quitaron las ganas de comer para una temporada».

* En La esposa holgazana’® se narra la historia de un pastor que se iba a casar
con una moza que tenia fama de holgazana, a pesar de que todos le advertfan que seria
su ruina. Cuando se casaron, su mujer no se levantaba de la cama hasta el mediodia,
y se pasaba la tarde chismorreando con sus vecinas. «Marchamos mal -decia el pastor-
: no paso de mafiana sin emplear el palo para ver si mi mujer se ocupa de la casa».
Al dfa siguiente cogi6 el zurrén, que estaba colgado de un clavo, y empez6 a palos
con él: «Holgazan. Son cerca de las doce del dia, ¢y todavia estds en la cama?.
Toma». La mujer, muy asustada, al dia siguiente se levanté temprano y comenzé a
ocuparse de su casa, convirtiéndose, en poco tiempo, en la mujer mds hacendosa del
pueblo.

* En secreto' recoge la historia de un hombre que quiso ensefiar a su mujer a
ser discreta; presenta a un anciano que, antes de morir, le da tres consejos a su hijo:
«No te fies de hombre rubio; no plantes pinos en mis dehesas; no cuentes secretos a
una mujer». El hijo desobedece las dltimas voluntades de su padre: planta pinos en
las dehesas, contrata a un criado rubio... Cuando se casé, quiso probar si era verdad
el dltimo consejo que éste le habfa dado, y decide poner a prueba la discrecion de la
mujer. Por ello, finge tener un secreto: le dice que, mientras cazaba, sin querer, maté
a un mendigo; que lo enterré para que nadie se enterara, y que por eso ella no debia
contérselo a nadie. Al dia siguiente, la mujer le cont6 el chisme a la peinadora, y ésta,
al salir de casa, a una vecina, siempre «en secreto». Al poco tiempo, todo el pueblo
lo sabfa; se enteré el juez y mandé prender al hombre, condendndolo a muerte.
Cuando lo iban a ahorcar en un pino de su dehesa, y como no venfa el verdugo, el
criado rubio se presté para sustituirlo, ahorcdndolo €l mismo. Entonces el hombre
confesé su inocencia; pidié que comprobaran que lo que habfa contado era falso, y
que fueran a su bodega, donde estaba el mendigo escondido, porque todo lo habia
hecho para ver si los consejos de su padre eran acertados, terminando: «Y ahora, sefior
juez, me voy a casa a darle una paliza a mi mujer. Pero en secreto, jno se lo vayan
ustedes a contar a nadie!».

* La mujer mandona'' era una mujer muy guapa pero, como el titulo del cuento
indica, muy mandona, que ya habfa matado a tres maridos que no la habian obedecido.
Cuando un cuarto hombre se enamoré de ella, sus amigos intentaron disuadirlo, pero
él afirmé: «Pues a mi no me asusta. Me voy a casar con ella y ya veréis como
conmigo no puede». Asf, hicieron una apuesta; y la pareja se caso. Ella se sentia muy
orgullosa de dos novillos muy hermosos que tenia ya desde antes de su boda; pues

9 Op. cit., pag. 395.
10 Op. cit., pp. 392-393.
11 Op. cit., pp. 389-391.
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bien, €l los cambié en el mercado por otros muy flacos y una bandurria. De vuelta a
casa, cogid su burra y le dijo a su mujer que salieran a pasear. At6 a la burra a una
cepa, advirtiéndole que la matarfa si se comia la cepa. Al volver del pasco, la burra
se la habfa comido, y el marido la mat6 a pufialadas. Ante las recriminaciones de la
mujer le dijo: «Td calla y no repliques. Ya estds advertida. Y como no estoy
acostumbrado a cargar de aquf al pueblo, coge la albarda y la jdquima de la burra y
andando». Ella, sin atreverse a decir nada, empezd a obedecer a todo lo que el marido
le ordenaba; incluso acept6 el cambio de los novillos, con un atemorizado «todo lo
que td hagas estd bien». El cuento acaba con la mujer amansada, y el marido
cantdndole con la bandurria: «Vengo alegre de la feria/ de comprarme una bandurria./
Acuérdate, mujercita/ de lo que le pas6 a la burra».

Como puede verse, en la totalidad de los cuentos de este ciclo aparece la esposa
adornada de cualidades negativas (es holgazana, glotona, chismosa, mandona...), que
el marido ha de domesticar a fuerza de golpes, para adecuarla al modelo de esposa que
¢l pretende tener a su servicio, logrando de ella una obediencia ciega y una
aceptacion, sin posibilidad de réplica, de las 6rdenes de él. Asi, estos cuentos que nos
han servido de ejemplo ilustran, por una parte, la condicién social de la mujer en la
época en la que surgieron, pero ademds, advierten a las posibles receptoras o lectoras
de ellos de que, como seres imperfectos, viciosos ¢ inmaduros que son, siempre
deberédn estar a las Ordenes de sus maridos, sometidas a ellos, sin poder nunca
manifestarse por s{ mismas si no quieren merecer un castigo que ellos tienen todo el
derecho de darles.

Esta condicién femenina reflejada en los cuentos maravillosos ha venido
prolongandose hasta la actualidad, aunque hayan transcurrido siglos desde la Edad
Media; como sostiene H. Cerda,

“No hay que olvidar que estas historias se han institucionalizado en nuestros
sistemas, y si ellas aiin son aceptadas, con toda sumoral escoldstica, es porque
existenvalores de identificacidn’y de proyeccion que anulan cualguier contra-
sentido historico. Las telenovelas, fotonovelas y novelas rosas modernas han
retomado el esquema y el modelo de los cuentos de hadas, y lo han revestido
de un ropaje contempordneo, de acuerdo a los niveles propios de nuestra
cultura y de los modelos vigentes!2.”

Desde luego, han cambiado algunas cosas, como los pactos matrimoniales, pero
todavia hoy la educacién de las nifias las orienta hacia unas formas sociales que
pudiéramos calificar de domesticacién: determinados comportamientos atin son con-
siderados como impropios de la mujer, ciertas profesiones como especificamente
femeninas, o incluso los juegos serdn clasificados como masculinos y femeninos,
poniendo en evidencia el sexismo que todavia hoy impera en nuestra vida cotidiana.

12 Cerda, op. cit., pag. 388.
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Los libros destinados a las edades infantil y juvenil no se ven exentos de estas
caracterfsticas: en la mayoria de ellos, los chicos son los héroes audaces, emprende-
dores y creativos a la hora de enfrentarse a los problemas, mientras que el papel del
personaje femenino es marginal, de mera comparsa. Las familias son representadas de
una manera convencional, que adjudica los roles cldsicos al hombre y a la mujer: ésta
nunca o casi nunca aparece trabajando fuera de casa, y si lo hace, su profesion serd
una prolongacién de su maternidad (enfermera, maestra) o de sus tareas domésticas
(lavandera, modista); al mismo tiempo, el padre aparece cjerciendo tareas que
demuestran fuerza o destreza, fuera del hogar, y, cuando estd dentro de él, figura
leyendo o reposando tras su trabajo. En cuanto a los hijos e hijas, se les presenta como
proyectos de sus padres y madres: ellos activos y traviesos, ellas miedosas y coquetas.

Por otra parte, y como ya se ha sefialado, la influencia de los cuentos es evidente
como formadora y como reflejo del medio social. Por ello, si lo que se quiere es
educar a los nifios y las nifias en actitudes no sexistas, ha de cuidarse la seleccion de
sus lecturas, para detectar si sugieren una desigualdad entre hombres y mujeres, o si
por el contrario, sus diferencias se expresan en el plano de la igualdad.

En el libro Elementos para una educacion no sexista' se incluyen una serie de
cuestiones utiles para identificar el sexismo en los cuentos, entre las cuales seleccio-
namos las siguientes:

- (Aparecen mujeres en ¢l cuento, o se hace referencia a ellas?. En el caso
de que no aparezcan, jestd justificada su ausencia?.

- (Qué papel juegan las mujeres que aparecen?.
- (Cémo reflejan las ilustraciones de los cuentos a las mujeres y a los hombres?.
- (Hay héroes y herofnas en la historia?.

- ;Son siempre los chicos los que toman la iniciativa y las chicas las que, en
algunos casos los secundan?.

- ;Son siempre ellos los que las rescatan o ayudan a ellas?.

- (Bl desenlace depende de lo guapa o fea que sea la chica, o se tienen en cuenta
otros factores?. ‘

- ;Cémo presenta el cardcter de hombres y mujeres?. ¢ Existen estereotipos?
(Ellos son siempre agresivos y valientes, ellas dulces y temerosas, etc.)

- (Se dan motes a los chicos sensibles (marica) o a las chicas agresivas

(marimacho)?.

13 Feminario de Alicante, Elementos para una educacion no sexista, Victor Orenga, edit. Valencia, 1987, pp.
47 y ss.
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- ¢Quéactividades llevan a cabo las mujeres, y qué actividades los hombres?. ; Se
presentan actividades tipicamente masculinas o femeninas? (Ellas permanecen
en casa mientras ellos trabajan o luchan contra el dragén).

- ¢Se incluye a ambos sexos en actividades socialmente comunes?.
- ¢Qué sexo tienen las autoridades que aparecen en el cuento?
- Etc.

Como puede verse, se trata de un test muy sencillo que puede ser aplicado tanto
por los padres y las madres como por el profesorado a la hora de seleccionar las
lecturas de los chicos y las chicas. Sin embargo, no se trata de deshacerse automs-
ticamente de aquellos cuentos que presentan manifestaciones sexistas, puesto que
pueden tener otros elementos que justifiquen su eleccién, ni tampoco de pensar que
todo libro no sexista sea bueno o esté bien escrito; lo importante es, a nuestro juicio,
tomar conciencia de aquello que les estamos ofreciendo, y en su caso criticarlo, para
formar en los lectores y las lectoras una actitud valorativa hacia estas representaciones.
Puede ocurrir, por ejemplo, que la aparicién de un personaje sexista sirva para suscitar
una reflexién sobre este tipo de sifuaciones en vez de verlas como naturalmente
justificadas.

Por ello, como personas interesadas en el tema de las posibilidades formativas
del cuento en el tema de la educacién en actitudes no sexistas, podemos llevar a cabo
una accién positiva, que pase, en primer lugar, por revisar aquellos que estamos
utilizando, para evidenciar y debatir las discriminaciones que encontremos, y en
segundo lugar, promover la elaboracién y difusién de nuevos materiales donde este
tratamiento del tema se haga del modo correcto, materiales que por cierto, ya existen
en cierta medida a nuestra disposicién; Ana Garralén, en su trabajo «El no de las
nifias»'* sugiere brevemente los argumentos de algunos cuentos no sexistas: aquellos
en los que aparecen protagonistas masculinos que expresan sus sentimientos, temores,
dudas, etc., y protagonistas femeninos que demuestran iniciativa, creatividad, valentia.

En el andlisis que hemos realizado de diferentes cuentos, hemos encontrado esta
temdtica en algunos que resefiamos a continuacién:

* En Ana Banana y yo, de L. Bleguard®, por ejemplo, se relatan situaciones en
las que el narrador, un chico, admira a Ana Banana, una chica con una gran iniciativa
y creatividad. Veamos algunos pérrafos del cuento: «Una escalera blanca sube hasta
lo oscuro. -Ven- dice Ana Banana. Subimos muchos escalones y llegamos a un lugar
muy oscuro al que yo nunca voy» (pdg. 22); «en el parque, Ana Banana estd sentada

14 Garralén, A., «El no de las nifias», incluido en Solano, F. (coord), «Libro no sexista», Educacion y
biblioteca, (nov.1991), afio 3, n° 20. pp. 51-59.

15 Bleguar, Ana Banana y yo, Col. Benjamin, Ed. Altea, Madrid, 1989.
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en un columpio. -jEmpujame!- dice. Yo la empujo con todas mis fuerzas, Y sube
hasta lo alto, y baja y vuelve a subir... Llega hasta lo mds alto de todo. Me mareo s6lo
de mirarla» (pdg. 31). «Ana Banana puede reirse. Ella no tiene miedo. Yo s lo tengo,
yo no soy Ana Banana» (pdg. 48). Como puede apreciarse, en los juegos, Ana es la
que toma la iniciativa, la mds decidida, la mds valiente: no siempre son los chicos los
lideres, sino que las chicas también pueden serlo. En cuanto a las ilustraciones, son
esenciales en los cuentos de este tipo, puesto que también ellas pueden marcar
desigualdades entre el hombre y la mujer. En Ana Banana y yo, ambos, Ana y el nifio
narrador, van vestidos iguales, con una camiseta blanca y un pantalén azul, con lo que
no queda reflejado ningin tipo de diferencias sexuales en cuanto a las ropas. Se trata,
por tanto, en definitiva, de una historia que no muestra ningin tipo de actitud sexista.

* Otro ejemplo podemos encontrarlo en La rebelion de las lavanderas, de
Yeoman'S, dirigido, como el anterior, a nifios y nifias del ciclo inicial. En este cuento
se presenta a un grupo de lavanderas que desempefian bien su oficio, pero que son
explotadas por don Leopoldo Blanco, el duefio de la lavanderfa, «un hombrecillo
tacafio que las hacfa trabajar sin descanso de sol a sol». Las lavanderas comprenden
que se estd abusando de ellas, y todas deciden rebelarse contra la situacién, abando-
nando a don Leopoldo Blanco cubierto de ropa sucia. Huyen arrasando todo lo que
encuentran a su paso: el mercado (sueltan a los animales), los drboles (se comen toda
su fruta), los paseantes (los salpican de barro con su carromato) ... Dia tras dia
multiplicaban sus desmanes, porque su nueva vida les divertfa mucho. «No hace falta
mencionar que su duro oficio de lavanderas habia desarrollado enormemente sus
musculos». Todos los pueblos vecinos las temian y se protegian de ellas. En medio
del bosque habfa siete lefiadores que cuando supieron que las lavanderas se acercaban
allf, dijeron: «Ahora veremos quien se asusta de quien», y les prepararon una sorpresa
a las mujeres: se ensuciaron y despeinaron todo lo que pudieron, aullando como
bestias feroces. Cuando ellas vieron tal espectdculo, al principio se asustaron, pero
después, recordando que eran lavanderas, atacaron al grito de «jAdelante, mujeres!»,
atrapando a los lefiadores y lavandolos hasta dejarlos limpios y relucientes. Entonces
decidieron no volver més a casa de su antiguo jefe, y quedarse con los lefiadores,
viviendo todos juntos y felices. El cuento acaba asi: «Las lavanderas no volvieron
nunca mas a casa de don Leopoldo Blanco. Se casaron con los siete lefiadores, que
construyeron otras tantas cabafias. Ahora, si os aventurdis por los escarpados senderos
que suben a la montafia, podréis verlos a todos juntos. Lavan la ropa, cortan troncos,
juegan con los nifios y viven apaciblemente: son felices». La ilustracién final es
significativa: ellos y ellas aparecen ejerciendo todas estas tareas indistintamente, en
grupos mixtos y siempre sonriendo.

Como puede verse, la temdtica del cuento es ya de por si reveladora: desde
siempre, el oficio de lavandera es ejercido por mujeres, que tradicionalmente son

16 Yeomdn, La rebelion de las lavanderas, Col. Benjamin, Ed. Altea, Madrid, 1990 (5 reimp.)
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presentadas como indiscretas, pues conocen los «trapos sucios» de todos los del
pueblo. Aqui, por el contrario, se las ve apartindolas de este estereotipo, como
mujeres dotadas de fuerza fisica y de una actitud critica hacia la explotacién,
ejerciendo sus tareas con los hombres e intercambidndolas con ellos, no sélo en el
plano profesional sino también en lo referente al cuidado y la solicitud hacia los hijos.

* La nifia invisible, de Pacheco y Sénchez'” narra las peripecias de una nifia que
vivia entre un pueblo azul y uno verde, sin ser aceptada por ninguno de los chicos y
las chicas de éstos, que a su vez se llevan mal entre ellos. Marfa intenta hacerse amiga
de unos y de otros, pero no la dejan; por eso, llora tanto que se vuelve invisible, y
gracias a esta condicion, realiza una serie de intervenciones que, con esfuerzo y
creatividad, llevan a reconciliarse a ambos bandos, interesindose uno por el otro,
siendo, por fin, admitida Marfa entre la diversidad, pese a que no es ni verde ni azul.

* Dirigido a nifios y nifias un poco mayores, puede citarse Julie y los lobos, de
George'®, que, pese a que en realidad tiene un argumento especificamente ecologista,
permite también valorar el arrojo y la decisién de una chica. En él se presentan las
aventuras de Miyax, una chica esquimal que, perdida de su comunidad, se encuentra
en una situacién desesperada para sobrevivir; ha de realizar tareas que normalmente
en su sociedad son propias de los varones, y acaba siendo aceptada en una manada
de lobos, entre los que demuestra su inteligencia y su tesén a la hora de afrontar las
dificultades, fabricando sus instrumentos y viviendo innumerables aventuras llenas de
ternura con sus animales.

* Ya por ltimo, citaremos la novela Hijos del Jueves, de Godden'®, donde un
chico ha de hacer frente a las numerosas dificultades que se le presentan a la hora
de llevar a cabo su actividad preferida: bailar ballet, puesto que cuenta con el rechazo
de su padre, quien la considera como algo propio de mujeres, y con la envidia de su
hermana. Con un tremendo esfuerzo, voluntad y sobre todo sensibilidad, el protagonista
acaba triunfando en el mundo de la danza, saltindose los roles y estereotipos de su
sociedad.

* Un argumento similar, aunque adecnado a nifios mds pequefios, aparece en
Oliver Buiton es un nena®, donde el protagonista se enfrenta al rechazo social por ser
bailarin, hasta que consigue ser reconocido y admirado por la calidad de su baile.

3. Conclusion

Todos estos son ejemplos de cuentos no sexistas, en los que puede apreciarse
una clara diferenciacién con respecto a los que lo son. Nuestra sugerencia, ya para

17 Pacheco, Sdnchez, La nifia invisible, Col. Benjamin, Ed. Altea, Madrid, 1988 (3 reimp.)
18 George, Julie y los lobos, Ed. Alfaguara, Madrid, 1990 (11 reimp.)

19 Godden, Hijos del Jueves, Ed. Alfaguara, Madrid, 1986.

20 De Paola, Oliver Button es un nena, Ed. Mifion, Valladolid, 1986 (2 edic.)
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concluir, es que tanto desde la escuela como desde la familia se preste atencién a la
lectura de este tipo de libros, para asi formar en los/las educandos/as una actitud no
discriminatoria en funcién del sexo, que considere a las personas como seres con los
mismos derechos, deberes y posibilidades, conviviendo todos en una sociedad igualitaria
en la que las diferencias sexuales no marquen los roles sociales, y donde los
estereotipos tradicionales se rompan, de modo que no se considere el sexo como
determinante de la funcién que unos y otras deben llevar a cabo en la sociedad, sino
que se aprenda a ver a hombres y mujeres como miembros de una sociedad plural,
libre y solidaria.

De acuerdo con esto, recomendamos que, a la hora de elegir los libros, se preste
especial atencidén a que:

a) En las edades infantiles y en el ciclo inicial, se procure que tanto los argumentos
como las ilustraciones de los cuentos (que también juegan una importancia capital
en la presentacién de hombres y mujeres a través de los dibujos, como ya se apunté
anteriormente) muestren esta ruptura con la imagen tradicional, mediante la
presentacion de madres que trabajan fuera de casa o reparan el coche, arreglan
fusibles, etc., y de padres que cocinan, cosen o cuidan de los hijos...; de historias
que presenten a nifias fuertes, atrevidas, que ejerzan la funcién de lideres cn su
grupo, y de nifios carifiosos y sensibles, que cuidan aalguien o que necesitan ayuda;
de profesiones desempefiadas, a la vez, por hombres y por mujeres, etc.

b) En el ciclo superior, ademds de las caracterfsticas antes citadas, sugerimos la
introduccién de libros histéricos o biografias de personajes femeninos (Madame
Curie, Agustina de Aragén, Cleopatra, etc.) al lado de otras obras en las que se
expliquen las razones de la ausencia de las mujeres en el mundo social, tanto
politico como literario o cientifico.

A continuacién proponemos, sin pretender la exhaustividad sino sélo a modo de
sugerencia, una breve lista de cuentos que pueden ayudar a educar las actitudes no
sexistas:

* CICLO INICIAL
- Bleguard, L., Ana Banana y yo, Col. Benjamin, Edit. Altea.

- De Paola, T., Oliver Button es un nena, Editorial Mifién.

- Yeomdn, J., La rebelion de las lavanderas , Col. Benjamin., Edit. Altea.

- Nostlinger, C., Historias de Franz Ediciones S.M.

- Pacheco, M.A., Sanchez, J.L., La nifia invisible, Col. Benjamin, Edit. Altea.

- Lionni, L., Nadarin, Edit. Lumen.
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* CICLO MEDIO

- Rodari, G., La tarta voladora, Edit. Bruguera.

- Bruel, Ch.; Bozwllec, A., Clara, la nifia que tenia sombra de chico, Edit.
Lumen.

- Goytisolo, I.A., Ballesta, J., La bruja hermosa Edit. Laia.
- Haucke, U., Me puse bizca, Alfaguara.

- Latrego, C., Testa, F., Juanita en el bosque, Edit. Juventud.

-Lindgren, A., Ronja, la hija del bandolero, Edit. Juventud.

- Mahy, M., Blaque, Q., El secuestro de la bibliotecaria, Edit. Altea.

- Reesink, M., Tresy, F., La princesa que siempre se escapaba ,Edit. Lumen.

- Turn, A., Bosnia, N., La herencia del hada, Edit. Lumen.

* CICLO SUPERIOR
- Smucker, B., Huida al Canadd ,Edit. Noguer.

- George, J.C., Julie y los lobos, Edit. Alfaguara.

- Manzi, A., El loco ,La Galera.

- Ende, M., Momo , Col. Juveni,. Alfaguara.

- Roeder-Gnadeberg, K. von, Una chica llamada Francisco ,Edit. Juventud.

- Godden, R., Hijos del Jueves , Alfaguara.

- Gripe, M., Aquellas blancas sombras en la noche, Ediciones S.M. e
- Levoy, M., Tres amigos ,Alfaguara.

- Nostlinger, C., Gretchen se preocupa ,Alfaguara.






VIXENCIA E ACTUALIDADE DO MITO DE ANTIGONA

ERNESTA BASANTA CORNIDE
SARA SANCHEZ PINEIRO
I. B. Lugo

De todos € sabido que a cultura ocidental deve en muitos dos seus aspectos
cultura grega unha grande parte da sua conformacién como tal. Por iso non é de
estrafiar que nun aspecto mdis, como o aqui tratado, acudamos a ela para dar certas
explicaci6ns relacionadas coa conduta humana, baseando-nos nun dos dramaturgos
por exceléncia dos que parte o teatro universal, Séfocles, e nunha das suas méis
coifiecidas obras, Antigona.

Muitos foron os autores que se dedicaron a estudar e tamén a recriar en novas
pezas teatrais o mito sofécleo, vendo a traxédia como un choque de caracteres entre
as personaxes, e case todos coincidiron en que o tema tratado polo autor grego era o
do castigo do culpdvel.

Lufs Gil, na sua introducién a Antigona cldsica' acrescenta algo mdis novidoso,
xa que el ve a protagonista como unha heroina que ten consciéncia plena das obrigas
impostas por unha lei moral non escrita que o individuo deve ter en conta, por iso é
que Antigona transgrede a lei do estado e se opén a ela.

Como consecuéncia disto aparece unha leccién moral que Séfocles quer inculcar
nos cidadédns do seu tempo, quer dicer: a tomada de consciéncia das limitaciéns do
poder, pondo-se en cuestién a actuacién dos governantes.

Esta &, basicamente, a mensaxe de Séfocles: o triunfo do individualismo frente
a unha colectividade representada polo estado que impén leis inxustas aos seus
cidaddns, leis que estes, nalguns momentos se negan a cumprir. Deste modo, a opinién

1 Sofocles, Antigona. Edipo Rey. Electra. (Introduci6n e traducién de Luis Gil), Ed. Labor, 5° ed., Barcelona,
1982.
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piblica consciéncia-se das limitaciéns do poder e da sua forza, erixindo-se en
supremo xuiz das actuaciéns do governo.

Hai que clarificar, chegados a este ponto -segundo ben souberon ver os
estudosos do tema® —que o conflito tifia unha fdcil solucién: enterrar a Polinices,
como mandavan as leis divinas, mais non en solo tebano, como mandavan as leis do
estado.

Chegamos entén ao enfrontamento entre dous direitos moralmente iguais, como
rezan os cdnones da traxédia grega. Pero estes «direitos moralmente iguais» sofren un
desequilibrio nas diversas recreaciéns da obra cldsica e mesmo na prépria obra de
Séfocles.

Vamos ver entén o que ocorre a este nivel entre as tres pezas que nods
examinamos para escrever esta comunicacién: a francesa de Jean Anouilh, a galega
de Maria José Queizan, e, por suposto, a cldsica de Sé6focles, en traduccién ao espafiol
de Luis Gil %

As tres apresentan a oposicién entre duas personaxes: Antigona e Creonte. Tal
oposicién xera un conflito que na obra sofdclea parte dun desequilibrio, representado
pola moral individual, defendida por Antigona, face a moral colectiva, defendida por
Creonte. Nesta loita de forzas saen gafiando, como xa dixemos ao comezo deste
traballo, os valores individuais.

Contodo, na obra de Anouilh o conflito estabelece-se entre as personaxes: a
rebeldia individual de Antigona —que peca aqui dunha grande dose de nihilismo
infantil— enfronta-se 4 razén de estado, sendo este un conflito mdis equilibrado, e,
como consecuéncia, a Antigona desta peza aparece mui infravalorada con relacién 4
obra cldsica, e mdis igualada a personaxe de Creonte, de quen Anouilh nos d4 unha
visién bastante positiva.

Na obra de Maria José Queizdn o conflito parte dun enfrontamento entre unha
colectividade representada por Elvira / Antigona, cuxa moral € lexitima, ¢ outra
colectividade de usurpadores, representada por Oveco/Creonte, cuxa moral € rexeitdvel.
Vemos, pois, que a obra de Queizdn é a mdis desequilibrada de todas neste sentido,
pero tamén é —quizd por estar escrita por unha muller, e tamén, evidentemente, por
apresentar-nos unha problemdtica mdis achegada a sociedade galega— a que mais
interesante nos pode resultar nestes momentos.

Pasamos a analisar entén a personalidade da Antigona das tres obras citadas,
para tirarmos despois unhas conclusiéns da psicoloxia deste mito que nos parece
soberbo.

2 Ibidem (ver introducién).
3 Anouilh, Antigone, Ed. Didier, Paris, 1964.
Queizdn, M. 1., Antigona, a forza do sangue, Ediciéns Xerais de Galicia, Vigo, 1989.

Séfocles, op. cit.
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Vision da Antigona de Sofloques?

Esta Antigona apresenta os rasgos tipicos dunha heroina. E como todos os herois
€ un elemento perturbador da moralidade humana, polo cal, ainda sendo vitima
inocente, serd castigada.

De todos os xeitos, € unha figura reacciondria que se alza contra uns novos
modos de obrar politicos, en defesa dunha relixiosidade que tifia unhas profundas
rafces populares, e a0 mesmo tempo erixe-se en advogada dunha nova moralidade: o
direito do individuo a seguir a sua fe por encima das imposiciéns do estado. No ponto
mdis alto da sua escala de valores podemos situar, sen medo a equivocar-nos, un
grande sentido do honor persoal, daf o seu heroismo, que se reflecte no elevado
concepto que ten do dever:

ANTIGONA: No fue Zeus quien did ese bando, ni la justicia que comparte su
morada con los dioses infernales definié semejantes leyes entre los hombres. Ni
tampoco crefa yo que tuvieran tal fuerza tus prego nes como para poder
transgredir, siendo mortal, las leyes no escritas y firmes de los dioses.

[Séfocles, p.40]

A grande inovacién de Séfocles nesta peza consiste en romper co protagonismo
de heroi réxio e masculino para dar unha imaxe de fortaleza interna que toda persoa,
sexa home ou muller, pode posuir. El escolleu unha rapariga, con aparéncia débil,
quizd para demostrar que a constdncia, a firmeza e o cumprimento de certas obrigas
inexcusdveis é algo factivel para todo ser humano. Inclusive unha muller, abandonada
por todos, pode achar dentro de si mesma as enerxias suficientes para sacrificar-se
polos eternos principios que rexen a vida dos homes, coa seguridade de que o seu
sacrificio non serd estéril.

Visién da Antigona de Anouilh®

Anouilh ao equilibrar o conflito entre Antigone e Créon fai que as personaxes
non atraian nen repelan en demasia porque non son nen inteiramente boas, nen
inteiramente mds.

Antigona nesta traxédia non consegue gafiar totalmente o publico pola forma
obstinada e escasamente reflexiva do seu comportamento. Isto ve-se xa claramente,
case desde o principio da obra, no didlogo que sostén coa sua irmé:

4 Existe unha traducién ao galego da Antigona sofdclea, feita por Felipe Martinez Marzoa, Ediciéns
Castrelos, Vigo, 1976,

5 A traducidn ao galego da Antigona de Jean Anouilh, feita por Beiras, Franco Grande e Silva, pode-se ver
na publicacién Vida Gallega, Xullo de 1959. Por outro lado, no xornal lugués i do 12 de Marzo de 1960
aparece a noticia da representacién desta peza teatral na cidade de Santiago de Compostela.
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ISMENE: ... Moi, je suis plus pondérée. Je réfléchis.
ANTIGONE: Il y a des fois ot il ne faut pas trop réfléchir.

ISMENE: Si, Antigone. D’abord c’est horrible, bien sir, et j’ai pitié moi aussi
de mon frére, mais je comprend un peu notre oncle.

ANTIGONE: Moi je ne veux pas comprendre un peu.
[Anouilh, p.29]

Nesta obra observamos como ela se degrada até converter-se nunha histérica
obsesionada polo culto dos mortos. Acaba sendo unha rebelde sen causa e a mesma
Antigona o recofiece ao final cando di rejteradamente:

ANTIGONE: Et Créon avait raison... je ne sais plus pourquoi je meurs.

[Anouilh, p.86]

Mais quizd nés si o saibamos: polo seu desexo de absoluto, de méxima
perfeccién, devido a que a felicidade en pequenas doses non lle vale. Ten que ser

absoluta como o é a pureza na infdncia, pureza que, trasladada a época en que é
adulta, se traduz nunha grande sinceridade frente a Créon, home politico e cinico.

Para comprender a personaxe criada por Anouilh non devemos esquecer o
determinismo que guia todas a suas acciéns. A idea de predestinacién do ser humano
estd mui presente neste autor, frente ao cardcter heroico das Antigonas grega e galega.
Asi, nunha ocasién, outra vez ao comezo da obra, Antigone di, facendo referéncia a
Créon:

ANTIGONE: ...A chacun son réle. Lui, il doit nous faire mourir, et nous devons
aller enterrer nontre frére. C’est comme cela que ¢’a été distribué. Qu’est-ce que
tu veux que nous y fassions?

[Anouilh, p.29]

En conclusién, Anouilh mostra-nos unha Antigona que sofia coa felicidade que
nunca tera, cun fillo e con ser esposa amantisima que transmita forza aos seus, mais
estd destinada a morrer nova e o trdxico é que non sabe por que morre.

Visién da Antigona de M?* José Queizan

Queizan cria unha Antigona lider, capaz de transmitir forza a toda unha
comunidade e non sé 4 sua familia, e para iso sabe que ten que renunciar & prépria
felicidade.

Antigona representa aqui dous valores fundamentais:
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- A defesadapdtriaface a elementos fordneos: estadefesaimplicaevidentemente
a defesa do idioma, das xentes e dos seus costumes. E por iso que esta autora
mostra xa desde o comezo da obra unha opcién politica que estd clarisima para
as suas personaxes e, loxicamente, non pode apresentar-nos unha Elvira/
Antigona enamorada dun Roi/Hemén, como ocorre en Séfocles ou en Anouilh
porque ela, que se xacta do seu nacionalismo en toda a obra, non poderia nunca
apaixonar-se dun opresor.

ELVIRA: Certamente, eu falo desde a mifia dignidade. Porque tiven a sorte de
nacer en nobre berce. Pero eles tefien a sua propia decencia. Falan comigo na
mesma lingua e o dia, quizais non lonxano, en que se liberen, estardn orgullosos
doque sonedoque falan. Necesitan seguridade en si mesmos e na terra que pisan.
Uns alicerces firmes para asentérense ¢ reconstruila. Cando se liberen e estean
dmifiaaltura, tratardn de imitarme e elevaranse sobre min. Mentres que imitando
modelos fordneos, costumes estrafios, falas descofiecidas, non serdn mais que
espantallos gardando campos alleos, sen vontade de seu, cada vez mdis pobres
€ miserentos.

[QUEIZAN, p.45]

- Un segundo valor fundamental desta Antigona é que encarna a muller libre,
capaz de pdr-se en pé de igualdade co home, por iso a sua rebeldia se manifesta
cando se decata de que, polo feito de ser muller, non pode optar por nengun dos
dous camifios posiveis: o da guerra ou o da paz.

ELVIRA: Nada podemos facer, Aldena. Non temos armas para loitar pero
tampouco as temos para impedir a guerra, para difundir outras ansias. Se falas
de amor, de felicidade, riranse de ti ;Cousas de mulleres!

[QUEIZAN, p.24]

E precisamente o feito de ser muller e non poder participar nestas actividades
pretendidamente masculinas fai que esta Antigona se convirta nunha personaxe
subversiva: non sente interese polo poder, mais si por desequilibré-lo.

ELVIRA: Non nos interesa tanto que fai Oveco af enriba nas altura do trono,
senén como se formaron as escadas polas que ascendeu e como se mantefien.

ALDENA: Xustamente. De non existiren as escaleiras, os que forman e mantefien
as escaleiras, ninguén poderia situarse nas alturas.

ELVIRA. Todos loitan por subir eses banzos. Falta quen loite por derrubalos.

QUEIZAN, p.33]

A dozura do carécter de Elvira/Antigona -que salienta magnificamente a autora,
cremos nés que con toda a intencién-, a sua afectividade, o seu amor polo irmén,
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mostra-nos que este rasgo tipico do cardcter feminino xamais pode ser incompativel
coa realizacién dos grandes ideais. Asi, o desconcerto de Oveco/Creonte chega ao
ponto mais alto cando, falando con Elvira/Antigona, lle di indignado:

OVECO: ;Rebélaste? ;Como te atreves a usar a forza? Nunca me deixarei
dominar por unhamuller. Un fogo apoliniorecorre o teu ser. O teucomportamento
é viril.

ELVIRA: ;Por que viril? ;Como distingues a honra de muller da dun home?

[QUEIZAN, p.40]

E nés tamén nos formularemos esta pergunta: Como ¢é posivel que o concepto
de honra sexa diferente, aplicado a unha muller ou a un home? E neste ponto reside
mais que en nengun outro aspecto do seu cardcter a grandeza de Elvira/Antigona, en
que rexeita as proposiciéns que lle fai Oveco/Creonte de dominar e de ostentar o
poder na sombra. Vemos entén que esta nosa Antigona € ante todo un bastién do
verdadeiro feminismo, quer dicer, 0 que leva a que a muller brille con luz prépria, a
que sexa dona dos seus actos e portanto do seu destino; en definitiva, a que sexa un
ser humano, en igualdade absoluta co home. Mais para consegui-lo hai que saber dicer
«NON» en muitas ocasiéns. Hai que rexeitar a comodidade, que case sempre supén
0 «SI», e para iso non cabe dibida de que é necesdria unha grande dose de valentia.
Como cando Elvira/Antigona lle di a Oveco/Creonte -médximo representante do poder
estabelecido-:

ELVIRA: Non sabes o noxo que me producen as tuas proposicions.

[QUEIZAN, p.41)

Ben, hai que recofiecer que esta personaxe de Maria José Queizdn se situa por
enriba de todas as mulleres, é o arquetipo, o modelo a seguir, non é completamente
humana, xa que xamais dubida, e obra sempre con plena convicion:

ELVIRA: Ofrecendo a mifia dignidade e 0 meu corpo non arranxarfa nada. ;;Que
ansias de liberdade podfan quedar nun ser vencido e deshonrado? Soamente o
odio anifiaria no meu corazon.

[QUEIZAN, p.46]

Vemos con isto que o seu grao de conscienciacién é mui alto, pero ela non para
af, non se detén na defesa do individual, como ocorre na obra de Séfocles e mesmo
na de Anouilh. A nosa Antigona di-se de conta de que ela é unha «individualidade»
e de que, ainda sendo importante o seu sacrificio, todo o seu esforzo non servird para
muito se non ten como finalidade a liberacién de todos os seres oprimidos e
colonizados. Asi, cando lle di Sisnando -a personaxe pretendidamente mediadora-:

SISNANDOQO: Eu tamén valoro a rebeldfa nunha muller.

Ela responde:
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ELVIRA: Nunha muller, pero non en todas. Nunha muller por excepcidn.
Admitides que haxa unha muller digna de manter a indignidade do resto.
Eloxiades unha muller rebelde que confirme a sumisién do conxunto de
mulleres.

[QUEIZAN, p.50]

Para concluir, diremos que as Antigonas das tres obras tratadas apresentan unha
grande forza. Non son nengunha delas representativa do que se entende erradamente
por «tipica psicoloxia feminina». Apresentan as tres un caracter monolitico que nos
impede considera-las como unhas mdrtires. Por suposto, as tres tefien mui clara a sua
decisién de morrer, ainda que as causas que as levan a tomar esa drastica decisién son
ben diferentes para cada unha:

- En Sofocles: a defesa duns direitos individuais frente 4 razén de estado.
- En Anouilh: A razén da sua morte fica eliminada cando Antigone recofiece a

falta de principios morais dos seus irmdns. Ent6n s6 lle restaa opcién de morrer
por ela mesma.

- En Queizan: Elvira/Antigona morre por se liberar a si mesma, pero tamén ao
resto dos seres oprimidos. O seu desexo de liberdade é total, non ten limites,

ELVIRA: Eu quixera vivir pola fe. Quixera expresar libremente o que penso e
facer o que a mifia conciencia me dicte sen que iso me conducise 4 cova. {Ben
quixera poder vivir coa mifia fe!

[QUEIZAN, p. ]

En suma, obra nacionalista de cardcter feminista a de Maria José Queizdn, frente
a obras de tipo madis individualista, como a de Séfocles e Anouilh.

O que reivindica a autora galega son os direitos dunha comunidade a rexer os
seus proprios destinos, € 0 que se pon en cuestién son os valores alleos & nosa cultura
e 0 dominio dunha minoria estranxeira sobre unha maioria autéctona que € a que ten
a razén desde o comezo da obra.
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AS MULLERES E OS ESCRIBAS DO PODER

NANINA SANTOS CASTROVIEJO

Asociacién Galega da Muller

Introducion

Sécrates faria a revisién dos mitos que nodrizas e nais ensinaran aos nenos, pois

«A maior parte dos que hoxe Iles trasmiten son desbotdbeis», consideraba Platén
en A Repiiblica. Indignaba-lle que se confiara a educacién dos nenos (das nenas
tamén?) a seres cunha educacién tan pobre.

Corria 0 século V cara ao IV a. C na Grécia Atica, un dos centros estelares de
elaboracién e irradiacién da Cultura Occidental da que ndés somos, endebén e
endemal, herdeiras.

Estaba xa ben afincada a ideia da «distintidade» dos sexos. Platén non reclamaba
a instrucién precisa para nais e nodrizas. Reclamaba que non foran elas quen educaran
as crianzas, ou que Sdcrates «revise e expurgue».

Eles quen de facer cultura e trasmiti-la; Elas, aptas para «cousas menores».'
Eva Figes, ensafsta britdnica do noso tempo afirma:

«A primeira tarefa da muller non consiste tanto en elaborar unha filosofia
propria como en desartellar a filosofia masculina» *

Observacién coa que simpatizo. Parece-me pertinente.

1 Estamos falando da cidadania livre. As referéncias non atinxen portanto a homes nen mulleres en rexime
de escravitude.

2 Deixo agora a polémica adxectivacién de «masculina» aposta 4 filosofia. Gosto mdis de non califica-la.
Abonda o de filosofia. A que hai, a que co tempo se ten ido tecendo.
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E deus fixo a Eva, dunha costela de Adan

Falo da cultura occidental, a xudeu-cristiana, a que ten quecido nestas latitudes,
da que nés somos fillas, a que se ten espallado dominantemente polo mundo grécias
ao papel preminente que Europa conseguiu polas armas, polo comércio e polas tiaras
na histéria dos 20 dltimos séculos.

Nela, as mulleres estdn «construidas» polos homes que governaron, polos que
construiron memdria e polos que administraron os arquivos.

«O rexisto primdrio do que din e fan as mulleres, estd mediado polo critério
de seleccion dos escribas do poder».

Asi, a aportacidn feminina ao patrimonio material e espiritual colectivo € aquela
que os escribas foron quen de ver e rexistar.*

Elas, desde os comezos, tefien reproducido a espécie, cuidado a prole, fornecido
e compartido afectos e sexualidade cos homes, tefien traballado en todas as ramas da
producién, tefien participado en labores de criacién artistica, no ensino, na curacion,
nas guerras, na cousa publica.

Tefien falado as linguas facendo-as, cos vardns, instrumentos vivos de comuni-
cacién e pensamento. Tefien sido activas trasmisoras, via oral, da tradicién, dos mitos
e dos simbolos que cada étnia, tribo, povo buscaba preservar e Elas, case nunca estin
nos livros que queren explicar a histdria, a arte, a literatura, a ffsica, a filosofia, a
inddstria e o comércio, a navegacion, a agricultura.

S6 esposas de notdbeis, raffias, cortesanas de sona ou monxas singulares. O
exéreito de mulleres que atravesou os tempos ¢ as xeografias do occidente entroca de
usar cabalos que deixaran pegadas, pasaron nas pontas dos pés, sen deixar rasto, sen
facer ruido. Un exército (asi indeterminado, como corresponde ao sexo que o
compufia) que endexamais militou nas durezas da vida, nas ledicias da vida, nas
criaciéns humanas. As eternas ausentes.

A posibilidade de preconceito en matéria de mulleres moi raramente ten sido
tomado en consideracién nen polos facedores de memdria nen polos adeministradores
dos arquivos e, sen embargo, a cultura occidental ten no seu haber un imenso
preconceito sobre as mulleres que ainda segue campando ds suas anchas.

Esa ideia de que o esencial, o verdadeiramente esencial da sua funcidn € a

3 G.Duby e Michelle Perrot en "Escreber a Histéria das Mulleres”, Histdria das Mulleres en Occidente, T.1.
Taurus, Madrid, 1991,

4 Contra o que a eito se pensa, non se ve 0 que estd ao alcance dos ollos. Ve-se 0 que se percura. O peso da
cultura é tan forte que vemos mdis co que temos na cabeza que cos ollos. A histéria da pintura seria un
bo exemplo: A distintisima perspectiva occidental e a oriental. Para os campesifios 0s campos ¢ montes
non son «paisaxe». A paisaxe € para os viaxeiros e os turistas, unha conquista «do Gcio».
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procreacion, e o lugar por exceléncia desta funcion é a familia.

Repetido insaciabelmente, ten botado raices fondas no corazén e na cabeza da
amplfsima maioria social por séculos e séculos.

Elas o bioléxico, o natural, o non cultivado. O inculto.
Todo o demais secunddrio, non merecente de ser tomado en consideracion.

Eles, a arte de vencer a natureza, de domind-la coa cabeza e coas mans.

O nascimento do feminismo organizado: un desafio 4 cultura occidental

Galiza extricaba até o XX todos os trazos dunha sociedade de Antigo Réxime:
campesifia, de agricultura atrasada, cun réxime de propriedade da terra foral, cunha
ruin inddstria e carente de vias de comunicacién doadas; sen nicleos urbanos de
consideracion, altos indices de analfabetismo e cunha exportacién de mau de obra
sangante.

As idelas e practicas que alén Padornelo contribuian 4 organizacién e instrucién
das masas desposuidas aqui poucamente tifian preséncia féra das élites laicas e
eclesidsticas.

A cultura tradicional sentada no chamado «direito natural» era un sélido
fundamento do edificio: a diferenciacién social segundo o nascimento, instrucién e
riqueza; os priviléxios da cidade sobre o campo; a orde divina que elixe e sostén aos
monarcas ¢ os oficiantes de Deus na terra administrando o ben € o mal.

Esta orde natural que se ve alterada polas criticas e as loitas antiforais, do
nascente movimento obreiro, dos habitantes das cidades, dos liberais e as loitas en
defensa de Galiza, non atinxe practicamente o papel dos sexos, que fica no intocado.’

Vai ser ao calor ¢ 4 sombra do amplo movimento popular antifranquista nos
dltimos anos da vida do dictador que un nicleo de mulleres que participan nel
comezan a ver e sentir até que ponto o mundo, a sociedade galega, a cultura estd
construida 4s suas costas e sobre o traballo silencioso e silenciado das mulleres.

Niicleos de mulleres que comezan a conceber e parir algo moi novidoso: unha
organizacidn sé de mulleres e radicalmente feminista, que sexa quen de interpelar 4
sociedade, e aos seus sectores mdis activos en materia de sexos.

1976: Nascimentoe de AGM

Ninguén acreditaba. Os sectores activos da sociedade galega ficaban posuidos
polo estupor: Unha organizacién de mulleres para cuestionar «o natural». Este feito,

5 Os ecos do movimento sufraxista e algunhas das ideias do socialismo e do liberalismo decimondnicos
chegan, non obstante...
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aparentemente sen importdncia, foi unha aldrabada.®
Cuestionar o feminino? Que ousadia!l

Ideias que forman no sustrato basico da cultura (A, con maidscula, por exceléncia)
van ser postas en solfa polas pioneiras feministas galegas. Xa non por mulleres
illadas, a titulo individual.

Obviedades, vistas por elas:

As mulleres existimos e queremos ser nomeadas, non polo lugar e pola funcién
que o xénero masculino ideou para o segundo sexo sendn de seu.

Formamos a humanidade, 4 par cos homes, que gozan de privilexios de exis—
téncia.

O mundo, a sociedade, Galiza, estd composta a pares por mulleres e homes,
logo, todo o que reflecte a realidade ha considerar esta verdade de Pero Grullo.

De compartir que a histéria das mulleres €, en certo modo, o seu aceso a palabra,
estar, ser nomeadas, aparecer nos rexistos da realidade coa sua prépria voz, é un
desafio 4 cultura tradicional, teimuda en expresar todo en masculino. Nalguns casos
en neutro e endexamais en feminino.

O movimento Feminista Galego Organizado 7 ten sido un revulsivo na conciéncia
social e nos corazdns individuais dunha sociedade que non tifia previsto entrar 4
critica do que vifia sendo: ser muller, ser home, o papel de cada un dos sexos, as
relacién de entrambos e canto disto trascende 4 vida social e colectiva.

A ignordncia, cando non a negacién de que os xéneros® e as relaciéns entre os
sexos son produto dunha CONSTRUCION SOCIAL, permitia que todos os valores
asociados a esa construcién infiltraran o interior menos expurgado dos suxeitos e
artifices da vida social:

Muller é mais incompeténcia no mundo laboral, nos postos docentes, nos cargos
de representacion, na criacién artistica.

Muller é mais corpo-tetas-cus-fisico-beleza-fealdade-tipo-pernas-elegancia...
Muller € mais esposa, nai, familia, sentimentos, intuicién, doméstico.

Muller é obxecto de desexo, frixida, histérica. O misterioso, o voldbel, o
segredo, o que non ten nome.

6 Asociaciéns de mulleres si, sempre que foran de Amas de casa, de nais, de «maternidade social» (asistencia
a presos, socorro vermello...) ou de «seccion feminina» ( Os casos da Seccién Feminina da Irmandade da
Fala de A Coruifia, a organizacién de Donas do Partido Galeguista, A Seccién feminina da Falanxe
Espaifiola, 0 Movimento Democritico de Mulleres en 1973 ou as Asociacions de Amas de Casa...)

7 A suaevolucidn, as suas expresiéns organizativas, merecerian un tratamento que excede do aqui proposto.

8 Osexoébioldxico. Chamo xénero 4 construcién social do sexo. O masculino e feminino, o home e a muller
que cofiecemos.
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Muller non € accién, valentia, audacia, forteza, agresividade, ambicién,
intelixéncia, proxectos laborais, artisticos, profisionais.

Muller non € persoa, singular, individual, Un.
Muller non é sexual, suxeito de desexo, facedora, artesana.

E como