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Titulo: Castelao: humor e literatura

Resumo:

O humor foi unha das caracteristicas principais da obra de Castelao, tanto pictorica
como literaria. Os intelectuais de Nos, entre os que se inclie o autor obxecto de estudo,
destacaron o humor como un dos trazos identitarios da Volkgeist do individuo galega.
Castelao traballou co humor na sua traxectoria artistica baixo esta perspectiva de
elemento que contén o espirito do pobo.

Primeiramente, neste estudo destacanse os momentos na carreira artistica do autor
nos que o humor tivo un lugar protagonista, sinalanse os comezos no terreo plastico que
foron sentando as bases ideoldxicas que despois se desenvolveron na obra literaria. De
seguido, tdbmanse en consideracion, por orde cronoloxica, distintas analises que fixeron
alguns autores sobre a obra humoristica de Castelao. As propostas van dende escritores
contemporaneos ao autor rianxeiro como puido ser Eduardo Blanco Amor ata autores
actuais como Félix Caballero, que inevitablemente tivo que mencionar a Castelao ao facer
un estudo sobre a retranca. Por ultimo, faise unha lectura en clave de humor das duas
obras do autor rianxeiro que estan consideradas novelas: Un ollo de vidro. Memorias dun

esquelete (1922) e Os dous de sempre (1934).

Titulo: Castelao: humor y literatura

Resumen:

El humor ha sido una de las caracteristicas principales de la obra de Castelao, tanto
pictorica como literaria. Los intelectuales de Nos, entre lo que se incluye el propio autor
objeto de estudio, destacaron el humor como uno de los rasgos identitarios de la Volkgeist
del individuo gallego. Castelao trabajo con el humor en su trayectoria artistica bajo esta
perspectiva de elemento que contiene el espiritu del pueblo.

En primer lugar, en este estudio se destacaran los momentos en la carrera artistica
del autor en los que el humor tuvo un lugar protagonista, se sefialan los inicios en el
terreno plastico que fueron sentando las bases ideologicas que después se desarrollaron
en la obra literaria. A continuacion, se toman en consideracion, por orden cronoldgico,

distintos analisis que hicieron algunos autores sobre la obra humoristica de Castelao. Las



propuestas van desde autores contemporaneos al autor rianxeiro como pudo ser Eduardo
Blanco Amor hasta autores actuales como Félix Caballero, que inevitablemente tuvo que
mencionar a Castelao al hacer un estudio sobre la retranca. Por ultimo, se hace una lectura
en clave de humor de las dos obras del autor rianxeiro que estan consideradas novelas:

Un ollo de vidro. Memorias dun esquelete (1922) y Os dous de sempre (1934).

Title: Castelao: humor and literature

Summary:

Humor is one of the main characteristics of Castelao’s production, both pictorial
and literary. Nos’ intellectuals, including the author studied in this investigation, underline
humor as one of the distinctives traits of the galician individual's Volkgeist. Castelao deals
with the humor in his artistic career through the perspective of humor as part of the spirit’s
population.

Firstly, this work will highlight some moments when humor took the main place
in the author’s artistic career. There, the beginings of the author in the visual arts placed
the ideological base that later was developed in his literary work. Then, this final project
will pay special attention to the distinct analysis that some authors carried out about
Castelao’s humoristic work in chronological order. These studies range from writers such
as Eduardo Blanco Amor to Félix Caballero who inevitably mentioned Castelao in his
work to do an examination of the “retranca”. Finally, the only two novels of Castelao Un
ollo de vidro. Memorias dun esque/ete (1922) and Os dous de sempre (1934) will be

analyzed from a humoristic approach.
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1. Introducion

O presente traballo nace coa vontade de investigar como o humor ¢ un elemento
clave na obra narrativa de Castelao, en concreto na novela. O humor € unha caracteristica
propia e definitoria do pobo galego e, como elemento popular, Castelao outorgoulle un
lugar privilexiado na sua obra artistica, plastica e literaria.

Para iniciar este proxecto escolléronse da biografia de Castelao aquelas datas e
actividades que foron claves no seu desenvolvemento como humorista. Os inicios
estiveron marcados por unha forte ligazon entre o humor e o debuxo, mais esta intensa
asociacion foise diluindo ata chegar a outro terreo artistico, a literatura.

O humor e o compromiso social estiveron sempre vencellados no pensamento de
Castelao, pois o primeiro emana sempre dunha fonda dor. Esta preceptiva tedrica que
motivou a obra humoristica do autor rianxeiro atopase nas suas propias teorizacions sobre
o humor e destacase, entre outras, neste estudo. Numerosos autores e autoras
emprenderon estudos da obra de Castelao, mais o tema do humor non foi o mais
explorado. O humor supén moitas dificultades como a imposibilidade, que xa
manifestaba Castelao, dunha definicion precisa ou o limite difuso que presenta perante
outras formas similares. Asi a todo, este motivo non fixo que se abandonase a vontade de
estudar o humorismo de Castelao e asi xorden as obras que foron empregadas para realizar
a presente investigacion.

Dende autores contemporaneos ao autor estudado como Eduardo Blanco Amor
(Castelao escritor, 1986) ata autores dos nosos dias como Manuel Rosales (4 narrativa
de Castelao, 1997) ou Félix Caballero (4 retranca, un intento de clarificacion, 2022)
iniciaron o labor de analizar e estudar o humor na obra de Castelao. Recolleranse as ideas
principais extraidas dos estudosos do humorista nunha orde cronoldxica que permita
apreciar a evolucion do pensamento perante o humor como recurso narrativo na sua obra.

Malia que Castelao destacou maioritariamente nas formas narrativas breves ¢
autor de duas novelas: Un ollo de vidro. Memorias dun esquelete (1922) e Os dous de
sempre (1934). Estas duas obras non supofien unha excepcion na obra narrativa de
Castelao e, como as outras, tefien o0 humor como elemento articulador da narracion.
Despois dunha lectura demorada de dmbalas duas novelas, intentaranse extraer os
elementos humoristicos claves das narracions apoiados nos fragmentos de texto que os

xustifiquen.



Compre sinalar que a obra narrativa de Castelao ¢ maior da estudada neste
traballo. O presente estudo deixard para outras analises aquelas pezas integradas no
xénero novidoso das “cousas” (Cousas da vida, 1926 e 1929) e tamén aqueloutras
narracions as que o autor lle dou forma de relato (Retrincos, 1934). Polo tanto, como se

sinalou, enfocarase a analise na novela.



2. Castelao humorista

2.1. Os inicios

A biografia de Castelao ¢ ben cofiecida, polo que non ¢ pertinente neste estudo
entrar en detalles sobre toda a sua traxectoria vitall. Interesa pofier énfase na etapa
artistica na que o autor reflexionou sobre o humor, obxecto de analise do presente traballo.
O humor foi un elemento que sempre acompainou a Castelao, mais tivo especial relevancia
nos momentos que se destacaran a continuacion.

Castelao retorna da Arxentina en 1900, con tan s6 14 anos. Ali emigrara a sta
familia cando el era ainda un rapaz. Nos anos posteriores comezard os seus estudos de
Medicina, mais o autor rianxeiro vese nun conflito que o divide en dous. Por unha banda,
Castelao quere cumprir os desexos de seu pai e ser doutor, pero por outra, recibe a
chamada incontenible da vocacion artistica (Monteagudo, 2000: 23).

Durante a etapa de formacion de Castelao en Santiago de Compostela comeza o
seu contacto coa vida artistica do momento. O café Colon, en Compostela, acollia aos
estudantes da cidade, entre eles ao humorista. Ali, entre tertulias e cafés, os estudantes
mozos ian experimentando con debuxos nas mesas e algins versos a cambio dunha
consumicion ou dun aplauso (Seixas Seoane, 2019: 239). As publicacions feitas a lapis
sobre as mesas do café recollianse no xornal efémero EI Barbero. Entre os asistentes as
tertulias preparase a declamacion de £l gaban. Rebuzno comico en un acto e en verso, do
catedratico Armando Cotarelo (Seixas Seoane, 2019: 240). E antes da estrea da obra
teatral cando Castelao tamén se estrea como caricaturista. No programa da obra incluese
“Caricaturas locales por el Sr. Castelao”, despois da sua primeira intervencion publica
como caricaturista, o publico venerou as stas dotes artisticas ao observar a rapidez coa
que desenvolveu as caricaturas. Sobre as caricaturas de Castelao nestes anos podemos
mencionar as cofiecidas palabras que lle adicaba Dona Angelita, a cocifieira da residencia

de estudantes onde quedaba Castelao, que tifia por costume remexer nos seus debuxos:

iAy qué bien le estda Romero Donallo! jAquel colorifio cativo es el de ¢l, talmente! ;Lo hizo ayer,
no si? La que me le gusta es aquella otra -yo no le entiendo una patata, pero mismo parece
garabatos. Un dia ensefié¢ a mi patrona una hermosa fotografia hecha contraluz, y al verla exclamo

con aspavientos: -Quite de ahi, que ese no es V., sino un negro.

L Vid. Castelao. Construtor da nacién, Miguel Anxo Seixas Seoane.
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Y es que la pobre mujer hablaba con el corazon en la mano, sinceramente, sanamente, como no
podemos hacerlo quienes profesamos de grado o por fuerza, todos los absurdos convencionales.

(Seixas Seoane, 2019: 244).

Neses anos, Castelao fai compatibilizar a sua formacion médica cos debuxos e en
1909 participa na 1* Exposicion Regional Gallega de Santiago, da que sae cunha medalla
de ouro. Ademais, o artista participa nas mostras colectivas do II e III Salon de Humoristas
da Sala Iturrioz de Madrid en 1908 e 1909, respectivamente. Os debuxos de Castelao
gozan dunha excelente acollida e comeza a traballar para distintas empresas. Castelao
realiza a cuberta, apunte e autocaricatura do Alamanaque Gallego de Bos Aires e a
portada e ilustracions de Princesa del amor hermoso de Sofia Casanova, estreandose asi
como ilustrador de libros. Tamén colabora na incipiente revista grafica Vida Gallega de
Jaime Solad que se publicaba en Vigo, o primeiro niimero sae en 1909 con portada de
Castelao. Na portada desta revista aparece un gaiteiro cego conducido por un rapaz e no
interior unha autocaricatura de Castelao, a primeira impresa, € os dous debuxos expostos
no Saldn (Seixas Seoane, 2019: 264). Nestes momentos, Castelao cultiva un humorismo
bastante folclorico do que anos mais tarde renegaria e asi o0 mostrou abertamente en

“Humorismo. Dibuxo artistico. Caricatura” (1920):

Na mifia primeira mocedade, dina da Casa da Troya, cando a mifia ialma sofria de xarampén e non
pensaba mais que en sair de turno tocando a guitarra polas ruas, fixen os meus primeiros dibuxos
humoristicos nunha revista pra americanos [Vida Gallega]. Acisome de ser eu quen dou empezo
a isas carantoflas porcas, a ises monicreques noxentos, a ise humorismo de taberna que ainda hoxe
campa na mesma revista pra regalia dos Licenciados de Universidade. Abafado de vergonza,

confésome culpable e renego da mifia primeira mocedade. (Rodriguez Castelao, 2000: 175-176)

A raiz da “Exposicion de pintura regional gallega”, no centro galego de Madrid,
Luis Antén Olmet escribe “Arte regional. La exposicion gallega™ para E/ Noroeste €

adicalle estas palabras a Castelao:

Es creador admirable y supremo de un género pictérico. [...] Castelao no hace reir con sus obras.
Hace pensar, meditar, sentir honda y vivamente. Y ademas, sus trazos, sus lineas y sobre todo su
espiritu no tienen extravagancia, la exageracion que requiere la caricatura. Las obras de Castelao
son algo insolito y genial que atin no hemos definido. [...] Nadie como Castelao supo escudrifiar
el alma de las cosas, sorprenderles su secreto [...] Nadie supo emocionar tanto con menos color,

con menos dibujo. (Seixas Seoane, 2019: 374-375)
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Ademais, Roberto Blanco Torres, desde Cuba, fala do humorismo de Castelao.
Considera que o autor rianxeiro ten un humorismo fino e que a sua vision da arte nace da
espiritualizacion das cousas e do dominio da psicoloxia dun pobo. Blanco Torres cre que
Castelao capta nun bosquexo a ironia que define a idiosincrasia do paisano galego.
Roberto Blanco Torres tamén afirma que, para ser un caricaturista do seu nivel, o corazon
e a alma han de ser galegos e por iso el triunfou (Seixas Seoane, 2019: 391).

O 28 de novembro de 1908 xorde un novo xornal en castelan chamado Diario de
Galicia. Fernandez Mato e Castelao deciden facer unha publicacion periddica ilustrada,
Galicia Moza, mentres o autor rianxeiro segue pintando e debuxando, principalmente
pezas costumistas (Seixas Seoane, 2019: 253). A vida desta ultima publicacién foi moi
breve. Editabase en Vilagarcia e publicouse s6 duas veces pola falta de financiacion,
principalmente. Sobre a arte de Castelao destes anos, podese dicir que compartia a teoria
artistica de Valle-Inclan: unha arte baseada na emocidn e no sentimento e na percepcion

do misterio choido da natureza (Seixas Seoane, 2019: 281):

Castelao es el primer caricaturista y el primer ingenuo espafiol. Dibuja porque nacid artista y
porque el arte es como una prefiez que precisa expansion y salida; pero no siente la necesidad ni

el orgullo de la exhibicion de los propios hijos. (Seixas Seoane, 2019: 281).

Castelao trasladase a Madrid a facer o doutoramento en Medicina, polo menos
ante os ollos de seu pai, xa que a stia primeira intencion ¢ desenvolverse como artista.
Isto ¢ algo que Castelao nunca lle ocultou ao proxenitor e asi o demostra na

correspondencia que intercambian durante o seu tempo en Madrid:

Voy a hablarle con una gran franqueza... Yo soy artista antes que nada, lo llevo en la sangre y esta
conviccion es la que hasta ahora me propporciondé momentos de mayor dicha. Mi suefio siempre
fué venir a Madrid ;para qué? ;para divertirme? No sefior, fue para trabajar para hacerme artista,
y no he pensado en ser doctor mas que por satisfacerle a Vd. [...] Yo soy artista y s6lo ambiciono
vivir del arte, lo contrario seria mi desgracia. Yo le juro que seré el mejor caricaturista de Espaiia”.

(Monteagudo, 2000: 24)

Instalado na vida madrilefia, o humorista prepara a suia participacion na exposicion
Iturrioz, xa mencionada, e un libro do que s6 sabemos que “no ha de ser gracioso sino

ironico, sera un éxito de libreria” (Monteagudo, 2000: 25), traballo que non saiu a diante
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pero reflicte a vontade claramente humoristica do autor rianxeiro. Fora Antonio Rey Soto
quen, mirando unhas caricaturas de Castelao, o animara a exhibir as stias obras en Madrid
(Seixas Seoane, 2019: 281). Sobre ese A/bum de caricaturas que nunca se chegou a

publicar, dise na publicacion quincenal Mi Tierra:

Si Lamas Carvajal traz6 en versos admirables los rasgos definidores de la raza, Castelao, con una
linea facil, simplisima, describe reciamente, profundamente, el caracter de este buen pueblo
gallego, cuya psicologia trascendental y pueril nos revela en una frase profunda y sentenciosa,

definitivo complemento de la maravilla de su lapiz.

Alfonso R. Castelao esta llamado a ocupar el primer puesto entre los caricaturistas espafioles: su
triunfo sera el triunfo de Galicia, pues Castelao, a donde quiera que vaya con sus éxitos, ha de
mostrar ese labrego socarron y malicioso que lleva dentro de su alma, siempre con un guifio picaro
en el mirar y una donosa y profunda réplica en los labios sedientos de justicia. (Seixas Seoane,

2019: 348).

Convén adicarlle unhas palabras aos Salons de Humoristas Iturrioz pola
importancia que tiveron no momento en relacion coa arte do humor. Eses encontros,
organizados pola familia Bartolozzi, eran espazos nos que os artistas presentaban as stias
obras humoristicas: debuxos, caricaturas, estampas... En concreto, este certame anual fora
creado en 1907 polo humorista Filiberto Montagud. Deste xeito, confirmase o éxito que
acadaron os traballos humoristicos que Castelao foi facendo na prensa do momento e
quedaria xustificada a presenza do humorista entre os debuxantes e caricaturistas que nese
momento estaban en Madrid. Durante esa etapa, Castelao vifia de sufrir unha cegueira
transitoria e esta experiencia persoal quedou plasmada na sua obra artistica, pois os cegos
tiveron moito protagonismo durante estas exposicions. Sobre os debuxos do autor

rianxeiro expostos nos Salons, Gil Fillol afirma que pertencen a un humorismo traxico:

En Castelao florece melancélicamente la Galicia quejumbrosa, harapienta y mendicante, de los
cielos nubosos y las tierras ubérrimas de una vegetacion provida y sensual, esa Galicia que no es
toda Galicia ni todo el humorismo gallego, pero si un perfil muy bien observado de Galicia.

(Lozano Bartolozzi, 1989: 506)

Xa afastado desas ilusions xuvenis e consagrado 4 Medicina, Castelao establécese
en Rianxo e comeza a colaborar grafica e literariamente con El Barbero Municipal que

se edita entre 1910 e 1914 na vila natal do escritor. Castelao foi co-fundador da revista e,
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ademais do seu cargo na redaccion, encargouse do desefio de cabeceiras e na creacion de
vifietas e estampas.

Durante a segunda década do século pasado, Castelao tamén colabora en
publicacions galegas e non galegas aportando ilustracions, debuxos, caricaturas e vifetas
comicas. Algins nomes cofiecidos son: £/ Liberal (Madrid, 1879), La Tribuna (1912), El
Parlamentario (1914-1916), Mi Tierra (Ourense, 1911), El Gran Bufon (Madrid, 1913),
La Semana Universal (1912) ou La Voz de Galicia (1914).

2.2.Confirmacion do autor na arte do humor

No ano 1911, o autor rianxeiro pronuncia en Vigo a conferencia “Algo acerca de
la caricatura”. Anos despois considerouse que este poderia ser o primeiro ensaio de
Castelao por enfrontarse 4 caricatura desde unha perspectiva madis critica e obxectiva,
ainda que no momento de enunciacion posiblemente o autor non a concibise como tal.
Durante esta conferencia vai realizando caricaturas que asombran ao espectador, emprega
un ton retranqueiro e provocador coa fin de mover intelectualmente ao publico. Castelao
pretende demostrar o caracter artistico da caricatura e a sila potencialidade para criticar a
realidade. O autor pon especial énfase en diferenciar a sta arte da que se estaba facendo
noutros lugares, como a tradicién da caricatura espanola. Arte galega e espaiola non
podian ser iguais se o humor galego e espafiol non o eran, porque esa era a base da
caricatura. A arte sempre estaba ligada para Castelao as caracteristicas nacionais dun
pobo, se estas eran diferentes, a arte tamén o seria.

Durante a conferencia, Castelao encargase de deixar sentadas unhas ideas que
efectivamente se corresponderan co seu traballo posterior. As ideas estéticas que plasma
o autor comezan polo axioma de que a caricatura se vale da verdade. Esta ¢ entendida
como fin estético, non a beleza que ¢ simple expresion. Por iso, Castelao rexeita o
concepto de caricatura como deformacion e cuestionase sobre que ¢ a beleza, xa que todo
se nutre de beleza e fealdade. Ademais, na conciencia da arte do autor, pode existir o
grotesco e o anormal sen que iso implique humorismo. De feito, Castelao critica aos
caricaturistas que realzan o deforme que so6 fai rir aos “malvados e inconscientes”, ¢ dicir,
aqueles que non entenden o proposito artistico. O humorista valese da seguinte
comparacion para expresar este pensamento estético: a menifia mais bonita esconde

dentro tripas e o aparentemente podre pode resultar decorativo aos ollos dun microscopio.
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Na obra Alfonso R. Castelao de Henrique Monteagudo recollese outra idea que
plasma Castelao e ¢ a defensa do caracter de reflexion da caricatura, xa que a sta arte ten
funcidns utilitarias (pragmatica) e moralizadoras (ética). Porén, sempre deixou claro que
non pretende coa sua arte un dogmatismo, sendén afondar no mundo interior dos
consumidores da stia arte para facer florecer certos sentimentos ou pensamentos. Por iso
a caricatura ten que buscar o humor pero non o cémico, porque non pretende o riso senon
reflectir arealidade. Ademais, Castelao defendia unha arte limpa de todo artificio, simple
e sintética, e outorgaballe moita importancia ao cardcter psicoloxico dos personaxes. Ese
caracter sintético maniféstase na brevidade coa que expon as stias ideas mediante o humor
€ no tanto que recorre a imaxes visuais para que o concepto quede claro.

En 1912 o escritor realiza en Ourense a sua primeira exposicion individual que
rematou cun grande éxito. Na inauguracion de tal exposicion volve a emitir a conferencia
sobre a caricatura, a cal a intelectualidade do momento como Vicente Risco lle adicou
unhas boas palabras.

Despois de sufrir esa cegueira transitoria xa mencionada, Castelao decide optar
definitivamente por deixar a Medicina e dedicarse ao terreo artistico. O humorista
continua publicando caricaturas, ainda un tanto inmaturas, no semanario xa citado £/
Barbero Municipal. Neste proxecto esta patente unha constante satira do caciquismo e
caricaturas persoais de ilustres galegos. Nese momento ¢ cando se empezan a ver algins
tipos e temas que se asentaran na sua obra humoristica: cegos, marxinados, emigrantes,
campesifios ou marifieiros. Castelao tamén colabora con Suevia durante 1916, feito
significativo porque tamén se anuncian motivos e estampas que serdn retomados na
exposicion Nos.

Neste periodo, a arte de Castelao ainda ¢ moi costumista. O profesor Valeriano
Bozal xa apunta a un elemento que sera indispensable na obra posterior do rianxeiro: 0s
nenos (Monteagudo, 2000: 33). Estes permiten xogar coas diferentes perspectivas coas
que se contempla o mundo e tinguir de inocencia, a través do humor, a critica que Castelao
facia nas suas obras. Ademais, os nenos son a esperanza de construir un futuro mellor.

Estes anos de maduracion de Castelao como artista van 4 par coa evolucion do
xénero da caricatura. Dende principios do século XX, a caricatura adquiriu un novo papel
na prensa periddica e nas revistas graficas. Tamén se estaba transformando a prensa, a
insercion do gravado modifica o xornal e da lugar ao debuxo humoristico e a caricatura

politica, social e persoal.
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A caricatura tivo un valor historico bastante elevado na Europa do momento. A
prensa era un bo método para o proposito de Castelao, el pretendia chegar 4 xente do pobo
para que se identificaran coas suas estampas. O espectador participaba na arte humoristica
de Castelao: identificacion do autor e o espectador nunha experiencia compartida,
transcendencia do tema pola sta actualidade, exposicion elemental e accesible a tédolos
publicos, participacion do lector coas propias ideas e vivencias e o engado que o desefio
exerce (Lopez Siro, 1996: 68). Ademais, os debuxos humoristicos de Castelao tefien unha
relacion simbiotica co texto que os acompana.

A funcién social do debuxante humorista ¢ observar a realidade e sacar 4 luz as

inxustizas sociais coa arte:

Seguro que habemos acadar unha idea tan clara do que foi a Galicia dos anos anteriores a guerra a
través das Cousas da Vida coma na lectura de moitas paxinas de socidlogos e economistas. (Lopez

Siro, 1996: 68).

Castelao serviuse da caricatura moderna porque buscaba unha sintese expresiva
para buscar a verdade e ,precisamente, os seus debuxos estaban feitos coa técnica da
caricatura. Siro Lopez sintetiza nunhas palabras a importancia da obra pictorica de

Castelao:

Castelao ¢ un humorista grafico dunha autenticidade tal que por dereito propio terd de ocupar un
posto de privilexio na historia do humorismo europeo. Poucos humoristas graficos do mundo
acadaron o seu poder de comunicacion e, desde logo, sera dificil atopar algiin que fixese unha obra

de valores universais coa tematica dun pequeno pais da fisterra europea. (Lopez Siro; 1996: 74)

Continuando cos traballos de Castelao na prensa do momento, o autor colabora
con A Nosa Terra, o voceiro das Irmandades da Fala, que se publicou entre 1916 e 1936.
Colaborando co boletin galeguista, o autor rianxeiro preséntase como narrador no ano
1919, pois publica catro relatos breves que engloba no titulo “Contos de Castelao”: “Peito
de lobo” (n° 95), “Lembranzas” (n° 96), “Cousas da vida: O meu casamento ¢-lle unha
historia” (n° 99) e “O aparello dos apostoles” (n° 101).

Continua o labor de Castelao no terreo das conferencias, desta vez xa apuntando
a temas mais nacionalistas e galeguistas que seran despois plenamente desenvolvidos na
stia etapa politica, entre eles a cuestion da lingua. “Arte e galeguismo” ¢ unha

conferencia pronunciada na sociedade ‘La Oliva’ de Vigo e dase a cofiecer posteriormente
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en A Nosa Terra (n° 85-86). Cando sae a conferencia en formato de folleto, consolidase o
discurso como o primeiro ensaio escrito en galego por Castelao. As ideas expostas
supofien un achegamento 4s relacions existentes entre nacionalismo e creacion estética.

A parte introdutoria do discurso xustifica o emprego do idioma galego e fai
referencia a que a arte galega ¢ aquela que se fai en galego, isto €, emprega o criterio
lingiiistico. A seguir, fai unha reflexion sobre a delimitacion dunha “estética nacional
galega”. Extraese a reflexion de que un pais que postie unha paisaxe propia, pode crear
un estilo propio. Mais o que pode constituir o estilo orixinal é o pobo, portador do espirito
folclorico do pais. Castelao ¢ consciente do vencellada que estd a cuestion politica coa
arte e por iso entende que o progreso ¢ a harmonia entre a arte das distintas nacions.

En 1920 fundase a revista Nos que foi o principal medio de difusion da cultura
galega e da que Castelao foi director artistico, desefiador e principal ilustrador. En Nos,
Castelao deu a conecer as “cousas” e algins ensaios sobre arte. Neste momento, o
humorista elabora e presenta por distintas cidades e vilas galegas as estampas que despois
lle daran forma ao Album Nés (1931). No prologo dese Album, Castelao data as estampas

de entre 1916 e 1918 e deixa estas palabras sobre a stia propia obra:

Certo que a tristura d’estes dibuxos queima com’a raxeira do sol que pasa por unha lupa; mais eu
non quixen cantal-as ledicias das nosas festas, nin a fartura do casamento, sinoén a tremendas
angurias do decotio labrego e marifieiro. Alglins espiritos sensibles que choran co-a melancolia
dos tangos e dos fados, atoparon desmedida esta door das mifias estampas; outros espiritos inertes
ollaron pouco patriotismo no afan de ser verdadeiro. Con todo, eu sigo coidando que o pesimismo
pode ser libertador cando esperta carraxes e cobizas d’unha vida mais limpa. Cicais hoxe atacase
as nosas magoas c’un humor menos acedo, mais ninguén pode negarme que as vellas inxustizas

siguen en pé. (Rodriguez Castelao, 2020: 1)

Co gallo da inauguracion da stia exposicion en “Nos”, Castelao pronuncia en
Coruna unha conferencia de tema estético “Humorismo. Debuxo humoristico.
Caricatura” (1920). Castelao fala do humorismo como clave para interpretar a vida, outras
artes como a pintura pddense aplicar 4 natureza e son estéticas, pois a forma € o obxectivo
da arte. Non obstante, o humorismo ¢ ideoloxico e convértese nun medio para expresar
as ideas. Polo tanto, estas teorizacions sobre arte e estética non son mais que unha
reivindicacidn da arte galega sen renunciar 4 universalidade.

En “Humorismo. Debuxo humoristico. Caricatura” (1920) insirese orixinalmente

un relato que aparecerd en 1922 na coleccion Céltiga como obra independente, e con
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ilustracions propias, co titulo de Un ollo de vidro. Memorias dun esquelete. Este relato
pertence ao xénero de “macabrismo” ou “humor macabro” e sintetiza moi ben as ideas
humoristicas do autor rianxeiro. O concepto de “macabrismo” foille atribuido a este relato
por varios autores, entre os que destaca Siro Lopez en Castelao humorista. Con todo, nas
seguintes paxinas profundarase un pouco madis sobre este tema, non exento de debate.
Castelao fai fincapé na imposibilidade de dar unha definicion completa do seu humor.
Porén, el sintetiza nunhas ideas o que significa o humor para el.

Primeiramente, o humor para Castelao ¢ racial, xa que € herdado dos antepasados
e o ser galego ¢ humorista. Esta idea definese por contraste coa retérica mediterranea. O
humor ¢ de inspiracion popular e vén de labregos e marifieiros, o que Castelao
consideraba espirito da Terra. Continua afirmando que o seu humor ¢ anti-convencional
e critico xa que pretendia fuxir dos que aceptan o que estd aceptado. Por ultimo, o humor
terd que ser serio, xa que non pretende divertir a ninguén.

Castelao di nesta conferencia que para ser un humorista debuxante hai que ser bo
observador, psicologo e impresionista. Nos seus debuxos, Castelao desfai o que ve,
descompodn e analiza a realidade, exterioriza a andlise e mostra o que el escolleu. Os
debuxos humoristicos de Castelao divideos el mesmo en catro tipos. Os primeiros estan
dentro da “fantasia” e caracterizanse por crear o ridiculo, non buscalo. A continuacion
estan os “parodistas”, estes buscan o ridiculo nas escenas da vida, mais os protagonistas
non o percibiron. A seguir estdn os “satiricos” que como el mesmo indicou “firen coma
un coitelo”, entrafian dor e pretenden o ataque. A satira e a ironia en principio non tefien
por que ser humor, pero ¢ do que bota man o humorismo galego ante “as magoas da terra
asoballada”. Por ultimo, estan os debuxos “retratistas” que copian a psicoloxia dos
personaxes.

Maniféstase abertamente neste discurso xenreira e carraxe polo humorismo
francés, que segundo Castelao reflicte unha forte miseria espiritual, e polo inglés, que ¢
pesimista e burlon. Isto débese a que € un pais ben gobernado, con fartura e que non chora.
Porén, en Galicia non existe lugar para o optimismo propiamente dito mentres existan
“laios de dor”. A el tamén lle gustaria rir como os inocentes, pero “afoga diante dunha
verdade que chora” e dirixese ao galeguismo para dicirlle “ti que podes rir, morde”.

Castelao publica durante 1924 e 1925 en Galicia viietas diarias e debuxos, algiins
con texto: ‘Contos de Castelao’ e ‘Cousas da vida’, previamente eses contos apareceron
en A nosa terra. Cando desaparece Galicia, Castelao continua a stia actividade para

retratar escenas cotids da vida en El Pueblo Gallego e no Faro de Vigo. Estes traballos
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seran incluidos, a grande maioria, no libro de Cousas. Primeiro libro (1926) editado pola
editorial Lar. O éxito desta recompilacion fixo que se editase un segundo volume, Cousas,
Segundo libro, na editorial Nos.

As “cousas” parten das situacions cotias, segundo Carvalho Calero, presenta unha
nova vision do paisano galego. Isto débese 4 empatia que sentia polos tipos humanos que
reflectia nas suas obras. En palabras de Ricardo Carvalho Calero en Escritos sobre

Castelao:

Castelao é esencialmente un humorista. Os seus ollos perciben con fina sensibilidade os
desequilibrios, as contradiccions, as incongruencias da vida. E o seu lapis de caricaturista traza
uns riscos esquematicos que sublifian esta falta de concordancia, xeralmente enmascarada en

hipécritas convencions con pretensions de harmonia ética.

Cousas ¢ o resultado da creacién dun xénero artistico novo, plastico-literario.
Nelas presentabase debuxo e texto, narrativo ou descritivo. O seu caracter sintético
procura a maior expresividade e addptase un humorismo que vai dende o macabro a
tenrura. O humorismo ten unha fonda vontade critica pero xa non presenta o tremendismo
de Nos. As claves para entender o humor das cousas son o popularismo, o realismo e o
lirismo. O narrador identificase co autor implicito e represéntanse tipos universais da vida
real moitas veces a través dun narrador testemuiia.

Durante estes anos, Castelao compatibiliza a escritura coas labores pictoricas. O
autor traballa durante eses anos como ilustrador en portadas, vifietas e libros. E moi
notable a sua colaboracion con Ramoén Cabanillas no que 4 ilustracion de libros se refire,
pois ilustra os poemarios Vento mareiro e Luar. A partir de 1931, Castelao abandona as
conferencias sobre arte, o que significa a fin das stias formulacidns teoricas.

Despois duns anos de silencio literario e xa un pouco mais consagrado na politica,
Castelao volve a aparecer na narrativa en 1934 con duas obras: Retrincos ¢ Os dous de
sempre. Ambos volumes foron publicados por Nos.

Retrincos pode ser entendida como unha expansion da formula da “cousa”
(Monteagudo, 2000: 125). Estes relatos destacan pola sua sinxeleza e o uso de formulas
folcloricas da literatura oral. Ademais, Castelao valese de certo autobiografismo para a
elaboracion deste libro. Retrincos esta formado por cinco relatos: ‘O segredo’, ‘O inglés’,
‘Peito de lobo’, ‘O retrato’ e ‘Sabela’. A fin desta obra € buscar o pracer estético no lector

e 0 recurso € un humorismo benévolo.
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Os dous de sempre € unha novela que conta a vida de Pedrifio e Rafiolas. Estes,
cunha funcién simbélica, representan dous modos de vida ou tipos psicoldxicos distintos.
Un representa a acomodacion e a pasividade e o outro o inconformismo. Pedrifio ¢ a
resignacion da comunidade galega ¢ Rafiolas ¢ a fantasia da mesma comunidade. O
obxectivo ¢ combater a resignacion que fai do pobo galego un pobo pasivo. Ten un lugar
importante na novela o papel da memoria como evocacion do tempo perdido ou da
infancia. Esta narracion ten un afan exemplarizante que fai que as veces poida ser
considerada novela filos6fica ou de tese, mais a base da obra ¢ o humor que depura a
amarga realidade.

A modo de sintese, Castelao pretende conmover ao seu publico e busca nel unha
reaccion, elaborando asi unha arte de utilidade e non de mera expresion. Esta era a
diferencia principal que o autor expoiiia entre a literatura e a pintura. A través do recurso
do humor, Castelao evidencia un pensamento e defende unha ideoloxia. Asi como o
caricaturista ten que saber captar e reproducir o que se esconde nas expresions (ironia,
dor, maldade, tristeza, bondade...) a literatura ten que saber mostrar iso mediante o recurso

do humor.
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3. Algunhas propostas para a interpretacion do humor en

Castelao, unha achega cronoloxica

3.1. Presentacion de diferentes aportacions tedricas

Despois de analizar os momentos da obra de Castelao nos que o humor foi o
protagonista, imos pasar revista s achegas tedricas que se fixeron sobre a cuestion do
humor no escritor rianxeiro. Comezaremos polas aportacions que fixeron os intelectuais
contemporaneos do propio Castelao ata chegar a reflexions dos nosos dias.

Os intelectuais da Xeracion Nos, contemporaneos de Castelao, emprenderon o
proxecto de desenvolver unha literatura propia como elemento imprescindible que unha
comunidade debia ter para ser considerada nacion. Esa literatura baseabase na transmision
da cultura propia a través da lingua nai, o galego. Dentro de dita cultura operaban os
trazos caracteristicos da Volkgeist, termo aleman acufado para designar a alma do pobo
e que vifa facer referencia 4 idiosincrasia dunha nacion.

A aparicion do humor na narrativa de Castelao supdn a materializacion no uso, asi
como a conceptualizacion tedrica, dun trazo que os intelectuais de Nos consideraron
esencial dentro do noso Volkgeist. O humor non era sé unha mostra da superioridade
intelectual do pobo galego, pois necesitanse certas manas para saber interpretalo. Alén
diso, o humor de hoxe supén un recordo do papel fundamental que tivo na satira da
literatura trobadoresca galego-portuguesa. Asi como o humor tamén constitie un
elemento presente en practicas habituais da lingua oral na Galicia dos nosos dias.

En 1950, ano no que Castelao finou, encargaronse dende o Consello de Galiza tres
traballos sobre distintas facetas do autor. Un deles foi adxudicado a Eduardo Blanco Amor
que debia estudar ao Castelao escritor e plasmalo nunha obra. Foi asi como xurdiu
Castelao escritor. Este volume publicouse por primeira vez en Bos Aires en 1969, mais
permaneceu inédito ata 1986. O texto orixinal, asinado polo propio Blanco Amor e datado
de 1950, estaba entre os papeis que Xosé Nufiez Bua deixou na cidade arxentina de Bos
Aires. Malia que ningun dos dous deu conta do escrito, o texto recuperouse nunha data
propicia para a stla exposicion, pois veu a luz en 1986, ano no que se celebraba o
centenario do nacemento do autor rianxeiro.

Blanco Amor, no apartado “Humorismo. Enxebrismo” do volume citado no
paragrafo anterior, define o humor como o elemento mais salientable da personalidade de

Castelao e fortemente ligado ao ser galego. Detras da figura do “chiste”, como el mesmo
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o denomina, escondese o dramatismo do pobo galego. Polo tanto, risos e choros son as
distintas caras da moeda do humor de Castelao.

O autor ourensan pon o foco do humor na materia prima, que a lingua empregada
sexa o galego condiciona dalgunha maneira o produto, ¢ dicir, a obra. Tal e como
reflexionou Edurdo Blanco Amor, Castelao aprovéitase de formulas e sistemas
humoristicos aprendidos por nacer galego, pois estan presentes na lingua e
inevitablemente transmitense ao transmitir a lingua. Mais o propoésito ultimo de Castelao
non ¢ englobar a stia raza en certos preceptos dogmaticos, caendo asi en retoricas
“sermoneadoras” e que levarian ao “doutrinismo”, satira e sarcasmo nuo que Blanco
Amor considera formulas non galegas. Castelao faise cargo dos elementos empiricos
condicionados pola raza para acabar na realidade do presente e polo tanto, na alegria ou
dor que susciten as que despois denominara “cousas da vida”. Na realidade dolorosa que
se describe, o sufridor acolle certa ilusion para amosarlle aos demais, pero non cae no
escepticismo, bastante comun no humor. A orixe ultima da critica de Castelao non ¢
intelectual senén emotiva e provén dun estado de espertar da conciencia colectiva.

Eduardo Blanco Amor considera que ainda que moitos quixeron designar como
pesimsitas as obras de Castelao, iso non era mais que un estado transitorio que habia de
espertar ao pobo durmido para reafirmarse e autodefinirse fronte a aqueles que o quixeran

magoar. O propio Castelao, no limiar do Album “Nos” di:

[...] o pesimismo pode ser libertador cando desperta carraxes e cobizas dunha vida mais limpa

(Rodriguez Castelao, 2020:1)

Ese vestixio de esperanza na resurreccion do pobo remata cando o que elabora son
as “estampas da guerra”. Estas estan tinguidas dunha fonda dor que non atopa consolo e
a barreira de riso e choro difuminase cara o choro. O trasfondo tltimo da obra converteuse
en tenrura e unha fonda compaixén.

No ano 1963 chega da man de Celestino Fernandez de la Vega un ensaio clave
para a interpretacion do humor, sobre todo do humor galego. As paxinas deste autor
inevitablemente tiveron que recoller a pegada humoristica que estaba patente nas obras
de Castelao e as ideas presentadas neste proxecto axudan a comprender a perspectiva
humoristica que adoptaba o autor rianxeiro. Celestino Fernandez de la Vega en O segredo

do humor (1963) comeza preguntandose se a condicion de ser galego xa da razons para
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ser humorista. E dicir, arrinca dende a idea do humor como parte da idiosincrasia esencial
do ser galego.

Na obra citada no paragrafo anterior recollense as palabras de Manuel Rabanal
Alvarez, catedratico de grego, que sentencia o que xa vifiera dicindo Blanco Amor: “Su
exterior sonriente es la cdscara y aun el disfraz de una grave y honda pena interior”. Isto
¢, dor como elemento tltimo do humor ¢ ao mesmo tempo esencia do mesmo.

En O segredo do humor maniféstase a presenza de personaxes arquetipo na obra
de Castelao. Estes personaxes son amargos e tristes, pois acompafnaos unha pena interior.
Ademais dos personaxes prototipo, empréganse elemento teliiricos e escatoloxicos para
facer humor. Asi como tamén se manifesta o caracter autdctono e representativo do humor
en Galicia.

Celestino Fernandez de la Vega afirma que o humor representado en Castelao non
bebe unicamente do humorismo galego. Hai certos elementos que permiten facer unha
lectura filosofica acorde 4s disciplinas que por aquelas décadas do século XX dominaban
Europa. Por exemplo, o nihilismo nietzscheano ou o humor de Bretolt Brecht baseados
no sarcasmo, a dor, a tenrura € que ao mesmo tempo se amosaban desesperados e
comprensivos. Ademais, ponse de novo de manifesto a relacion do humor coa psicoloxia
dos pobos, o humor galego e o irlandés tefien moitas cousas en comiin porque ambos son
respostas a situacions conflitivas cotids. Tamén se insiste en que a retranca, a version
propiamente galega do humor, ¢ especialmente percibida polos alleos 4 comunidade.

En 1989 aparece, escrito por Rafael Nufiez Ramos, un artigo que plasma unha
interpretacion acaida da estruturacion das narracions humoristicas de Castelao. En
“Castelao, a arte do humor” establécense catro funcions para estruturar os relatos de
humor de Castelao. Primeiramente, a introducion que presenta unha situacion ordinaria
calquera na que se producird o humor. A continuacion, estd a funcion de “armado” que
presenta unha situacion estimulo-resposta. Despois aparece a disxuncion que € onde se
fai patente o erro ou incoherencia do personaxe que responde. Esta incoherencia ten certa
xustificacion no discurso do personaxe que fala primeiro grazas a funcion do “armado”.
A interpretacion do discurso denominase “sui generis” e esta baseada na ambigiiidade. A
ultima funcién ¢ a de restouramento. Neste momento producese a comprension do erro,
este factor ¢ determinante para singularizar este tipo de humorismo posto que no absurdo
o erro € sempre inexplicable e na comicidade o lector atdpase moi lonxe do personaxe. O
erro cobra un sentido, pero para iso ¢ fundamental a funcién do lector, este debe:

recofiecer o erro para non perder o humoristico, comprender e xustificar o erro porque se
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non se decata ¢ absurdo, adherirse &s causas do erro e a vision do mundo que este produce
xa que se non se adherira seria comico e non humoristico.

Segundo Nufiez Ramos no artigo citado no paragrafo anterior, outra clave para
interpretar ben o humor de Castelao é entender o dialoxismo entre personaxe (ou grupo
social), autor e lector implicitos. O humor ¢ polifénico, a través do personaxe (voz
explicita), escoitase ao autor implicado. E necesario pofierse no seu contexto de
enunciacion e aceptar as implicacions nas que se basea a mensaxe.

A continuacion, Nufiez Ramos recolle o papel das presuposicions nas relacions
cos personaxes tipo. Habitualmente dialogan dous personaxes dos que un ten o poder ¢
maniféstase nunha linguaxe con presuposicions inaceptables e o outro, oprimido, acepta
as presuposicions por atoparse nunha situacion de inferioridade. A modo de aclaracion,
entendamos presuposicions como as crenzas comuns aos interlocutores no didlogo. A
escolla de ditas presuposicions e aceptalas, atacalas, rexeitalas... pode ser agresiva e diso
depende que a fin do didlogo sexa afortunada ou fracasada. A clave do humor atopamola
novamente na sociedade, pois a diferenza de clases fai que o de maior poder emita certos
xuizos aos que o de menor poder non lle vai poder rebater e s6 podera sair da situacion
mediante o humor. Para non rexeitar abertamente a presuposicion, aprovéitase un risco
do discurso do poder para tomalo como pretexto (armado) dunha resposta baixo a
semellanza do erro que escude a aceptacion do mundo presuposto e pode crear a
posibilidade doutro mellor. O humor, polo tanto, ¢ o que mantén a posibilidade de
esperanza de sair dun mundo azaroso.

Por ultimo, Nufiez Ramos afirma que o humor est4d nunha mensaxe cun sentido
aberto e potencialidade semantica, o lector ten que construila imaxinando os antecedentes
da situacion presentada, recofiecer e interpretar incoherencias e ter en conta contidos
presupostos e implicitos, asi como tomar partido en relaciéon cos personaxes e autor
textual.

Siro Lopez, escritor ferrolan e humorista, mostra uns anos mais tarde en Castelao
humorista (1996) mais claves para interpretar a creacion de Castelao. A vision de Siro
sobre o humorismo de Castelao ¢ bastante ampla, pois non aborda sé o humor dende o
punto de vista literario, senon tamén artistico. Esta obra achega informacion sobre o
tratamento e evoluciéon do humor en Castelao, dende a pintura dos flamengos aos que
tanto admiraba ata os motivos humoristicos que presentou na sua ultima novela.

Segundo Siro Lopez, Castelao préstalle atencion ao individuo, humaniza o inerte

e pon os seus ollos na xente humilde e traballadora que lle espertan simpatia e lle inspiran
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respecto ao sentirse identificado con eles. Os alleos non suscitan tenrura e representan o
egoismo, a hipocrisia, o orgullo... Enténdase “alleos” como aquelas persoas que, segundo
Castelao, non porta o espirito da terra, ¢ dicir, non son galegos ou non se senten como tal
e, por exemplo, empregan outro idioma como lingua vehicular.

Na mesma obra de Siro Lopez recordase a idea de Ramon Pifieiro que di que
humor e lirismo gardan unha enorme relacion entre os galegos porque ambos xorden nos
limites do individuo. Con esta limitacion da natureza, xorde a soidade e detras dela, o
lirismo. Porén cando o sentimento de limitacion individual o experimentamos ante o resto
dos individuos, florece un sentimento de debilidade e a forma de encubrila é o
humorismo.

A sensibilidade moral que hai no fondo da obra humoristica de Castelao explica
que ¢ humorista galego e non doutro pobo. Esa sensibilidade non ¢ madis que a
solidariedade que Castelao quere amosar coa Galicia traballadora que sigue mantendo a
stia personalidade colectiva e aturando unha fonda explotacion econémica e cultural.
Tamén a través do humor, Castelao manifestou o seu pensamento galeguista e nacionalista
e era precisamente o instrumento para combater a inxustiza ou polo menos, para deixala
visible. Siro Lopez afirma que Castelao escribia para nds, porén empregaba o humor mais
para liberarse el da indignacion e da tristura.

En Castelao humorista considérase que as claves humoristicas de Castelao son os
personaxes e o ambiente, mais concretamente, o tratamento que se fai deles. O humor que
plasma na sua obra grafica € co obxectivo de defender a xente humilde que se ve explotada
e pretende cambiar a mentalidade colectiva para que Galicia sexa dona do seu destino.
Porén, o humorista literario pretende conseguir un humor galego a partir de valores
galegos que o artista analiza e reconstriie. Aqui a creacion da mentalidade nova acadariase
a través do nacionalismo na arte e na defensa do idioma e a cultura propia.

En canto aos personaxes que Castelao presenta nas suas obras, Siro Lopez afirma
que o protagonista sempre ¢ o individuo. A paisaxe forma parte dun segundo plano que
sO ten relevancia para explicar o espazo no que o individuo se sitlia, mais non ¢ un
personaxe en si mesmo. Porén, Castelao autodefiniase como ruralista. O autor rianxeiro
estaba convencido de que a verdadeira esencia do pobo galego se atopaba no rural, na
xente campesifia € nas suas costumes e tradicions, conservadas malia os séculos de
represion. Polo tanto, ten enorme presenza na obra de Castelao a cultura popular galega
(poderes maxicos, animoloxia, ditos populares...) xa que a sua pretension era aproveitala

ben antes de que ficara esmagada pola “civilizacion e o progreso”:
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Galicia ¢ Galicia porque a sta xente fala o idioma propio, porque a sia xente se
atrincheirou fronte a adversidade no humor, porque soubo non perde-la fe en si mesma,

confiando -cando non se podia facer outra cousa- na espera. (Lopez Siro, 1996: 37)

O humorismo de Castelao ¢ benévolo e sarcéstico a partes iguais. O humorismo
benévolo contén lirismo e fai espertar sensibilidade e tenrura. Ademais, permite ir mais
ala da superficie e fai espertar no lector simpatia e solidariedade co protagonista. Porén,
o sarcasmo xorde ao analizar a realidade presente.

En canto a técnica narrativa na obra humoristico-literaria, Castelao valese de
certos elementos que fan que non poidamos tratar superficialmente a historia que lemos,
obriganos a vivir todo cos protagonistas. Isto conséguese non sé polo asunto, sen6n tamén
pola forma de narrar, a forma escollida resulta familiar. Asi se afirma na obra de Siro
recentemente citada.

A memoria xoga un papel moi relevante na obra humoristico-literaria de Castelao.
A memoria, entendida como memoria involuntaria, permite recuperar sentimentos de
experiencias anteriores e asi constituir o imaxinario artistico. Polo tanto, o autor moitas
veces valese da evocacion dese fempo perdido para atopar a inspiracion artistica. E nesa
inspiracion atopamos a resposta a4 cantidade de protagonistas das suas historias que
Castelao recupera de xentes da sia memoria, moitos cofiecidos da infancia que espertaron
nel algun sentimento que fixeron que anos despois acabaran plasmados na sta arte.

A modo de conclusion desta recollida de perceptivas tedricas sobre o humorismo
de Castelao, Anxeles Penas en “Humanismo e humorismo na obra de Castelao” (1986)
reafirma que o humorismo non existe sen humanismo e que nace da comprension do
humano. O humor ¢ un recurso de intelectuais ante unha realidade pouco doce, xa que
borra as fronteiras entre o cdmico e o traxico. Tamén se chega a vincular o humor co
concepto de “macabrismo”, isto ¢, facer humorismo de circunstancias que nun primeiro
momento espertarian outros sentimentos. Polo tanto, o humor ¢ unha actitude ante a vida
expresada a través da arte. Segundo a autora, Castelao, mais que facer unha liberacion
catarquica mediante o riso, pretende que nos infiltremos nunha realidade que nos
compromete e unha vez esteamos dentro dela, entendela e xulgala.

Relacionado con isto, Juan Caamafio en “Para pensar el humor con la risa de
Castelao” (2013) manifesta que as estruturas sociais garanten o sentido do humor e

constituen un lugar de enunciacion. A literatura, a través do humor, seria unha maneira
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Optima de representar tipos universais como son os personaxes reflectidos na obra de

Castelao.

3.2. Sintese das contribucidns anteriores: a retranca

Todas estas ideas que se foron propofiendo para explicar o humor de Castelao
poden sintetizarse na retranca. Esta formula humoristica ¢ explicada nas paxinas de 4
retranca, un intento de clarificacion (2022) de Félix Caballero. Este autor considera o
humor como unha parte esencial da idiosincrasia do ser de cada nacién, polo que a
antropoloxia galega ten como unha caracteristica inalienable a retranca. Moitos debates
xurdiron ao longo do tempo sobre que significaba exactamente este concepto, que
podemos denominar retranca e que non, e cales son os limites entre esta e outras formas
que cobra o humor como a satira ou a socarroneria.

Hoxe, mirando con perspectiva a obra de Castelao, podemos establecer unha
relacion entre o humor patente nela e a retranca. Porén, no tempo do autor non houbo
unha analoxia sincrénica, xa que nin el mesmo teorizou sobre esta forma galega nin
identificou explicitamente o seu humor con ela. Ainda asi, Castelao aportou unha especie

de definicion:

A retranca é o humorismo dos incultos, asi como o humorismo ¢ a retranca dos cultos. (Lopez

Siro, 1986: 71)

Mais cunha lectura comparada entre este volume de Caballero e o discurso que
Castelao pronunciou sobre a sua arte humoristica, ¢ doado establecer unha conexidn entre
ambalas duas formas.

Félix Caballero di que a retranca consiste en dicir algo por agochar outra realidade,
¢ dicir, consiste en dicir indirectamente o que non interesa, por diversos motivos, dicir de
maneira directa. A etimoloxia da palabra remite ao elemento fundamental da retranca,
‘cautela’ ou ‘reserva’. A palabra vén de retro (cara atrds) e anca (cada unha das duas
metades laterais da parte posterior do lombo dunha cabalaria), isto ¢, ‘recuar’ ou ‘frear’
(Caballero, 2022: 140). Esta palabra sufriu varios cambios semanticos. “Retranca”
comezou denominando algo concreto: “aparello que serve de freo dunha montura ou
carro”, ata chegar a designar o abstracto, actitude que serve de reserva (‘freo’) das

relacions sociais. Este freo funciona, por un lado, marcando unha distancia co interlocutor
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e por outro, protexendo a intimidade propia. E deste ultimo significado evolucionou ata
designar a arte de falar con segundas intencions.

O elemento principal da retranca ¢ a defensa propia, cando se emprega non se
pretende atacar senon salvagardar. A retranca € un mecanismo que se emprega para
protexer a intimidade persoal das intromisions alleas e sair con éxito dunha situacion
conflitiva sen chegar a verse comprometido coa resposta dada. Por iso son frecuentes as
evasivas, as renuncias, os cambios de tema...

A orixe da retranca non ¢ mais que unha desconfianza no interlocutor ou a
inseguridade do emisor. Mediante a sutileza da expresion, normalmente con reviravoltas,
deféndese o pensamento propio.

Son dous principios filosoficos os que motivan a retranca: dunha banda o
relativismo (rexeitamento de verdades absolutas) e doutra o pragmatismo (polisemia e
concepto plural de verdade). Este ultimo concepto pode vincularse cunha constante
revision do discurso por falta de seguridade que provén dun pensamento popular vitima
da dobre moral historica das institucions. Existen, por suma, unha serie de causas fisicas,
sociopoliticas e xuridicas que favorecen a necesidade de protexer a intimidade.

Falase da morte da retranca na medida na que acaban as dispersions dos nticleos
de poboacion e esta se concentra nas cidades. No momento no que deixa de existir a
inseguridade e a necesidade de defensa ante un elemento imperialista que oprime, a
retranca deixa de ser necesaria. Ainda asi, os refrdns populares e as respostas da
poboacion nas conversas cotias son mostras vivas de que a retranca, de momento, sigue
presente na fala dos galegos. Factor que demostra que segue existindo certa opresion ou
que ainda estamos a sufrir grandes consecuencias daquela que xa estaba presente en
tempos de Castelao.

A modo de resumo das ideas presentadas, este fendmeno humoristico dase en
sociedades asoballadas ante a hexemonia dun sistema opresor. O disimulo ¢ a evasion
convértense nas Unicas formas licitas de expresion. E neste punto onde atopamos a gran
semellanza entre o humor de Castelao e a retranca, pois sempre ten orixe na dor € a sua

pretension nunca € o riso.

28



4. Un ollo de vidro. Memorias dun esquelete (1922) e Os dous de

sempre (1934): presentacion do corpus

Agora que temos unha panordmica do que significou o humor na producion
artistica de Castelao, tanto polas propias aportacions do autor sobre a sua obra como polas
analises que outros estudosos fixeron dela, imos aplicar esas ideas 4 practica nas duas
novelas do autor: Un ollo de vidro. Memorias dun esquelete (1922) e Os dous de sempre
(1934). Porén, esta adscriciéon xenérica non estivo exenta de debates entre diferentes
intelectuais, dunha banda presentdbanse os que claramente consideraban estas obras unha
novela e da outra os que lle vian carencias para ser consideradas como tal. Este epigrafe
nace co afan de xustificar a adscricion xenérica de ambalas diias obras mencionadas ao
concepto de novela.

A obra de Castelao caracterizase pola dificultade que presenta para encadrar as
pezas nun xénero concreto, debido principalmente 4 stia fragmentariedade. Isto chegou a
tal punto que mesmo se estima que o humorista € o creador dun xénero novo: “as cousas”.
Con todo, boa parte da critica considera que Un ollo de vidro. Memorias dun esquelete
(1922) e Os dous de sempre (1934) tefien as caracteristicas prototipicas necesarias para

ser chamadas novelas:

[...] posuen coherencia diexética, estrutural e semidtica abondo como para seren considerados
novelas. Efectivamente, ambolos dous textos estan artellados en breves secuencias narrativas
dotadas dunha certa autonomia propia pero sometidas a unha estrutura-marco superior que ¢, xunto
cunha diéxese centrada nos avatates que padecen os personaxes, a que lles confire a unidade
imprescindible para mereceren o calificativo de “novelas”. (Gonzalez Seoane, Vilavedra; 1994:

24).

Un ollo de vidro. Memorias dun esquelete (1922) foi emitida por primeira vez
nunha conferencia. Isto puido condicionar o seu desenvolvemento futuro, pois ainda que
fora adaptada posteriormente para darlle toda a unidade que unha narracién precisa, poden
quedar dubidas de se realmente pertence ao xénero ficticio da novela. Porén, a obra
presenta unidade e coherencia estrutural. Na obra narranse diversas historias que nacen
dunha estrutura superior que as envolve a todas, a historia do protagonista. Ademais de
relatos mais pequenos, introducense outras modalidades textuais como o dialogo.

Manuel Rosales en 4 narrativa de Castelao (1997) denomina esta obra como

novela curta. A estrutura do texto organizase do seguinte xeito: existen dous narradores
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perfectamente delimitados por espazos fisicos e a narracion organizase cronoloxicamente
en unidades tematicas, orientadas a ilustrar uns asuntos determinados sobre os que
reflexionar (Rosales, 1997: 165). Ademais, o tempo do discurso avanza coa historia en
forma lineal e incliense informacions complementarias sobre o pasado do protagonista,
engddense opinidns e reflexions sobre os feitos narrados, aparecen personaxes
secundarios que levan a desenvolver un tema con motivo social e existe un final que
condensa o bloque tematico.

Polo que a Os dous de sempre (1934) respecta non queda dubida de que ¢ unha
novela. Foi concibida polo propio autor como tal e asi se manifesta no inicio da propia
obra, dirixindose aos mozos galegos dicindo que lles vai adicar esa novela:

Paz Andrade en Castelao na luz e na sombra sombra chega a dubidar se lle acaeria
mellor a definicion de novela ou a de relato. Ademais, falase do protagonismo que ten
neste novela o debuxo, pois das 275 paxinas que conforman a obra, 46 son estampas.

Debuxante e escritor mestiranse na gran parte de obras de Castelao como afirma
Paz Andrade, mais non € nesta novela onde maior protagonismo tefien os debuxos, pois
non son imprescindibles para un entendemento pleno da obra. Ademais, hai suficiente
unidade temadtica e argumental como para que lle acaia a denominacion que lle dou o
propio autor.

Outros autores como Carvalho Calero (Escritos sobre Castelao, 1989) consideran
que ¢ unha novela polo que personaxes e ambiente tefien da vida galega s6 que a forma
de contar € “umha verson escrita da narrativa oral”.

A novela de Castelao achegou moitas novidades no momento, cedéndolle a

palabra a Paz Andrade:

Compre sublifiar a novidade do asunto do campo da novelistica galega. Arredase da tematica
tradicional polarizada a vida dos antigos sefiorios, enmarcada en castelos, en pazos, en vellas
cibdades leviticas ou en pequenas vilas... A novela de Castelao toma outro rumo, mais acorde coa
lifia de denuncia social que foi unha das constantes do seu arte. O mesmo n-un campo como no

outro. (Paz Andrade, 1986: 333).

Tamén Blanco Amor comenta en Castelao Escritor:

Os personaxes, malia que sempre van acompafiados pola saudade da terra, foxen do rural ¢ esta

circunstancia dase por primeira vez na novela galega
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Por ultimo, compre resaltar que Carvalho Calero cando publica a Historia da
literatura galega contemporanea na sua segunda edicion (1975) corrobora a opinidon de

que ¢ a novela madis perfecta entre as escritas en lingua galega (Hermida, 1990: 37).
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5. Un ollo de vidro. Memorias dun esquelete (1922)

Esta obra ¢ a primeira publicacion en narrativa de Castelao, aparece en 1922.
Imprimiuse por primeira vez na Editorial Céltiga que Xaime Quintanilla dirixia en Ferrol,
constituindo o niumero 7 da coleccion Céltiga. Foi unha obra editada mais tarde, en 1961,
pola Real Academia Galega. Porén, o contido desta obra non era novidoso. No discurso,
xa mencionado, que o autor leu na Corufia en 1920, Humorismo. Debuxo humoristico.
Caricatura, aparece un proxecto da narracion que un par de anos mais tarde acabaria
desembocando nesta publicacion. De feito, o autor di explicitamente que esta narracion €
a maneira de explicar o seu humorismo.

Esta novela supon a plasmacion literaria do concepto do humor que o autor viha
representando no debuxo. O humor desta obra clasificouse como “humor negro” ou
“macabro”; sobre as criticas que suscitou esta denominacion falarase mais adiante.

Un ollo de vidro permite distinguir duas partes, unha que o autor denominou
“Memorias dun esquelete”, onde o narrador € o esqueleto, e outra parte que se encabeza
co epigrafe “Leutor” e & que lle corresponde un narrador-editor. Este dota dunha estrutura
marco ao relato do esqueleto establecendo un préologo e un epilogo. A funcién destas

seccions € a de situar o texto con certa distancia respecto do autor:

(Cal pode ser a razon desta desvinculacion aparente? Creo que a intencion € a de crear un efecto
perspectivistico que pretenda mostrar o mundo real -o mundo coetaneo de Castelao autor- desde
un punto de vista distinto ¢ que os lectores daquel momento estaban habituados. A inmersiéon no
mundo dos mortos a través do enfoque especial dun ollo de vidro fara posible unha interpretacion
nova da realidade social de Galicia a través da satira e da ironia. As Memorias tefien unha intencién
satirica e humoristica. O escenario ultraterreo permite unha distorsion da realidade que favorece o
aspecto satirico do seu compromiso social e politico. O caracter humoristico préstalle efectividade

a satira. (Rosales, 1997: 263).

O humorismo tamén se emprega como un recurso para salvar a posible
identificacion que nalgin punto da narracién poidan chegar a suftrir o esqueleto e o propio
autor do texto, Castelao. O esqueleto e o0 mundo dos mortos son a ficcion que libera o
humor dunha asociacion directa coa realidade.

A estruturacion narrativa basease na superposicion de estampas, feito que levou a

Carvlho Calero (Escritos sobre Castelao, 1989) a entender a narrativa de Castelao como
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unha expansion do xénero “cousa”, asi como lle adica estas palabras ao humorista sobre

o seu traballo:

Castelao ¢ esencialmente un humorista. Os seus ollos perciben con fina sensibilidadade os
desequilibrios, as contradicions, as incongruencias da vida. E o seu lapis de caricaturista traza uns
riscos esquematicos que sublifian esta falta de concordancia, xeralmente enmascarada en hipdcritas

convencions con pretensions de harmonia ética.

5.1. O proélogo

Abreve introducion que se fai ao principio vai dirixida ao lector. Nesta introducion
fala un home con anteollos, médico e humorista. Este personaxe seria un trasunto do
propio Castelao. Xa no principio se manifesta abertamente a idea da morte que

acompanara a todo o relato:

A morte non me arrepia e o mal que desexo 6 meu nemigo € que viva até sobrevivirse. (Rodriguez

Castelao, 1999: 37).

De seguido, o narrador falanos dun amigo enterrador nun cemiterio da cidade.
Fala do enterrador como o humorista ideal, pois saca rendibilidade de algo tan abstracto
como a morte. Literalmente mencionase o feito de vender a roupa ou os dentes dos

defuntos. A concepcion do humorismo de Castelao poderia condensarse na seguinte frase:

Contame cousas traxicas que fan rir e contame cousas de rir que arrepian (Rodriguez Castelao,

1999: 38).

Un enterrador ¢ a persoa perfecta para entender o humor porque sabe tomar
distancia, estd acostumado a tratar coa morte € o humor vélvese necesario para non
deixarse levar por outros sentimentos, asi indica Anxeles Penas en “Humorismo e
humanismo na obra de Castelao™. O tipo de humor do enterrador xustificase por intentar
superar a debilidade ante un conflito, neste caso ¢ a morte inevitable. As cousas traxicas
contanse como patéticas e neste senso esta presente a idea base do humor de Castelao que
o propio autor sintetiza na cita de Mark Twain que da paso 4s memorias do esqueleto:
Debaixo do humorismo hai sempre unha grande door, por iso no ceo non hai humoristas.

O enterrador contalle ao narrador da historia que atopou uns papeis nun féretro e

o esqueleto que repousaba dentro tifia un ollo de vidro. Os papeis aos que fai referencia o
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enterrador son as memorias que se relataran a continuacion. O ollo de vidro que o “fitaba
con xenreira” sera o elemento que articula a narracion.

As memorias estan escritas en cachos de periddico, papeis de fumar... e estan
tituladas como “Memorias dun esquelete”. O enterrador pidelle ao narrador que as lea,
por non saber facelo el mesmo. O enterrador, desinteresado co que o seu amigo lle
acababa de ler, preguntou canto poderia ganar polo ollo de vidro. A persoa que relata este
prologo, consciente do valor dos papeis e do propio ollo polo significado simbolico que
ten nesta historia, comproulle ambos elementos. Coas verbas do enterrador enténdese a
morte mais como un negocio que como aquela parte da vida chea de tebras que mesmo
se evita nomear. O enterrador dalgun xeito aprovéitase da morte para gafiar cartos e
constitiie para el un elemento tan cotian que lle perde o respecto que lle pode ter o resto
da poboacion. De feito, non s6 fala dela sen eufemismos ou reviravoltas, sendn que a usa
como motivo que pode chegar a suscitar riso.

Compre mencionar a importancia do espazo no que se desenvolve a novela, un
cemiterio civil. Millan Otero en “Un ollo de vidro: sétira e compromiso en Castelao”

deixa a seguinte apreciacion sobre o lugar escollido para a narracion:

Un ollo de vidro [...] ven tomar como tema un hébitat concreto da sociedade galega, da stia época
e se cadra tamén da nosa: o habitat urbano. O cemitério, como tamén xa sinalamos, non é o
escenario para un xogo macabro intencional, sendn o derradeiro lugar de cruzamento dunha série
de esperiéncias vitais, o lugar que permite a condensaciéon como memoria de todas esas
experiéncias, pero ao tempo ¢ un simbolo que nos permite albiscar unha primeira clave
interpretativa: frente 4 vida anguriada e contraditéria, pero latexante, do mundo rural galego
expresado en Nos, a cidade como cemitério, como ambiente onde todos viven as suas frustracions

e as stas misérias sen contacto aparente coa realdiade.

O final desta primeira parte remata coa xustificacion da existencia desas
Memorias e co distanciamento que se quere marcar entre o autor do prélogo e o narrador.
Esta estratexia € un recurso irénico para que non sexa excesivo o nivel de coincidencias
entre o narrador da obra e o propio Castelao. Agora d4 paso 4s Memorias e marca distancia

pedindolle aos seus lectores que non o fagan ““solidario das suas ideas”.
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5.2. “Memorias dun esquelete”

Daselle voz ao esqueleto que € o narrador das Memorias. El sintetiza a stia vida
na Terra nunhas poucas lifias, para despois profundar na stia vida de esqueleto, oximoron
que resume ben o propdsito da historia. O narrador maniféstase comprometido social e
politicamente e interésase pola cultura.

O esqueleto posuia en vida un ollo de vidro, elemento que constitiie o eixo da
narracién. Xa dende o titulo se pode intuir que o ollo de vidro é a peza sobre a que se
arma o resto do relato.

O narrador comeza contando o acontecemento que suscitou a perda do seu ollo
natural. O ollo de vidro ¢ froito dun acontecemento absurdo que compoén un elemento
humoristico. Un galo deixou ao home torto, patetismo do acontecemento que pode
suscitar riso. Este elemento findese co escatoloxico, como a mencidn aos vermes facendo
coxegas cando se estaba relatando o proceso de putrefaccion do corpo. En xeral as escenas
escatoloxicas tefien moita cabida nesta obra.

O elemento que articula a narracion pode ligarse 4 forma de ver o mundo e de ai
o medo a entregar dito ollo de vidro. Aparentemente ¢ un obxecto que xa non ten funcion
algunha cando a persoa que o porta finou. En vida da persoa, a funcion do ollo de vidro ¢
estética, tapar aquilo que pode resultar un tanto visceral. Non obstante, na morte cobra un
novo sentido porque ¢ el o encargado de soportar todo o peso do relato. A través del
articilase unha visiéon do mundo e grazas a el cofiecemos as historias que se desenvolven

nese cemiterio civil;

Aquel ollo de vidro que de nada me servira na vida sirveme agora para mirar. (Rodriguez Castelao;

1999: 42)

Enton, o gran paradoxo da obra, e que constitiie un elemento clave da narracion,
¢ o feito de que sexa o ollo de vidro o que, post mortem, lle deixa ver, cando en vida lle
proporcionaba ao corpo a condena da cegueira. E esta antitese ¢ o xogo de polaridade
positiva/ negativa o que domina o resto do relato.

O ollo de vidro ve a realidade cos ollos do espirito ¢ Anxeles Penas comparao coa
historia de Edipo que perde os ollos de xeito macabro (“Humanismo e Humorismo na
obra de Castelao”), coma este esqueleto, pois €lle arrancado por un galo. Producese en
ambos a perda da ollada inocente a partir dunha realidade brutal. O ollo non ¢ mais que

un simbolo material e coa sua perda estase facendo referencia ao quebrantamento da
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vision do mundo. E o paso do concreto ao abstracto. Aqui, ademais, faise mais evidente
o cambio de realidades porque se pasa do mundo dos vivos ao mundo dos mortos. Co ollo
pode analizar a realidade desde determinada perspectiva, imposible se carecera del.

Neste punto da narraciéon comeza a personificacion dos esqueletos. Despois de
podrecer o corpo, o esqueleto érguese do seu cadaleito e fai unha camifata polo cemiterio
civil. Marca a diferencia co resto de esqueletos porque “iles son cegos i eu vexo”
(Castelao; 1999: 43).

O primeiro esqueleto ao que se acerca o protagonista ¢ o dunha muller, absurdo
tamén resultaria a division en xéneros especialmente falando de 6sos. A muller tifia un
aceno de tristeza, outro elemento iloxico, e acompafidbaa un esqueleto de pequeno
tamafo. A muller morrera de tristura por estar namorada dun sarxento. O loito, lonxe de
suscitarlle compaixdn, leva ao esqueleto a comparar a figura da muller con outras que

morreron nas loitas agrarias e anticaciquis:

(Sera vostede algunha muller das que mataron en Osera, Nebra ou Sofan? (Rodriguez Castelao;

1999: 43)

Faise unha comparacion entre o loito da muller labrega que loita e a muller da
cidade que morre de tristura, morte absurda da que o esqueleto non fai caso, pois vaise
deitar.

Na seguinte situacion da novela, o esqueleto decatase de que hai moitos mortos
ultimamente. Primeiramente, acordalle un andazo e despois desbota a idea de que sexa
por unha revolucion, pois os vivos son moi covardes. Logo de pensar tamén nunha folga
de médicos, o esqueleto atdpase co paradoxo de que un dos enterrados suicidouse. Esta
situacion, lonxe de espertar incomodidade ou malestar, provoca a seguinte reaccion no

narrador:

Déronme ganas de rir, pero non puden. Os esqueletes non rin a cachén. O bandullo é a fonte da

gargallada e sen bandullo non pode haber gargallada. (Rodriguez Castelao, 1999: 44).

O absurdo non queda sé na situacidon, sendén tamén na reaccion do esqueleto. Non
ri porque non ten bandullo, non porque non lle faga gracia a situacion. Ainda que esta
sexa algo que nun principio espertaria outros sentimentos ben afastados do riso.

A terceira estampa fala dun zapateiro de cidade, este personaxe pode vincularse

con Rafiolas de Os dous de sempre, que aparecerd nas seguintes paxinas. O home séntese
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alienado do seu traballo e comeza a sentir frustracion pola sta vocacion. El quere cantar
nun orfeodn pero canta mal e a historia remata co zapateiro morrendo de saudade, como
lle acontecera a primeira muller.

Neste momento da narracion, o esqueleto vai ao cemiterio civil. Aqui comezan a
tratarse problemas mais propiamente de critica social e desenvélvese motivos politicos,
asi como tamén se introduce o tema do idioma.

O esqueleto declarase abertamente republicano e critica o coloquio que esta
escoitando, idea que Castelao desenvolvera tempo despois en Sempre en Galiza (1944).
O narrador, despois de confesarse republicano, di que iso non seria suficiente para Espaiia.
Os intelectuais do século XIX pensaban que o progreso levaba 4 unidade, idea que o
propio Castelao criticou defendendo a pluralidade nacional. Ese camifio que vai cara a

unidade fai que o idioma vehicular sexa o espafiol:

O que mais me fireu daquela xente foi que non quixesen falar galego, sabendo que os esqueletes
non poden falar ben o castelan. Non ten volta que darlle: sen gorxa non pode pronunciarse a <<j>>

nin a <<g>> fortes. (Rodriguez Castelao, 1999: 95)

Aludese a escasa presenza do galego entre a xente desa clase social e busca un
motivo absurdo relacionado con cuestions fisioloxicas para xustificar o ridiculo de falar
en castelan cofiecendo o galego. Este motivo absurdo vén da vontade de marcar distancia
entre o autor e o narrador polo que cambia o ton da critica para darlle forma de conto e
non de discurso politico. Asi, Castelao introduce aqui ideas mais ben politicas ao xeito
das que desenvolvera a partir da sua carreira como politico e noutras narraciéns como no

ensaio xa mencionado, Sempre en Galiza (1944). En Un ollo de vidro dise:

[...] nos, os galegos, por un desexo de perfeucion e por unha dinidade que xa vai sendo dinidade
persoal non deberiamos consentir que na fala dos nosos avds se eispresase somentes a incultura

que lle debemos 6 centralismo. (Rodriguez Castelao; 1994: 45)

O tnico que fala galego ¢ o inglés. Con este acontecemento, estase reivindicando
auniversalidade do idioma galego. Cémpre lembrar que o tema en toda a obra de Castelao
¢ sempre Galiza, da igual os personaxes ou accidns que o escritor empregue para
establecer a analoxia. Galicia € a correspondencia que pode establecerse con todos os
elementos que se desenvolven na obra. Deste xeito, e tendo en conta as circunstancias

politico-sociais da Galicia do momento, asi como a implicacion especial de Castelao
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neses asuntos, Galicia aparece personalizada. E a terra a que debe facer catarse da sta
desgraza para que a vida resulte mais sinxela e o recurso mais util para iso ¢ o humor.

O inglés e o esqueleto conversan sobre a terra neste punto da novela. A primeira
diferenciacion que se resalta € a existente entre terra e paisaxe. Ademais, introducese unha
dualidade entre vivos e mortos. Dise que no reino dos vivos, para eles, ¢ o fermoso e para
os mortos son as tebras. O sentido da morte ¢ que a terra necesita de nds para
“reproducirse”, isto €, para haber flores e “lucirse a conta dos apodrecidos”. Establécese
un novo paradoxo, para que exista o fermoso ten que existir o podre e como analoxia,
para que exista a vida ten que existir a morte. Novamente bota man da dualidade
negativo/positivo e a relacién simbidtica que mantefien, porque ambas se precisan
mutuamente para existir, leva a reflexionar sobre a idea de felicidade e desgraza, asi como
a ponte que se poida chegar a construir entre elas. Dita ponte non pode ser outra cousa
que o humor, o camifio orixinase na dor ¢ o humor constitie o elemento que permite
converter a dor en absurdo e asi liberar o sufrimento. O humor ¢ o elemento catarquico
da desgraza, serve como depuracion de todo o malo. E asi formanse as claves para
soportar a vida, coas suas inevitables escenas do binomio de dor e felicidade.

A seguir, o esqueleto conta o defecto que lle descubriu ao inglés, pois ten un humor
“pouco noble”. A diferencia entre o humor dos galegos e o doutros pobos, como o inglés,
foi algo que Castelao reiterou nos seus discursos. Nestas Memorias esta reflectida esta
referencia, pois o narrador desta historia non entende o humor do esqueleto inglés que se
divirte xogando a darlle patadas & caveira dun rapaz. Como se sinalou anteriormente, o
inglés non ten en conta o sufrimento do pobo porque a nacién inglesa non tivo motivos
para chorar. Neste senso, o inglés non se preocupa polo neno e non ve como algo negativo
o que esta facendo, s6 sinte non poder pagar o seu dereito a divertirse rebaixando a

dignidade dos demais:

Min sentir non ser no outro mundo pra donar 0 rillote unha esterlina. (Rodriguez Castelao; 1999:

49)

O seguinte personaxe que visita o esqueleto ¢ un pataqueiro poeta que morreu de
fame. Asi como un americano que se fixo rico enganando aos indios do Chaco, mais
quedoulle fama de bo filantropo por investir os cartos roubados en escolas e hospitais.
Ambolos personaxes comentados neste paragrafo se levan a matar e o esqueleto narrador

obsérvaos con retranca. Un deles dedicase a representar a Hamlet e a outras cousas
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filosoficas e o outro non fai nada que “mereza contarse” porque sen difieiro non € nada.
A critica €, en realidade, novamente social. O difieiro sen a moral fai ver as persoas
baleiras.

A continuacion, criticanse de novo os traballos da cidade. Un sefiorito engana a
unha criada e méndaa ao dentista. Pagoulle o dente pero custoulle un fillo, o creto e a
mocidade. Vendeuse por un dente cando outras se venden por un traxe de seda ou
champana. Aqui o absurdo ¢ que na morte leva mellor vida e por fin pode descansar. Esta
historia, ao igual que a do zapateiro esperta compaixdon no esqueleto.

A seguinte estampa fai referencia ao emigrado que pretendia tornar rico das
Américas, pero o destino tifa preparado para el outro futuro. O esqueleto estaba a falar
de seu pai, cando este se levantou e lle dou un abrazo.

Neste punto da novela faise unha mencion explicita ao humor e 4 stia incapacidade
de definicion. Un esqueleto trouxo unha biblioteca enteira na cabeza pero non tifia nela
unha definiciéon de humorismo. Cando parece que ten o termo delimitado sempre engade
algo mais que rompe a teoria anterior. Isto era precisamente o que pensaba o propio
Castelao do humor. O esqueleto pode ser humorista e o galego ten ainda mais motivos
para selo, ¢ dicir, para fuxir, aliviar ou soportar. Isto leva a pensar no eterno paradoxo do
pobo, condenado & submision e ao asoballamento, que precisa do humor para vivir.

A socarroneria ¢ para el a burla con ironia e aparente, s6 aparente inxenuidade.
Mais a esencia do humor galego radica en que a inxenuidade non ¢ aparente senon real.
Por iso a socarroneria ¢ o “humorismo dos incultos” e o humorismo a “socarroneria dos
cultos”. Neste punto preséntanse unha serie de exemplos para intentar dar unha resposta
a que ¢ o humor. A un rapaz rompelle unha botella de aceite e un home rise, € un exemplo
que segue o mesmo patroén de desgraza con certo elemento patético ou absurdo. Castelao
non ¢ capaz de responder explicitamente a que significa o humorismo, mais si podemos
entender que deriva, en ultima instancia, sempre da desgraza.

Volve a vincular o humor coa terra, tanto el como o esqueleto comparten un fondo
sentimental de saudosismo e amor 4 terra que nunca podera representar a retérica
mediterranea. O humorista espanol pretende o divertimento co seu humor, Castelao
manifesta abertamente que non pretende divertir. O humor s6 provoca un aparente riso
que esconde un fondo social de desgraza e sufrimento. E unha via de reivindicacion e
unha forma de enfrontar os problemas, mais a intencién ¢ moralizante (“Humorismo.

Debuxo humoristico. Caricatura”).
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Outro tema ao que Castelao lle outorgou especial protagonismo nas suas obras foi

a cultura popular, dalle valor e significado a elementos dela como a Santa Compaiia:

Eu ben podia escribir algo da Santa Compafia; mais o pobo galego ficaria sen un misterio nas
longas noites de inverno [...] A Santa Compaia fai falla nas cocifias mornas 6 redor da lareira,

cando zoa o vento nas tebras da noite. (Rodriguez Castelao; 1999: 53)

A seguir, o esqueleto fala dun vampiro que en vida foi un cacique. O feito de
chuchar a sangue &s stias vitimas € unha analoxia de roubar os cartos, comparando a figura
de vampiro coa de cacique. Para saber como acabar con el, o esqueleto vai falar co amigo
que ten unha biblioteca na cabeza. El, ante o asombro do esqueleto, confésalle que non
cre nos vampiros. A tnica explicacion a esta crenza € que o amigo estudoso non sufriu os
caciques. Os pobres viven a vida pola valoracién que fan dela os donos das clases altas e
estes poden chegar a facerse donos do pensamento popular, mais este esqueleto ten as

ideas claras:

Os caciques son capaces de facérense os mortos pra seguir vivindo a conta dos malpocados.

(Rodriguez Castelao; 1999: 58)

5.3. O epilogo

O epilogo cerra a novela con certa circularidade porque se dirixe de novo ao lector
nun nivel enunciativo distinto. O narrador desta parte conta que levou o ollo de vidro a
un amigo seu, enterrado nun cemiterio de aldea. O seu amigo ainda conservaba a roupa
coa que fora enterrado porque o enterrador da aldea non ¢ coma o da cidade, por analoxia,
a xente de aldea non é como a da cidade. O narrador deixa no cadaleito papel e lapis para
que o seu amigo poida escribir o que acontece no cemiterio do adro dunha igrexa e a xente
do mundo dos vivos vexa a realidade.

Esta ultima idea que deixa o narrador, Carvalho Calero interpretouna como que o
autor insinua unha segunda parte das Memorias e os lectores que pretende atopar son os
que consideren factible esa posibilidade e aquel con experiencia lectora que saberia
interpretar ben o xogo retdrico do xénero das memorias.

Millan Otero en “Un ollo de vidro: satira e compromiso en Castelao” considera

que esas memorias xa estan escritas e son o Album Nos:

Son complementarios para enxergarmos a vision que Castelao tifia da Galiza da stia época. [...] se

en Nos, o recurso reiteradamente utilizado por Castelao ¢ a ironia, unha ironia amarga, o recurso

40



reiteradamente utilizado por Castelao € a ironia, unha ironia amarga, ante o0 mundo urbano, en Un
ollo de vidro, a técnica a que o autor recorre a satira. Ambas as duas, facianas dun compromiso

diseccionador da realidade contemporanea.

5.4. A cuestion do macabrismo en Un ollo de vidro

A relacion desta obra co “macabrismo” vén dende os contemporaneos do propio

autor. Vicente Risco cando fixo a resefa da obra na revista NOs en novembro de 1922:

O macabrismo ¢ un dos aspeutos mais dinos d’estudo na arte do Castelao, cousa n-il e cecais nos
outros, decote xunguida 6 humorismo. O humor ¢é cousa das xentes relfesivas do Norte [...] o
macabrismo de Casteloa é o macabrismo dos primitivos flamengos, qu’il tanto ten estudiado. Il
mesmo ¢ un primitivo, un medievalista, con toda a gracia ¢ o espiritualismo, ¢ o puro ¢ san

rusticismo popular das almas prerrenacentistas. (Nos, Ourense, 1-11-1922, pp. 19-20)

Blanco Amor en Castelao escritor considera que o macabrismo de Castelao
adopta a forma de “apologo secular” (1986: 70) e moralidade no sentido medieval e non
eclesiastico, como si acontecia no Romanticismo europeo do XIX que defendia que a
morte non daba medo e era aproveitable supramoralmente. Comparase esta técnica nas
obras do autor rianxeiro coa que se empregaba nos escarnios xuglarescos galaicos como
o interpretou Menéndez Pelayo, dende un dngulo humoristico “avant la lettre” de raices
tradicionais.

Porén, Xosé¢ M. Millan Otero en “Un ollo de vidro: satira e compromiso en
Castelao” cuestiona a idea de macabrismo puro na obra de Castelao con respecto ao que
se estaba a facer dese estilo no século XX e dubida de que o humorista quixese explorar

o mundo dos mortos:

O interese de Castelao, nesta obra, como en todas as stas, verte-se sobre o mundo dos vivos, € se
nesta historia escolle como escenario un cemitério e uns personaxes tan inusitados como unha

morea de esqueletes, ¢ cunha finalidade satirica que faremos por explicar.

Millan Otero compara o “macabrismo” de Castelao con outras obras dos anos 20
as que se lle aplicou este concepto: Do caso que ll’aconteceu 6 dr. Alveiros (1919) de
Vicente Risco, O home que deu vida a un morto (1926) de Leandro Carré Alvarellos e O

purgatorio de Don Ramiro (1926) de Ramon Otero Pedrayo.
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Os aspectos que tefien en comun todos estes titulos son: a brevidade da forma, o
tema da morte e a stia desmitificacion, os personaxes (mortos e médicos), o espiritualismo
popular e a desmitificacion da morte.

A primeira das obras mencionadas non pode ser considerada realista polo emprego
que se fai da fantasia e das ciencias ocultas, de feito non se sabe se o relato foi sofio ou
realidade. O home que deu vida a un morto fala de resurreccions, reencarnacions,
espiritismo... Un relato tamén pouco aplicable & realidade. Por ultimo, a terceira das obras
fai un xogo macabro que se parece mais as dias novelas anteriores que a Un ollo de vidro,
pois nela os personaxes tefien suma importancia polo que en vida foron e pensaron.

Millan Otero recalca no mesmo artigo (“Un ollo de vidro: satira e compromiso en
Castelao™) o emprego de escenas tremendistas na obra humoristica de Castelao, tanto
pictorica como literaria. Porén, como acontecia en Risco e en Carré, o repulsivo non ¢

decorativo nin morboso:

Na estética de Castelao, para quen nen a arte nen o humor son estupefacientes os efeitos
tremendistas son as mais das veces plasmacion artistica do que no mundo real son os efeitos das

contradicions tanto sociais como interiores do individuo.

Millan Otero remata dicindo que un autor como Castelao, en plena época de
maduracion artistica, coa critica social e politica como motor das suas obras, non podia

levar a cabo unha simple “fantasia macabra:

O macabrismo se o houber, ¢ pois 0 mais anecddtico, o menos definitorio de Un ollo de vidro.

(Millan Otero, 1989:178)
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6. Os dous de sempre (1934)

Carvalho Calero en Escritos sobre Castelao di que do mesmo xeito que alma e
corpo forman o individuo, segundo a tradicidon escolastica, Pedrifio e Rafiolas compoiien
0 personaxe protagonista nesta obra. Ambos se opofien como alma e corpo, pois o
primeiro representa a simplicidade e s6 se move pola comida, o segundo cavila e aspira a
entender e modificar o mundo.

Pedrifio e Rafiolas representan dous modos de realizacion humana. Rafiolas, a
pesar da sua condicion social, ten ansias de superacion, non queda na superficie das
cousas € a stia motivacion principal na vida € o saber. Para Pedro o tnico importante na
vida ¢ a comida, como se exemplificard, ¢ a tnica fonte de motivacion do rapaz e o que
suscita o humor polo seu absurdo.

Comentouse previamente que o humor de Castelao sempre esconde unha fonda
dor. Neste caso, afastado do humor mais macabro que tinguia Un ollo de vidro, a pena
que se esconde ¢ a de ter todo tipo de comodidades dende o berce e ainda asi, que o motivo
de Pedrifio para erguerse todos os dias fora fartarse de comida. Polo tanto, o que se
pretende resaltar é a miseria espiritual do rapaz. O humorista busca circunstancias que
propicien o ridiculo, mais cando estas situacions son insalvables o humorismo convértese
en sarcasmo. Isto acontece en ocasions na figura de Pedrifio.

A obra comeza amosandonos a vida dos rapaces de pequenos e acompafiarémolos
nas suas peripecias vitais ata o final. O escenario ¢ unha pequena vila marifieira. Pedrifio
¢ de boa familia e a sua tia Adega mira polo seu futuro, cre que o que debe facer para
triunfar ¢ afastarse de Rafiolas. Este ¢ dunha clase social baixa e ten problemas para andar
con normalidade, por iso cre a tia Adega que nada bo lle vai aportar ao seu sobrifio, porén
as suas ansias de cofiecer o mundo fan que a sua condicion social e fisica non sexan unha
traba.

A relacion entre eles dous fundaméntase no troco. O interese de Pedrifio era a
comida, polo que Rafolas lle traia a froita que podia coller do cura ou do segredario. A
cambio, Pedrifio satisfacia os intereses de Rafiolas con leccions de silabario para aprender
a ler. Con todo, sua nai tifialle preparado outro futuro € mandouno cuns moinantes a facer

0S caminos:

Rafiolas pasou catro meses e deprendéu mais cousas que deprenderia o seu amigo Pedrifio en vinte

anos de escola. (Rodriguez Castelao, 1999: 257)
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Pedrifio métese a estudar para ser crego e non fixo mais que fracasar. Cando o
botaron, a tristeza s6 foi aparente, porque a tia doulle de cear o que lle pediu. O humor

aparece pola indiferencia de Pedro ante calquera situacion vital, menos a comida:

E aquela noite Pedrifio, coa faciana moi atristurada, fartouse de cear. (Rodriguez Castelao, 1999:
265).

A tia Adega fala co cacique da vila e Pedrifio comeza a traballar nas oficinas
municipais, o0 motivo do despido ¢ novamente o mesmo, a comida. O absurdo da

situacion, suscita de novo unha situacion humoristica:

Nas oficiflas municipaes non atopdu outra cousa mellor en que pousar os seus ollos degarados,

pois os ollos de Pedrifio non estaban mais que ao servizo do ventre [...] (Rodriguez Castelao, 1999:
268).

Mentres, Rafiolas xUintase cun afiador ourensan para chegar a Francia, o burro
marchalles e aqui xorde outro comentario en clave de humor. Este orixinase a partir da

aclaracion evidente de que os burros non falan:

(Como pasaria aqueles cotos? Non se sabe, porque os burros non falan. (Rodriguez
Castelao, 1999: 293)

Pedriiio enfermou e foi obxecto de burlas na vila, o humor volve a xirar en torno

a comida e 4 desgraza do rapaz, pois alcanzou unha grande degradacion cobizando a vida

dos vermes:

Cobizando a vida dos vermes, dos vermes felices que moran nos xamoéns. (Rodriguez Castelao,
1999: 297).

Pedrifio, sen ningunha ansia na vida, tivo o seu momento mais feliz cando a tia
Adega puido decidir o menu da voda 4 que estaban invitados. Polo tanto, Pedro, pasivo

ante calquera situacion da sta vida, so atopaba vontade para a comida:

Endexamais Pedrifio recibéu nova de mais agrado e mellor paladar, porque os pais da noiva

consultaron coa tia Adega o “ment” da comida (Rodriguez Castelao, 1999: 300)
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A tia Adega vai 4 casa de don Andrés a desculparse por desexarlle mal e sae de ali
con traballo para Pedrifio, non sen antes pagarlle unha comisién ao cacique. A denuncia
en Castelao estd sempre presente e aqui reflicte de novo o personaxe avaro do cacique,
que en Un ollo de vidro era un vampiro. O humorismo macabro da primeira novela
marcase con respecto ao desta nesta representacion do cacique, moito mais suave. Agora

Pedrifio converteuse en Pedro, mais a comida segue dominando o seu espirito:

A Pedro non lle aproveitan as cartas da tia Adega, porque os consellos non enchen o papo.

(Rodriguez Castelao, 1999: 311).

Pedro méstrase indiferente ante todo o que lle pasa 4 stia familia e as comparacions
que se fan del seguen xirando en torno & comida, o que suscita o riso polo seu absurdo.
Mais estas similitudes representan moi ben a degradacion do rapaz carente de motivacions

vitais:

Vive no mundo e non sabe que o mundo é redondo.[...] Poderia decirse que Pedro ¢ unha masa sen

1évado (Rodriguez Castelao, 1999: 313).

Pedro casou e coa stia sogra firmou a stia penitencia. A diplomacia da muller queda

ridiculizada con estas palabras que lle dixo a unha vecifia que ensinaba a sta radiografia:

- Esa ¢ unha escandalosa. Nin ten reparo en amostrar un retrato que lle fixo o médico, onde se

lle marca todo, todo. Con decir que se lle ven os osos!... (Rodriguez Castelao, 1999: 339)

Na situacion que se presenta a continuacion, o humorismo de Os dous de sempre

presenta un certo macabrismo, pero tinguido de comicidade (Rosales, 1997: 157):

- A, si home. Xa me esquecia. jAi, qué cabeza tefio!, porque é o menifio, /sabes?, que quedéi

de levarllo ao enterrador. (Rodriguez Castelao, 1999: 361)

Unha vez en Arxentina, Pedro traballa nun negocio de coitelos de don Manoel ¢
este traballo suscita unha frase propia do humor de Un ollo de vidro, pois rirse da morte

¢ unha accién propia do macabrismo da primeira etapa de Castelao como humorista:

Era mester encararse moitas veces coa morte, e pofierlle cara de risa. (Rodriguez Castelao, 1999:

379)
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S6 se ve un pouco de humanidade en Pedro cando a filla lle leva os seus aforros

para que poida comer ante a negativa de sa sogra de admitilo na casa:

A verba “papasifio” valia por cen xantares. (Rodriguez Castelao, 1999: 394)

As inquedanzas de Rafiolas agora estan no terreo politico, ¢ un anarquista. Asume
tanto as ideas anarquistas que acaba sentindose preso do seu traballo € do mundo en xeral.
O vieiro que atopa o rapaz € o suicidio e os seus dias acaban asi, deixando unha mensaxe
na parede: protesto. O final pareceria inxusto, nun primeiro momento, por pensar que a
persoa con aspiracions vitais que conseguiu sobrepoiierse as suas adversidades acaba
morta. Porén a morte de Rafiolas non € mais que a sua reafirmacion e a demostracion de
que asumiu as ideas que nese momento procesaba, ainda que estas o levaran a tomar unha
decision demasiado radical. Pola contra, de Pedro s6 se mostra a sua degradacion, que se
veu consumando durante toda a novela.

A modo e conclusidn, o humorismo macabro e escatoldoxico que dominaba en Un
ollo de vidro, aqui desaparece. O humorismo de Os dous de sempre, demostra unha
orientacion moito mais relaxada. Este feito é coherente coa evolucidon do autor, Castelao
escribe as obras con dez anos de diferenza e a stia evolucion tedrica vese claramente
marcada. Esta novela constitie a sta ultima obra literaria, a partir destes momentos

Castelao adicarase de cheo a labores politicas.

46



7. O humorismo como base (est)ética do compromiso social

A obra artistica de Castelao, mais que con fins puramente estéticos, nace como un
compromiso do autor cos problemas sociais do seu tempo. Castelao, afianzado na estética
galeguista, consideraba a arte como froito dunha Terra que tera que sentir na escritura a
beleza do popular, da literatura oral e da mentalidade alded (Rosales, 1997: 32).

A estética do humorista habia de responder as stias bases ideoloxicas e para iso a
arte debia axustarse 4 realidade, ser compaifeira da tradicion, preocuparse pola verdade
do espirito do pobo, ser ruralista e aproveitar os asuntos mais serios para divertirse
expofiendo un humorismo de raza (Rosales, 1997: 32). Os asuntos serios son polo tanto a
base do humor e eses asuntos non son mais que o reflexo do compromiso social de
Castelao.

O equilibrio entre a dor e o humor conséguese do seguinte xeito: o humorista,
consciente das adversidades vitais dun individuo, empatiza co seu sufrimento e espértase
nel certa tenrura que se mostra a través do humorismo. Isto fai que o espectador reflexione
sobre aspectos sociais e politicos que afectan a toda a sociedade, pero sen a violencia
dunha critica directa.

A estética do compromiso de Castelao ¢, en sintese, ideoloxica, interpretativa e
denunciadora (Rosales, 1997: 143). A funcion da estética nunca ¢ desenvolver un
humorismo intelectual, senon identificarse co pobo € que os lectores tamén o fagan. O
humorismo galego que se amosa na literatura de Castelao ¢ unha forma de alixeiramento
da realidade amarga. Do que significa o humor entendido en termos de nacion para
Castelao, falouse nos capitulos anteriores.

Segundo Manuel Rosales, Castelao emprega o desdobramento para, desde a
distancia, desenmascarar as falsas traxedias e ser comprensivo cando unha situacion ¢
traxica. Asi, dende esta perspectiva, podese adoptar unha postura obxectiva e pasar da dor
ao sorriso. As situacions que xeran humor nas obras son ridiculas ou dolorosas, ambas
acaban no mesmo punto, o humorismo. A saida do ser galego ¢ unha especie de seriedade
riseira (Rosales, 1997: 146) que ¢ a forma enxefiosa de superacion destas situacions e,
polo tanto, de afrontar a vida.

O compromiso da obra de Castelao tamén se demostra no tratamento humoristico
que se fai dos personaxes. A complicidade sentimental atdpase mediante a
caricaturizacion dos personaxes. As figuras populares aparecen cun perfil ennobrecido,

marcando a loita de clases cos personaxes urbanos que aparecen retratados con suma
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deformidade. A xente do pobo deixa atras a desgraza natural que padecen para resaltarse
as suas calidades éticas, mentres que das figuras non populares se resaltan tdédolos
aspectos negativos. Porén, a condena nunca ¢ total porque sempre hai certa compaixon
debido a que son vitimas do seu propio erro. A stia desgraza vén dunha condicion social
que eles non escolleron, pero que significa a sua condena. Asi, o humorista desenmascara
estas falsas traxedias ante o lector mediante o recurso do humor, mais sen provocar o riso.
Este s ¢ posible cando o lector se mostra indiferente ante o conflito que se lle propon e
¢ por iso que neste humorismo galego, empatico e sentimental, non ten cabida a chamada
“comicidade” que si existe noutros tipos de humor.

A modo de resumo, Castelao pretende educar ao lector para que extraia a dor do
comico. Emprégase a ironia para xogar a ser indiferente, sen chegar a selo, e axudarlle ao
espectador a que vexa as dlas caras da mesma realidade. Asi a obra narrativa de Castelao

gafia unha forte ambigiiidade:

A sociedade que reflicte é claramente piramidal, con chanzos sociais (clases baixas e superiores)
e, a pesar de que o esqueleto protagonista nos di que todos se laian, a morte non iguala as diferentes
clases: son os pobres os que atopan o descanso e os ricos, desvalidos do poder que xa non tefien,

seguen coa envexa, vaidades ou enforntementos persoais. (Rosales, 1997: 168)
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8. Conclusions

O humor ¢ un dos trazos identitarios que, para Castelao, diferencia o individuo
galego de calquera outra nacion. Convencido de que o seu futuro estaba na arte e non na
medicina, Castelao comeza a debuxar para revistas e desefa portadas de libros. O éxito
que lograron os seus debuxos foron o reforzo definitivo para que o autor rianxeiro se
decantase polas artes plasticas.

Os inicios de Castelao no dmbito do humor estan ligados & caricatura. Esta
adquiriu unha especial importancia na prensa do século XX, pois era unha forma mais
lixeira de representar a realidade social e politica. Debido as grandes doses de humor que
contén a caricatura, pédense considerar eses traballos os pioneiros no humorismo de
Castelao.

Despois de varias conferencias, entre as que se destacan “Algo acerca de la
caricatura” (1911) e “Humorismo. Debuxo técnico. Caricatura” (1920), Castelao define
as que seran as bases ideoldxicas do seu humorismo. Primeiramente, o humorismo para
Castelao ¢ racial. O pobo galego ten un humor propio que non ten ningin outro ¢ esta
definido segundo un criterio filoloxico ou lingiiistico, o idioma. Ademais, considera que
0 humorismo dunha nacién estd motivado polo seu pasado. O pobo galego, asoballado
durante séculos, non pode ter outro humor que non estea fundamentado no sufrimento. O
humor galego, segundo Castelao, nace dunha fonda dor. A forma que ten o individuo
galego de enfrontarse a ese sufrimento ¢ a través do humor, este actia como depurador
da realidade amarga.

O humor, como o concibe Castelao, pode vincularse coa idea de retranca que
intenta definir Félix Caballero no volume A4 retranca, un intento de clarificacion (2022).
Segundo este autor, a retranca ¢ a forma dos galegos de dicir indirectamente o que non se
pode ou non se debe dicir de maneira directa. Polo tanto, a retranca ¢ unha forma de eludir
a interrogacion directa que ten as suas orixes no medo suscitado pola opresion 4 que o
pobo galego foi sometido.

Con todo, a obra humoristica de Castelao vaise reformulando cara a narrativa, a
partir das formas asentadas na caricatura. Quedan excluidas da presente analise Cousas
(1926, 1929) e Retrincos (1934) por non adaptarse & forma que canonicamente lle
corresponde 4 novela. Ainda que a obra literaria de Castelao sempre estivo nutrida polo
debuxo, as “cousas” son consideradas un xénero a parte pola relacion simbidtica que

presentan debuxo e texto nesta obra, inseparables. Por outra banda, Retrincos componse
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de cinco relatos que nada tefien que ver coa forma de novela. Polo tanto, &mbalas duas
obras tefien humor como un dos elementos principais, mais non son novelas. Nesta
investigacion, estidase o humorismo das duas obras do autor rianxeiro que si son
consideradas novelas: Un ollo de vidro. Memorias dun esquelete (1922) e Os dous de
sempre (1934).

En 1922 publicase a que se considera a primeira novela de Castelao, Un ollo de
vidro. Memorias dun esquelete. Esta narracion patenta un humor moi directo e diferente
ao que desenvolvera en obras posteriores.

Nesta obra iniciatica, Castelao escolle o mundo dos mortos como escenario da
novela, onde se desenvolverd o humor. Os restos mortais dun cemiterio civil permitenlle
ao autor rianxeiro salvar a obra da realidade inmediata, € a0 mesmo tempo presentar unha
valoracion critica da sociedade. Esta € precisamente a forma da retranca, indirectamente
preséntase o que non se pode dicir directamente. A partir dos mortos que se atopan no
cemiterio, Castelao vai criticando distintos tipos sociais como o ser ambicioso de difieiro
ou o cacique.

O humor de Un ollo de vidro pode conter algunhas doses do xénero do
macabrismo, mais nunca coma outras obras do momento (Do caso que ll’aconteceu 6 dr.
Alveiros, 1919, de Vicente Risco). E un humor que emprega elementos escatoloxicos, por
exemplo, foi un galo o que arrincou o ollo do protagonista. Ademais, Castelao baséase
nos absurdos para crear o humor, como o feito de que o ollo de vidro, inutil en vida, cobre
sentido na morte, xa que € o que lle permite ver no cemiterio ao personaxe principal.
Porén, como previamente se definiu, o humor de Castelao sempre ten a sta orixe ultima
na dor, como o sufrimento suscitado a raiz de perder un ollo. A fin ultima do humor na
obra non era o riso, era a critica social e politica.

Ben diferente ¢ o humor que Castelo presenta na sua segunda e derradeira novela,
Os dous de sempre (1934). Mais dunha década despois e xa mais centrado no eido
politico, o autor rianxeiro non renuncia ao humor pero dalle un enfoque distinto. O
primeiro trazo diferencial € que o humor desta obra non recorre a un escenario afastado
da realidade, a accion desenvolvese nunha vila marifieira e protagonizana dous rapaces
de aldea, tanto os personaxes como o espazo son perfectamente situables na realidade
galega. Polo tanto, nesta novela eliminase calquera elemento sobrenatural como os
vampiros ou, en xeral, o mundo da ultratumba que aparecia na primeira novela

comentada.
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Os dous de sempre xa non presenta ningiin trazo macabro que nalgin momento
puido aparecer en Un ollo de vidro e os elementos escatoloxicos son inexistentes.
Unicamente se pode mencionar unha ocasion na que Pedrifio esquece, durante unha visita
a Rafiolas, o corpo dun menifio morto. Se ben € certo, compre recordar que o macabrismo
da obra de Castelao, como se mencionou, nunca foi pleno.

Como acontecia na primeira novela, o propdsito do humor nunca € o riso, pois
Castelao o que pretende ¢ criticar a conformidade e, fronte a ela, eloxiar a ambicion de
alguén que, lonxe de ter algunha facilidade, conseguiu sobrepofierse 4 stia humilde
situacion, Rafiolas. Castelao mantén en ambalas duas obras o uso do humor como arma
de denuncia e critica social. Diferentes na forma, a intencion ultima é a mesma.

A modo de conclusion, o humorismo ¢ a base estética do compromiso social na
obra de Castelao. A retranca ¢ o que define ao ser galego e tamén o que destaca nas obras
do autor rianxeiro. Nunca pretende facer rir, Castelao pretende amosar unha critica social
e politica de forma disimulada, para ir acorde 4 forma humoristica galega xa mencionada,
a retranca. Como humor dun pobo ¢, para el, froito do seu pasado, o humor galego ¢ a
forma que atoparon os galegos e galegas para soportar a opresion que exercian sobre eles.
O humor nace sempre dunha fonda pena e convertese no vieiro para sobrelevala.

A preocupacion social e politica, que anos despois levaria ao humorista a
converterse en politico, iniciase nesas caricaturas que despois desembocan na literatura e

que tefien como elemento principal o humor. En palabras de Manuel Rosales:

se como debuxante a grande achega de Castelao foi a de abrir un novo campo de humor critico en
galego, como escritor o seu maior mérito foi a vontade de facer un estilo, tan galego como a sta

arte, que atopara na forma breve o tipo ideal de expresion literaria. (Rosales, 1997:25)
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